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للأمراض حسناتها

الحلي الشرقية تلمع من جديد



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف

غلا
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لوحة تمثِّل حروفاً وكلمات ع�صية 

على القراءة، اختارها الم�صمم 

تعبيراً، ربما جاء متطرفاً بع�ض 

ال�شيء، عن حال العلاقة ما بين 

اء وال�شعر العربي المعا�صر،  القرَّ

وهو المو�ضوع الذي يحتل باب 

الق�ضايا في هذا العدد.

متانة لغتك الأم
هي أساس

امتلاك كل اللغات

21 فبراير
اليوم العالمي للاحتفال باللغة الأم
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 �ما ين�شر فـي القافلة لا يعبر بال�ضرورة 

عن ر�أيها

 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير

 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



وينفرد مو�ضوع الهايبرماركت بال�صفحات 

والاقت�صاد،  ال��ط��اق��ة  ل��م��ن��اخ  المخ�ص�صة 

ن��ظ��راً لأه��م��ي��ة ال����دور ال����ذي ���ص��ارت هذه 

ف���ي حياتنا  ت��ل��ع��ب��ه  ال��ع��مال�ق��ة  ال��م��ت��اج��ر 

ال��ي��وم��ي��ة، وت��ك��اث��ر ع��دده��ا ي��وم��اً بعد ي���وم، الأم���ر الذي 

التجزئة  تجارة  تغيّر جذري في مفهوم  �إلى  ي�شير  بات 

وقوانين الإدارة التي ت�سود هذه التجارة، و�أي�ضاً المهارة 

التي تتطلبها مما لم يكن م�ألوفاً في المتاجر التقليدية 

ال�صغيرة والمتو�سطة.

بع���د م���ا كان���ت القافل���ة ق���د 

�أث���ارت ف���ي الع���دد الما����ضي 

ق�ضي���ة العلاقة بين القارئ 

وال�شعر انطلاقاً من الحال 

ف���ي الغ���رب، ت�سته���ل ه���ذا الع���دد بط���رح 

الق�ضي���ة نف�سها عل���ى الم�ست���وى العربي، 

مختلف���ة  �إ�سهام���ات  خم�س���  خا�ل�ل  م���ن 

تب���د�أ بعر����ض واق���ع الح���ال وتم���ر بالدور 

ال���ذي تلعب���ه الأغنية ف���ي الترويج لل�شعر 

وتنته���ي ب���ر�أي مختلف ينفي وج���ود �أزمة 

في ال�شعر.

���ن باب »ق���ول في مق���ال« مناق�شة  ويت�ضمَّ

للفك���رة التي كان���ت مادة الب���اب نف�سه في 

الع���دد ال�ساب���ق حول الآث���ار الت���ي تتركها 

الألع���اب الإلكترونية وخا�صة العنيفة في 

عقول النا�شئة، وما �إذا كانت هذه الألعاب 

الم�شاع���ر  تغذي���ة  ف���ي  دوراً  فعاً�ل�  تلع���ب 

العدائية عند الذين يمار�سونها.
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العلوم  م��ن��اخ  ���ص��ف��ح��ات  �أم����ا 

فيتقا�سمها  وال�����ب�����ي�����ئ�����ة، 

�أقرب  ه��و  الأول  م��و���ض��وع��ان. 

�إذ  م���ف���ارق���ة،  ي���ك���ون  �أن  �إل������ى 

يتناول الدور »الإيجابي« الذي تلعبه بع�ض 

�أو مخاطر  �أم���را����ض  الأم���را����ض ف��ي م��واج��ه��ة 

�صحية �أخرى.

الوعود  حقيقة  ف��ي��ت��ن��اول  ال��ث��ان��ي  �أم���ا 

وعجز  العلمي،  الخيال  قطعها  التي 

خا�صة  تحقيقها،  ع��ن  لاح��ق��اً  ال��ع��ل��م 

و�أن الكثيرين كانوا يتوقعون من 

ا  عمَّ تختلف  م��ن��ج��زات  ال��ع��ل��م 

ما  للخيبة  ف��عاًل�. فهل  �أنُ��ج��ز 

ي�سوغها؟
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بالو�ص���ول �إل���ى الفا�ص���ل الم�ص���ور، يُطالع الق���ارئ عيِّنة 

م���ن �أعمال الم�صور ال�سعودي في�ص���ل المالكي، المميَّزة 

بالتوق���ف �أم���ام الإيقاعات ال�شكلية في البن���اء والهند�سة 

وحت���ى الوج���وه. م���ع لم����سات لوني���ة خج���ول ف���ي بع����ض 

زها طغيان اللون الرمادي والترابي. الأماكن، يعزِّ

اليومية  الحياة  مناخ  �أما 

عر�ضاً  ��ن  ف��ي��ت�����ض��مَّ

ل�����ح�����ال ج�������زء لا 

�أ  يتــــجـــــز

ال��ح��ي��اة: الحلي  م���ن ه���ذه 

والق�ضية  وال��م��ج��وه��رات. 

هنا  القافلة  تتناولها  التي 

تحتلها  التي  المكانة  ه��ي 

بين  من  ال�شرقية  الحلي 

كل ما ن�شتريه ونتزيَّن به 

م��ن ال��ح��ل��ي، وال��ع��وام��ل التي 

الفن  هذا  الوقت  بع�ض  �أ�ضعفت 

في بلادنا، قبل �أن يعود وين�شط �إنتاجاً وا�ستهلاكاً كما 

يدل على ذلك الوقت الحا�ضر.

�أم���ا ال�صفح���ات الت���ي اعت���ادت القافل���ة عل���ى تخ�صي�صها 

�ص في هذا العدد للق�صة الق�صيرة  للرواية، ف�إنها تُخ�صَّ

ج���داً. هذا اللون الأدبي الجديد الذي يبدو بعيداً ن�سبياً 

اء.  عن القرَّ

وي�سع���ى المن���اخ الثقافي في هذا العدد �إلى 

ر����سم الح���دود الفا�صل���ة بي���ن »الاقتبا�س���« 

عل���ى  والاعت���داء  وفني���اً،  �أدبي���اً  المقب���ول 

ملكيات المبدعي���ن الفكرية، بعبارة �أخرى 

»ال�سرق���ة الأدبية«. وفي هذا الباب �أربع �إ�سهامات تتناول 

ه���ذه الق�ضي���ة ف���ي الأدب والمو�سيق���ى والف���ن الت�شكيلي 

والم�سرح.

والخت���ام م���ع واحد من 

�أق���دم التقاليد في عالم 

اع���ة. ه���ذا  الزراع���ة، الفزَّ

الابت���كار ال���ذي لج����أ �إلي���ه 

العال���م  ف���ي  كان  �أينم���ا  المزارع���ون 

محا�صيله���م،  ع���ن  الطي���ر  لإبع���اد 

ف�أ�صبح بمرور الزمن جزءاً من ن�سيج 

الت���راث الإن�سان���ي الأدب���ي والفني لما 

له من دلالات جمالية ونف�سية.



من هذا الموقف، ت�سربت بع�ض الأ�سئلة عن معنى 

ف ومعنى المفكِّر في حياتنا: هل هو الأكاديمي  المثقَّ

الذي �أم�ضى ردحاً من الزمن يفتِّ�ش في بطون الكتب 

ووجوه الجامعات والطلبة عن �أ�سباب التغيير؟ �أم هو 

�صانع النظريات التي تحملها كتبه �إلى الآفاق الم�شككة 

والحائرة؟ هل هو الروائي وال�شاعر والقا�ص؟ هل هو 

الإعلامي، �أم هو النا�شط في حقوق الإن�سان والراف�ض 

�أبداً لأي بادرة ح�سن نية من الأنظمة ال�سيا�سية؟

بدا �أن رحى الأ�سئلة عادت من جديد، لتبد�أ وتنتهي 

عند المربط نف�سه، مربط النظرة التقليدية �إلى 

ر. لم يتطرق �أحد من تلك »ال�صفوة«  ف �أو المفكِّ المثقَّ

�إلى الإن�سان الاقت�صادي والاجتماعي الم�ؤثر في 

الفعل الوطني التنموي، وما �إذا كان من حقه �أن يعتلي 

في الزوايا الخلفية لم�ؤتمر فكر 6 الذي عُقد 

في المنامة مطلع دي�سمبر الما�ضي، �أدار بع�ض 

فين العرب،  الحا�ضرين، ب�صفتهم من �صفوة المثقَّ

اعترا�ضاً على بع�ض ال�شخ�صيات التي دُعيت 

لتتحدث في الم�ؤتمر وت�شارك في نقا�شه، لا �سيما 

تلك ال�شخ�صيات التي جاءت من خلفيات �صناعة 

القرار الاقت�صادي على الم�ستوى العربي. لم 

يعجب هذه ال�صفوة، مع تحفظي على �صفوتها، �أن 

ت�صل دعوات م�ؤ�س�سة الفكر العربي �إلى بع�ض كبار 

موجهي البو�صلة الاقت�صادية العربية، ب�صفتهم 

غير مح�سوبين على الو�سط الثقافي، ولا يقعون 

تحت مظلة الفكر التي يفتر�ض �أن الم�ؤ�س�سة 

والم�ؤتمر يفهمانها ويمار�سان مهمتهما على 

�أ�سا�سها.

ف.. من هو المثقَّ
ر؟ من هو المفكِّ
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رئي�س التحرير

�إن كان هناك �شعراء �سعوديون ي�ستحقون الإ�شارة �إليهم 

في هذا الكتاب الحامل لألوية �شعرية من دول المحور 

الثقافي. التفت �إليه وقلت بل�سان لا يخلو من تهكم: 

هناك �شعراء �سعوديون طبعاً لكن كتابك لا ي�ستحقهم 

ما دمت في هذه ال�سن ولم تعرف �أحداً منهم.

على هذا المثال، يمكن �أن تقا�س اللحمة الثقافية 

العربية ومنتجاتها و�أثرها على ال�صورة الكبرى 

لم�سيرة نماء المواطن العربي، الذي ظل ي�ستهلك 

الن�صو�ص والتهويمات والإلغاءات دون �أن يحدث طائل 

�أو متغير في حياته التي تزداد �صعوبة وتخلفاً.

كانت الثقافة فيما م�ضى بانت�شارها العمودي تتمثَّل 

في �أفراد، الواحد منهم هو العالِم والفيل�سوف 

ر والأديب، لكنها لم تعد كذلك في �شكلها  والمفكِّ

الحالي وانت�شارها الأفقي والتخ�ص�صي.. ولم يبقَ 

للثقافة في �شكلها التقليدي �سوى النظريات الفراغية 

التي لا يُ�ستغنى عنها.. لكنها لا وجود لها �إلا بالتما�س 

مع الواقع والتلاحم مع ذوي الاخت�صا�ص، يداً بيد 

من �أجل التغيير والتطوير.

ولذلك، يجدر بالم�ؤ�س�سات الثقافية العربية �أن تنقل 

اهتمامها �إلى الواقع، و�أن تعطي م�ساحة لذوي الفعل 

الذهني الإنمائي، الذي تظهر �آثاره فوراً في حياة 

النا�س وارتقاء �أ�سباب معي�شتهم وتعاملهم و�أذواقهم. 

وقد �أح�سنت م�ؤ�س�سة الفكر العربي في كل م�ؤتمراتها 

في الأخذ بهذا المبد�أ، مبد�أ بناء الجو الثقافي العربي 

من ح�ضور الروائي �إلى جانب الاقت�صادي وال�شاعر 

�إلى جانب ال�صناعي والإعلامي �إلى جانب رجل 

الأعمال، فهذا التجاور هو الذي �سي�ضعنا على طريق 

واقعنا العربي الحا�ضر ويعيد �صياغة فعلنا الثقافي 

الم�ؤثر.

المنابر الثقافية والفكرية العربية، التي ظلت زمناً 

طويلًا حكراً على ال�سابحين في ملكوت التهويمات 

من �أبراجهم العاجية. بل لم يكن هناك حتى بوادر 

ا�ستعداد للتجريب، تجريب قبول الإن�سان الم�ؤثر 

اقت�صادياً ك�إن�سان يمتهن العمل الذهني الذي يعطيه 

ر بدوره لأ�سباب التقدم في  الحق �أن يتحدث ويُنظِّ

عالمنا ال�شديد التخلف.

ق عالمنا العربي، كما نعلم، كثيراً وطويلًا للمنابر  �صفَّ

التي تريد �أن ت�ستبدل رغيف العي�ش بمفردة الق�صيدة، 

و�أن تر�سل الأولاد �إلى المجد التليد بدلًا من المدر�سة 

الفنية، و�أن تقلب لون الم�شم�ش لي�صبح �أزرق وتغيِّر 

طبيعة القطة البيولوجية لت�صبح �أ�سداً ه�صوراً في 

وجوه الأعداء المترب�صين. لم نك�سب، وهذا ر�أيي 

ال�شخ�صي، من هذه المنابر �سوى المزيد من حالة 

القفز على واقعنا وارتكا�سنا �إلى حالة من ديمومة 

الي�أ�س، الذي يفر�ض كفارقة كبرى من قبل المثقف 

المتدثر بعباءة �إيقاظ الأمة من �سباتها.

ف �أي�ضاً، ب�صورته التقليدية لدينا، كان من  المثقَّ

�أ�سباب خلق جغرافيا ثقافية عربية تقف فيها الحدود 

ف  موقفاً )�شامخاً و�صامداً(. فهناك لدى هذا المثقَّ

ثقافة دول المحور وثقافة الأطراف والهوام�ش. 

والمحوريون هم الذين يجب �أن يقودوا الأمة �إلى 

خلا�صها وموقعها ال�صحيح بين �أمم اليوم. �أما 

الهوام�ش فم�سموح لها فقط بالا�ستهلاك �إن �أرادت 

ذلك، على �أ�سا�س �أن المحوريين ي�ؤمنون بحق 

الا�ستهلاك الآدمي للثقافة.

وما دمنا في �أجواء هذه الجغرافيا الثقافية العربية 

الم�صابة ب�أمرا�ض الترفع والإلغاء، ربما يح�سن �أن 

�أذكر لكم حادثة ثقافية لا �أن�ساها ع�شتها في بيروت، 

فذات ع�شاءٍ جمعتني ال�صدفة بمثقف م�سن كان ي�شتغل 

على كتاب عن عيون ال�شعر العربي المعا�صر، و��سألني 



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

وتقدير لكفاحه الطويل، ولمهارته في 

مهنته. نرجو �أن تن�شروا المزيد من ال�صور 

ال�شخ�صية على هذا المنوال.

عبدالكريم �صالح الأحمد

جدة

قراءة ال�شبه بين مو�ضوعين

قر�أت في العدد الأخير من القافلة 

)�سبتمبر-�أكتوبر( من جملة ما قر�أت، 

ق�صيدة ال�شاعر مريد البرغوثي في باب 

ديوان الأم�س ديوان اليوم، ومن ثم مقالًا عن 

مجموعة الكاتبة العُمانية جوخة الحارثي 

»�صبي على ال�سطح«. وقد لفت انتباهي 

الت�شابه بين محتوى الق�صيدة من جهة 

والق�صة من جهة �أخرى. و�أرغب في �أن �أكتب 

تحليلًا وقراءة من زاوية اجتماعية لأوجه 

الت�شابه الواردة في المقال والق�صيدة، فهل 

ذلك ممكن؟

�أ�سعد نايف طليمات

عمان

القافلة: نحن �أي�ضاً لفتنا هذا الت�شابه في 

ب بما  محتوى الق�صيدة والمقال. ونرحِّ

تكتب في هذا المجال، �إذا تميَّز بالم�ستوى 

المطلوب.

حين يرتقي النثر

المقال الذي ن�شرته القافلة في عددها 

الرابع من المجلد ال�ساد�س والخم�سين، 

وعنوانه »حين يرتقي النثر لي�صبح �شعراً«، 

�أعاد �إلى ذهني حلماً طالما راودني، �أن 

�أتوجه بفحواه �إلى المجلات العربية، �ألا 

وهو الالتفات �إلى النثرالقديم. فمن دون 

�أن ينتق�ص ما نقوله هنا من قيمة ال�شعر 

القديم والجديد، وكلاهما يحظى بم�ساحة 

وا�سعة في المجلات العربية، ف�إن النثر 

يمكنه �أحياناً �أن يكون �أجمل من �أي �شعر، 

�أو على الأقل لا يقل جمالًا عنه. ومع ذلك 

ف�إننا لا نلحظ له وجوداً في الدوريات 

الثقافية.

�أرجو من القافلة �أن ترفع لواء �سد هذه 

الثغرة، وتتحفنا من حين �إلى �آخر بعينات 

مما كتبه كبار �أدبائنا.

محمد جابر الرقاوي

بغداد

لماذا العامية؟

و�صلني العدد الأخير من القافلة )عدد 

نوفمبر-دي�سمبر 2007م(. والحقيقة، 

فوجئت بقراءة �أحد الردود فيه بقلم منال 

عثمان، لا لأنها انتقدت مقالًا بطريقة غير 

لائقة، بل لأن الرد مكتوب بالعامية، ويحتوي 

عبارات لا تن�شر في �أي �صحافة مطبوعة، 

ناهيك بمجلة القافلة. �إنها كما يقول �أحد 

�أقربائي كتبت بلغة المنتديات. وهذه هي 

المرة الأولى التي نراها مطبوعة على ورق. 

و�أين؟ في القافلة.

�أردت فقط لفت انتباهكم �إلى هذا الأمر، حتى 

تبقى مجلتنا م�شرقة.

مرام مكاوي

جدة

ر لك موقفك ال�سليم من وجوب  القافلة: نقدِّ

الحفاظ على الف�صحى ون�شاطرك �إياه تماماً. 

ولكننا �أبقينا على بع�ض �أ�سطر الر�سالة الم�شار 

�إليها بالعامية محافظة على العفوية التي 

كُتبت بها لا �أكثر.

انتظام البريد

�أود �إعلامكم ب�أنني �أحد الم�شتركين في 

القافلة منذ العدد الثاني من المجلد ال�ساد�س 

والخم�سين. ولكني لم �أت�سلَّم عدد �سبتمبر-

�أكتوبر 2007م رغم طول الانتظار، علماً ب�أن 

�صديقي ال�شاعر كمال محمود ت�سلَّم العدد 

المذكور منذ �أ�سبوعين، و�أنا و�إياه نعمل في 

ال�شركة نف�سها، وعلى العنوان نف�سه. �أرجو �أن 

�أعرف كيف �أت�سلَّمها بانتظام.

هاني با�سل

عدن

القافلة: لم يح�صل من جهتنا �إلغاء لأي 

ا�شتراك �أخيراً. والأعداد تر�سل بالبريد دفعة 

واحدة. ف�إذا لم ي�صلك العدد المذكور، وو�صل 

�إلى �صديقك، فثمة م�شكلة �إما في توزيع 

البريد، و�إما في مكان ت�سليمه.

الأخبار العلمية

من المو�ضوعات المختلفة التي تن�شرها 

القافلة في �شتَّى المجالات، ت�ستوقفني 

المقالات والأخبار العلمية �أكثر من غيرها، 

لهوىًخا�ص في نف�سي. ومع تقديري لنوع 

الأخبار التي تن�شر في باب زاد العلوم، فلي 

ملاحظة ملخ�صها �أن �أربعة �أخبار كل �شهرين 

تبقى قليلة جداً مع تطور العلوم وكثرة 

المكت�شفات والمخترعات.

�إن كل المجلات العلمية ال�شهرية تفرد 

�صفحات عديدة لن�شر الأخبار العلمية، و�صولًا 

�إلى الطرز الجديدة من �آلات الت�صوير 

�أو �أجهزة الكمبيوتر وال�ساعات والمعدات 

المختلفة. وهي بذلك تر�شد الم�ستهلكين 

وتوجههم نحو الأف�ضل. فهل لنا �أن نرى مثل 

هذا في القافلة في يوم من الأيام.

ماجد الع�سكري

جدة

عم محمد

خلال مطالعتي لعدد القافلة �شهري �سبتمبر 

و�أكتوبر، طالعت وت�أثرت كثيراً بالمقال عن 

عم محمد في باب �صورة �شخ�صية. ف�أنا �أعرف 

الرجل كما يعرفه الكثيرون من زبائنه، ولكن 

المقال �أطلعني على الكثير من ف�صول �سيرة 

هذا الرجل الع�صامي الذي ي�ستحق كل احترام 
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ر�سالة تُغني عن �ألف جهد

كم هو رائع ما تقدمونه لنا نحن مع�شر 

اء من مو�ضوعات ثقافية اقت�صادية  القرَّ

اجتماعية متنوعة. فحقيقة �إن ما تبذلونه 

لنا مجهود تُ�شكرون عليه و�أكثر.

فهل تلبون طلبي بمنحي ا�شتراكاً بالمجلة 

بعدما �أ�صبحت �أريق ماء وجهي عند من 

�أعرف ومن لا �أعرف من موظفي �أرامكو 

لكي �أحظى بعدد من هنا وعدد من هناك. 

فهل تجعلونني �أ�ستقل با�شتراك ي�صلني 

بالمجلة ب�صفة دورية وهل تمنحونني 

بع�ض الأعداد المتوافرة لديكم �آخر عامين 

من عمر المجلة �إن �أمكن ذلك.

عبدالمح�سن بن �أحمد الغامدي

الدمام

القافلة: حفظ الله لك ماء وجهك، 

و�ست�صلك �أعداد المجلة بانتظام �إن �شاء 

اء الذين يكنُّون  الله، فالقافلة تعتز بالقرَّ

لها مثل عاطفتك.

الخلايا المر�آة

قر�أت عدد القافلة الخام�س من المجلد 

56، و�أثار في نف�سي بع�ض الأفكار حول 
الخلايا المر�آة ف�أحببت �أن �أ�شارككم بها.

لفت نظري العنوان، فهذه �أول مرة �أ�سمع 

فيها هذا الم�صطلح. ولكن المقدمة 

�أ�شعرتني بالملل قليلًا لذا تجاوزت 

بع�ض الفقرات �إلى �أن لفتت نظري ق�صة 

القردة التي ا�ستثيرت خلايا الدماغ لديها 

الم��سؤولة عن فعل معين لمجرد ر�ؤيتها 

�شخ�صاً يفعل هذا الفعل، فبد�أت �أ�شعر 

برغبة في القراءة، وبد�أت التركيز والربط. 

فوجدت �أنني �أت�صرف �أحياناً كوالدتي 

في مواقف معينة و�أقول كلمات ما كنت 

لأقولها ب�صفتي �أنا، ولكني �أتقم�ص من 

خلالها �شخ�صية والدتي عن غير ق�صد. 

و�سمعت من �أكثر من �شخ�ص �أنه تعر�ض 

لمثل هذا الموقف من قبل.

و�أي�ضاً، عندما ت�ؤثر بي �شخ�صية ما ف�إني 

�أرى نف�سي وك�أنني �أتحدث مثلها و�إن 

لم �أكن كذلك. وهنا عرفت �سر تثا�ؤبي 

غ عند ر�ؤيتي �شخ�صاً يتثاءب،  غير الم�سوَّ

و�أي�ضاً �سر انتقال التوتر �إلى جميع �أفراد 

المنزل عندما يكون �أحدنا متوتراً، و�سر 

�إح�سا�سي ب�أن من �أ�شعر نحوه ب�شعور �سيِّئ 

�أو جيد فحتماً هو ي�شعر نحوي بال�شعور 

نف�سه.

كذلك ا�ستنتجت ولا �أعرف �إن كنت م�صيبة 

�أم لا، �أن من لديهم مهارة توا�صل عالية 

ف�إن الخلايا المر�آة لديهم قد تكون �أن�شط 

من غيرهم. و�أقنعني تف�سير رقة المر�أة 

و�سرعة تعاطفها مع الغير بن�شاط خلاياها 

المر�آة الأكبر من ن�شاطها عند الذكور. 

وتمنيت لو كنت لم �أنه دورة المهارة 

ال�شخ�صية )التي �أنهيتها من �أ�سبوعين 

فقط( لأ�شارك الجميع بهذه المعلومات 

ر الكثير من التمارين التي  التي قد تف�سِّ

مار�سناها خلال الدورة.

ولكن يخطر ببالي ��سؤال: هل هناك �أنواع 

ا�ضطراب �أخرى بالإ�ضافة للتوحد تت�أثر 

بن�شاط الخلايا المر�آة، كزيادة الن�شاط 

عند الأطفال وقلة التركيز؟ �أ�شكركم 

على هذا المقال، و�أتمنى �أن ين�شط 

العلماء وي�سرعوا في و�ضع برامج تدريب 

لتن�شيط الخلايا المر�آة التي ربما تكون 

مفيدة لأي �شخ�ص لا للم�صابين بالتوحد 

فقط.

جلنار �أحمد

ال�سودان

المشتركون الجدد
بدر بن �ستير اللحياني، مكة المكرمة - عبدالجبار ح�سن ال�شيخ، الأح�ساء - عبدالله �سعد 

الجع�ضي ال�سبيعي، الخرمة - بو�سالية �صلاح الدين، ق�سنطينة، الجزائر - �صالح محمد الحداد، 

جدة - �صالح �أحمد عبدالله، المنامة - محمد ريا�ض قرقناوي، حلب - محمد بن عبدالرحمن 

العبداللطيف، الريا�ض - عبدالرحمن �شحات عمر، المدينة المنورة - عبدالمجيد جا�سم محمد 

المكحل، الأح�ساء - عبدالمح�سن بن �أحمد الغامدي، الدمام - �سيف الدين يو�سفي، الجزائر.

ب بكم �أ�صدقاء للقافلة التي  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ

�ست�صلكم �أعدادها بانتظام من الآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.

      إعادة الاعتبار للحمار
حظي ملف »الحمار« الذي ن�شرته القافلة في العدد 

الرابع من المجلد 56 ب�أ�صداء مختلفة كان �أبرزها ما 

كتبته جريدة »الوطن« الكويتية تحت عنوان »�إعادة 

الاعتبار للحمار«.

فبعد �أن ا�ستعر�ض كاتب المقال خليل علي حيدر 

ز  بع�ض الخطوط العري�ضة الواردة في الملف، وركَّ

على الأخ�ص على الق�سوة التي يلقاها الحمار عند 

الإن�سان حتى تحول ا�سم هذا الحيوان الم�ست�أن�س �إلى 

ن مقالته �إ�ضافات قيِّمة كثيرة لم ترد في  �شتيمة، �ضمَّ

الملف ل�ضيق المجال. ومنها �إ�شارته �إلى كتاب الباحثة 

الإيرانية الدكتورة منيجة عبداللهي حول الحيوانات 

في الأدب الفار�سي، حيث خ�ص�صت 47 �صفحة للحمار, 

غير �أن �صفات الحمار في هذا الكتاب بقيت كما تقول 

الباحثة: الحماقة والجبن وال�شراهة والطمع والجهل 

وال�صوت المزعج والغباء.

ومن الكتب المهمة التي يذكرها حيدر كتاب »الحمار 

في التراث الكويتي« للدكتور عادل العبدالغني 

المعروف باهتمامه الكبير بالتراث المحلي. وفي �إ�شارة 

الة البريطاني لوريمر في مو�سوعته  �إلى ما �أورده الرحَّ

الخليجية ال�صادرة عام 1905م, عن الدور الذي لعبه 

الحمار في الحياة اليومية �آنذاك, ولي�س �أقلها �إي�صال 

الماء �إلى البيوت الكويتية, ونقل الم�ؤن والأطعمة وجر 

العربات. كذلك كان للحمير دور في المنا�سبات والأعياد 

نة والأجرا�س  فيزينها �أ�صحابها بالحناء والأقم�شة الملوَّ

لت�أجيرها �إلى الأطفال. �إ�ضافة �إلى ا�ستخدامها في 

»�سباقات الحمير« التي منعها المجل�س البلدي في 

الكويت لاحقاً, مثلما منع تحميل الحمير فوق طاقتها.

ومن �أطرف ما �أورده الكاتب في مقالته كان قول �أحد 

الأمريكيين: �إن المعجزة في الكتب والثقافات القديمة 

والأ�ساطير �أن الحمير تنطق وتتكلم, �أما اليوم, فالمعجزة 

هي في �أن يكون �شخ�ص ما قادراً على �إ�سكات كل الحمير!

�أما موقع ميراد الثقافي )الإلكتروني( فقد توقف في 

تناول ملف الحمار �أمام ملخ�ص تقرير »الفاو« الذي 

ن�شرته القافلة, و�أعاد الموقع ن�شره كاملًا للإ�شارة �إلى 

عدد الحمير في العالم, والفارق الكبير بين معدل عمره 

في الغرب )35-40 �سنة(، وفي منطقة ال�شرق الأو�سط 

)7 �سنوات( وتف�سير ذلك ب�سوء التغذية و�سوء المعاملة 

التي يلقاها الحمار في بلداننا.

و�أ�ضاف الموقع في ختام هذا المقتطف الذي يحمل 

العنوان »الحرية للحمير«، تعقيباً يعبِّر عن الح�سرة 

بالقول: هذا هو حال الحمار الغربي والحمار العربي. 

فبينما يعي�ش الحمار الغربي مترفاً ويتمتع بالعمر 

المديد, يعاني الحمار في بلادنا �سوء التغذية 

والا�ضطهاد.



ر بق�ضية.. ن�سيان يذكِّ

�أين فاني�سا ماي في ملف الكمان؟ 

لا يمكن للقارئ �أن يطلب من �أية مادة �صحافية مهما كبر عدد �صفحاتها �أن 

تكون مو�سوعة �شاملة. فمهمة المقال ال�صحافي, لا �سيما عندما تتعلق ب��شأن 

ثقافي, هي تحريك الوعي لا تلقين المعرفة ال�شاملة بالمو�ضوعات التي تحتاج 

�إلى مجلدات. ولكن النق�ص الذي ت�ضمنه ملف الكمان المن�شور في العدد 

ال�سابق من القافلة, كان كبيراً و�أعاد �إلى �أذهاننا �أننا �أمام م�شكلة ثقافية طويلة 

العمر.

النق�ص هو عدم الإ�شارة �إلى عازفة الكمان فاني�سا ماي في �أي مو�ضوع من 

الملف. و�إذا لم يدرك القارئ �أمام هذا ال�سطر فقط �أن هناك م�شكلة, ف�إنه ي�ؤكد 

وجودها على نحو خطير. ويحملنا على تعريفه بهذه العازفة �سداً لثغرة في 

ثقافته العامة لا يتحمل هو م��سؤوليتها، بل حال التعاطي في �صحافتنا مع 

المو�ضوعات الثقافية وق�ضاياها.

من هي فاني�سا المن�سية؟

�أولًا �إنها لي�ست من�سية �إلا عند ه�ؤلاء الذين يعتقدون �أن التاريخ انتهى قبل 

ن�صف قرن. لأن كل المهتمين الواعين لحال المو�سيقى يقرون ب�أنها واحدة 

من �أهم عازفي الكمان على مر التاريخ, و�أهم عازفة على قيد الحياة اليوم بلا 

منازع. و�إذا كانت �أهمية عازف مثل ا�ستيفان غارابيللي الذي �أ�شار �إليه الملف هي 

في قدرته على توليف العزف على الكمان مع مو�سيقى الجاز, فما قولكم في 

عازفة تمكنت من توليف الكمان مع مو�سيقى »التكنو«؟

ولدت فاني�سا ماي في �سنغافورة في 27 �أكتوبر 1978م )وهي �أي�ضاً ذكرى 

ميلاد العازف العملاق باغانيني( من �أب تايلندي و�أم �صينية. هاجرت مع 

ذويها وهي في الرابعة �إلى لندن, وفي الخام�سة بد�أت بدرا�سة العزف على 

الكمان.

وفي �سن العا�شرة, العا�شرة فقط, بد�أت حياتها المهنية عندما �شاركت في 

مهرجان �شلزفيغ هول�شتاين عام 1988م. كذلك ان�ضمت في العام نف�سه �إلى 

�أورك�سترا لندن الفيلهارمونية لعزف الكون�شرتو للكمان. وما هي �إلا �أ�شهر 

معدودة حتى دخلت التاريخ بو�صفها �أ�صغر عازفة �سناً ت�سجل �أ�سطوانات 

لمو�سيقى بيتهوفن وت�شايكوف�سكي. وما �إن بلغت الثالثة ع�شرة, حتى كان في 

�سجلِّها ثلاث �أ�سطوانات تحمل ا�سمها.

ولكن فاني�سا لم تكتف بعزف المو�سيقى كما هي موروثة. بل �أرادت �إدخال 

ب�صماتها الخا�صة من خلال �إعادة توزيع تلام�س الت�أليف الجديد. ف�سعت 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و 600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 

�إلى ذلك.

حول

�إلى توليف الكمان مع مو�سيقى البوب في مغامرة خطيرة. فكانت �أ�سطوانتها 

ال�شهيرة »عازف الكمان« وهي في الخام�سة ع�شرة.

نجاح يدوي في العالم

كانت هذه الأ�سطوانة فتحاً جديداً في عالم المو�سيقى. وتوالت الأ�سطوانات 

ت هذه ال�شابة العالم ب�أ�سره من �أكثره وقاراً وحفاظاً على  والحفلات. وهزَّ

التقاليد �إلى ال�شبان الباحثين عن �صخب التكنو والإيقاعات العنيفة ال�صادرة 

عن �أحدث تقنيات العزف الكهربائية والإلكترونية, والممتزجة �أحياناً بم�ؤثرات 

�صوتية �صناعية.

فكما عزفت لملكة بريطانيا والأ�سرة المالكة في ق�صر باكنغهام �أكثر من 

مرة, ومنها في ذكرى مرور 250 �سنة على وفاة باخ, والاحتفال الر�سمي 

الختامي لم�ؤتمر »�آ�سم 2«، فقد عزفت �أي�ضاً في معلب نادي »�أجاك�س« 

ب�أم�ستردام ل�ستين �ألف م�ستمع, وفي افتتاح �سباق »الفورمولا 1« في ملبورن 

في �أ�ستراليا.

�أحيت حفلات في 50 دولة. وو�صلت �إلى مواقع يحلم بها كبار الفنانين: 

الكرملين في مو�سكو, والأكربول في �أثينا, وبعلبك في لبنان, ودبي, وبحيرة 

�سان موريتز في �سوي�سرا, باعت في �سنوات قليلة �أكثر من 10 ملايين 

�أ�سطوانة )رقم قيا�سي في عالم الكمان( وح�صدت �أكثر من �أربعين �أ�سطوانة 

بلاتينية.

تعاونت مع نجوم البوب من �أمثال مايكل جاك�سون وجانيت جاك�سون من 

جهة, ومن جهة �أخرى, كانت الفنانة الأجنبية الوحيدة التي دعتها الحكومة 

ال�صينية �إلى تقديم معزوفة في الاحتفال الر�سمي لمنا�سبة توحيد ال�صين مع 

الم�ستعمرة البريطانية ال�سابقة هونغ كونغ. فقدمت في هذا الاحتفال معزوفة 

عنوانها »الوادي ال�سعيد« جمعت فيها الطبول ال�صينية ال�شهيرة، و�آلات النقر 

المحلية �إلى الكمان الكهربائي!!

وا�ستطراداً. ن�شير �إلى �أن الكمان الكهربائي الذي تعزف عليه فاني�سا ماي يبلغ 

ثمنه نحو ربع مليون دولار. �أي انه �أغلى من معظم الكمانات الأثرية التي تو�سع 

الملف في الحديث عنها )با�ستثناء ال�ستراديفاريو�س(.

و�إلى ما تقدم, ن�ضيف �أنها كانت �أول عازفة �أجنبية تدعى �إلى عزف الن�شيد 

الوطني الأمريكي في »وريغلي فيلد« و»كو مي�سكي بارك« بمدينة �شيكاغو. وهي 
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�أ�صوات ن�سمعها..

و�أ�صوات لا ن�سمعها

كان مو�ضوع »ال�صوت ودوره في حياتنا« المن�شور في العدد الخام�س من المجلد 

56 من القافلة، متخ�ص�صاً ومت�شعب الجوانب، قارب فيه الكاتب �أ�صحاب 
الاخت�صا�ص، �أو ربما كان واحداً، لولا تعرج الأفكار بين م�صادر الأ�صوات 

واختلافها من ناحية، وبين اختبار ت�أثير ال�صوت في بع�ض محيطاته دون غيرها.

فلا بد من �إ�ضافة ما غاب عن هذا البحث مثل الأ�صوات التي لا تلحظها الأذن 

الب�شرية، �أي الأ�صوات التي ت�سمعها بع�ض الحيوانات مثل الهررة والكلاب 

والدببة والخفافي�ش. وهي �أ�صوات مفيدة للبيئة الحيوانية والنباتية والإن�سانية. 

ن في ذبذباته غير الم�سموعة  وال�ضجيج النافر المرفو�ض غالباً عند الب�شر يت�ضمَّ

ما قد يكون �ضرورياً لتح�سين حالة الج�سم، علماً ب�أن الكاتب �أ�شار �إلى �أ�صوات 

الإنترنت المزعجة، وو�صفها بالمفرحة لحملها بهجة التوا�صل. ولكن من قال �إن 

هذه الذبذبات مفيدة �أو �ضارة؟ �أو لمن ولمَ قد تكون �ضارة لهذا ومفيدة لذاك؟

د الكاتب مجموعة من العلماء و�أ�صحاب نتائج البحث والاختبار  وقد عدَّ

العالمية مثل موراي �شيفر، تروا ودوروثي ريتاليك. ولكن كان الأف�ضل الاطلاع 

حول

على اختبار �أكبر م�ؤ�س�سة عالمية في در�س الأ�صوات الب�شرية والآلات 

والطبيعة، �ألا وهي م�ؤ�س�سة هيلمولتز.

والوارد في المقال تحت العنوان الفرعي »ال�صوت هو الو�سيط بين الم�ستمع 

والبيئة« �صحيح، مع وجوب لفت النظر �إلى الأ�صوات التي لا ي�سمعها 

الإن�سان. فقد كانت الدرا�سات تقول بعدم وجود �أ�صوات م�ستوية و�صافية �أو 

ذات ذرة واحدة، بل �إن ال�صوت مكون من وحدة مجهولة الم�ضمون، �إلى �أن 

ك�شفت درا�سات مركز هيلمولتز �أن كل نوتة مو�سيقية مركبَّة من مجموعة 

�أ�صوات متنافرة ت�صلنا وك�أنها موحدة بفعل ال�سمع المهذب. وقد �أدى هذا 

�إلى ظهور علم الأوبرتون )obertone( الم�ؤثر حتى في علاج الب�شر 

والحيوانات من دون �أن يكون م�سموعاً.

البروفي�سور �سليم �سعد

الجامعة اللبنانية، بيروت

تعقيباً على مو�ضوع »ال�صوت ودوره في حياتنا«، »القافلة« عدد �سبتمبر-�أكتوبر 2007

�أي�ضاً �أول عازفة عالمية تزور جنوب �إفريقيا في مدر�سة المو�سيقى في �سويتو. 

وبلغ عدد الملوك والر�ؤ�ساء الذين عزفت في حفلاتهم الر�سمية �ستة وع�شرين 

رئي�س دولة.

�ألا يكفي هذا لت�أكيد �أن فاني�سا ماي كانت ت�ستحق بع�ض الم�ساحة في ملف 

الكمان.

جدوى الما�ضي

الق�ضية التي يذكرنا بها هذا »الن�سيان«، هي في �شيوع نمط من التعاطي مع 

ال��شأن المعرفي والثقافي في بلادنا العربية, �سمته الأولى المبالغة في تمجيد 

القديم. ومقيا�س هذه المبالغة هو التعامي عما يحدث الآن.

ف لي�س من ي�ستمع �إلى مو�سيقى باخ وبيتهوفن فقط, ويقر بعظمتيهما.  فالمثقَّ

فالعالم ب�أ�سره يقر بعظمة عباقرة الما�ضي في المو�سيقى وال�شعر والأدب 

والر�سم. والقارئ اليوم، وخا�صة العربي, مهما بلغ النق�ص في ثقافته 

ف ينير له ما يحيط به اليوم, ويظهر له الموقع  »الكلا�سيكية« بحاجة �إلى مثقَّ

الذي يحتله في هذا المحيط، لا �إلى �أولئك الذين هم �أقرب �إلى �أ�ساتذة التاريخ 

فقط, يحدثونه عن عظمة الما�ضي. والأ�سو�أ من ذلك, �أن الحديث عن الما�ضي 

يكون م�صحوباً في �أحيان كثيرة بالح�سرة على عزٍّ م�ضى، وك�أن الحا�ضر مرادف 

للفراغ الذي لا ي�ست�أهل الإ�شارة. والأمر لي�س �صحيحاً على الإطلاق, ولا في �أي 

ميدان من الميادين.

�إن الما�ضي بكل ما فيه من عظماء ومنجزات عظيمة لي�س حجراً في متحف. 

بل يفتر�ض �أن يكون �صاحب وظيفة. و�أهم وظائف الما�ضي لي�ست �إثارة 

ف  الحنين �إليه على الإطلاق, بل الاتكاء عليه لر�ؤية الحا�ضر. ومهمة المثقَّ

هي الانطلاق من هذا الما�ضي �إلى التطلع نحو اليوم, للقيا�س والمقارنة 

م عما �سبقه من منجزات مهما كانت عظيمة.  وال�سعي �إلى تحقيق �إنجاز متقدِّ

�أما الذي ير�ضى بح�صر 

معارفه فيما كان عليه 

الما�ضي, فهو مجرد »خزان 

معلومات«. وما بين الخزان 

ف القادر على ا�ستيلاد  والمثقَّ

الأفكار الجديدة الحية فارق 

كبير.

وفي هذا الإطار يمكننا �أن 

ن�ستطرد ونعود �إلى فاني�سا 

م نف�سها مثالًا  ماي التي تقدِّ

يحتذي ومن �أو�ضح ما يمكن 

في هذا المجال. فهذه 

العازفة در�ست المو�سيقى 

الكلا�سيكية القديمة و�شبعت 

منها حتى التخمة. وعلى الرغم من �أنها كان ب�إمكانها �أن تمار�س حياة مهنية 

كاملة وناجحة من خلال الاكتفاء بالعزف التقليدي للألحان المكر�سة, ف�إنها, 

ب�سبب وعيها حقيقة مزاج معا�صريها من ال�شباب انطلقت �إلى ميدان �أرحب, 

ر لع�صرها  فولَّفت القديم مع الجديد، بما فيه من مبتكرات تقنية, لتوفِّ

ولمعا�صريها فناً جديداً ي�ضاف �إلى مخزونهم الثقافي, بدلًا من تركهم للتح�سر 

على الما�ضي �أمام الغث والرخي�ص الذي يظهر في ع�صرنا, مثلما ظهر حكماً 

في الما�ضي �إلى جانب الأعمال العظيمة, ولكنه �سقط بمرور الزمان, وطواه 

الن�سيان. 

�إدري�س تمورجي

حلب

تعقيباً على »ملف الكمان«، »القافلة« عدد نوفمبر-دي�سمبر 2007



قافلة النشر
�إ�صدارات جديدة

في الفرق بين ن�سق في�شته 

 ون�سق �شلنغ في الفل�سفة

هيغل

 �إعادة الإنتاج

بيار بورديو وجان-كلود با�سرون

 الدين في الديمقراطية

مار�سيل غو�شيه

مركز درا�سات الوحدة العربية

مكتبات ون�شر العبيكان

 من روما �إلى ريو

غينيث �أولوف�سون

 لنعلم �أطفالنا حلاوة التفكير

جون لانغرر

 ال�شقيقات

دانيال �ستيل

 �شغفها )رواية(

فيرونيك �أولمي

 �سقر )رواية(

عائ�شة عبدالعزيز الح�شر

 بيروت.. المدينة الم�ستمرة

زاهي وهبي

الدار العربية للعلوم

 اختيار الأ�سهم في البور�صة

مايكل كاي

 الهاتف الجوال )رواية(

�ستيفن كنغ

 احترام الذات والآخرين

د. مي�شيل بوربا

مكتبة جرير

 تقارير هاربة

م�صطفى الأن�صاري

 جاذبية المدير التنفيذي

د. �إ. بنتون

 الرجال يتجهون نحو ال�شرق

 والن�ساء نحو اليمين

�سابرا �إي. بروك ود. جوزيف دولي

 فوتو�شوب للت�صميم والإعلان

ناديا �سعيد جارودي

المنظمة العربية للترجمة

 احتلال ما بعد الا�ستقلال

عبدالوهاب عبدال�ستار الق�صاب
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 ابن ال�شعب العتيق )رواية(

�أنور بن مالك

 �صندوق الذكريات )رواية( 

رامي م�ساعد الأحمدي

 ظلِّي )مجموعة ق�ص�صية(

حميدي حمود

دار الفارابي

د )�شعر(  حزن يتج�سَّ

عامر العامر

 حا�سة هاربة )رواية(

مروان عبدالعال

 �أثر الفرا�شة

محمود دروي�ش

 لعنة الق�صر

غ�سان �شربل

 �شامة ليل )�شعر(

ح�سين دروي�ش

ال�صفحة الثانية 

 )رواية(

�إلهام من�صور

دار ريا�ض الري�س

 الحياة بعد الموت

نايف زهر الدين

النادي الأدبي بالطائف

Roses and Taif 

Hamad Al-Salmi
 فن الخبر ال�صحفي

خالد محمد الخ�ضري

 لي�س مهماً )�شعر(

طلال الطويرقي

 جنون )ق�ص�ص ق�صيرة(

نجوى العوفي

�أن�شطة �إبداعية م�ستمدة من 

ة  كتب الأطفال الم�صورَّ

د. با�سمة الع�سلي

ف وزنك.. من دون  خفِّ

 ممنوعات

د. بول ريڤاز و�أ. فريمبلاي

دار العلم للملايين

 الأرجوحة )م�سرحية(

محمد الماغوط

 ثلاثية عبدالجليل غزال

�أحمد علي الزين

دار المدى

الحار�س في حقل 

 ال�شوفان

ج. د. �سالنجر

 التل

�سهيل �سامي نادر

لغة الذات والحداثة 

 الدائمة

�إبراهيم العري�س

ا�سطنبول الذكريات 

 والمدينة

�أورهان باموق



�إذا كان ف���ي عال���م ال�شع���ر وق�ضاي���اه ثمة م���ا يحظى ب�إجم���اع، فهو 

اء باتت �أ�صغر  القول �إن الم�ساحة التي يمثِّلها اليوم في اهتمام القرَّ

بكثير من �أن تُقارن مع مكانته ال�سابقة عندهم، التي عا�شت قروناً 

طويلة، وتدهورت فج�أة خلال العقود القليلة الما�ضية.

وبعدم���ا كان���ت القافل���ة قد �سلَّطت ال�ض���وء في الع���دد ال�سابق على 

»عالمية« هذا التراجع من خلال مقالة الكاتب وال�شاعر الأمريكي 

دان���ا دجوي���ا الذي �أ�شار بو�ضوح �إلى �أزمة عميقة ووا�ضحة المعالم 

يواجهه���ا ال�شع���ر الأمريكي المعا�صر، يكون ق���د �آن الأوان لتركيز 

ال�ض���وء على حالن���ا مع ال�شع���ر العربي والأوج���ه الخا�صة به التي 

تميِّز هذا التراجع في مكانته.

وفيما ي�أتي خم�سة �إ�سهامات مختلفة تبد�أ بقراءة تُ�سقط بع�ض ما 

ورد ف���ي مقالة دجويا على واقع الح���ال العربي، وتمر با�ستعرا�ض 

�أهم العوامل التي جعلت الكثيرين ي�شيحون بوجوههم عن ال�شعر 

المعا�صر، ومن ثم الدور الذي تلعبه الأغنية العربية في الترويج 

لل�شعر، و�صولًا �إلى ما يقوله ال�شاعر العربي نف�سه.

أين الأزمة؟
الحا�ضر الكبير في تاريخنا الغائب عن حا�ضرنا

يـا
ــا

ض
ق
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�أزمة �شاعر لا �أزمة �شعر1

د. عبدالله بن �أحمد الفَيفي*

* ��شاعر وناقد، ع�ضو مجل�س ال�شورى، و�أ�ستاذ النقد 
الحديث بجامعة الملك �سعود

ع����ر نخب����ويّ بطبيعت����ه، وف����ي كُلّ الع�صور. عل����ى �أنّ طبيعة  ال�شِّ

عر المعا�ص����ر قد زادت الهُوّة بين الق�صيدة والجمهور. بل  ال�شِّ

عر والقارئ، وهو ما و�صفه ال�شاعر الأمريكي دانا  بين ناقد ال�شِّ

 Can Poetry( ع����ر مكانة؟ دجوي����ا -م�ؤلف كتاب »�أما زال لل�شِّ

عر كما لو  ?Matter(«- بقوله: »يبدو النقا�ش الدائر حول ال�شِّ

كان مناظ����رة في ال�سيا�سة الأجنبية، �أقطابها �أجانبٌ، منفيّون 

في مقه����ىً مهلهل!« ي�ضاف �إلى هذا ذل����ك التحول لااجتماعي 

الجذري الذي �شهده العالم في القرنين الأخيرين، وهو تحول 

مادي غير �شِعري، ولا باعث على �شِعر.

وظيفة النقد

����رت عنه مقال����ة دانا دجوي����ا، الم�ش����ار �إليها، فعلى  �أم����ا ما عبَّ

عر في الولايات  غ����م من �أنها قد خا�ضت في م�ش����كلات ال�شِّ الرُّ

المتح����دة الأمريكية -فو�ضعت �إط����اراً �أمريكياً للم�شكلة، وهي 

����ي الفنون الجميلة؛  لا تنف�ص����ل عن �أزم����ة عامة هنالك في تلقِّ

�ش����اً... لكن الأمر نف�سه  ع����ر، كما قال: »لي�س وحده مهمَّ �إذ ال�شِّ

ينطبق على معظم �أ�شكال الف����ن الحديثة، من الم�سرح الجاد 

غم من هذه الخ�صو�صية، فقد لام�س  �إل����ى الجاز...«- على الرُّ

ع����ر المعا�صرة. ويت�ضح  ق�ضايا م�شترك����ة عالمية في �أزمة ال�شِّ

، لا م�شكلة �إنتاج؛ فهو  م����ن عر�ضه �أن الم�شكلة هي م�شكل����ة تلقٍّ

ث عن »غزارة فريدة اليوم في طباعة الدواوين ومجلات  يتحدَّ

عر المعا�صر  ال�شع����ر، والنقد المطبوع الذي يعال����ج ق�ضايا ال�شِّ

يملأ �صفحات الدوريات الأدبية والجرائد اليومية الجامعية... 

وحتى الكونغر�س الأمريكي �أوجد من�صب ال�شاعر القومي، كما 

فعلتْ ذلك خم�س وع�شرون ولاية«. و�إلى جانب 

����ي، هن����اك �أزمة النق����د، ورطانته  �أزم����ة التلقِّ

عر، الذي  الأكاديمية، وتحيزه �أحياناً �ضدَّ ال�شِّ

�ألم����ح �إليه بقول����ه: »لا �أعتقده����ا م�صادفة �أن 

عر المفتر�ض  �أنج����ح مقالين كُتبا في موت ال�شِّ

كتبهما ناقدا ق�صة ذكي����ان، دون �أن يكون �أي 

عر المعا�صر«.  منهما قد كتب بتو�سع حول ال�شِّ

عر، ف�إنّ دور  عر في حركة ال�شِّ ومع ت�سليمنا معه ب�أهمية نقد ال�شِّ

عر غالب����اً، لا قائداً له. النقد ب�صيرته  النق����د قد ظل تابعاً لل�شِّ

عر �إذن  ي ال�شِّ ع����ر، لا العك�����س، ولا يمكن �أن تُلقى تبعة ت����ردِّ ال�شِّ

عر  على النقد. بل لقد تنبه العلماء والفلا�سفة �إلى �أ�سبقية ال�شِّ

ف����ي ك�شف مغاليق ر�ؤيوية ومعرفية، لا ينتظر في �إنجازها نقداً 

ولا عِلم����اً، ب����ل النقد والعِلم هم����ا اللذان ينتظ����ران ذلك منه؛ 

����ر عنه �سيجموند فرويد، عل����ى �سبيل المثال، في  وذلك ما عبَّ

فاء«، و�أر�سطو،  مج����ال علم النف�س، وابن �سينا، في كتابه »ال�شِّ

عر قيا�ساً �إلى المعرفة  في جدلياته مع �أفلاطون عن �أهمية ال�شِّ

وا ال�شاعر نبي����اً، �أو متنبئاً،  �أو التاري����خ. كما �أن الع����رب قد عدُّ

م لديهم تل����ك المنزلة  �إذ ر�أوا ال�شاع����ر بمق����امٍ عظي����م، فت�سنَّ

ال�سيادي����ة، حتى لقد تخيلوا كلامه وحياً ي�أتيه من عالمٍ غيبي، 

ربطوه بعال����م الجِنّ، وبقيَ هذا الت�صور ف����ي م�أثورنا ال�شعبي. 

فمهم����ا يكن من �أمر، ف�����إن المراهنة عل����ى �أن النقد هو الذي 

عر يبدو من قبيل و�ض����ع العربة �أمام الح�صان.  �سينه�����ض بال�شِّ

����ل من �ش�����أن النقد، بو�صف����ه عِلماً، غي����ر �أن وظيفة  ه����ذا لا يقلِّ

النقد لم تَعُد توجيهية، لكنها وظيفة المحلل الدار�س، الرا�صد 

للظواه����ر، الم�ستنبط منها درو�سها المعرفية والأدبية الجمة. 

كذل����ك لا بد ه����ا هنا من التمييز بين مفه����وم النقد المدر�سي 

عر- والنقد العلمي، الذي قد  -المخ�ص�����ص للطلبة و�شُداة ال�شِّ

ي دروب الن�صو�ص، غير �أنه لا ي�ضيء، بال�ضرورة،  ي�ضيء للمتلقِّ

طري����ق �شاعرٍٍ حقيقي، بل هو الح����ريُّ ب�أن يقتب�س من �إلهامات 

ال�شاع����ر. ثم ع����ن �أي نقد نتح����دث؟ و�أي نقد يُرج����ى �أن يُنقذ 

ع����ر، وقد رَفَ����ع بع�ض �سدنته اليوم �شعار »م����وت النقد« �إلى  ال�شِّ

عري  عْر«؟! و�إذا افتر�ض وجود النقد ال�شِّ ج����وار لافتة »موت ال�شِّ

عري الحقيقي �شيئاً مذكوراً  بم�ستوى ما، �أم����ا زال المنجز ال�شِّ

فيم����ا بق����ي منه اليوم؟ �أم �أن����ه لا محلَّ له من����ه �إلا �إن ا�ستجاب 

عرية في كثير من الأحوال؟ لم�آربه لاا�ست�شهادية، غير ال�شِّ

عر، ب���ل جعلنا  لق���د تخلّ���ى النقد ع���ن جديته في در����س ال�شِّ

اد من �صرام���ة العِلم في مقاربة  ن�ست�شعر ره���اب بع�ض النقَّ

عري���ة -بعدم���ا كان ذل���ك رُهاب���اً م�سوغاً لدى  الأعم���ال ال�شِّ

ال�شع���راء وحده���م- في ج���وٍّ �أَلِ���فَ المجامل���ة والت�سوية بين 

ع���ر. هذا �إلى ان�ص���راف النقد  �صال���ح وطالح ف���ي �سوق ال�شِّ

�إل���ى ما �سه���ل، وراج، من فنون النثر، الت���ي �أَلْفَى النقدُ فيها 

���رْد« �ضالت���ه لمناق�شة ق�ضايا خارجي���ة، تم�سّ المجتمع  »ال�سَّ

والثقاف���ة على نحو مبا�ش���ر ومك�شوف، حتى قام���ر القائلون 

ب�أن: الرواية قد باتت »ديوان العرب المعا�صر«! 

�شعر ونثر .. داح�س والغبراء

ع���ر -كم���ا قل���تُ في مقام �آخ���ر- هو دي���وان ال�ضمير  �إن ال�شِّ

الإن�ساني لا ديوان العرب فقط. والمفا�ضلة بين �سردٍ و�شِعر، 

الت���ي تدور اليوم في العالم العربي وك�أنهما الفر�سان داح�س 

والغب���راء، اجت���رار م�ستهل���ك لنزعة فرو�سي���ة عربية عتيقة 

عر،  بت �أمراء لل�شِّ ت حتى ن�صَّ من المفاخ���رة والمنافرة، ترقَّ

ووزراء للكتاب���ة، و�سلاطين للنقد! وما �أ�سئلة دانا دجويا، ولا 

ة، بو�صفها ق�ضية �أمريكية ملحة، �إلا  عر بحِدَّ �إثارته ق�ضية ال�شِّ

عر والرواية ما زلاا جن�سين يتعاي�شان  دليل على �أن جن�سي ال�شِّ

جنب���اً �إلى جنب هن���اك -بغ�ض النظر عن حج���م الجمهور، 

فق�ضية الجمهور هنا متعلقة �أ�صلًا بطبيعة هذين الجن�سين، 

���ي- دون �أن يُلح���ظ في خطاب  كم���ا �سب���ق، وبكيفي���ات التلقِّ

دجوي���ا ذلك الميل �إلى الم�ص���ادرة، �أو الإق�صاء، �أو واحدية 

ال�شعر يبقى روح اللغة 

ولا �سيما لغة �شعرية 

كالعربية، وفي انهياره 

م�ؤ�شر على انهيار 

اللغة
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�آخ����ر، كذلك لكل جن�سٍ جماهيريته النوعي����ة. لأجل هذا، كثيراً ما 

تكون المقاي�سة في هذا الم�ضمار م�ضلِّلة. علاوة على �أن المفا�ضلة 

ق����د لا تنجو ف����ي كل حال من �سياقاتها المتعالق����ة بتيارات عولمية، 

تنح����و �إل����ى اجتث����اث الثقاف����ة القومية، وتذوي����ب اللغ����ات الوطنية، 

ع����ر ديوانها لدى مختل����ف الأمم.  ومحا�ص����رة قِيَ����م حادة يظ����ل ال�شِّ

ها بع�ض ال�شعراء الأمريكيين �ضد  عرية التي �شنَّ ولي�ست الحملة ال�شِّ

ح����رب جورج دبليو بو�ش على العراق، مثلًا، وما قوبلت به من قمع، 

�إلا نم����وذج تاريخي واحد، يدلنا على مق����دار �إمكان �أن تغدو الكلمة 

عري����ة مزعج����ةً لنوازع ال��ل�ا �إن�ساني ف����ي الإن�سان. لم����اذا؟ لأن  ال�شِّ

ال�شعراء يرف�ضون لاانحناء للعا�صفة كي تمر! وقد �ضاق بحماقتهم 

تلك حتى �أفلاطون، ف�أو�صد �أبواب مدينته الفا�ضلة دونهم! 

بوادر يقظة �شعرية

عرية  وف����ي ف�ضائن����ا العرب����ي، ت�أتي م����ن م�ؤ�ش����رات اليقظ����ة ال�شِّ

عرية، كذلك  الحا�ض����رة جُملة ب����وادر، منها: بع�ض البيان����ات ال�شِّ

ع����ر العربي منذ منت�صف  �صافة لل�شِّ الذي تبنته مث��ل�اً رابطة الرَّ

العقد الأخير من القرن الما�ضي، فيما �أطلقت عليه وجهة جديدة 

لإنت����اج الن�ص ال�شعري، مكون����ة ما ا�صطلحت علي����ه بـ »ق�صيدة 

ع����ر«. والم�صطلح في ذاته -على عتاقته- علامة على مقدار  ال�شِّ

عر« في ع�صرن����ا الحا�ضر، بحيث يتطلَّب  اغت����راب »ق�صيدة ال�شِّ

ى! وكان من �أ�صداء ذلك �أن  الأمر محاولة ا�ستعادة لاا�سم والم�سمَّ

رت الرابطة بياناً �سمته بيان بغداد 1996م، ثم جُدد البيان  �صدَّ

في بي����ان القاهرة 2007م. وكذا الم�ؤتمرات العلمية العربية عن 

عر وم�سابقاته، بما  عر، والملتقيات النقدية، ومهرجانات ال�شِّ ال�شِّ

لهذه الأخيرة من ح�سنات وما عليها من �سيئات. ولا �شك في �أن 

م�أزق الق�صيدة العربي����ة الحديثة ي�ستدعي ر�ؤى �أ�صيلة نا�ضجة، 

ت�ستمدُّ جذورها من ال�شخ�صية الثقافية العربية الم�ستقلة، غير 

عر يظل  م�ستلَبة �إلى خارجها، ولا منغلقة على ذاتها. ذلك �أن ال�شِّ

روح اللغ����ة، ولا�سيما في لغة �شعري����ة كاللغة العربية، وفي انهياره 

م�ؤ�ش����رٌ على انهي����ار اللغة، ومن ينتمون �إليه����ا. فكما قال دجويا، 

م�صيباً: »�صعب جداً �أن نتخيل كيف يعالج مواطنو �أمة ما �صحة 

عر«. لغتها ما داموا متخلِّين عن ال�شِّ

و�إن ف���ي و�صاي���ا دجوي���ا لل�شعراء  م���ا يتناق�ض ط���رداً مع اتجاه 

الق�صي���دة الحديث���ة، وبخا�ص���ة ق�صي���دة النث���ر، �إل���ى العزلة، 

وتجاهل القارئ، ب���ل احتقاره، بازدراء القِيَم اللغوية التوا�صلية 

عر،  معه، وت�سفيه المعايي���ر الفنية الأ�صيلة والنوعية لجن�س ال�شِّ

عر، من حيث هو فن،  با�س���م الحداثة. وبذا فالعيب لي�س في ال�شِّ

، ولكن ف���ي ال�شاعر، من  ولا ف���ي الجمه���ور، من حيث هو متل���قٍّ

عر لأغرا�ض  حيث هو -في بع�ض حالات���ه- »م�ؤدلج«، يمتهن ال�شِّ

�أخرى، لا يعنيه بما هو �شِعر، ولكن ب�صفته بوق تب�شير بق�ضايا، 

�أو و�سيلة تلميع للذات.

لة: �أزمة �شاعر، لا �أزم���ة �شِعر، ولا �أزمة  �إن الأزم���ة ف���ي المح�صِّ

جمهور.

القول والر�ؤية، التي يتعلق بها الخطاب الثقافي العربي، في 

ه���ذا ال��شأن كما في ��شؤونه غالباً، ك�أن يقول بع�صر الرواية، 

كما لو كانت تلك نهاية تاريخ �أخرى اكت�شفها. 

ع����ر ق����د يتراج����ع لح�س����اب الرواية ف����ي لاانت�شار،  نع����م �إن ال�شِّ

والأيام �سجال بين الأنواع الأدبية عبر التاريخ، وذلك ل�شعبوية 

الرواي����ة الي����وم، وابتذالها �أحيان����اً، وت�سلق كثي����ر منها غرائز 

����ي المختلف����ة، و�سهولة تعاط����ي القارئ  المتلقِّ

عر، في حافلة �أو قطار  العام معها مقارنة بال�شِّ

�أو طائ����رة، �أو حتى قبل النوم، وه����و ما تت�أبَّى 

عر وطبيعت����ه الخا�صة. ولكن هل  عن����ه لغة ال�شِّ

حج����م الجمهور هو معيار القيم����ة؟ �إنه معيار 

م����ادي، غير �شع����ري ب����دوره. و�أكث����ر الأعمال 

جماهيري����ة قد يك����ون �أتفهها، و�أقله����ا خلوداً، 

عر - وذل����ك للأ�سب����اب الم�شار �إليه����ا. �إن ال�شِّ

قديم����اً وحديثاً- لا يُراه����ن على الجمهور الآن����ي، بال�ضرورة، 

ولك����ن على الجمهور الزمني، فكم م����ن ال�شعراء ت�أخر ح�ضور 

الجمهور �إلى �أ�صواتهم عن الجيل الذي عا�شوا فيه! 

الأقدر على م�سايرة الع�صور

عل���ى �أن ال��سؤال �أي�ضاً، ونحن في ع�صر ال�سرعة والحا�سوب 

عر بطبيعته لااختزالية التكثيفية يمكن  والإنترنت: �ألي�س ال�شِّ

ح لمواكبة ع�صر  ل���ه -لو خرج من قواقعه- �أن يك���ون المر�شَّ

كه���ذا؟! �ألا نلحظ مثلًا �أن الق�صي���دة الآن هي الأكثر مواتاة 

ي عبر  م���ن �أي جن�س �أدبي، ناهيك ع���ن الرواية، للبثِّ والتلقِّ

البرام���ج و�شبكات المعلوم���ات المختلفة؟! ولك���ن هل يبادر 

ع���ر �إلى ا�ستثمار خ�صائ�صه في التقنية الحديثة لتو�سيع  ال�شِّ

رقعة انت�شاره؟ ذلك هو ال��سؤال الآن.

كت،  �إن �أدوات لاات�ص���ال التقليدية -كم���ا قال دجويا قد تفكَّ

ويج���ب البحث ع���ن بدائل معا�ص���رة. وت�أتي تجرب���ة الن�ص 

الإلكترون���ي التفاعل���ي -الذي ق���د يُطلق علي���ه ا�سم: الن�ص 

-)Cyber text أو )الن�ص الإنترنتي� ،Hypertext المترابط

ل -على نحو �أف�ضل من  بو�صفها �إمكاناً �آخر، يمك���ن �أن ي�شكِّ

التقنية التقليدية التي ركز عليها دجويا في حديثه عن �أهمية 

ة  عرية، الآنيَّ عر- رافد اقتحام للحركة ال�شِّ الراديو لن�شر ال�شِّ

والم�ستقبل���ة، وم���ن خلال ع�صرن���ا الإلكتروني ه���ذا، الذي 

يُ�ش���اع �أنه لم يَعُ���د ع�صر �شِعر. وبذا ف����إن ب�إمكان الق�صيدة 

-كم���ا نرى- �أن تنغر�س في ن�سيجن���ا العالمي العولمي، �أكثر 

م���ن �أي جن�س �أدبي �آخر؛ ك���ي تُثبت �أنها -وقد �صحبت رحلة 

الإن�ساني���ة من���ذ الأزل- هي �أكثر الأجنا����س الإبداعية قدرة 

على م�سايرة الع�صور، و�صولًا �إلى روح الإن�سان �أنَّى كان. 

لا م����راء في �أن ل����كل جن�س �أدب����ي عبقريته وطاقات����ه التعبيرية 

�ضها جن�س �أدبي  الخا�صة، وتلبياته لحاجة �إن�سانية معينة، لا يعوِّ

ر التما�س  بعدما تعذَّ

ال�شعر في ال�شعر نف�سه،  

ل النا�س عنه �إلى  تحوَّ

فنون �أخرى منها الرواية 

والق�صة وال�سينما..
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قب���ل �سبعين عاماً تقريب���اً، كان ال�شعر العربي ما زال بخير، 

وكان »ال�شاع���ر« م���ا زال ينع���م بنفوذ كبير ف���ي بيئته، وعلى 

الخ�صو����ص في تكوين الوجدان الع���ام فيها. ف�أحمد �شوقي، 

وحاف���ظ �إبراهيم، ومط���ران، والزه���اوي، والر�صافي، كان 

له���م ��شأن خطير ف���ي الحياة العام���ة، الثقافية ولااجتماعية 

وال�سيا�سي���ة. كانت جري���دة »الأهرام«، على �سبي���ل المثال، 

تن�ش���ر ق�صائد �شوقي في �صفحتها الأول���ى، فيقر�أها العرب 

في الي���وم التالي في ال�شام وبيروت وبغداد والبحرين وعدن 

وتون����س وتطوان. وعندما بايع ال�شعراء العرب �شوقي ب�إمارة 

ال�شعر في ع���ام 1927م كانت المبايعة حدثاً قومياً بامتياز. 

فق���د ح�ضرها الملك ف�ؤاد ورئي�س وزرائ���ه �سعد زغلول ونفر 

وا�سع من الزائرين العرب. و�شاركت البحرين ب�إر�سال نخلة 

�صغيرة من ذهب �أهداها �أميرها لأمير ال�شعراء.

وظل نف���وذ ال�شعر قوياً في الع�صر ال���ذي تلا ع�صر �شوقي، 

�سواء ف���ي م�صر �أو في �سائ���ر البلاد العربي���ة. فال�شعر كان 

يجذب الكثيرين �إليه، يقر�أونه ب�شغف، وحوله تدور المعارك 

وي�شتد ال�سجال. ولا �شك في �أن ذلك لااهتمام بال�شعر مرتبط 

بعوام���ل مختلفة منها �أن ال�شع���ر كان لا يزال الفن الأول في 

المجتم���ع، �إذ لم تكن الرواية قد انت�شرت بعد، ولا الم�سرح، 

ولا ال�سينما �إلا في حدود �ضيقة. ومن هذه العوامل �أي�ضاً قوة 

ال�شع���ر الذي كان يُكتب، والذي عندما يراجعه المرء اليوم، 

ويقابل���ه �أو يوازنه، بما ي�صدر من �شعر الآن، يجد �أن ال�شعر 

كان متين���اً م�ستكم�ل�اً لكل �شروط���ه، وقادراً 

عل���ى الت�سلُّ���ل �إل���ى وج���دان الأم���ة والت�أثير 

في���ه. و�أي���ة نظرة �إل���ى �سيرة محم���د مهدي 

الجواه���ري و�شع���ره ف���ي الخم�سيني���ات من 

الق���رن الما�ضي، وقبله���ا وبعدها، كفيلة ب�أن 

تقنعن���ا ب����أن ال�شاعر كان لا ي���زال قائداً في 

الزم���ن الحديث، كما كان قائداً في الزمن القديم. فال�شعر 

ه���و »وزير �إع�ل�ام« دون وزارة �إعلام، و»منب���ره« مكان يهرع 

�إلي���ه القوم لمجرد �أن يتنامى �إليه���م �أن �شاعراً ما �سيعتليه. 

وحتى عندم���ا �أهلَّ »ال�شعر الجديد« في بداية الخم�سينيات، 

وا�ستمع���ت بغداد �إل���ى ال�سياب ونازك والبيات���ي والحيدري، 

والقاه���رة �إلى �ص�ل�اح عبدال�صبور وحج���ازي ومن بعدهما 

اده.  �إلى �أمل دنقل، كان »النادي ال�شعري« لا يزال يغ�صُّ بروَّ

والمع���روف �أن منت�صف القرن الما�ض���ي، على الخ�صو�ص، 

�شه���د قمم���اً �شعرية عالية منه���ا ب�شارة الخ���وري في لبنان، 

�ألا يزال لل�شعر دور في حياتنا؟2

جهاد فا�ضل*

* �ناقد من لبنان

وب���دوي الجب���ل وعمر �أبو ري�ش���ة في ال�ش���ام. وكانت ق�صيدة 

وطني���ة لأحدهم���ا قابلة لإح���داث �أو�سع الأثر ف���ي المجتمع. 

ولا �ش���ك ف���ي �أن ق�صيدة عمر �أبو ري�ش���ة: »�أمتي هل لكِ بين 

الأمُ���م« الت���ي �ألقاها ف���ي حلب ف���ي �أواخ���ر الأربعينيات من 

لت انهيار حكومة جميل مردم،  الق���رن الما�ضي هي التي عجَّ

بل ف���ي تغيير �أكبر �شمل �سوريا وانتقل بع���د ذلك �إلى �أقطار 

عربية �أخرى.

وظ���لَّ ال�شع���ر قوياً ف���ي زمن ن���زار قباني ومحم���ود دروي�ش. 

ي�ص���ف ن���زار قباني ف���ي بع�ض ما كت���ب م�شاهد م���ن �أم�سية 

�شعري���ة �ألقاه���ا في �إح���دى ال�ساح���ات العامة ف���ي ال�سودان 

واعت�ل�اء ال�سودانيي���ن الأ�شج���ار العالي���ة القريب���ة من هذه 

ال�ساح���ة بعدما امتلأت بالنا�س. والواقع �أن كل �أم�سية لنزار 

قباني ت�شبه من حي���ث الح�ضور هذه ال�ساحة ال�سودانية. ولا 

يزاح���م نزار قباني في هذا الإقب���ال الجماهيري عليه �سوى 

محمود دروي�ش الذي يتداف���ع النا�س لح�ضوره �إذا علموا �أنه 

�سيحي���ي ه���ذه الأم�سية ال�شعري���ة، �أو �سي�ش���ارك في احتفال 

ا لماذا ه���ذا الإقبال عل���ى هذي���ن ال�شاعرين عند  ع���ام. �أمَّ

النا����س فلأنهما رمزان لق�ضية. كان نزار رمزاً للخروج على 

لي�س �صحيحاً �أن

لل�شعر �سوقه عند 

الأجانب، فلا اهتمام به 

لا عندهم ولا عند �سواهم
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البعي���د، وبين هذا ال�شعر الجديد، لم تك���ن المقارنة ل�صالح 

ه���ذا الأخي���ر، الغام�ض، الملتب����س الذي لا ي���دل على معنى. 

وعندم���ا تعال���ت ال�ضجة بين النا����س، و�ساءت �سمع���ة ال�شعر 

عنده���م، ان�صرف���وا عنه �إذ لم يج���دوا في���ه لا �صورتهم، ولا 

المتعة التي كان���وا يرتجونها منه في الما�ضي. ثم تحولوا �إلى 

فن���ون �أخرى كثي���رة يلتم�سون فيها ما هم بحاج���ة �إليه، �أو ما 

ر التما�سه في ال�شعر نف�سه،  ي�ستطيعون فهمه. فال�شعر �إن تعذَّ

يمكن التما�سه في فن���ون �أخرى منها الرواية والق�صة، ومنها 

الم�سرحية وال�سينما والمو�سيقى والأغنية.

الم�شكلة لي�ست عربية فقط

ا لااعتراف ب����أن ال�شعراء لي�سوا  ولك���ن الإن�صاف يقت�ضي منَّ

وحدهم �سبب �ضعف ال�شعر، وبوار �سوقه، و�سوء �سمعته عند 

النا����س، دون �أن نقلِّل بالطبع م���ن عجزهم عن الو�صول �إلى 

اء وعقولهم. قلوب القرَّ

الواق���ع، �أن ال�شعر يتراجع في كل مكان اليوم، لا عند العرب 

وحده���م، بل عند الآخري���ن �أي�ضاً. لم يعد ب�إم���كان �إنجلترا 

المعا�ص���رة �أن تنتج �شاعراً مثل �شك�سبي���ر، ولم يعد ب�إمكان 

فرن�س���ا �أن تنتج �شاعراً مثل فكت���ور هيغو يرجُّ الحياة الأدبية 

ل �إلى رمز وطني كبير. وحتى ال�سيا�سية الفرن�سية، ويتحوَّ

هن���اك �أ�سب���اب كثيرة جعل���ت ال�شع���ر يتخلَّف ف���ي المجتمع 

المعا�ص���ر، منه���ا �أن الق���وم لم يع���ودوا يجدون في���ه ما كان 

�آبا�ؤه���م، �أو �أجدادهم، يجدونه فيه. زاد ف���ي غُربة ال�شاعر 

غراب���ة طريقته في نظم ال�شعر وغرابة معانيه. بات ال�شاعر 

الحديث �أ�سير »التجاوز، والتخطي والن�ص المفتوح«، وما �إلى 

ذلك من المفاهيم الت���ي �أدخلها النقد الحديث �إلى ال�شعر، 

وا�ستجاب لها ال�شاعر �صاغراً. كان ال�شعر في الما�ضي �أكثر 

قرباً من المعنى، ومن المتلقي، فبات الآن ن�صو�صاً غام�ضة، 

خابي���ة الأ�ضواء، يقر�ؤها القارئ فلا يفهمها. ويعيد قراءتها 

عت من  فت���زداد ن�أياً عن���ه. وعندما فقدت الق�صي���دة ما �شُرِّ

�أجله، لم يعد من موجب عند القارئ لقراءتها.

دور الحياة الاجتماعية

ث����م �إن ال�شع����ر كان ي�ستم����د في الما�ض����ي جاذبيت����ه من ظروف 

ن ق����دراً كبيراً من الأ�س����رار. كانت  وعلاق����ات اجتماعي����ة تت�ضمَّ

�ص����ورة المر�أة قريبة من �صورة �شهرزاد القرون الو�سطى. كانت 

هناك الرومن�سي����ة لا مذهباً فنياً ولا �أدبي����اً وح�سب، و�إنما نمطاً 

م����ن �أنماط ال�سل����وك والممار�س����ة. وعندما اختفى ه����ذا النمط 

لااجتماع����ي من الت����داول، اختفى معه ع�صر م����ن ال�شعر �أي�ضاً. 

فال�شعر لم يكن غريباً في مجتمعات الأم�س غربته في مجتمعات 

الي����وم. ولع����ل غربته الي����وم مت�أتية م����ن ابتعاده ع����ن كل ما كان 

�����ض على ال�شعر بالأم�س، ومنه الم����ر�أة نف�سها التي كانت لا  يحرِّ

ر وال�سرية. كان الحب هو �أ�سا�س  تزال تحتفظ بقدر كبير من ال�سِّ

الع���ادات والتقالي���د، وكان محمود دروي����ش، ولا يزال، رمزاً 

لق�ضية العرب الكبرى فل�سطين.

عوامل �أ�ضعفت ال�شعر

ثم���ة عوامل كثيرة �أ�سهم���ت في �ضعف ال�شع���ر العربي اليوم، 

وفي �ضعف دوره وت�أثيره في الحياة العامة. من هذه العوامل: 

�أن الجمهور العري�ض، وجمهور المثقفين في �آنٍ، لم يعد قادراً 

على التمييز بين ال�شعر وغير ال�شعر. ف�أي كاتب، �أو مُن�شئ، �أو 

�شاعر، ي�ستطيع �أن يكتب ما �شاء، ثم يدفعه �إلى الن�شر وي�ضع 

ا  عب���ارة »�شعر« تح���ت العنوان. ف����إذا قر�أه الق���ارئ، ��سأل عمَّ

يربط هذا الذي ق���ر�أه بال�شعر الذي يعرفه، وما الذي ق�صده 

كاتبه منه لأنه عجز ع���ن �إدراك معانيه. لقد كان معتاداً قبل 

ذلك على �شعر المتنبي و�أبي نوا�س و�شوقي والأخطل ال�صغير 

وب���در �شاكر ال�سياب ومحمود دروي�ش وه���ذا الرعيل، ف�إذا به 

يعج���ز عن مجاراة ال�شعراء الجدد في ما يكتبونه. ثم �إن هذا 

الق���ارئ �أَلِفَ �أن يرى �صورته، ومطامحه، في الق�صيدة، ف�إذا 

ب���ه يغرق في ظ�ل�ام المعاني ويعجز عن تبي���ن �أية �صورة على 

الإطلاق في هذه الق�صيدة، وحتى �صورة ال�شاعر نف�سه الذي 

ح ب�أنه �إنما يكتب ال�شعر لنف�سه لا ل�سواه. وعندما  كثيراً ما �صرَّ

ح���اول هذا الق���ارئ �أن يقارن بي���ن �شعر الأم����س، القريب �أو 
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العلاقة بين الرجل والمر�أة، لا الجن�س ب�صورته الحا�ضرة. فمن 

لت الحياة �إلى »نثر« مح�ض؟ �أين ي�أتي »ال�شعر« �إذا تحوَّ

فين لا جمهور حتى في �صفوف المثقَّ

ولا �أعتق���د �أن ال�شاع���ر فقد جمه���ور الغ���واة العري�ض القديم 

فين. فلا جمهور لل�شعر حتى  ل�صالح جمهور محدود من المثقَّ

فين �أنف�سهم. ولَّى الزمن الذي كان المثقف العربي  عند المثقَّ

يبحث في���ه عن ديوان �شعر جديد له���ذا ال�شاعر �أو لذاك، ما 

ع���دا قلة قليلة جداً من ال�شع���راء الكبار الذين يلفتون القارئ 

���ز. فالأ�ص���ل �أو المبد�أ هو �أن �أح���داً لا يقر�أ  ب�إنتاجه���م المتميِّ

ال�شعر اليوم، في الأعم الأغلب، وبخا�صة ال�شعر الحديث. �أما 

ال�شع���ر العربي القديم، ك�شعر المتنبي والمعري، فهذا ال�شعر 

لا ي���زال يُق���ر�أ لأ�سباب كثيرة منه���ا قربه م���ن ذوق المتلقي، 

ومنها متانته وجماله. ولكن هذا ال�شعر كثيراً ما قُرئ �أو يُقر�أ 

�ضم���ن قراءة التراث كله. فالقارئ الحديث لا يق�صده وحده، 

و�إنما يق�صد ع�صراً عظيماً من ال�شعر والنثر على ال�سواء.

ولي�����س �صحيح����اً �أن لل�شع����ر �سوق����ه عن����د الأجان����ب، �أو عن����د 

الأوروبيي����ن. فلا اهتم����ام بال�شعر لا عنده����م ولا عند �سواهم. 

والدلي����ل على ذلك هو �أن ال�شاعر الفرن�س����ي �أو الأوروبي كثيراً 

م����ا يبيع �شع����ره بنف�سه وهو ينتح����ي هذه الزاوي����ة، �أو تلك، من 

ر  �ش����وارع باري�����س �أو لن����دن �أو بروك�سل. وهو لا يفع����ل ذلك ليوفِّ

فلو�ساً ي�أخذها �صاحب المكتبة العامة من طريقه، و�إنما لح�ضّ 

عابري ال�سبيل على �أن يلتفتوا �إليه وي�شتروا ال�سلعة، �أو الديوان، 

الذي يعر�ضه للبيع. وكثيراً ما يتحنن عابرو ال�سبيل ه�ؤلاء على 

ال�شاع����ر لأ�سباب منها اعتقادهم ب�أن����ه فقير ولديه �أزمة مادية 

جدي����رة ب�أن يُلتفَ����ت �إليها. ولا �شك في �أن و�ض����ع ال�شعر في �أية 

مكتبة في عوا�صم �أوروبا لا يختلف عن و�ضعه في �أية مكتبة من 

مكتب����ات بيروت. فال�شعر غريب ف����ي المكتبة العامة غربته في 

المكتبة المنزلية، وغربته في �أي مكان �آخر تحت ال�شم�س.

للرواية بالطبع، جمهور �أكبر من جمهور ال�شعر. في الرواية 

ات ما لم يعد يجده في  ي�ستطي���ع القارئ �أن يجد من الم�س���رَّ

ال�شعر. فكثيراً ما احتوت الرواية على مناخات �شعرية باتت 

مفقودة ف���ي ال�شعر نف�سه. و�إن �أن����سَ لا �أن�سى كلمة قالها لي 

الروائي الم�ص���ري الكبير الراحل نجيب محفوظ ذات يوم، 

وه���ي �أنه يعتق���د �أن ال�شعر هو �أ�سا�س الفن���ون كلها. وعندما 

ا�ستغرب���ت ه���ذا الر�أي من���ه و��سألته ع���ن �أ�سباب���ه، قال لي: 

»�ألي����س ال�شعر هو التخيُّل وال�ص���ور ومناخات الروح والنف�س 

ال�شفافة بالدرجة الأولى؟ �إن الرواية ت�سير في كل ذلك على 

طريق ال�شعر، �أو انها ال�شعر مكتوباً ب�أ�سلوب �آخر«.

وختام���اً ن�شي���ر �إلى �أن ال�شاع���ر الحديث، بدلًا م���ن �أن يعيد 

النظر بو�ضعه �أو بحالته، ليعمل بالتالي على ت�صحيح علاقته 

بالقارئ، نراه يُمعن فيما هو فيه، وك�أن الم�شكلة لي�ست عنده 

بل عند �سواه. فهو م�ستمر في تلك الكتابة المبهمة الغام�ضة 

ال�شدي���دة ال�سواد التي تحتاج �إلى �أن تُرفَق ببيان تو�ضيح لما 

ق�صده بهذه الجملة، �أو بتلك الفقرة، �أو بالق�صيدة من �أولها 

�إل���ى �آخرها. وهو م�ستمر في الحديث عن »الن�ص المفتوح«، 

وع���ن »ق�صيدة البيا�ض« وما �إلى ذلك من العبارات ال�شائعة 

ف���ي قامو�س ه����ؤلاء. فـ»البيا�ض« عندهم ب���ات �شعراً، ومبد�أ 

»كلَّما ازداد ال�شاعر غمو�ضاً زاد حداثةً و�إبداعاً!« هو المبد�أ 

ال�سائ���د في قامو�سهم. فه���ل ن��سأل بعد ذلك عن �سبب غربة 

ال�شعر و�أزمته اليوم؟

دور الغناء في ن�شر ال�شعر بين العامة3

اب د. فكتور �سحَّ

يق����ول العرب ع����ن ال�شاع����ر: �أن�ش����د قائلًا. وتعن����ي كلمة 

الإن�ش����اد، قول ال�شع����ر والغناء على ال�س����واء. ويعد �أ�شهر 

كت����ب الأدب عند الع����رب، كتاب �أبي الف����رج الأ�صفهاني: 

الأغاني، وهو م����ن الع�صر العبا�سي، �أكب����ر ديوان لل�شعر 

����ى ال����ذي جرى على �أف����واه النا�س باللح����ن، حاملًا  المغنَّ

ال�شع����ر معه، من �أيام الجاهلية، حت����ى �أيام الأ�صفهاني. 

وف����ي الع�صر الحديث، ل����م يكن من منبر �أق����وى ترويجاً 

لل�شع����ر العربي من الغناء ال����ذي ا�ستند �إلى �أجمل ما قيل 

�شعراً.

فق���د واك���ب ال�شع���ر م�س���ار التاري���خ العرب���ي الحدي���ث، في 

المعان���ي الوطنية والديني���ة ولااجتماعية كاف���ة. وحين بويع 

الأخطل ال�صغير ب�شارة الخوري ب�إمارة ال�شعر العربي، �سنة 

1961م، طل���ب منه ال�شعراء الذين �سبقوه �إلى منبر ال�شاعر 

في احتفال البيع���ة، �أن يقول �شعراً في الهوى وال�شباب، وهو 

الذي كان بلغ من العمر عتياً. فبد�أ ق�صيدته ال�شهيرة ببيتين 

م���ن �أروع م���ا �سُمع في الق���رن الع�شرين ف���ي ال�شعر العربي. 

�أن�شد رداً على �سائليه: 

�أيومَ �أ�صبحتُ لا �شم�سي ولا قمري

وتـرِ بلا  عـودٍ  عـلى  يـغـني  ذا  مَـن 

نَـفَـرَت �إذا جـاذبْـتُـها  لـلِـقـوافي  مـا 

كِبَري على  وخانتني  �شبابي  رَعَ��ت 

لقد �شب���ه ال�شاعر بمغنٍ ي�ضرب على ع���وده. ذلك �أن ال�شعر 

���ى، ال���ذي و�ضعه �شع���راء العرب، منذ محم���ود �سامي  المغنَّ
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ق�صائد في الوطن والعاطفة �أ�شاعها الغناء

ويذك���ر م���ن لا يزال يذك���ر، كيف ج���رت على ل�س���ان العامة 

ف���ي منت�ص���ف القرن الع�شري���ن، �أبيات م���ن ق�صيدة حافظ 

�إبراهي���م: »م�ص���ر تتحدث عن نف�سه���ا«، حي���ن �أن�شدتها �أم 

كلثوم ف���ي لحن ممتاز لريا�ض ال�سنباط���ي، فردد النا�س مع 

كوكب ال�شرق، بل�سان م�صر التي تنتقد جور الدول الخارجية 

ولااحتلال الأجنبي:

رَ وِردي �أمِنَ العدلِ �أنهم يَرِدونَ الماءَ �صفواً و�أن يُكدَّ

�سْدي ـدَ �أُ �أمِنَ الحقِّ �أنهم يُطلقونَ الأُ�سْدَ منهم و�أن تُـقيَّ

وحي����ن ب����د�أ العم����ل الفدائ����ي الفل�سطين����ي ف����ي �أوا�س����ط 

ال�ستيني����ات، �أطل����ق ال�شعراء قريحتهم ف����ي �شحذ الهمم، 

فغن����ى المغن����ون. وردد النا�س مع نزار قبان����ي، و�أم كلثوم 

في لحن عبدالوهاب: »�إلى فل�سطين طريقٌ واحدٌ يمر من 

ن �أحمد قعبور وغنَّى:  فوهة بندقية«. وك����رت ال�سبحة فلحَّ

»�أناديك����م �أ�شد عل����ى �أياديكم«، ق�صي����دة �سميح القا�سم، 

ى  ل �أنا عربي«، لمحم����ود دروي�ش. وغنَّ ثم ق�صي����دة: »�سجِّ

مر�سيل خليف����ة �سل�سلة ق�صائد وطني����ة لمحمود دروي�ش: 

»�أم����ي«، و»منت�ص����ب القام����ة يم�ش����ي«، و»�إن����ي اخترت����ك 

ي����ا وطني«. فان�ضم �إلى م����رددي هذا ال�شعر جمهور وا�سع 

اجتذبت����ه المعاني الوطنية �أو الغناء ف����ي ذاته. ولم تبتعد 

فيروز ف����ي غنائها الق�صيدة، عن ه����ذه المعاني الوطنية 

الت����ي زادت م����ن قوة اجت����ذاب الغن����اء للنا�����س، �إلى �شعر 

كان يمك����ن �أن يظ����ل في بط����ون الدواوين، عل����ى نفا�سته، 

مثل ق�صائ����د �سعيد عقل: »مر ب����ي«، و»�سائليني يا ��شآم«، 

و»غنيت مكة«.

انف�صال ال�شعر عن 

المو�سيقى يف�سر،من 

وجهة  نظر نزار قباني،

 �سبب انح�سار ترداده بين 

النا�س

الب���ارودي، م���روراً ب�أحم���د �شوق���ي وخليل مط���ران وحافظ 

�إبراهي���م و�إبراهيم ناجي و�إيليا �أب���و ما�ضي وب�شارة الخوري 

و�سعيد عقل و�صولًا �إلى عبدالفتاح م�صطفى وكامل ال�شناوي 

ونزار قباني و�سميح القا�سم ومحمود دروي�ش وغيرهم، �أطلق 

ل�س���ان العامة في �إن�شاد ال�شعر، وحفظه عن ظهر قلب، �أكان 

�شع���راً دينياً، مثل »نهج الب���ردة« �أو »وُلد اله���دى« )ل�شوقي، 

لحنهم���ا ريا�ض ال�سنباط���ي، وغنتهما �أم كلث���وم(، �أو وطنياً 

ها وغناها  مث���ل ق�صيدة »فل�سطين« )لعلي محمود ط���ه، لحنَّ

محم���د عبدالوه���اب( �أو عائلي���اً، مثل ق�صي���دة »وداد« التي 

و�ضعه���ا ب�شارة الخوري لابنته )وتعرف با�سم: »يا قطعة من 

كبدي«، لحنها الأخوان رحبان���ي وغنتها فيروز( �أو وجدانياً 

مثل ق�صي���دة »�أيظ���ن« )لنزار قبان���ي، لحنه���ا عبدالوهاب 

وغنتها نجاة ال�صغيرة( �أو حتى فل�سفياً مثل 

ق�صي���دة »ل�س���ت �أدري« )لإيليا �أب���و ما�ضي، 

لحنها وغناها عبدالوهاب(.

ولي����س �صدف���ة �أن �أعظ���م مغن���ي العرب في 

الق���رن الع�شري���ن، عبدالوه���اب و�أم كلثوم، 

تربيا ف���ي الثقاف���ة على �شاعري���ن كبيرين. 

ف���كان �أحمد �شوقي �أباً روحي���اً لعبدالوهاب، 

ف�أدخل���ه المحافل الأدبي���ة، و�أ�سهم �أيما �إ�سه���ام في تهذيب 

مداركه وذوقه. �أما �أحمد رامي فكان يزور �أم كلثوم، كل يوم 

�إثنين، حاملًا �إليها مجلداً من �أغاني الأ�صفهاني، �أو »العقد 

الفري���د« لابن عبد ربه الأندل�س���ي �أو غيرهما من عيون كتب 

الأدب العربي الخالدة. ويظهر �أن ال�شاعرين كانا يريان في 

هذي���ن ال�صوتين الفريدي���ن منبراً لن�ش���ر �شعرهما. لكنهما 

كانا يعلمان �أي�ضاً �أن ال�شعر والغناء تو�أمان.
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لك���ن ثمة ق�صائد في مع���انٍ لي�ست وطني���ة بال�ضرورة، ومن 

�أ�شهره���ا: »لا تكذب���ي«، ق�صيدة كامل ال�شن���اوي التي لحنها 

عبدالوهاب وغنتها نجاة ال�صغيرة، و»قارئة الفنجان«، التي 

لحنه���ا محمد الموجي وغناها عبدالحليم حافظ من �أ�شعار 

ن���زار قباني، لم تكن �أقل ترويجاً لل�شعر العاطفي، من خلال 

الأغنية المترددة على ال�شفاه.

تف�سير قباني لأزمة ال�شعر

ولق����د �سئل نزار قباني في لقاء �إذاعي عن �سبب انح�سار ترداد 

ال�شع����ر بي����ن العامة م����ن النا�س، بعدم����ا كان �شائعاً ف����ي �أوائل 

القرن الع�شرين و�أوا�سطه، فعزا الأمر �إلى انف�صال ال�شعر عن 

المو�سيقى، التي كانت تحمل �أجمل الق�صائد �إلى �أ�سماع �أب�سط 

ي مداركهم وذوقهم وح�سهم وثقافتهم.  النا�س، فترقِّ

تظ���ل العلاقة بين ال�شاعر وقارئه محكومة بال�سياق الزماني 

والمكان���ي الذي ينتظ���م عبره كل منهما، حي���ث تكت�سي هذه 

العلاق���ة طابع���اً يواكب طبيع���ة ذلك ال�سي���اق، لذا ف����إن �أي 

مقارنة بين مكانة ال�شاعر في الزمن العربي الغابر، ومكانته 

ف���ي الزمن الحا�ضر، لي�ست في محلها. �إذ لا قيا�س مع وجود 

هذا الفارق، وعلى ه���ذا الأ�سا�س ينتفي وجود �أي م�شكلة في 

علاقة ال�شاعر بالجمهور. فالجمهور العربي والخليجي يجل 

ال�شاعر دوماً، ولع���ل البرنامج التلفزيون���ي »�شاعر المليون« 

يلفت �إلى ذلك بين ما يلفت �إليه، و�إن كان لا يرمي �إلى �إعادة 

ال�شعر لمكانته، فهو تهييج �إعلامي لا طائل منه �سوى الك�سب 

المادي. ولكن هناك ما قد يطر�أ في هذه العلاقة، مثل تناق�ص 

الإقبال على قراءة ال�شعر وتعاطيه. وهذا لا يعني النفور منه 

�أو ع���دم قبوله، بقدر ما يحيل على �أن ال�سياق العام ا�ستحال 

وتبدل، فاكت�شف الق���ارئ ف�سحاً وعوالم جديدة ا�ستبدل بها 

ال�شع���ر خا�صة، والقراءة عام���ة، مثل التلفزي���ون والإنترنت 

والم�س���رح وال�سينم���ا والت�شكيل وغير ذل���ك، وكل �أبواب هذا 

ن ال�شعر  الإب���داع الب�شري لم تكن موجودة قديم���اً، ولذا تمكَّ

�آنذاك من الهيمنة على كل ال�صعد، فكان قروناً عديدة الفن 

اء و�ألبابهم ونفو�سهم، من  الأول ال���ذي �شد �إليه �أنظار الق���رَّ

كل الأجنا�س وال�شرائح والم�ستويات.

تراجع مكانة ال�شعر

اء الع���رب، وعند  هك���ذا تراجع���ت مكانة ال�شع���ر عند الق���رَّ

الخليجيين خا�صة، لأن الخ�صو�صية التي تميز �شعوب منطقة 

الخليج م���ن حيث كونها �شعوباً نامي���ة �ساعية وراء منجزات 

التكنولوجيا. فبعدما كان ال�شعر المتنف�س الأكبر بين الفنون 

الأخرى في هذه المنطقة، بل �إنه كان الفن الوحيد في حقب 

م���ن الأزمان الما�ضية، ان�صرف النا�س عنه �إلى فنون �أخرى 

�أ�صبح���ت تُح���دث لهم متع���اً م�ضاعف���ة عن تل���ك المحققة، 

فالتلفزيون، كما ذكر �أعلاه، ب�صفته �شاغلًا وم�ستهلكاً كبيراً 

للوق���ت، وبما يمكن �أن يعر�ضه من برامج لا يمكن ح�صرها، 

ديوان العرب الذي هجره �أهله.. هل تعيده الأغنية؟4

خالد ربيع*

* ��صحافي �سعودي

كفيل ب�أن ي�شبع ت���وق الجماهير �إلى الت�سلّي والتثقُّف والتعلم 

ف���ي �آن واحد، ناهيك بالفنون الأخرى كال�سينما والمو�سيقى 

والغناء والم�سرح.

ل���م يع���د ال�شع���ر مغري���اً �إذن، وه���ذه حقيقة ب���د�أت تتك�شف 

لل�شع���راء �أنف�سه���م، و�أ�صبح���وا تبع���اً لذل���ك يدرك���ون �أن ما 

يكتبون���ه من �شع���ر هو للت���داول فيم���ا بينه���م، �إذ ت�ؤكد لهم 

الأرف���ف التي ر�صت عليها دواوينه���م في المكتبات التجارية 

�أن مبيعات كتبهم تكاد �أن تكون منعدمة، فيما ي�شهد �إ�صدار 

�ألبوم غنائي لأي مطرب �أو مطربة �إقبالًا كبيراً.

�إ�ضافة �إل���ى ذلك، يمكن القول �إن م���ن �أ�سباب العزوف عن 

ال�شع���ر �سقوط عدد كبير من ال�شعراء في العالم العربي في 

فخ التقلي���د للنموذج الغرب���ي، لا �سيما الفرن�س���ي، ولااتجاه 

�إل���ى ال�شعر الحر في منت�صف الق���رن الع�شرين، خا�صة في 

الع���راق ولبن���ان و�سوريا وم�ص���ر. ولا �شك ف���ي �أن عدداً من 

�شع���راء الأجيال الجديدة في الخلي���ج ت�أثروا بالمد الحديث 

�س���واء من دول الهلال الخ�صيب �أو من م�صر و�سايروا ذلك 

لااتجاه.

من هنا اتجهت �أن�صاف المواهب �إلى »ق�صيدة النثر« �أو �إلى 

مناب����ع لغوية �أخرى بعيدة ع����ن اللغة الأ�صيل����ة �أو �إلى تيارات 

فكري����ة لا تدين بالولاء للتراث الفك����ري والح�ضاري العربي. 

وم����ع تراجع ال�شعر �إبداعاً تراجع دور ال�شعراء وموقعهم على 

خريطة الأحداث فان�شغل الكبار منهم بال�سلطة والطموحات 

ة م����ع ق�ضايا التقوقع  وان�شغل ال�شب����اب بق�صائدهم المتما�سَّ

على الذات والإغ����راق في �شعرية الأن����ا والمهمل والهام�شي. 

وكل ذل����ك ب�شروط جمالية غربي����ة، وكل ذلك �أي�ضاً في عزلة 

عن روح الجماهير. ثم في جانب �آخر كانت اللغة العربية وهي 

تاج ال�شعر تتراجع تراجعاً مت�سارعاً. بد�أ التراجع في مناهج 

التعلي����م، و�أ�صبحت هناك غربة بين الأبناء ولغتهم المكر�سة 

بنماذج ال�شعر التي يدر�سها الطلاب وغير الملائمة لمراحل 

عمرهم من �سوء لااختيار و�سذاجة المو�ضوعات. رافق ذلك 
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�إ�سفاف في الغناء، والحوار، وال�سلوك، ورفعٌ من مكانة ال�شعر 

ى الذي �أ�سهم في تراجع تذوق الف�صيح. النبطي المغنَّ

الأغنية الخليجية في مواجهة العزوف عن ال�شعر 

حافظ����ت الأغني����ة الخليجية ف����ي العقود الأخي����رة على ال�شعر 

د، بدءاً من الأغاني التي كتبها  العرب����ي، ربما بتوجه غير متعمَّ

ال�شاعر زهير الدجيل����ي في عقد الثمانينيات 

للأطفال، وقدمتها التلفزيونات الخليجية من 

خلال برامج افتح يا �سم�سم ومقدمات حلقات 

الأطف����ال عدنان ولينا، ب�سم����ة وعبدو، �سنان، 

الأمير ياق����وت وغيرها الكثير مما وجه ذائقة 

الأطفال والكبار نحو الأغنية الف�صيحة.

وقب���ل ذلك، ف���ي بدايات الق���رن ت�أ�س����س الغن���اء الحجازي 

عل���ى �ألوان مث���ل »المج�س« ال���ذي كان يفتت���ح المطربون به 

�أغنياته���م، وي�شترط �أن يكون من عي���ون ال�شعر العربي مثل 

ق�صي���دة �أحم���د �شوقي »دع���وه فتول���ى« وق�صي���دة �إبراهيم 

طوقان »مدائح النبوة«، وكذلك لون »الدانات« مثل »ياعرو�س 

الرو�ض« لل�شاعر �إليا�س فرحات.

وظهرت ف����ي تلك الحقبة �أعمال غنائي����ة قدمها �شادي الخليج 

و�سناء الخراز، وهي ق�صائد ف�صحى تلتقي �أحياناً مع العامية، 

وعمل خالد ال�شيخ على النهج ذاته من خلال �أغانيه الف�صحى 

والعامية المطعم����ة بالف�صحى المب�سطة، كذل����ك غنى الفنان 

عو�ض الدوخي �أغنيات بالف�صحى و�أغنيات �أم كلثوم الق�صائد 

منه����ا والعامي����ات، و�شهدن����ا اهتمام����اً مكثف����اً ل����دى الجماهير 

بال�شع����ر الر�صين وبالكلمات الف�صحى. ثم درج فنانون �آخرون 

عل����ى غناء ق�صائد ف�صحى على نحو متفرق لا يجعل منها لوناً 

�سائ����داً، فنجد �أن ط����ارق عبدالحكي����م ق����د �أدى �أنا�شيد دينية 

ووطنية وعاطفية من ال�شع����ر الف�صيح مثل »�أهيم بروحي« من 

�شع����ر طاهر زمخ�شري، و�سايره عبدالله محمد »هيجت ذكراه 

حبي«. وغنى غازي علي »�أن�صف الليل« من �شعر ب�شارة الخوري 

و»على ذكراك« لطاهر زمخ�شري. وبرز طلال مداح منذ بدئه 

بالغن����اء الف�صي����ح »زل الطرب« كلمات بدر ب����ن عبدالمح�سن، 

»�سويع����ات الأ�صي����ل« من �شعر محمد الأدري�س����ي، و»طفلة تحت 

المط����ر« لب����در ب����ن عبدالمح�سن، و»تعل����ق قلبي« م����ن ق�صيدة 

من�سوب����ة لامرئ القي�س، و»ماذا �أقول« لفت����ى ال�شاطئ و»وطني 

الحبي����ب« من كلمات خالد ال�سعد ف�ضلًا ع����ن مواويله العديدة 

الت����ي كان يفتتح بها الغن����اء، وغنى محمد عل����ي �سندي »�أراك 

ع�ص����ي الدمع« لأب����ي فرا�����س الحمداني، وتخلل ذل����ك �أغنيات 

ف�صحى لمحمد عبده »لورا« من �شعر غازي الق�صيبي، و»عذبة 

�أن����ت« لأب����ي القا�سم ال�شاب����ي، و»�أن�ش����ودة المطر« لب����در �شاكر 

ال�سي����اب، وعبادي الجوهر »نالت على يدها« ق�صيدة ليزيد بن 

معاوية، و»�إليك انقيادي« من �شعر عبدالعزيز خوجة. 

لم يعد ال�شعر مغرياً 

و�أ�صبح ال�شعراء يدركون 

�أن ما يكتبونه هو 

للتداول فيما بينهم



اء لل�شعر لا  هناك قرَّ

جمهور. ولا يمكن المقارنة 

ما بين جمهور المغني 

وال�سيا�سي والريا�ضي 

اليوم، والجمهور الغائب 

عن ال�شعر
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ختام���اً، كان لا ب���دَّ للقافلة م���ن �أن ت�ستطلع وجهة نظر 

ال�شاع���ر العربي فيما يُقال ع���ن ال�شعر و�أزمته. والتقت 

اد، الذي �أبدى  لهذه الغاية ال�شاعر البحريني قا�سم حدَّ

جمل���ة �آراء وملاحظات مغايرة للكثي���ر مما ورد �سابقاً، 

ونلخ�صها بالآتي:

ال�شاعر البحريني قا�سم حداد: الأزمة لي�ست في ال�شعر5

ل الأدب ج����زءاً من لااهتم����ام اليومي  لأ�سب����اب كثي����رة، لا ي�شكِّ

اء لل�شع����ر لا جمهور. ولا يمكن  ف����ي المجتمع العربي. هناك قرَّ

المقارن����ة ما بين جمهور المغن����ي وال�سيا�سي والريا�ضي اليوم، 

والجمه����ور الغائب عن ال�شعر. ف�أنا لا �أفهم م�صطلح »الجمهور 

العري�����ض« عندما يتعلَّ����ق الأم����ر بالثقافة والفك����ر والإبداع في 

الحي����اة العربي����ة. فنح����ن لا ن�ستطيع الزع����م �أن ثم����ة جمهوراً 

عري�ض����اً لمثل هذه الم�شاغل في �سي����اق المجتمع العربي. لي�س 

هن����اك جمهور ل��ل��أدب مثلًا. وبالتال����ي، كيف لن����ا �أن نتوقع �أن 

يكون هناك جمهور لل�شعر ومن ثم جمهور لل�شعر الجديد؟

لي�س م�سموحاً )كيلا �أق���ول ممكناً( �أن يكون لل�شعر جمهور، 

وكذل���ك للفكر. وال�شع���ر الجديد في جوهره 

�ض���رب من الفكر. فق���ل لي �أي���ة منظومة �أو 

م�ؤ�س�سة عربي���ة ترى في الفكر قريناً طبيعياً 

للحياة اليومية.

�إن العج���ز لي����س في���ه. فه���و دوماً ف���ي مكان 

�آخ���ر يجري ال�سك���وت عنه وال�سك���وت عليه. 

ل م��سؤولي���ة واقع حياتنا �أو  ولا يج���وز �أن نحمِّ

م�ستقبلها لل�شعراء والمبدعين الذين حرموا 

طول التاري���خ الحديث من الم�شاركة ف���ي �صنع هذا الواقع، 

�أو الم�شارك���ة ف���ي م�ساءلة الأوهام العربي���ة في الذهاب �إلى 

الم�ستقب���ل، وه���و ذهاب متعث���ر على كل ح���ال. ولا يمكن �أن 

ل م���ن لعبوا دوراً في تجديد حركة ال�شعر م��سؤولية هذا  نحمِّ

الغي���اب. فعندما يكت���ب ال�شاعر الجدي���د بطريقة تغاير من 

وحدث انقطاع ع����ن ال�شعر الف�صيح بعد منت�ص����ف الثمانينيات 

�إل����ى �أن ظه����ر في بداي����ة الت�سعيني����ات كاظم ال�ساه����ر ب�أغنياته 

الف�صحى الم�أخوذة من ق�صائد لنزار قباني، فكانت لها حظوة 

عن����د الجماهير ف����ي بدايته����ا، ولفت����ت الأجي����ال ال�صاعدة من 

ال�شب����اب �إلى �شعر نزار بالتحدي����د، وا�ستمرت تلك الأغنيات في 

ذات الألق بتكري�س ال�شع����ر الف�صيح/القباني، ولكنها لم تن�شئ 

حال����ة من لااهتمام بق����راءة ال�شع����ر �أو التغني ب����ه. وبقيت حالة 

فردية خا�صة بكاظم ال�ساهر وح����ده، ومع تكرر �أ�سلوب ال�ساهر 

-مو�سيقي����اً و�شعرياً- وتخ�ص�صه التام في �شعر نزار دون غيره، 

فل����م ي�شكل توجه����اً خليجي����اً عاماً نح����و ال�شعر الف�صي����ح، و�أدى 

ا�شتغال ال�ساهر بمفرده على تكرار تجربته �إلى خفوت بريق هذا 

اللون وان�سحبت جاذبية لااهتمام بال�شعر الف�صيح المغنَّى. غير 

�أن في ال�سياق العام وبتتبع الأغنية الخليجية ب�شكل بانورامي في 

العقود الأخيرة نجد �أنها لم ت�سهم في �شد المتلقي الخليجي �إلى 

ال�شعر الف�صيح ط����ول الوقت، فقد بقي التم�سك بال�شعر العامي 

والنبطي هو الغالب لدى الجماهير.

�سبقه لي�س �شيئاً خطي���راً ي�ستوجب لاا�ستنفار وتوزيع التهم. 

�إنها مج���رد طريقة تعبي���ر وطريقة كتابة الكلم���ات والجمل 

بغي���ر ما عهده ال�سابقون. وماذا في ذلك؟ لماذا تهتز �أركان 

المدينة عندما تتغير المو�سيقى؟! ل�سنا �أول من �صادف هذه 

الظاهرة، ولن نكون �آخر المجتهدين.

�إنني �ض���د تهويل الم��سألة ال�شعري���ة وظواهر التجديد فيها. 

�إن �أ�سل���وب التهوي���ل يعني تكري�ساً لأ�ش���كال التعبير ال�شعرية 
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ال�سابق���ة والمعا�ص���رة �أي�ض���اً. فيما ال�شعر العرب���ي كله منذ 

المهله���ل حت���ى الآن م�شاع �أمام الجميع، وغالب���اً ما يت�ساوى 

في اجتهاده المبدع والمقلد. ال�شعر العربي متاح )ينبغي �أن 

يك���ون متاحاً( �أمام بناة كتاب���ة ال�شعر بلا تحفظ. ولي�س من 

ح���ق �أح���د �أن ي�صادر حري���ة الآخر في هذا المج���ال، ولا �أن 

يتهمه بالتخريب �أو لااعتداء. لي�ست الق�صيدة العربية، ملكاً 

ل�سلط���ة ما، �أو جهة ما مخول���ة الدفاع عنها. �إننا لا ن�أتي �إلى 

الكتاب���ة بق�صد التخريب، لكننا لا نقدر على منع الموت عن 

جث���ة. ال�شعراء بناة العالم، في عالمه���م اللغوي على الأقل، 

جي تهم���ة التخريب اللج���وء �إل���ى الم�صطلحات  وعل���ى مروِّ

ر به. »الح�ضارية«، �شعراء �أكانوا �أم نقاداً وحتى جمهوراً غُرِّ

والم�ؤكد �أن كثرة من يكتبون لي�ست دليلًا على وجود ال�شعر، 

غي���ر �أن ال�شع���ر �سيكون موج���وداً بال�ش���كل والطريق���ة التي 

تتطلبها طبيعة جديدة مختلفة عما عهدناه في زمننا. لذلك 

علين���ا �أن نح�س���ن الإ�صغاء �إل���ى التجارب الجدي���دة، ال�شعر 

منها خ�صو�صاً، لكي نتعلم كي���ف نقر�أ هذه التجارب. وربما 

هذا الت�سارع المذه���ل لولادة الأ�صوات واحتدامها، ��شأنه �أن 

يربك طبيعتن���ا القديمة في التفاهم مع م���ا يكتبه ال�شباب. 

لك���ن علينا �ألاَّ نثق �أكثر من اللازم في �أن منظوراتنا وذائقتا 

و�أ�ساليب تعبيرنا �ستكون دوماً �صالحة، وبمثابة �أحكام قيمة 

عل���ى ما يحاول ال�شعراء الج���دد اقتراحه علينا. لابد لنا من 

�أن نك���ون حذرين عند هذه الم��سألة، و�ألاَّ نتوقع تجارب �شعر 

وا�ضح���ة المعال���م ولااكتمال، مهيب���ة ال�شخ�صي���ة، تقليدية 

اد وكبار �شعراء الحداثة  ال�شروط، مثل التي عهدناها في روَّ

المكر�سي���ن. �أظ���ن �أن علينا التخلي عن مثل ه���ذه الأوهام. 

ث���م �إن هذا لا يحدث ف���ي مراحل المنعطف���ات الكبرى التي 

يرافقها غالباً تحول جذري ف���ي الأفكار الأ�سا�سية لمفاهيم 

ال�شعر.

لا �أزمة في الن�ص ال�شعري

ثم����ة ما يتك����ون ب�ش����كل مغاي����ر تمام����اً لل�ساب����ق، فالأ�صوات 

الجديدة تذه����ب بعيداً عن ال�شروط ال�سابق����ة. الأمر الذي 

يجع����ل الناظ����ر �إلى ال�شع����ر من �شرف����ة الخارط����ة ال�شعرية 

العربية معر�ضاً للإخف����اق �إذا جاء ب�أدوات النظر القديمة، 

لأنه����ا لن تمنحه �سوى تلك النظرة التي ت�شبه نظرة ال�سائح 

�إلى معالم الخريطة والمظاهر البارزة فيها. هناك تجارب 

�شع����ر باهرة وجديرة ب�����أن تُقر�أ جيداً. ومن ث����م لي�س دقيقاً 

القول بوجود �أزمة في الن�ص ال�شعري. ربما يجوز لنا الكلام 

ع����ن �أزمة في المفاهيم ال�سائدة، و�أعني المفاهيم الثقافية 

العربي����ة عموم����اً. وه����ذا الأم����ر لا يقت�ص����ر عل����ى مفاهيمنا 

لل�شعري����ة المعا�صرة، لكنه يت�ص����ل بالبناء المعرفي ال�شامل 

ال����ذي ما �إن تعر�����ض للانهيار حتى بدا كل �ش����يء في �أزمة. 

فنحن مثلًا لا ن�ستطيع الزعم �أن ثمة مفهوماً عربياً متبلوراً 

لمعنى القومي����ة والوحدة والديمقراطي����ة والحب والأخلاق 

والح����ق والحري����ة. كل ه����ذه المفاهي����م تتعر�����ض للانهي����ار 

الجذري يوماً بعد يوم في تجربتنا العربية. وعندما انهارت 

البن����ى الأيديولوجي����ة التي اطم�����أن لها العق����ل العربي طول 

الوق����ت، ا�ست����دار الجميع )عج����زاً عن تو�صي����ف ما يحدث 

ومعالجته وتجاوزه( ليتطلع �إلى �أب�سط الفعاليات الإن�سانية 

)والأدب في المقدمة( ب�صفتها �سبب الأزمة �أو م�صدرها. 

لا �أمي����ل �إلى المطلقات التي ت�ض����ع الن�ص ال�شعري في حقل 

معطي����ات الأزم����ة، فالم�شكل لا يكمن في ه����ذا الن�ص، لكنه 

يكمن ف����ي �أمكنة �أخرى. و�أزمة المفاهي����م هذه �صادرة عن 

التراث القدي����م والحديث، الذي ظل يرى في ال�شعر وظيفة 

لابد لها من �أن تكون وا�ضحة المعالم ب�صفتها �أداة. والأداة 

ه����ذه غير م�سموح لها بحرية الفو�ض����ى التي ي�ستدعيها فعل 

المخيل����ة. وهن����ا �سوف يلتق����ي التراثي����ون م����ع الدغمائيين 

المعا�صري����ن لك����ي نح�ص����ل عل����ى قدر كبي����ر م����ن الت�شو�ش 

والت�شوي�����ش الذي يتعر�ض له الجي����ل الحا�ضر ممن يت�صلون 

بكتاب����ة ال�شعر. فق����د ت�سنى لمثل ه����ذا الت�شوي�����ش �أن يبتعد 

ويغيّب المعنى الأول والب�سيط لل�شعر. لي�س في الأمر ما يدعو 

�إل����ى القلق فيم����ا يت�صل بال�شعر بو�صفه �إبداع����اً. لكن القلق 

ينتج م����ن هذا الغياب الوا�ضح لقيم النق����د لمعنى ال�شعرية 

الت����ي ينبغي �أن تكون ب�سيطة للقارئ. و�إذا ما توافرت للفعل 

ال�شع����ري الموهبة والمعرفة اللازمتين، ل����ن يكون لدينا ما 

يقال له �أزمة.
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قول في مقال

يدع����و الدكتور عب����دالله الفيفي 

ف����ي مقال����ه »تربي����ة العن����ف« 

ل����ى تقني����ن ا�ستي����راد �ألع����اب الفيدي����و  �إ

العنيف����ة الت����ي ترب����ي ف����ي �أطفالن����ا -كم����ا 

ي����رى الكات����ب- نزوع����اً �إجرامي����اً يتف�ش����ى 

ب�سبب����ه ظواه����ر اعت����داء اليافعي����ن عل����ى 

�أقرانه����م ومعلميه����م ب����ل ويتج����اوز ه����ذا 

ليمت����د �إل����ى �أف����راد الأ�س����رة الواح����دة. 

ويخت����م الدكت����ور الفيف����ي مقال����ه بدع����وة 

ة و�ساخرة في الوق����ت نف�س����ه، يطل����ب  م����رَّ

فيه����ا م����ن الجه����ات الم��سؤول����ة البح����ث 

دي مثل هذه الألع����اب لأ�سواقنا  عن م����ورِّ

ومراك����ز �ألعابن����ا لعلن����ا نج����د لدي����ه 

م�سوغ����اً تربوي����اً معق����ولًا لوجوده����ا، ك����ي 

يت�ض����ح لن����ا ما قد غاب عن����ا وع����ن الأم����م 

المتح�ض����رة الأخ����رى الت����ي حظ����رت 

مثل ه����ذه الألع����اب العنيف����ة ول����م ت�سم����ح 

بت�صنيعه����ا �أو بدخوله����ا �أرا�ضيه����ا.

م����ا تقول����ه الدرا�س����ات

والحقيق����ة �أن م����ا راق ل����ي ووافقن����ي، 

ن����ا الق����ارئ لمق����ال الدكت����ور الفيف����ي،  و�أ

ه����و حر�ص����ه الوا�ض����ح وال�شغ����ف ال����ذي 

تم����وج ب����ه كلمات����ه �سعي����اً نح����و م�صلح����ة 

ن����ا الق����ارئ  البل����د والمجتم����ع. �إلا �أنن����ي �أ

�أي�ض����اً، غابت عن����ي ف����ي مقال����ه الإحاط����ة 

بزواي����ا المو�ض����وع وتتب����ع الدرا�س����ات 

الموثق����ة الت����ي نُ�شرت في ه����ذا الجان����ب. 

مايتجاوز 
تربية العنف

ن�ش���رت القافل���ة في ه���ذا الباب م���ن العدد ال�ساب���ق مقالًا 

ق  للدكت���ور عب���دالله الفيفي عنوانه »تربي���ة العنف«، تطرَّ

في���ه �إل���ى الأث���ر »ال�سلب���ي« ال���ذي تترك���ه �ألع���اب الفيديو 

العنيفة على النا�شئة في بلادنا. وهنا تعقيب من الكاتب 

ال�سع���ودي عبدالله الجاب���ر، يذهب في اتجاه مختلف لما 

ورد على المقال ال�سابق.

����ز عل����ى الأبح����اث  وربم����ا الأ�سه����ل �أن نركِّ

والدرا�س����ات الت����ي ت�شي����ر �إل����ى وج����ود 

علاق����ة قوي����ة بي����ن ت�صاع����د م�ست����وى 

العن����ف ف����ي الألع����اب وبي����ن تنام����ي 

ال�سل����وك العني����ف ل����دى لاعبيه����ا. �إلا �أن 

ه����ذه الدرا�سات -وه����و م����ا ي����روق �أحيان����اً 

لإعلامن����ا �إغفال����ه- لي�س����ت درا�س����ات 

مطلق����ة �أثب����ت العل����م �صح����ة نتائجه����ا، 

ب����ل ه����ي قابل����ة للنقا�����ش والت�صحي����ح، 

ويقابله����ا، وه����ذا ه����و الأه����م، درا�س����ات 

مماثل����ة تقت����رح �أن علاق����ة كه����ذه غي����ر 

موج����ودة و�أن البح����ث لا ي����زال م�ستم����راً.

ل����ى �أن  بع�����ض ه����ذه الدرا�س����ات ي�شي����ر �إ

جرائ����م الأحداث في �أمري����كا عل����ى �سبي����ل 

����زت بانخفا�����ض ملح����وظ ف����ي  المث����ال تميَّ

بداي����ة الت�سعيني����ات م����ن الق����رن الما�ض����ي 

وا�ستم����ر انخفا�ضه����ا حت����ى انته����اء ذل����ك 

العق����د ال����ذي بل����غ في����ه عن����ف �ألع����اب 

الفيدي����و �أَوْجَه. ف�إن كان����ت ه����ذه الألع����اب 

كم����ا يدع����ي الإع��ل�ام مثي����رة ل����كل ه����ذه 

الن����وازع الإجرامي����ة فلم����اذا انخف�ض����ت 

الن�سب����ة ول����م تت�صاع����د كم����ا تقت����رح 

بع�����ض الأبح����اث؟ كذل����ك ي�شي����ر لوران�����س 

�شيرم����ان عال����م الجريم����ة ف����ي جامع����ة 

ل����ى �أن �إح�ص����اء  بن�سلفاني����ا الأمريكي����ة �إ

الجرائ����م ف����ي المدار�����س الأمريكي����ة ف����ي 

العقدي����ن الأخيري����ن ل����م يرتف����ع. م����ا 

ارتف����ع ه����و ن�سب����ة التغطي����ة الإعلامي����ة 

الت����ي تمنحه����ا محط����ات التلف����زة وو�سائ����ل 

الإع��ل�ام لمث����ل ه����ذه الجرائ����م.

وم����ع �إدراكن����ا ل�ض����رورة ت�شكي����ل هيئ����ة 

رقاب����ة لتقني����ن دخ����ول ه����ذه الألع����اب 

�إل����ى بلادن����ا، بالإ�ضاف����ة �إل����ى الرقاب����ة 

الذاتي����ة والأ�سري����ة الت����ي تفح�����ص م����ا 

يم����ر �أم����ام �أعي����ن �أطفالن����ا وعقوله����م، 

علين����ا �إدراك �أن جوه����ر متع����ة �ألع����اب 

الفيدي����و ال�شائع����ة ه����و تجاوزه����ا لم����ا 
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يمك����ن القب����ول ب����ه عل����ى �أر�����ض الواق����ع، 

والعن����ف �أو الق����وة، �إذا ج����از لن����ا التعبي����ر، 

ج����زء �أ�سا�س����ي وجوه����ري م����ن منظوم����ة 

ه����ذه الألعاب و�س����ر جاذبيتها. وقد تج����د 

الدلي����ل ف����ي �إقب����ال النا�شئ����ة ف����ي العال����م 

�أجم����ع عل����ى �ألع����اب »الأك�ش����ن« �أو تل����ك 

الت����ي تلع����ب الق����وة الج�سدي����ة عام��ل�اً 

�أ�سا�سي����اً ف����ي ربحه����ا �أو خ�سارته����ا، وق����د 

تج����ده �أكث����ر تحدي����داً ف����ي تج����اوز هيئ����ة 

الرقاب����ة الأمريكي����ة عن العن����ف في تل����ك 

م عل����ى �أ�سا�����س �أنه����ا  الألع����اب الت����ي تُق����دَّ

ل����كل �شرائ����ح العم����ر، �إذ �إن �أي لعب����ة م����ن 

�س����واق  �ألع����اب الفيدي����و ت�ستقبله����ا الأ

الأمريكي����ة وعليه����ا رم����ز تعريف����ي 

ب�شريح����ة العم����ر الت����ي تلائمه����ا. �أول 

م�ستوي����ات ه����ذا التقيي����م ه����و الم�ست����وى 

ل����ى �أن اللعب����ة يمك����ن �أن  E ال����ذي يرم����ز �إ

.)Everyone( تك����ون لل����كل

المده�����ش، �أن تقري����ر المعه����د الوطن����ي 

الأمريك����ي للإع��ل�ام والعائل����ة ي�شي����ر 

ل����ى �أن 35% من ه����ذه الألع����اب تحت����وي  �إ

عل����ى عن����ف متعم����د ومق�ص����ود، و%27 

منه����ا ت�سم����ح للاع����ب بقت����ل �شخ�صي����ات 

مختلف����ة م����ن اللعب����ة. وه����ذا يقودن����ا 

ل����ى �أن م����ا يمك����ن ر�ؤيت����ه عنف����اً ق����د  �إذن �إ

يختل����ف م����ن بل����د لآخ����ر وم����ن منظ����ور 

لآخ����ر، وفق����اً ل�سل�سل����ة المعايي����ر الت����ي 

يك����ون م����ن خلاله����ا تعريف����ه، ووفق����اً 

ل����ى فك����رة  للمنطلق����ات الت����ي ننظ����ر منها �إ

�ألع����اب الفيدي����و العنيف����ة م����ن الأ�سا�����س.

م�شاه����دون فاتته����م التجرب����ة

م����ن �أه����م المنطلق����ات الت����ي �أرى �أن 

الهج����وم عل����ى �ألع����اب الفيدي����و العنيف����ة 

يتجاوزه����ا، ه����و �أن معظ����م الناقمي����ن 

عليه����ا لي�س����وا ج����زءاً م����ن التجرب����ة، ب����ل 

م�شاه����دون له����ا ل����م يقبل����وا حقيق����ة �أن 

�ألع����اب الفيدي����و �أ�صبح����ت ج����زءاً �أ�سا�سي����اً 

م����ن الت�شكيل����ة العام����ة لطفول����ة �أجي����ال 

قريب����ة ما�ضي����ة و�أجي����ال كثي����رة قادم����ة.

كل م����ن ف����ي �أوائ����ل الع�شريني����ات م����ن 

العم����ر الي����وم يتذكر فرحته ب����ـ »الأتاري« 

ومتعت����ه، م����ن دون �أن يتذك����ر مق����دار 

العن����ف ال����ذي �صح����ب �ألعابه����ا. وربم����ا 

يتذك����ر الكثي����رون ظنه����م ب�����أن �ألع����اب 

الفيدي����و مو�ض����ة �ست����زول �سريع����اً. 

ت����اري« �أول م����رة  فعندم����ا ظه����رت »الأ

ف����ي ال�س����وق الأمريكي����ة ف����ي منت�ص����ف 

نِّف����ت م����ن  ثمانيني����ات الق����رن الما�ض����ي �صُ

�أ�ضخ����م مظاه����ر النج����اح التكنولوج����ي 

الت����ي ظه����رت ف����ي تاري����خ الولاي����ات 

المتح����دة، لأنه����ا نجح����ت ف����ي بي����ع 3 

ملايي����ن جه����از ف����ي ال�سن����ة. بعده����ا 

بع�شري����ن عام����اً، �سُح����ب جه����از »�سيج����ا 

دري����م كا�س����ت« الجدي����د م����ن الأ�س����واق 

ن����ه باع العدد  بعدم����ا مُن����ي بف�شل ذريع، لأ

نف�س����ه فق����ط .

ويق����ول �أح����د �أ�صح����اب مح��ل�ات الألع����اب 

ف����ي الريا�����ض �إن����ه ومجموع����ة م����ن 

العاملي����ن ف����ي ه����ذا الحق����ل، ا�ستقبل����وا 

ت����اري«، ب�صفته����ا فر�ص����ة ا�ستثماري����ة  »الأ

كغيره����ا م����ن الفر�����ص عندم����ا دخل����ت 

الريا�����ض �أول م����رة، بف����رح وبح����ذر ف����ي 

�آنٍ. ول����م يخط����ر بباله����م �أن ه����ذا الن����وع 

م����ن الألع����اب �سيك����ون م�ص����دراً �أ�سا�سي����اً 

م����ن م�ص����ادر الدخل بع����د �سن����وات قليل����ة.

ج����زء م����ن ثقاف����ة الطف����ل

�ألع����اب الفيدي����و �أ�صبحت و�ستظ����ل عقوداً 

-وربم����ا قرون����اً، وعل����م ذل����ك عن����د الله- 

ج����زءاً م����ن ثقاف����ة الطف����ل وتجرب����ة -�إن 

توازن����ت- غني����ة وممتع����ة ومفي����دة، كم����ا 

ت�شي����ر �أبح����اث كثي����رة تناول����ت بالتحلي����ل 

�أث����ر �ألع����اب الفيدي����و ف����ي تط����ور ق����درة 

ث����ر  ����م. ف�أظه����رت �أن �أ الطف����ل عل����ى التعلُّ

�ألع����اب الفيدي����و كان �إيجابي����اً فيم����ا 

يتعل����ق بتطوي����ر الق����درة عل����ى اتخ����اذ 

الق����رارات وح����ل الم�سائ����ل والتنا�س����ق 

الحرك����ي الب�ص����ري.

ب����ل �إن الدرا�س����ات تجاوزت ذل����ك، لتحل����ل 

كي����ف يمك����ن لألع����اب الفيدي����و �أن تط����ور 

�شخ�صي����ة الطف����ل والرا�ش����د ال����ذي 

�سيكون����ه، لي�صب����ح فاع��ل�اً ف����ي مج����ال 

العم����ل، ككت����اب »الأطف����ال عل����ى ماي����رام« 

للم�ؤلفي����ن ج����ون �س����ي بي����ك وميت�ش����ل 

وي����د. فعن����د ه����ذه الأجي����ال ال�صاع����دة، 

احتل����ت �ألع����اب الفيدي����و مكانه����ا قن����اة 

ل����ى جان����ب الق�ص����ة  ت�سلي����ة رئي�س����ة �إ

الم�ص����ورة والتلفزي����ون وك����رة الق����دم، 

ولا نتح����دث هن����ا ع����ن �ألع����اب الفيدي����و 

التعليمي����ة المبا�ش����رة �أو الريا�ضي����ة 

البحت����ة ب����ل نتح����دث ع����ن �أكث����ر الألع����اب 

انت�ش����اراً بي����ن الأطف����ال وال�شب����اب وه����ي 

�ألع����اب الفيدي����و المعتم����دة عل����ى الق����وة 

ل����ى  �أو العن����ف كيفم����ا �أردت �أن تنظ����ر �إ

الأم����ر.

�أع����ود ف�أق����ول �إن ه����ذا الط����رح لا يعن����ي 

فت����ح الب����اب عل����ى م�صراعي����ه لأي لعب����ة 

بغ�����ض النظ����ر ع����ن محتواه����ا، ب����ل ه����و 

ط����رح ي�سع����ى �إل����ى النظ����ر �إل����ى جمي����ع 

المعطي����ات بعقلاني����ة وح�س����اب م����ا 

يمك����ن عمل����ه لم�صلح����ة �أطفالن����ا. لا 

�أح����د يطال����ب ب�����أن تحت����ل �إح����دى قن����وات 

الت�سلي����ة المتاح����ة للطف����ل م����كان 

الأخ����رى ولك����ن عل����ى م����ن يتعام����ل م����ع 

ه����ذه الظاه����رة الطارئ����ة والم�ستم����رة 

-مم����ن ل����م يحظ ب�أن يك����ون »لاعب����اً« ف����ي 

طفولت����ه- �أن يتعام����ل معها عل����ى �أ�سا�����س 

ه����ذا المنطل����ق، لا �أن يتعام����ل معها عل����ى 

�أنه����ا مو�ض����ة �أو عا�صف����ة ف����ي فنج����ان 

يمك����ن ال�سيط����رة عليه����ا مع �أمني����ات �آملة 

خفي����ة بمحوه����ا م����ن الوج����ود.
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والقواعد الجديدة للتجارة
الهايبرماركت

ت�شه���د معظم الم���دن العربية تزاي���داً في عدد 

المتاج���ر العملاق���ة الم�سم���اة »هايبرماركت«، 

ذوات الأحج���ام التي م���ا كانت لتخطر على بال 

التج���ار ولا �سكان مدنن���ا قبل عقدين �أو ثلاثة 

من الزمن.

ويحتل الهايبرماركت موقع الجيل الثالث في 

تج���ارة الم���واد الغذائية وال�سل���ع الا�ستهلاكية 

التقليدي���ة  ال�صغي���رة  البقال���ة  جيل���ي  بع���د 

د  وال�سوبرمارك���ت، و�أكث���ر م���ن ذل���ك، فه���و يهدِّ

و�ض���ع هذي���ن الجيلي���ن ال�سابقي���ن م���ن خلال 

تغيي���ر قواع���د التج���ارة ف���ي �إط���ار ال�سل���ع التي 

يعر�ضها والعلاقة مع الم�شترين.

الباحث���ة الاقت�صادي���ة المغربي���ة �صف���وة كمال 

تتناول هذه القواعد الجديدة التي يقوم عليها 

�أداء الهايبرمارك���ت، و�أب���رز ال�سم���ات الجديدة 

لتجارة التجزئة هذه.

الجيل الثالث بعد الدكان وال�سوبرماركت
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حتى �سنوات معدودة خلت، كانت تجارة المواد الغذائية وال�سلع الا�ستهلاكية، 

عل����ى الأق����ل ف����ي مدننا العربي����ة التي نعرفه����ا، ذات �صورة نمطي����ة واحدة لا 

ابين مثلًا، التي تبيع اللحوم فقط،  تتزعزع. فقد كانت هناك دكاكين الق�صَّ

ودكاكين للخ�ضار والفاكهة فقط، و�أخرى مخت�صة بالأ�سماك.

و�إلى جانب هذه المحال المتخ�ص�صة كانت هناك البقالات 

الت���ي تبيع الأطعمة المعلبة والحبوب والزيوت والم�شروبات. 

�إل���ى جان���ب بع����ض الم�ستلزم���ات المنزلية مث���ل ال�صابون، 

وم�ساحيق الغ�سيل والورق ال�صحي وما �شابه.

ف����ي الع����ام 1930م، ظه����ر ف����ي �أمري����كا �أول 

»�سوبرماركت«، )�س����وق كبير( جمع كل هذه 

ال�سلع �إل����ى بع�ضها، وعر�ضه����ا للزبائن دفعة 

واحدة. والواق����ع �أن ظهور ال�سوبرماركت في 

�أمريكا وفي تلك الفت����رة بالذات، كان �إيذاناً 

بظه����ور تحول مهم في حاجة المت�سوقين من 

�أبن����اء المدن الحديث����ة. فتو�سع المدن، �أطال 

الم�سافة بين �أماكن ال�سكن من جهة والمتاجر المختلفة التي 

تبيع م�ستلزمات الحياة اليومية. ولهذا ف�إن تجميع هذه ال�سلع 

المختلفة في مكان واحد كان لا بد من �أن يفر�ض نف�سه.

خ�ل�ال الخم�سيني���ات م���ن الق���رن الما�ض���ي، وفيم���ا كانت 

كل الم���دن الكبي���رة والمتو�سط���ة ف���ي العالم ب�أ�س���ره تتطلع 

�إل���ى افتت���اح ال�سوبرمارك���ت )ال�س���وق الكبي���ر( ف���ي �أح���د 

�أحيائه���ا �ضم���ن المعال���م الت���ي تنتمي �إل���ى المدين���ة، كان 

ز مكانته بفعل الرخاء  ال�سوبرماركت الأمريكي يت�ضخم ويعزِّ

الاقت�ص���ادي الذي �أعقب الحرب العالمية الثانية و�صولًا �إلى 

»الهايبرماركت« )ال�سوق العملاق(.

ع ل����كل �أنواع الم����واد الغذائي����ة: خ�ضار  م�ساح����ة �شا�سع����ة تت�سِّ

وفاكهة طازجة، لحوم، �ألبان و�أجبان، خبز وحلويات، معلبات، 

�أ�سم����اك. ومن كل نوع هناك ع����دد كبير من الأ�سماء التجارية 

المختلف����ة. وغير الم����واد الغذائية، كلما يمك����ن �أن يحتاج �إليه 

البيت من �أدوات ا�ستهلاكية: �آنية طعام وطبخ، م�ساحيق ومواد 

للتنظيف، منا�شف، �أغطية �أ�سرة وو�سادات، �أدوات بلا�ستيكية، 

مج��ل�ات وجرائد والكتب الأو�سع رواجاً، وكلما ات�سعت م�ساحة 

الهايبرمارك����ت زاد تنوع ال�سلع المعرو�ضة و�صولًا �إلى الأدوات 

الإلكترونية والمعدات الريا�ضية والملاب�س.

تعميم التجربة الناجحة في العالم

كان الهايبرمارك���ت الأمريك���ي تجرب���ة ناجح���ة ج���داً ب���كل 

المقايي����س، ولأ�سباب �أكث���ر من �أن تعد، �أهمه���ا توفير جهد 

الم�ستهلك ووقته بعدما بات يجد كل حاجته في مكان واحد. 

و�أعط���ى الهايبرمارك���ت لزبائن���ه حرية مطلقة ف���ي اختيار 

وقت الت�سوق من خلال فتح �أبوابه 24 �ساعة في اليوم. وراح 

ي�ضيف �إلى المنتجات المعرو�ضة للبيع الكثير من الخدمات 

و�ص���ولًا �إل���ى المطاع���م والمقاه���ي والخدم���ات الم�صرفية 

والت�أمين وحتى فح�ص النظر.

و�أدى هذا النجاح �إلى نتيجتين بارزتين:

�أولًا: انت�ش���ار الهايبرمارك���ت في معظم الم���دن الكبرى في 

العالم، وا�ستفادة كل مركز جديد من هذه المراكز التجارية 

العملاقة من الخبرة التي تراكمت عند غيره.

ثاني���اً: ظهور �لاس�سل من الهايبرمارك���ت �إما التابعة ل�شركة 

واح���دة، �أو العاملة تح���ت ا�سم �شركة معروف���ة ت�شرف على 

م لها خبرته���ا مقابل عائد معيَّن. وهكذا  �ضب���ط �أدائها وتقدِّ

لمعت بع�ض الأ�سماء في العالم، و�أهمها:

- �»وول مارت« التي تحتل ال�صدارة في عالم تجارة التجزئة 

الأمريكي���ة. وقد �أحرزت ه���ذه ال�شركة نجاحها الكبير في 

�أمري���كا ال�شمالية ب�سب���ب المناخ البارد �شت���اءً الذي يعيق 

المت�سوقي���ن في تنقلهم بين المتاج���ر المختلفة للح�صول 

على حاجتهم.

- �»كارف���ور« الفرن�سي���ة، وهي ثاني �أكبر �سل�سل���ة في العالم، 

ومناف�س »وول مارت« الأزلي على ال�صدارة.

- »�إيرو�سكي«، �أكبر �سل�سلة هايبرماركت في �إ�سبانيا.

- »بيك �إن باي« في جنوب �إفريقية.

الهايبرماركت في البلاد العربية

في عام 1981م، افتتح �أول هايبرماركت في المملكة العربية 

ال�سعودية، »اليورومار�شيه« الذي لا يزال حتى الآن واحداً من 

معالم مدينة الريا�ض. �أن��شأت ه���ذا الهايبرماركت ال�شركة 

العربية للت�سويق تحت �إدارة فرن�سية �أخ�ضعته لأحدث النظم 

الإدارية والموا�صفات والمقايي�س الأوروبية. وتميَّز بم�ساحته 

الكبيرة، واحتوائه عل���ى المرافق والخدمات كافة، وحر�صه 

اب وب�أ�سعار مناف�سة  على تقديم ال�سلع للزبائن في �إطار جذَّ

عل���ى مدار 24 �ساعة ف���ي اليوم. وهن���اك الآن خطة لتطوير 

ه���ذا الهايبرماركت ليتما�شى م���ع �آخر الم�ستجدات في هذا 

المجال، و�إن�شاء فروع �أخرى في الريا�ض وغيرها من المدن 

ال�سعودية.

وعل����ى الرغم من ظهور مناف�سة قوية ل����ـ »يورومار�شيه«، ف�إن 

م�ؤ�ش����ر ع����دد العملاء الم�سجلي����ن في نقاط البي����ع في تزايد 

خ ه����ذا النم����ط الجديد من  م�ستم����ر. وي����دل ه����ذا عل����ى تر�سُّ

الت�سوق عند �سكان المدن ال�سعودية الكبيرة. فخلال �سنوات 

مع����دودة، ظهر ع����دد كبير م����ن �لاس�س����ل الهايبرماركت في 

م����دن المملكة كاف����ة، ومنها عل����ى �سبيل المث����ال لا الح�صر، 

�سل�سل����ة »هايبر بندة« التي تتميز بالأ�سعار المخف�ضة والتنوع 

ف����ي الب�ضائع المعرو�ض����ة. الأمر نف�سه ينطب����ق على »جاينت 

�ست����ورز« وعلى �سل�سلة »فارم« في المنطقة ال�شرقية. من دون 

�أن نن�سى »جيان« و»تميمي �سيف واي«. وهناك تجارب عربية 

تجميع ال�سلع في محل 

واحد �صار حاجة ل�سكان 

المدن التي نمت حجماً 

وتعداداً في القرن 

الع�شرين
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ناجح����ة عديدة، منه����ا على �سبيل المث����ال �أي�ض����اً »جاينت�س« في 

م�صر، و»�سبين�س« في لبنان، و»مرجان« و»ماكرو« في المغرب.

ا�ستراتيجية الموقع

بخ��ل�اف البقالات ال�صغيرة التي لا ت�شترط عند اختيارها الموقع 

�س����وى وجودها في منطقة �سكنية كثيفة وعدم وجود مناف�سين في 

داً  الج����وار المبا�ش����ر، ف�إن اختيار موق����ع الهايبرمارك����ت �أكثر تعقُّ

من ذلك، ويتطلب موازنة جانبي����ن متناق�ضين: �أولًا، �أن يكون في 

مكان رحب ي�ستطيع �أن يوفر الم�ساحة اللازمة لمواقف ال�سيارات 

الكثيرة التي تق�صده، وه����ذا م�ستحيل في مناطق كثيفة ال�سكان. 

ثانياً، �أن ي�سهل و�صول المت�سوقين �إليه لي�ضمن عوائد تفوق تكلفة 

الت�شغيل الباهظة.

ول���ذا يبدو جوار الطرق ال�سريعة داخ���ل المدن �أو عند �أطرافها 

الموق���ع ال���ذي تختاره معظ���م �ش���ركات الهايبرمارك���ت لإن�شاء 

فروعها. و�إ�ضافة �إلى قدرة الموقع على ا�ستقطاب المت�سوقين، 

ف�إنه يلعب �أي�ضاً دوراً مهماً في التخطيط الداخلي للهايبرماركت 

نف�سه، و�صولًا �إلى نوع ال�سلع التي يعر�ضها. فوجود هايبرماركت 

�ضم���ن مجمع تج���اري عملاق، مثل »جيان« ف���ي الظهران مول، 

يجعله ي�أخذ بالح�سبان ما يوفره المجمع لرواده، مثل المطاعم 

والمقاهي التي يمكن �أن ي�ستغن���ي عنها الهايبرماركت. �أما �إذا 

كان الهايبرماركت على طريق �سريع بعيداً عن المراكز التجارية 

والمطاع���م، فيجد نف�سه م�ضطراً �إلى �إن�شاء مطعم ومقهى على 

الأقل �إل���ى �أجنحته المختلفة توفيراً لمزي���د من عوامل الجذب 

لمت�سوقين قد يتعبهم الت�سوق ويحتاجون �إلى بع�ض الراحة.

ت�صنيف المنتجات

�إن وف���رة المنتجات وتنوعها ف���ي الهايبرمارك���ت ي�ضعان �أمام 

�إدارته تحدياً في طريق���ة عر�ضها على هذه الم�ساحة ال�شا�سعة 

في الداخ���ل. والواقع �أن ذلك بات علماً يعتمد عليه كثيراً نجاح 

هايبرمارك���ت وف�شل���ه، وقد �سمحت تجارب �سن���وات عديدة في 

و�ض���ع خطط و�أ�ساليب خا�صة لعر�ض �سلعة معين فيزداد طلبه. 

وتق�ضي هذه الخطط �أولًا ت�صنيف ال�سلع من حيث:

1 - كمية البيع

2 - الفائدة العائدة من بيعها.

3 - اعتياد المت�سوقين على �شرائها.

4 - فائدة ال�سلعة للزبون.

5 - �الزمن الفا�صل بين �شراء ال�سلعة و�إعادة �شرائها مرة تالية.

وبناءً على الأجوبة المتوافرة، يميَّز بين »ال�سلع الأ�سا�سية« التي 

لا يمك���ن الا�ستغناء عنه���ا، وما ي�سمى »ال�سل���ع الاختيارية« التي 

تختلف فيه���ا مقايي�س الجودة وتعتمد عل���ى �شكل التو�ضيب وما 

م معه���ا هدية لإغراء الزب���ون ب�شرائها. وب�ش���كل عام، ف�إن  يقدَّ

ال�سلع التي تباع با�ستمرار وتحتاج �إلى القليل من الدعاية، تو�ضع 

�إل���ى الجهة اليمنى داخل ال�سوق للح�صول عليها بطريقة �سهلة، 

وتع���د مدخلًا �إلى »�سحب« المت�س���وق �إلى الداخل. �أما ما ي�سمى 

اختيار مكان عر�ض ال�سلعة �أ�سا�سي 

في تنظيم المتاجر الكبرى
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بـ »ال�سلع الاختيارية« التي لا تباع على نحو متوا�صل، فتو�ضع 

في �أكث���ر الأماكن ظهوراً لكي يمر بقربه���ا �أكبر عدد ممكن 

م���ن المت�سوقي���ن، وتزداد بالتال���ي ن�سبة مبيعه���ا. �أما ال�سلع 

الخا�ص���ة التي ن���ادراً ما يُعاد �شرا�ؤه���ا كالأدوات الكهربائية 

�أو الأدوات الريا�ضي���ة، فتخ�ض���ع لخطة »رف���ع الأ�سعار«، لأن 

الزب���ون ق���د يم�ض���ي وقتاً طوي�ل�اً حت���ى يعي���د �شراءها مرة 

�أخ���رى، ورفع الأ�سعار ي�سهم في المحافظة على ن�سبة الربح 

التي ي�ضعفها تجميد ر�أ�س المال مدة طويلة.

ال�سلعة المنا�سبة على الرف المنا�سب

�إن اختي���ار الموق���ع الملائ���م لعر����ض �سلعة 

معين���ة داخل الهايبرمارك���ت لي�س اعتباطياً 

عل���ى الإطلاق، ويتطلب خب���رة وا�سعة يتمتع 

بها متخ�ص�صون في هذا ال��شأن.

يبد�أ عمل ه�ؤلاء بو�ض���ع خطة تق�سيم ال�سوق 

كما ي�أتي:

1 - منطقة الحدود الخارجية، وتحتوي على:

�أ - المطاع���م والمقاهي، حتى يت�سوق الزبون بت�أنٍ، ويق�ضي 

�أطول وقت ممكن داخل ال�سوق، بعد �أن يكون قد ا�ستراح من 

العمل، �أو �أ�شبع جوعه.

ب - ال�صيدلي���ة، وه���ي ت�سم���ح للمت�س���وق بمقارن���ة �أ�سع���ار 

المنتج���ات ال�صحي���ة وم�ساحي���ق التجمي���ل ف���ي ال�س���وق مع 

�سعرها في ال�صيدلي���ات. وغالباً ما يكون هناك فرق وا�ضح 

ف���ي الأ�سع���ار بي���ن ال�صيدلي���ة وال�س���وق، ولكن م���ا لا يعلمه 

المت�سوق هو �أن �صاحب ال�صيدلية وال�سوق هو نف�سه، ومهما 

كان اختياره، ف�إن الربح �سينتهي في جيب واحد.

ج  - �ص���راف �آل���ي، �أو خدمات م�صرفي���ة مختلفة في بع�ض 

الأحي���ان، ت�سمح للزبائن بالح�صول عل���ى ال�سيولة اللازمة، 

�أو معرف���ة الر�صيد، �أو �صرف �شيك وتحويل���ه �إلى نقد يدفع 

لل�صندوق.

2 - مدخل المركز الرئي�س، وتوجد فيه عادة:

�أ - ال���ورود والنباتات الخ�ضر وال�سل���ع التي تخ�ضع �أ�سعارها 

لح�سوم ملحوظة، ل�سحب المت�سوق �إلى الداخل.

ب - ال�صحف والمج�ل�ات وال�سجائر، لمنع الازدحام داخل 

ال�سوق.

3 - المم���ر الرئي����س الذي يقع في و�سط ال�س���وق، وهو ي�ضم 

الكثير من المنتجات العامة مثل �أدوات الطبخ والمعلبات.

���ن معظ���م ال�سل���ع الأ�سا�سي���ة مثل  4 - العم���ق ال���ذي يت�ضمَّ

اللح���وم، البي�ض، الألب���ان والأجب���ان، الأ�سم���اك، الخ�ضار 

والفاكه���ة. ووجود هذه ال�سلع الأ�سا�سية في العمق يرمي �إلى 

ابة في  �سحب الزبون عب���ر ممرات تكون فيها ال�سلع غير جذَّ

ذاته���ا، ولكن يحتمل �أن يعن على ب���ال المت�سوق �شرا�ؤها �إذا 

وجد نف�سه بقربها.

5 - وف���ي كل هايبرمارك���ت يوج���د مخبز تفوح من���ه رائحة 

الكع���ك والفانيلي���ا. والأمر لي�س عفوياً عل���ى الإطلاق، بل مبني 

على درا�سة ت�ؤك���د �أثر الرائحة المن�شطة لغدد اللعاب في زيادة 

�إقبال المت�سوقين على ال�شراء.

6 - �صنادي���ق المحا�سب���ة، الت���ي تحي���ط به���ا رف���وف العلك���ة 

وال�سكاكر، والبطاريات وبع�ض الأدوية التي لا تحتاج �إلى و�صفة 

طبي���ة. فخلال انتظار الزبون �أمام ال�صندوق قد يتذكر حاجته 

�إل���ى واح���د من ه���ذه الأ�شي���اء ال�صغي���رة، �أو قد يطل���ب الأولاد 

المرافقون بع�ض ال�سكاكر. ولذا تعد هذه المناطق، على الرغم 

م���ن �صغر م�ساحتها، من �أهم م�ساحات الهايبرماركت و�أكثرها 

جنياً للأرباح.

�أما الخطط المتبعة لو�ضع المنتجات على الرفوف الخا�صة بها 

فهي تطبق على ال�شكل الآتي:

�أ - ال����رف العلوي، ويخ�ص�ص للمنتج����ات ذات العلامات التجارية 

ل  ال�صغيرة، �أو الم�صنوعة محلياً، لأن �أرباحها لي�ست كبيرة، وتف�ضِّ

�إدارة الهايبرماركت �إبقاءها خارج المناف�سة.

ى بالإنجليزية  ب - ال���رف الذي يكون في م�ستوى العي���ن، وي�سمَّ

)Bull’s-Eye Zone(، يحج���ز عادة لأف�ض���ل الأ�سماء التجارية 

الم�شه���ورة، الت���ي ت���در �أرباحاً كبي���رة، و�شركاتها تدف���ع الكثير 

للهايبرماركت كي تح�صل على ال�سيادة في المناف�سة.

ج - ال���رف ال���ذي يك���ون في م�ستوى عي���ن الطف���ل، وتو�ضع فيه 

المنتج���ات الخا�صة بالطف���ل وال�سكاكر والحلوي���ات، كي يراها 

ب�سهولة ويطلبها، ويُجبِر الوالدين على �شرائها.

د - ال����رف ال�سفلي، وي�ضم منتج����ات الم�ستودعات، �أي المتوافرة 

كثي����راً والمنتج����ات الت����ي تحمل علام����ات تجارية خا�ص����ة تق�صد 

لذاتها، فيكون الزبون م�ستعداً للتطلع �إلى الأ�سفل بحثاً عنها.

الهايبرماركت في الميزان

ي�ؤك���د انت�شار الهايبرماركت العالم���ي الوا�سع نجاح هذا النمط 

الجديد م���ن تجارة التجزئة ف���ي المدن الحديث���ة. ولكن وجود 

هذه المراك���ز العملاقة في المدن كان ولا بد من �أن يترك �أثره 

الكبي���ر فيها. ولكن هذه الآثار تختل���ف من مكان �إلى �آخر. ففي 

المملكة العربية ال�سعودية والبلاد العربية عموماً، وعلى الرغم 

م���ن �أن الأ�سعار ف���ي الهايبرماركت �أرخ�ص منه���ا في البقالات 

ال�صغي���رة، ف�إن عمالق���ة التجارة لم يتمكنوا م���ن الق�ضاء على 

�صغاره���ا. وقد �أثبتت درا�سة �أجرتها في المملكة �سل�سلة متاجر 

ل���م يحالفها الح���ظ كثيراً ف���ي ال�س���وق ال�سع���ودي �أن البقالات 

ال�صغيرة تك�سب �أكثر من ال�سوبرماركت لأن حجم الإنفاق على 

الت�شغي���ل مح���دود جداً. كذل���ك ت�ستطيع البقال���ة �أن ترفع �سعر 

ال�سلعة �إلى الحد الذي يبقى �أقل من �أن ي�ؤثر في المت�سوق الذي 

يواجه خياراً بين �شراء ه���ذه ال�سلعة فوراً من البقالة المجاورة 

�أو ه���در �ساعة �أو �أكث���ر ل�شرائه من هايبرمارك���ت عند �أطراف 

المدين���ة، �أو يتطلب الو�ص���ول �إليه ا�ستخدام ال�سي���ارة. وب�شكل 

ع���ام، تخل�ص ه���ذه الدرا�سة �إل���ى �أن عالم البق���الات ال�صغيرة 

�سيظل ينمو حتى العام 2010م على �أقل تقدير.

لا تزال المتاجر 

ال�صغيرة في البلاد 

العربية قادرة على البقاء 

لقلة تكلفة العمالة 

وقربها من زبائنها
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والواق����ع �أن الهن����د �سع����ت بع�����ض ال�ش����يء �إلى حماي����ة تجارة 

التجزئة من خلال منع �شركات الهايبرماركت من الا�ستثمار 

في الهند �إلا �إذا كان الم�ستثمر الأجنبي �شريكاً لجهة هندية. 

الأمر الذي ا�ستطاعت »وول مارت« الأمريكية الالتفاف عليه 

�سريعاً. �إذ �أعلنت �أخيراً و�ضع �أ�س�س �شراكة مع �شركة هندية 

تدعى »بهارتي �إنتربراي����ز«، لت�ست�أثر ال�شركتان بتجارة البيع 

بالجمل����ة لمراكز الت�س����وق المحلية. والمرج����ح �أن الدكاكين 

ال�صغيرة في الهند �ستكون كبرى �ضحايا الهايبرماركت على 

�صعيد العالم ب�أ�سره.

�إنه �أحد وج���وه العولمة، يقول البع����ض، وهم يلقون على 

الهايبرماركت وال�شركات العملاقة التي تمتلكه التبعات 

بتده���ور �أحوال �صغار التج���ار. وقد يكون في الأمر �شيء 

م���ن ال�صح���ة. ولكن، ف���ي المقابل، لا يع���دم المدافعون 

عن الهايبرمارك���ت الحجج. فهم ي�ؤك���دون توفير المال 

والوقت على المت�سوق، ومنح���ه خيارات عديدة، وتوفير 

فر�ص العم���ل لل�شب���اب، وتدريبهم على �أ�ص���ول التجارة 

وفنونها.

ولك���ن ما يتجاهله ه�ؤلاء هو المت�س���وق. المت�سوق الذي يكون 

�سي���د نف�سه ف���ي البقالة، يفقد �شيئ���اً من ه���ذه ال�سيادة في 

الهايبرمارك���ت ل�صالح فن الت�سويق ال���ذي يدفعه �إلى �شراء 

ما يلزم �إلى جانب ما لا يلزم.

�أطعمة وملاب�س.. في متجر واحد 

ر على الزبون �أن يجول بحثاً  يوفِّ

عن �ضالته

والمرج���ح �أن الق���درة ال�شرائي���ة الكبيرة ن�سبي���اً التي يتمتع 

به���ا المواطن���ون والمقيمون ف���ي المملكة ه���ي التي �سمحت 

للهايبرمارك���ت والبقال���ة بالتعاي�ش والنمو جنب���اً �إلى جنب. 

ولكن الحال لي�س كذلك في �أماكن كثيرة من العالم.

فقد �شهدت العا�صمة الهندية نيودلهي �أخيراً افتتاح مجموعة 

من مراكز الت�سوق ال�ضخم����ة الم�صممة على الطرز الأوروبية 

والأمريكي����ة. وم����ن ي����زور نيودله����ي الي����وم لا ب����د و�أن ي�صاب 

بالده�ش����ة. فق����د ن�سف����ت المدينة �شط����راً كبيراً م����ن �أ�سواقها 

القديمة بعدما �صارت في �صورة متناق�ضة مع الحركة التنموية 

الت����ي ت�شهدها البلاد. وتعت����زم �شركة »ريليان�����س �إندا�ستريز« 

النا�شط����ة في تج����ارة التجزئة بن����اء �أكثر م����ن 100 مركز في 

نيودلهي بحلول �شهر مار�س من العام الجاري، في �إطار خطة 

ت�ستثمر فيه����ا مليارات الدولارات، و�أطلق����ت عليها �شعار »من 

المزرعة �إلى ال�شوكة«. على نحو �سيقلب ر�أ�ساً على عقب حركة 

ال�سوق و�شكله وجوهر التجارة في الهند كلها.

فالدرا�س����ات الميدانية ل�سوق التجزئة ف����ي الهند ت�ؤكد �أن هذه 

الب��ل�اد ت�ضم �أ�ضخ����م كثافة للدكاكين التجاري����ة ال�صغيرة في 

العالم، �إذ يبلغ معدلها 5.5 دكاكين لكل �ألف مواطن. ولكن هذه 

الدكاكين ال�صغيرة تفتقر كل الافتقار �إلى التنظيم والا�ستعانة 

بالو�سائ����ل الحديث����ة للا�ستمرار والبقاء. وعلي����ه، ف�إن المعركة 

بينها وبين الهايبرماركت تبدو غير متكافئة على الإطلاق.
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* باحثة من م�صر

العلم يعترف بجميلها على العالم

أمراض تنقذ شعوباً
الأمرا�ض لي�ست كلها �سيئة، فلبع�ضها دور في �إنقاذ الإن�سان 

من الموت وبع�ض ال�شعوب ب�أ�سرها من الفناء. هذه هي 

ل �إليها العلم، من خلال البحث  الحقيقة المده�شة التي تو�صَّ

ا جعل البع�ض يتغلبون على �أخطر الأوبئة مثل الطاعون،  عمَّ

�أو ينجون من الفناء الناجم من ع�صر جليدي يفتر�ض فيه 

�أن يق�ضي على الإن�سان ق�ضاءه على �أنواع حية عديدة.

ليلى �أمل* تعر�ض هذه النظرة الجديدة �إلى المر�ض ودوره 

في حياة الإن�سان كما يلخ�صها بع�ض ف�صول كتاب �صدر �أخيراً 

عنوانه: »نجاة الأ�شد مر�ضاً«.
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بالرغ���م م���ن كل الإح���كام ال���ذي ن���راه ف���ي تكوين الج�س���م الب�ش���ري، و�أداء 

�أجهزت���ه الحيوي���ة، وقدرته على الت�أقلم مع ظ���روف البيئة، �إلا �أنه يحوي 

�ض للمر�ض. ثغرة لا ي�ستهان بها. هذا البناء المحكم يتعرَّ

حي���ن تت�سبب مهاجم���ة البكتيريا �أو الفيرو�س���ات لأج�سامنا 

ف���ي �إ�صابتنا بالمر�ض، يب���دو الأمر مفهوم���اً. فلكي تحافظ 

ه���ذه الكائنات على بقائها، تحتاج �إل���ى بيئة منا�سبة تمدها 

بالغ���ذاء والم����أوى. ومع �إن الأم���ر يكون مزعجاً لن���ا، �إلا �أنه 

�ض���روري وحي���وي في حي���اة تل���ك الكائنات ال�صغي���رة التي 

ت�شاركنا الحياة على الأر�ض. هذه الكرة الغنية التي لا تتجز�أ 

فيها الحي���اة، و�إنما ت�سير في �سل�سل���ة مت�صلة تت�شارك فيها 

كل الكائنات.

لكن ماذا ع���ن الأمرا�ض التي نمتلك وحدن���ا مفاتيحها، ولا 

يب���دو �أنها تحم���ل فائدة لكائن���ات �أخرى غيرن���ا؟ الأمرا�ض 

الت���ي لا ت�سببه���ا لنا عوام���ل خارجية، لكننا ن�ص���اب بها من 

�ضم���ن هويتنا، وتولد ف���ي جيناتنا، وتحملها الم���ادة نف�سها 

الت���ي تر�سم ملامحنا، ولون ب�شرتن���ا، وف�صيلة الدم، و�شكل 

العيني���ن. �إنه���ا لي�س���ت مهمة لحي���اة غيرنا، لك���ن ماذا عن 

�أهميتها لحياتنا نحن؟

تتعام���ل الحي���اة م���ع الجين���ات بعناي���ة »�أمومي���ة« ممزوجة 

بالح���زم. فترع���ى الجينات الت���ي تحمل �صف���ات ت�ساعد في 

بقاء الن���وع وا�ستمراره، وتت�صرف ب�شدة مع تلك التي تهدده 

�أو ت�شكل عائقاً �أمامه. فالجينات التي تحمل �صفات »جيدة«، 

ز فر�صته ف���ي التكاثر، هي الجينات  ت�ضم���ن بقاء النوع وتعزِّ

التي ت�ستمر، وتنتقل عبر �أجي���ال من حامليها. �أما الجينات 

»ال�سيئة« التي تعوق ا�ستمرار حياة حاملها، �أو ت�ضعف فر�ص 

تكاث���ره، فتن�سح���ب تدرجاً م���ن م�سرح الحي���اة، وتختفي مع 

م���رور الزمن. بهذه الطريقة ا�ستم���رت حياتنا على الأر�ض، 

وحي���اة كل الأن���واع الأخرى، �أل���وف ال�سني���ن. الجينات التي 

تحم���ل الحي���اة، وحدها ت�ستح���ق الحياة. لكنن���ا ن��سأل كيف 

يمكن لجينات المر�ض �أن تحمل �إلينا الحياة؟

 Survival of( »ًوالج���واب هو في كتاب »نجاة الأ�ش���د مر�ضا

.)the Sickest

يفتح هذا الكت���اب �أعيننا على الدور الذي يلعبه المر�ض في 

حياتن���ا. ويدعونا �إلى �أن نتطلع �إل���ى المر�ض بنظرة مختلفة 

عن نظرتنا التقليدية �إليه. نظرة �أو�سع ت�شمل النوع الإن�ساني 

ب�أكمل���ه، و�أعمق عب���ر مراحل تاري���خ وجودنا عل���ى الأر�ض، 

لنفه���م لم���اذا نمر����ض، ولماذا نحم���ل »ب���ذور« المر�ض في 

داخلنا، وننقلها من جيل �إلى جيل عبر مادة الحياة.

الحديد والطاعون مثلًا

الحديد هو �أحد العنا�صر المهمة التي تحتاج �إليها �أج�سامنا. 

فهو العن�صر الذي نعتمد عليه في حمل الأك�سجين عبر تيار 

ال���دم، لي�صل من الرئتين �إلى خلايا الج�سم المختلفة. وهو 

ج���زء �أ�سا�سي في تركيب عدد من الإنزيمات التي تدخل في 

تفاعل التمثيل الغذائي و�إنتاج الطاقة.

داً من مجرد حاجتنا  لك���ن علاقتنا بعن�صر الحديد �أ�شد تعقُّ

�إلي���ه. فكم���ا �أن نق�ص���ه يحدث خل�ل�اً في عدد م���ن وظائف 

الج�س���م الحيوي���ة، ف����إن وفرت���ه �إلى م���ا فوق ق���درة الج�سم 

على ا�ستيعابه، تحدث �ض���رراً �أي�ضاً. ولهذا، ف�إن امت�صا�ص 
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لم يقوَ الطاعون في 

�أوروبا على المر�ضى 

الم�صابين بنق�ص 

الحديد في خلايا 

اء المناعة وفتك بالأ�صحَّ

الحدي���د يخ�ضع لمراقب���ة دقيقة. فحين ي�شع���ر الج�سم ب�أن 

مقادي���ر الحدي���د ال�سابحة في الدم تكفي���ه، ف�إنه يقلل ن�سبة 

امت�صا�ص���ه م���ن الطعام، فتظل ن�سبته بعي���دة عن �أن ت�سبب 

ال�ض���رر. كذل���ك ت�ضعن���ا �أهميت���ه ل���كل الخلاي���ا الحية، في 

م����أزق حين تتعر����ض �أج�سامنا للع���دوى. �إذ تب���د�أ البكتيريا 

ف���ي مهاجمة الحديد الذي تحويه �أج�سامنا، 

لتح�صل على حاجتها منه كي تحيا وتتكاثر. 

ولذلك ف�إن �إحدى خطط الدفاع التي تن�شط 

ف���ي �أج�سامن���ا ف���ور تعر�ضها للع���دوى، هي 

توفير محتواه���ا من الحدي���د، وحمايته من 

ا�ستغ�ل�ال البكتيريا له. لك���ن خلايا المناعة 

التي تنطل���ق لمحاربة البكتيري���ا والتهامها، 

تحت���وي هي الأخرى عل���ى الحديد، وبالتالي 

ف�إنها ت�شكل ثغرة �صغيرة �إذا لم تنجح في مهمتها.

في عام 1347م والأع���وام التالية، تعر�ضت القارة الأوروبية 

لهجمة �ضارية من وب���اء الطاعون الذي عرفه التاريخ با�سم 

الم���وت الأ�سود. اجت���اح الوباء القات���ل �أوروب���ا، وتوغل فيها 

ر بنحو 25 ملي���ون ن�سمة، �أي �أكثر من  حا�ص���داً �أرواح ما يقدَّ

ثل���ث �سكانها في ذلك الوق���ت. لم ي�شهد العال���م كارثة وباء 

مث���ل هذا الوباء. ويكفي �أن نعرف �أن كل ما و�صلنا من كلام 

الم�ؤرخي���ن عن هذه الفترة ي�شير �إلى اعتقادهم ب�أنهم كانوا 

يواجهون نهاية العالم.

لكننا نعرف الآن �أنه لم يكن كذلك. فالطاعون في �أوروبا لم 

يكن نهاية العالم، ولم يك���ن نهايتها. لم يمت جميع �سكانها 

ب�سببه. في الحقيقة لم يمت كل من �أ�صابه الطاعون بعدواه. 

وظل ال��سؤال في ذلك معلق���اً، �إلى �أن تجمعت خيوط عديدة 

لت�ش���رح لنا بال�ضبط لماذا بقي بع����ض �سكان �أوروبا في تلك 

اهم من قب�ضة »الموت  الفت���رة على قيد الحياة. ما الذي نجَّ

الأ�سود«؟

الحديد هو العن�صر الذي يحمل لنا �إجابة عن هذا ال��سؤال. 

ت�شير الدرا�سات �إلى ارتباط بين م�ستوى الحديد في الج�سم، 

وبين �إ�صابته بالعدوى. بكتيريا الطاعون �شديدة ال�شره تجاه 

ن �أن معظم  عن�صر الحديد، ي�ؤكد ذل���ك الإح�صاء الذي يبيِّ

�ضحايا الطاع���ون كانوا من الذكور الذي���ن تراوح �أعمارهم 

بين 15 و44 عاماً . �أي في ال�شريحة التي تخزن �أكبر مخزون 

للحديد. لكن �شراهة بكتيريا الطاعون للحديد، �سلاح يمكن 

ا�ستخدام���ه �ضدها. فلو ان خلاي���ا المناعة التي تهاجم تلك 

البكتيريا، كانت تفتقر �إليه، ف�إنها �ستكون �أجدى في الحرب 

�ضده���ا. فلن تكتفي بمحا�صرة البكتيريا ومحاربتها، ولكنها 

�أي�ضاً �ستمنع عنها غذاءها، فتتغلب عليها ب�سهولة.

خلايا مناعة تفتق����ر �إلى الحديد؟ هذا بال�ضبط ما نح�صل 

عليه حين ي�ص����اب نظام تمثيل الحدي����د بالخلل. فبدلًا من 

�أن يقل����ل الج�س����م كمية الحدي����د التي يمت�صه����ا من الطعام 

حي����ن يح�ص����ل عل����ى كفايت����ه، ي�ستم����ر ف����ي امت�صا�����ص كل 

الحدي����د ال����ذي ي�صل �إلي����ه، وبالتالي يرتفع م�ست����واه �إلى ما 

يف����وق قدرت����ه على التعامل مع����ه. يلج�أ الج�س����م �إلى تخزين 

الحدي����د الزائد عن حاجته في �أع�ضائ����ه المختلفة، لكنه لا 

يوزعه بينه����ا بالت�ساوي. �إذ ان زيادة م�ستوى الحديد، تكون 

م�صحوبة باختلال في توزيع����ه. فبينما ي�شكو الجزء الأكبر 

م����ن الخلايا م����ن الاختناق به، ت�شكو بع�����ض الخلايا فقرها 

�إلي����ه. وبينما يعاني حامل����و هذا المر�ض �أ�ض����راراً بالغة في 

الكب����د والقلب و�أحياناً المخ نتيجة ارتفاع تركيز الحديد في 

ه����ذه الأع�ضاء، ف�إن خلاياه����م المناعية تكت�سب قدرة �أكبر 

عل����ى محاربة البكتيريا، خا�صة تلك التي تحتاج �إلى كميات 

كبيرة من الحديد.

في ع���ام 1347م حين بد�أ وباء الطاعون رحلته المميتة عبر 

�أوروب���ا، ا�ستطاع الذين يحملون جي���ن مر�ض اختلال تمثيل 

الحدي���د، �أن يتغلَّبوا على ع���دوى الطاعون. وعلى الرغم من 

�أن المر����ض �سيهدد حياتهم حي���ن ي�صلون لمنت�صف العمر، 

�إلا �أن���ه حماهم من الم���وت بالطاعون قب���ل �أن ي�صلوا �إليه. 

وف���ي الحقيقة ف����إن هذا الجين ل���م يحمهم وحده���م، لكنه 

حم���ى �أوروبا م���ن �أن ت�صبح قارة خالية م���ن ال�سكان. فلأن 

حامل���ي هذا الجين كانت فر�صهم �أوف���ر في الا�ستمرار على 

قي���د الحياة، ا�ستطاع���وا �أن ينقل���وه �إلى �أبنائه���م، وبالتالي 

زادت ن�سب���ة وجوده في �سكان �أوروبا في هذه الفترة، وزادت 

ن�سبت���ه في كل جيل عن الذي ي�سبقه. هذه الن�سبة المتزايدة 

لحاملي ذلك الجين، تف�سر لماذا لم تكن هجمات الطاعون 

التالية، بال�شرا�سة نف�سها التي ذاقتها �أوروبا عام 1347م.

المحافظة على �سبب العلَّة

ربما ن��سأل اليوم لماذا لم يختفِ مر�ض خطير كهذا من على 

�سط���ح الأر�ض. لكننا �سنعرف الإجابة ل���و ��سألنا �أحد �سكان 

�أوروبا في العام 1347م �إن كان يف�ضل �أن يحمل هذا الجين 

الذي �سيهدده بالموت حين ي�صل لعمر الأربعين، �أو �أن يكون 

واحداً من �ضحايا الطاعون الذي كان يطرق باب بيته.
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���ب لمر����ض اختلال  ف���ي ع���ام 1996م عُ���رف الجي���ن الم�سبِّ

تمثيل الحدي���د، واكت�شف العلماء وجوده ف���ي 30 بالمئة ممن 

ينح���درون من �أ�صول غ���رب �أوروبية. قبل �سن���وات، كان هذا 

المر�ض خطراً حقيقياً على حياة �صاحبه، �أما الآن فقد �أ�صبح 

ت�شخي�صه والتعرف �إليه �سهلًا، و�أ�صبحت الحياة معه ممكنة. 

فع���ن طريق تبرع من يحملونه بالدم ب�صفة منتظمة، و�إدخال 

بع�ض التعديل على �أنواع الطعام الذي يتناولونه، يظل م�ستوى 

الحديد في �أج�سامهم طبيعياً، ولا ي�سبب �أية �أ�ضرار.

مر�ض ال�سكري يُنقذ �سكان �شمال �أوروبا

يبل���غ ع���دد مر�ض���ى ال�سكري ف���ي العالم في تقدي���ر منظمة 

ال�صح���ة العالمي���ة، 171 ملي���ون �شخ�ص. وه���و رقم �ضخم، 

ين���ذر بالخطر، لا �سيما لو علمن���ا �أن ت�ضاعفه متوقع بحلول 

العام 2030م. وينتج مر����ض ال�سكري، كما هو معروف، من 

ح���دوث خلل في نظام تعام���ل الج�سم مع ال�سك���ر، وتحديداً 

�سكر الدم المعروف با�سم الجلوكوز.

تحت���اج �أج�سامنا �إلى الجلوكوز لك���ي تحيا. فهو الوقود الذي 

ت�ستخدم���ه كي تح�صل على الطاق���ة. وينتج الجلوكوز خلال 

التمثيل الغذائي، من طريق تك�سي���ر المواد الكربوهيدراتية 

في الطع���ام الذي نتناوله. وبم�ساع���دة الإن�سولين، الهرمون 

ال���ذي ينتج���ه البنكريا����س، يخ���زن الجلوك���وز ف���ي الكب���د 

والع�ضلات، حيث يبقى منتظراً �أن يحتاج �إليه الج�سم وقوداً 

لعملياته الحيوية المختلفة.

ل قدرة الج�سم،  تح���دث الإ�صابة بمر�ض ال�سكري حين تتعطَّ

بم�ساع���دة هرمون الإن�سولين، عل���ى �أن ي�ستخدم الجلوكوز. 

فيرتفع تركيزه في الدم، فيما تعجز الخلايا عن ا�ستخدامه 

والا�ستفادة منه. وحين ي�صاب الج�سم به، يعلن هذا المر�ض 

وجوده في مجموع���ة من الأعرا�ض. �أهمه���ا �شعور المري�ض 

الدائ���م بالإجه���اد، وانخفا�ض �أداء �أجهزت���ه الحيوية ب�سبب 

حرمانه���ا من م�صدر الطاقة الأول، وحاجة ج�سمه �إلى طرد 

ز  كميات كبيرة من الماء خارجه، نتيجة للت�أثير المحفز لتركُّ

الجلوك���وز المرتفع داخل ال���دم في الكليتي���ن. وعلى الرغم 

م���ن �أن �أعرا�ض المر�ض واحدة ل���دى كل من ي�صاب به، �إلا 

�أنه ينق�س���م �إلى نوعين. �أحدهما ي�صي���ب البالغين، وينت�شر 

في المجتمع���ات التي يتبع �أفرادها نم���ط حياة غير �صحي، 

يتمي���ز بالتركيز على الأطعمة الغني���ة بال�سكريات والدهون. 

�أما الن���وع الآخر فيرتبط ارتباطاً كبي���راً بالعوامل الوراثية، 

وتظه���ر �أعرا�ض���ه ف���ي �س���ن مبك���رة، عندما ي�ص���اب جهاز 

المناع���ة بنوع م���ن الخلل، ي�ؤدي �إلى تكوي���ن �أج�سام م�ضادة 

ر خلايا البنكريا�س المنتجة للإن�سولين، فيفقد الج�سم  تدمِّ

قدرته عل���ى �إنتاج هذا الهرمون تمام���اً، بفعل تلك »النيران 

ال�صديقة«.

م���ن الحقائق التي �أثارت اهتمام العلماء، ارتباط هذا النوع 

م���ن مر�ض ال�سك���ري، ب�سكان �شمال الك���رة الأر�ضية. فت�أتي 

فنلن���دا في المركز الأول من حيث مع���دل الإ�صابة به، تليها 

ال�سويد ث���م المملكة المتحدة والنروي���ج. ويقل هذا المعدل 

كلم���ا اتجهنا جنوباً. تقول القاع���دة: �إذا ارتبط مر�ض تلعب 

الوراثة دوراً مهماً في الإ�صابة به، بمجتمع معين، ف�إن بع�ض 

المعالم التي يحملها هذا المر�ض قدمت لحامليه، في فترة 

معينة، فر�صة �أكبر للا�ستمرار في الحياة والتكاثر.

م مر�ض ال�سكري ل�سكان �شمال الكرة الأر�ضية، كي  م���اذا قدَّ

يحفظوا له الجميل وينقلوه �إلى ن�سلهم عبر الزمن؟

داء ال�سكري هو 

الذي �أنقذ �سكان 

�شمال �أوروبا 

من الفناء في 

الع�صر الجليدي 

الأخير

ارتفاع �ضغط الدم هو ما �سمح للزنوج 

بالبقاء على قيد الحياة خلال نقلهم 

بالبواخر �إلى �أمريكا في القرون 

الما�ضية، ولذا ف�إن غالبية الأمريكيين 

من �أ�صول �إفريقية يعانون من ارتفاع 

مزمن في �ضغط الدم حتى اليوم
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ي�سحب ال�ضفدع في 

ال�صقيع الماء من دمه 

وي�ضخ فيه ال�سكر.. 

فينجو من الموت 

تجمداً!

تثي���ر ق�ضي���ة التغير المناخ���ي قلقنا الي���وم، لكن يب���دو �أننا 

ل�سن���ا �أول من عاناها. فقبل 13 �ألف �سنة، اجتاحت موجات 

ال�صقيع �شمال الكرة الأر�ضية، وزحفت جبال الجليد لتغطي 

م�ساح���ة �شا�سعة من قارة �أوروبا، وع���ادت الحياة �إلى حالها 

خ�ل�ال الع�صر الجليدي، حين لم يكن ال�شمال مكاناً �صالحاً 

لحي���اة الإن�سان. كيف ا�ستطاع �س���كان �شمال �أوروبا الحفاظ 

عل���ى حياتهم خ�ل�ال ع�صر جليدي مفاج���ئ؟ كيف ا�ستطاع 

الإن�سان �أن يقاوم التجمد تحت ت�أثير ال�صقيع؟

لا ي�ستطي���ع الج�س���م الب�شري في حالته العادي���ة �أن يحيا في 

درجة التجم���د �أو ما يقاربه���ا. وعلى الرغم 

من �أن لدى �أج�سامن���ا و�سائل تتعامل بها مع 

درجة الح���رارة المنخف�ض���ة، �إلا �إنها لي�ست 

كافي���ة لحمايته���ا في درج���ة الح���رارة التي 

�ض  تقت���رب من درج���ة التجمد. فحي���ن تتعرَّ

بداخله���ا،  الم���اء  ���د  يتجمَّ له���ا،  �أج�سامن���ا 

ويتح���ول �إلى بلل���ورات ثلج �صغي���رة وحادة، 

���ب انفجار الأوعية  ق خلايا الدم، وت�سبِّ تم���زِّ

الدموي���ة. هناك حيوان���ات تقاوم التجم���د بالبيات ال�شتوي. 

فتلج�أ �إلى ن���وم عميق ينخف�ض فيه عم���ل �أجهزتها �إلى حده 

الأدن���ى، وتحتمي من ال�صقيع بوا�سط���ة طبقة كثيفة وعازلة 

م���ن الدهون الت���ي تغطي �أج�سامه���ا. لكن الج�س���م الب�شري 

الذي لا ي�ستطيع البيات ال�شتوي، ا�ضطر �إلى �أن يرحل بعيداً 

في المملكة الحيوانية ليتعلم و�سيلة جديدة، يمكنه �أن يقاوم 

بها ت�أثير ال�صقيع.

�ضفدع الغابات.. �أ�ستاذ

ل����م يع����رف علم����اء الحي����وان طريق����ة تحتم����ي به����ا الحيوانات 

م����ن التجمد، �أ�ش����د �إثارة للده�ش����ة، من تلك الت����ي ي�ستخدمها 

مخل����وق �صغير هو �ضفدع الغابات. فخلال دقائق من �إح�سا�سه 

بالانخفا�����ض الحاد في درجة الح����رارة، يبد�أ ج�سمه في �سحب 

المياه الموجودة في دمه وخلاياه، وتجميعها في منطقة البطن 

ح����ول �أع�ضائه الأ�سا�سية. وفي الوقت نف�سه ي�ضخ كبده مقادير 

�ضخمة من الجلوكوز �إل����ى مجرى الدم، في�صل م�ستوى ال�سكر 

ف����ي دمه �إلى نح����و ع�شرة �أ�ضعاف م�ست����واه الطبيعي. بعد ذلك 

يختبئ ال�ضفدع ال�صغير تحت غطاء رقيق ي�صنعه من �أغ�صان 

ال�شجر و�أوراقها، ثم يتجمد في �سلام، حتى الربيع القادم. 

تتجم����ع المي����اه في ج�س����م ال�ضفدع ف����ي منطقة لا ت�ش����كل فيها 

بلل����ورات الثلج �ض����رراً على حياته. بل ربم����ا ت�سهم برودتها في 

حفظ �أع�ضائه، لأنها تحيط بها من الخارج، ولا تتكون بداخلها. 

ويعوق تركيز ال�سكر المرتفع في دمه، تحوُّل كمية المياه القليلة 

الباقي����ة به �إلى بللورات ثلج م�ؤذية. فوجود جزيئاته �سابحة في 

الماء، يخف�ض درجة الح����رارة اللازمة لتجمدها. كذلك يغير 

ال�ش����كل الهند�سي التقليدي لبلورات الثل����ج، فت�صبح �أقل حدة، 

و�أقل �ضرراً على الخلايا والأوعية الدموية.

لك���ي ي�ستطي���ع ج�س���م الإن�س���ان �أن يق���اوم درج���ة الح���رارة 

ال�شدي���دة الانخفا�ض التي تقترب من درجة التجمد، يحتاج 

�إل���ى �أن يطرح �أكبر كمي���ة ممكنة من المي���اه التي يحتويها، 

ويحتاج �إلى �أن يرفع تركيز ال�سكر في دمه كي يعوق تجمده. 

�أي انه يحتاج لأن يكون م�صاباً بمر�ض ال�سكري!

كي����ن �ستوري ه����و العالم الكن����دي الذي بد�أ ف����ي درا�سة �ضفدع 

الغاب����ات منذ عام 1980م، وقادتنا �أبحاث����ه �إلى ما نعرفه الآن 

عنه. والآن تدعم����ه جمعية مر�ضى ال�سكري الكندية لا�ستكمال 

تل����ك الأبحاث. فكم����ا �أفادتن����ا درا�ست����ه لقدرة ه����ذا المخلوق 

ال�صغير على الت�أقلم مع ال�صقيع في فهم تاريخ مر�ض ال�سكري، 

فالمتوق����ع �أن ت�ساعدنا درا�سة قدرت����ه على تحمل تركيز ال�سكر 

المرتفع في دمه على اكت�شاف علاج جديد لهذا المر�ض.

احت���اج الإن�س���ان �إل���ى مر����ض ال�سك���ري كي يق���اوم موجات 

ال�صقي���ع، واحتاج �إل���ى �أن ي�ضطرب تمثي���ل ج�سمه للحديد 

كي يتغلَّب عل���ى بكتيريا الطاعون. لكنها ل���م تكن الأمرا�ض 

الوحي���دة الت���ي احت���اج �إليه���ا الإن�س���ان، وق�صته���ا جزء من 

رحلة هذا الكت���اب لا�ستك�شاف طبيعة المر�ض، و�سر تعر�ض 

�أج�سامن���ا للإ�صابة ب���ه. فالأمرا�ض الت���ي �صاحبت الإن�سان 

خلال رحلة حياته على الأر�ض، ا�ستمرت لأنها كانت الأوراق 

الرابحة في فترة ما، وفي مجتمع ب�شري معين. ولأن وجودها 

كان يعني فر�صاً �أف�ضل للحياة، فقد ارتفعت ن�سبتها، وعا�ش 

�أ�صحابه���ا، ونقلوها عبر ن�سلهم حتى و�صل���ت �إلينا. �صحيح 
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�أنه���ا فقدت عبر ال�سنوات ميزتها، لكنها ا�ستطاعت في تلك 

الفترة �أن ت�ؤكد وجودها، وت�ضمن �أنها لن ت�ضيع. 

���ر نظرتنا �إليه. فبدلًا  لك���ي نفهم المر�ض، نحتاج �إلى �أن نغيِّ

م���ن ع���ده خط�أ يق���ع علينا ع���بء �إ�صلاحه، علين���ا �أن ننظر 

نظرة �أكث���ر عمقاً ون�س����أل لماذا حدث ذل���ك الخط�أ، وظهر 

هذا المر�ض من الأ�سا�س. وحين نفعل، ف�إننا �سنح�صل على 

�إجاب���ة تعمق فهمن���ا، وتثير ده�شتنا، وتعطين���ا فر�صة لحياة 

�أطول و�أكثر �صحة.

فالمر�ض محنة نمر بها، �إن اقت�صرت نظرتنا �إليه على ذلك. 

�أو هو و�سيلة ت�ساعدنا بها الحياة في الا�ستمرار والبقاء. وفي 

الحالتين، ف�إن المر�ض �سجل لتاريخ الجن�س الب�شري، يحكي 

لن���ا ق�صة كل وب���اء، وكل خطر، ا�ستط���اع �أ�سلافنا �أن يحيوا 

عبره.

عن الكاتب 

والكتاب

�ش���ارون موالم، طبيب ينظر �إل���ى ما وراء المر�ض، قبل �أن 

يبحث عن طريقة لعلاجه. 

�إل���ى جان���ب عمل���ه و�أبحاثه، يتب���رع د. موالم بال���دم ب�صفة 

دوري���ة! �إذ �أ�صب���ح ذل���ك جزءاً م���ن النظام ال���ذي يتبعه كي 

يحاف���ظ عل���ى حياته، منذ �أن علم ب�أن���ه ورث جين اختلال 

تمثيل الحديد عن جده، كما ورثه الجد عن �أ�سلافه. 

لكن الجد لم يكن يعرف طبيعة المر�ض الذي يحمله. كل 

م���ا كان يعرف���ه ه���و �أن التبرع بالدم ي�شع���ره بالتح�سن. لم 

يك���ن �أح���د من عائلته يفهم كيف يمكن �أن يكون الا�ستغناء 

عن جزء من ال�سائل الذي يحمل الحياة، �سبباً في اختفاء 

الأل���م. وكانوا يكتف���ون بالده�شة حين يخبره���م �أنه مهما 

كان���ت �شك���واه، ف�إن تبرعه بال���دم قادر عل���ى �أن يجعل �ألمه 

يختفي، و�أوجاعه تذهب بعيداً.

ف���ي ال�سبعين �أ�صيب الجد بمر����ض �ألزهايمر. وبالإ�ضافة 

�إل���ى الح���زن، �أث���ار مر����ض الج���د ف�ض���ول حفي���ده لمعرفة 

�سببه. 

»عندم���ا تك���ون �شاب���اً في الخام�س���ة ع�ش���رة، وت�شاهد رجلًا 

قوي���اً ومحباً، يذوي تدريجياً �أمام عينيك ف�إنك ت�س�أل عن 

ال�سبب. وتريد ب�شدة �أن تح�صل على الإجابة«.

كان���ت ه���ذه الإجاب���ة المفق���ودة ه���ي الت���ي دفعت���ه لدرا�سة 

الوراثي���ة  الأ�ص���ول  درا�س���ة  ف���ي  التخ�ص����ص  ث���م  الط���ب، 

لأمرا����ض الم���خ والجهاز الع�صبي. بع���د �سنوات من العمل 

والبح���ث، ا�ستطاع �أن ي�ص���ل �إلى الإجابة. �إذ ك�شفت �أبحاثه 

وج���ود راب���ط بي���ن وراث���ة جي���ن اخت�ل�ال تمثي���ل الحديد، 

والإ�صاب���ة بمر����ض �ألزهايم���ر ال���ذي ت�سبب ف���ي وفاة جده 

قبل اثني ع�شر عاماً.

ورغ���م �أن���ه وجد الإجاب���ة التي كان يبحث عنه���ا، �إلا �أنه لم 

يكف بعدها عن ال�س�ؤال. وجاء هذا الكتاب ليحكي لنا ق�صة 

الإجابة التي ح�صل عليها، لأ�سئلة لم يهتم الكثيرون قبل 

ذلك بالتوقف عندها. 

�أ�سئل���ة عن الحدي���د وال�سكر، و�أ�شياء �أخرى ت�سبح في دمنا 

�أو ت�سكن خلايانا. عن الوراثة وعن الجينات. عن الحياة، 

وعن المر�ض الذي كثيراً ما يكون مفتاحاً لها.

الأمرا�ض الوراثية م�شكلة في 

معظم الأحيان، وطوق نجاة في 

�أحيان �أخرى
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حال العلم في عام 2008م

شتاء 2008
• بدء العمل ببرنامج »كمبيوتر محمول لكل 

طفل« في �أمريكا الجنوبية, وجنوب �شرق 

�آ�سيا و�إفريقيا. تبلغ كلفة هذا الكمبيوتر نحو 

200 دولار, ويتميَّز بالقدرة على �إعادة �شحنه 

بالكهرباء بوا�سطة الطاقة ال�شم�سية، لجعل 

ا�ستخدامه ممكناً في الأماكن التي لا توجد 

فيها �شبكات كهربائية.

أبريل 2008
• الهند تطلق �أول عربة ف�ضائية غير م�أهولة 

للدوران حول القمر، وو�ضع خريطة ثلاثية 

الأبعاد ل�سطحه. وفي ال�شهر نف�سه �ستطلق 

�إحدى ال�شركات الأمريكية الخا�صة القمر 

ال�صناعي »جيو �آي 1«. وهو قمر الت�صوير 

الثاني التابع ل�شركة خا�صة. الأمر الذي يعني 

�أن �صور الأر�ض الف�ضائية التي نراها على 

»غوغل« و»خرائط ياهو« �ستزداد و�ضوحاً. 

و�سي�صبح ب�إمكان ال�شركات والأفراد ا�ستئجار 

خدمات هذين القمرين ال�صناعيين لأوقات 

معينة.

ربيع 2008
• الخطوط الجوية »�آلا�سكا �إيرلاين« �ستوفر 
خدمة الإنترنت على رحلاتها. و�سيتبعها بعد 

ذلك بوقت ق�صير كل من »�أميركان �إيرلاين« 

و»فيرجن«.

• �شركة »مايكرو�سوفت« تحتفل بو�صول عدد 
�أجهزة الكمبيوتر التي تعتمد نظام »ويندوز« 

�إلى مليار جهاز.

صيف 2008
• �شركة »بلا�ستيك لوجيك« الأوروبية تفتتح 

�أول م�صنع في العالم لإنتاج »البلا�ستيك 

الرقمي«، المادة ال�ضرورية ل�صناعة الكتب 

الإلكترونية لاحقاً.
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سبتمبر 2008
• �إطلاق �أول جائزة عالمية للعلوم على 

غرار جائزة نوبل. والجائزة التي تبلغ قيمتها 

مليون دولار, �ستمنحها »كافلي فاوندي�شن« 

في كاليفورنيا للبارزين من العلماء العاملين 

في الفيزياء الف�ضائية، وعلم النانو، وعلم 

الأع�صاب.

يخ�ص�ص باب »زاد العلوم« �صفحتيه في هذا العدد, لإلقاء نظرة �شاملة على ما 

يرتقبه العالم من تطور علمي خلال العام الجاري 2008م, من خلال عينة محدودة 

على �سبيل المثال, من الأحداث والمنجزات التي باتت مرتبطة بمواعيد معينة.

صيف 2008
• ال�شركة الكورية »توكاماك للأبحاث 

المتطورة« �ستنتج بلازما ت�صل حرارتها �إلى 

18 مليون درجة فهرنهايت لإنتاج الطاقة من 

خلال الان�صهار. وفي حال نجاح التجربة, 

ف�إنها �ستوفر معطيات بالغة الأهمية »للمولد 

الاختباري العالمي للطاقة النووية«، وهو 

م�شروع يمتد �إلى عقود عديدة ويعتمد من 

حيث المبد�أ على التقنية نف�سها.

يوليو 2008
• مدينة نيويورك الأمريكية تبد�أ بتطبيق 

القانون الذي �صدر عام 2006م, ويحظر على 

المطاعم ا�ستخدام الدهون المحولة في 

الأطعمة مثل المارجارين, والزيوت النباتية 

المهدرجة.

يوليو 2008
• وكالة الف�ضاء الأوروبية تطلق القمر 

الا�صطناعي »بلانك«، ومهمته درا�سة 

تاريخ الكون درا�سة �أدق مما �أنجزته الأقمار 

الا�صطناعية ال�سابقة.

أغسطس 2008
• وكالة الف�ضاء الأمريكية )نا�سا( تبد�أ 

م�شروعاً تكلفته 900 مليون دولار لإ�صلاح 

المنظار الف�ضائي »هابل«، وتزويده عد�سة 

جديدة، وبطاريات ومعدات �أخرى تتحكم 

بالمدار الذي �سي�سلكه حول الار�ض.
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أين سيارتي الصاروخية؟

* �أكاديمي وقا�ص خيال علمي �سعودي

�أيح���ق له����ؤلاء الذي���ن بهرته���م رواي���ات الخي���ال 

روا الي���وم وهم يرون  العلم���ي بوعوده���ا، �أن يتذمَّ

�أن الوعود لم تتحقق؟

وه���ل كان الخي���ال العلم���ي مج���رد �أح�ل�ام غي���ر 

�صادقة، �أم �إنها قامت على ر�ؤى حاولت ا�ست�شراف 

الم�ستقبل؟

وه���ل توا�ض���ع المنج���زات العلمي���ة مقارن���ة م���ع 

م���ا وعدن���ا ب���ه الخيال العلم���ي هو حقيق���ة، �أم �أن 

المنجزات محققة وتقبع داخل خزائن الحكومات 

والعلماء؟ �أ�شرف �إح�سان فقيه* يجيب.

متى ي�صل »الم�ستقبل« الذي وعدنا به الخيال العلمي؟

أين سيارتي الصاروخية؟
متى ي�صل »الم�ستقبل« الذي وعدنا به الخيال العلمي؟
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ذات يوم، كانت عبارة »العام 2000« بمثابة كلمة ال�سر لو�صف »الم�ستقبل« 

بكل ما يعِد به من منجزات و�أبواب تطبيق مده�شة خارقة للمعتاد. العام 

رنا  الأخي���ر م���ن الألفية كان توقيتاً �سحرياً لإطلاق الغد المخبوء كما ب�شَّ

به كتَّاب وفلا�سفة علوم الم�ستقبل.

ذل���ك الم�ستقب���ل الذي كان واع���داً بالم�ستعم���رات الب�شرية 

على الكواكب وفي قاع المحي���ط، وبالخدم الآليين الأذكياء 

وال�سي���ارات ال�صاروخية وم�سد�سات الليزر. الم�ستقبل حيث 

الانتقال الآني والات�صال الذهني بالإنترنت هي وقائع يومية 

اعتيادية. وحيث لا مر�ض ولا جوع ولا تمرد على القانون.

ت ال�سنوات من بعده دون الوفاء  ولكن، حلَّ العام 2000، وكرَّ

ب����أي من هذه الوعود. حتى ث���ورات الات�صال والجينات التي 

له  نفخ���ر بها تبدو قا�صرة ع���ن اللحاق بالم�ستقب���ل كما تخيَّ

الذين �سبقونا.

�أي����اً يك����ن الأم����ر، ف�إن موج����ة م����ن الحني����ن �إل����ى الم�ستقبل �أو 

»Neostalgia« تجت����اح اليوم جيلًا كاملًا م����ن البالغين الذين 

ن�ش�����أوا على وعد بعالم مختلف. فما الذي ح�صل؟ هل تعر�ضنا 

-نح����ن الحالمون بغ����دٍ تكنولوجي باه����ر- لخدعة كبي����رة؟ �أم 

�أن مبتك����رات الم�ستقبل موجودة فعلًا وقابع����ة في م�ستودعات 

ال�ش����ركات الكب����رى ومراك����ز الأبح����اث، تمنعها م����ن الانت�شار 

والت�سويق عوائق مالية و�سيا�سية �أقوى من كل �آمالنا و�أمانينا؟

الخياليون العلميون: مبدعون �أم مذنبون؟

يتحج����ج محبو الخي����ال العلمي دوماً بكتاب����ات �أدباء مثل جول 

في����رن )1828-1905م(، ال����ذي تحقق عدد م����ن بنات خياله 

التقنية كالغوا�صة وال�صع����ود �إلى القمر، للتدليل على الأهمية 

الفل�سفي����ة والواقعية له����ذا الأدب. والحقيق����ة �أن �أدب الخيال 

العلم����ي لي�����س بحاجة لثم����ة ا�ست�شهاد. وحتى م����ع عدم حدوث 

�س الخيال العلم����ي نف�سه بالفعل  �أف����كار الكثير من كتَّاب����ه، كرَّ

عل����ى مدار القرن المن�ص����رم �سجلًا لتدوي����ن الم�ستقبل. ومن 

رحم الخيال العلمي وُلد تخ�ص�ص �أكاديمي هو علم الم�ستقبل 

)Futurology( الذي �أ�سه����م في تكوين فكرنا عن الم�ستقبل 

الذي »�سي�أتي يوماً«. والآن، وفيما نحن ن�ست�أخِر هذا الم�ستقبل 

ون�ستفقِدُه، ف�����إن كتَّاب الخيال العلمي هم �أول من تُوجه �إليهم 

�أ�صابع الاتهام ب�إدخالنا في وهم تخيلي بعيد عن الحقيقة!

عل���ى �سبي���ل المثال، تع���د رواي���ة »2001: �أودي�س���ا الف�ضاء« 

للبريطان���ي �آرثر �سي كلارك، مثالًا رائج���اً لعالم الم�ستقبل 

كم���ا �ص���وره الأدب العلم���ي. ه���ذه الرواية الت���ي ن�شرت عام 

1968م وحظي���ت برواج �أدبي وا�سع، تناول���ت �آنذاك ت�صوراً 

للم���دة بي���ن عام���ي 1999 و2001م حي���ن يتنق���ل الإن�س���ان 

بي���ن م�ستعمرات���ه على القمر وزح���ل، ويتعامل م���ع كمبيوتر 

ناط���ق ذكي، ويحتك بكائنات عاقلة م���ن عوالم �أخرى. تلك 

الموا�ضي���ع و�إن كان���ت قد طُرح���ت �أدبياً قبل ذل���ك التاريخ، 

ووا�صل الكتّ���اب وال�سينمائيون ا�ستهلاكها فيما بعد، �إلا �أنها 

ف���ي »�أودي�سا الف�ضاء« نوق�شت بعم���ق، وفي توقيت جعل هذه 

الرواية بمثابة المرجع الموثوق عند مفكري علم الم�ستقبل. 

وف���ي الع���ام 1968م ومع وتي���رة التغير العلم���ي والاجتماعي 

ال���ذي كان يجت���اح العالم، ف����إن �أحداً لم يك���ن ي�ساوره �شك 

ف���ي �أننا �سنتحادث مع الروبوت���ات الذكية و�سن�ستعمر القمر 

بنهاية القرن الع�شرين!

الكلام نف�سه يمكن �إ�سقاطه على رواية جورج �أورويل »1984« 

)ن�ش���رت ع���ام 1948م( وعل���ى كتاب���ات �إ�سح���ق �آ�سيم���وف 

وهرب���رت جي ويلز وهاينلاي���ن وكارل ت�شوبئك و�ستاني�سلاو 

لي���م و�سواهم الذي���ن ابتكروا لنا م�صطلح���ات مثل »روبوت« 

و»انتقال �آني« و»م�صعد ف�ضائي« وغيرها من �أيقونات خيال 

علم الم�ستقبل.

���اب الخي���ال العلم���ي لم يكون���وا يتكلم���ون من ف���راغ �إذاً.  كتَّ

وت�صورهم لم يكن مح�ض هلو�سات. لكنها كانت »افترا�ضاً« 

مبني���اً على الأمزج���ة ال�سيا�سية، والاجتماعي���ة، �إ�ضافة �إلى 

العلمي���ة، ال�سائ���دة ف���ي �أزمنته���م. لم���اذا �إذاً خاب���ت – �أو 

ت�أخرت- خيالات ه�ؤلاء ف���ي التحقق؟ هل كان كتّاب الخيال 

العلمي مبالغين مثلًا في ت�صورهم؟ �أم �إن م�سيرة العلم هي 

التي تباط�أت لتخذلهم و�أفكارهم الر�ؤيوية؟

الم�ستقبل: هل فاتنا من دون �أن ندري؟!

ك���ي نفهم م�سوغ���ات ت�أخ���ر الم�ستقب���ل الخيال���ي الموعود، 

يجدر بنا �أن نتتب���ع الظروف التي تزامنت مع نهايات القرن 

الما�ض���ي وبدايات القرن الحا�ض���ر. وهي المرحلة التي كان 

يفتر�ض بها �أن ت�شهد انتقالنا �إلى الم�ستقبل الخيالي �إياه! 

ب�صفة عام���ة يمكن ت�صنيف فت���رة الخم�سينيات وال�ستينيات 

م���ن القرن الع�شري���ن بمثابة الع�صر الذهب���ي لثقافة »الحلم 

بالم�ستقبل«. �إذ �أ�صبح ا�ست�شراف الم�ستقبل وعياً �شعبياً عاماً 

تجاوز حيز النخ���ب المثقفة. في تلك الفترة اكت�شف الإن�سان 

الجين���ات وتعرف �أكثر �إلى البلا�ستيك والطاقة الذرية. و�صل 

�إل���ى الف�ض���اء الخارجي وحطَّ عل���ى القمر. ظه���ر التلفزيون 

ومن بعده الكمبيوتر. وعل���ى ال�صعيد الاجتماعي وال�سيا�سي، 

كان العال���م يت�شكل م���ن جديد بعد الح���رب العالمية الثانية. 

ف�شه���دت ال�شعوب �أنظمة ال�ضم���ان الاجتماعي وال�صحي �أول 

مرة، و�سمحت بع�ض الحكوم���ات بحبوب منع الحمل. الإرادة 

ال�شعبي���ة ف���ي الغ���رب الديمقراط���ي تمخ�ض���ت ع���ن حركات 
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 )Corporations( انتقلت الكيان���ات الاقت�صادية العملاق���ة

رات العال���م النامي �إل���ى التحرك في قلب  م���ن ا�ستنف���اد مقدَّ

العال���م المتق���دم بو�ضع �أ�س�س التجارة الح���رة وفر�ض �أنماط 

الإدارة والتعلي���م والا�سته�ل�اك الجدي���دة. وان�شغل المفكرون 

عن الم�ستقبل بم�شكلات معا�صرة كق�صور المناعة المكت�سبة 

)الإي���دز(، وثق���ب الأوزون، و�أزم���ة الطاق���ة، والرعب النووي 

)بع���د ت�شيرنوبل(. مغام���رات �أمريكا الع�سكري���ة �إ�ضافة �إلى 

انهيار ال�شيوعية ونظريتها الا�شتراكية التي كانت �إطاراً لعدد 

م���ن �أطروحات علم الاجتم���اع الم�ستقبل���ي، كل ذلك ت�ضافر 

ن نظرة �إلى الغد �أكثر تحفظاً و�سوداوية، وليقتل الاهتمام  ليكوِّ

بالأفكار المثيرة التي انتع�شت في العقدين ال�سابقين.

ربما نجحت الت�سعينيات في بث �شيء من الروح في ج�سد حلم 

الم�ستقبل عبر ثورة المعلوماتية الرقمية. فال�شبكة العنكبوتية 

والبري���د الإلكتروني والت���داول الرقمي لل�ص���وت وال�صورة، 

�إ�ضاف���ة �إلى تطبيقات مثيرة كالواقع الافترا�ضي وتكنولوجيا 

النان���و، كله���ا وع���دت بتغيير حقيق���ي لوجه الح�ض���ارة. من 

جديد بد�أ المخت�صون يحلم���ون بعالم في الم�ستقبل تحكمه 

���ر نظامه.. لا �سيم���ا مع تزامن  »ال�شبك���ة« هذه الم���رة وت�سيِّ

ذلك وثورة الات�صالات اللا�سلكي���ة والهواتف النقالة. �إلا �أن 

مت مع انهيار �سوق  هذه الف���ورة المعلوماتية لم تلبث �أن حُجِّ

�شركات الإنترنت �أواخر الت�سعينيات، العقد نف�سه الذي �شهد 

���ة من نوع مختلف قادها علماء الأحياء بك�شفهم لخريطة  هبَّ

الجين الب�شري وتجاربهم الناجحة مع الا�ستن�ساخ والخلايا 

الجذعي���ة. �إ�ضاف���ة �إلى ذلك كانت هناك ع���ودة �سريعة �إلى 

�أحلام الف�ض���اء مثَّلها �إر�سال مركبات غي���ر م�أهولة للمريخ 

والحدي���ث عن احتمال وجود �أحافي���ر في �صخوره. لكن هذه 

ال�ضجة لم تلبث �أن خمدت هي الأخرى!

�أي����ن و�صل عل����م الم�ستقب����ل اليوم؟ �إن����ه يب����دو مختطفاً لدى 

ب����ة. ب����ل �إن  منتج����ي هولي����وود وتقنياته����م الب�صري����ة الخلاَّ

الم�ستقب����ل التقني المن�شود بدا مختزلًا ف����ي عالم افترا�ضي 

بارد داخ����ل ال�شب����كات الحا�سوبية. عالم يح�ص����ر العلاقات 

 الب�شرية ف����ي الأ�سماء الم�ستعارة وغرف الدرد�شة وف�ضاءات

خم�سينيات القرن 

الع�شرين و�ستينياته 

كانت الع�صر الذهبي في 

ازدهار الخيال العلمي 

الجامح

تن���ادي بال�س�ل�ام وحق���وق الم�ستهلك وحماية البيئ���ة. ومع �أن 

»الكتل���ة ال�سوفيتي���ة« تطورت حينئذ على نح���و مغاير، �إلا �أنها 

ظل���ت مت�سقة من حيث المبد�أ مع ت�صور �آخر للم�ستقبل يعي�ش 

في���ه الب�شر تحت حكم �شمول���ي نموذج���ي. الم�ستقبلية كانت 

حا�ض���رة وقته���ا ف���ي الأزي���اء والفن���ون. وفي 

 The« الر�سوم المتحركة �أي�ض���اً عبر م�سل�سل

Jetsons« ال���ذي يتحدث عن عائلة تعي�ش في 

م�ستقبل ف�ضائي غارق في التقنية.

في هذه الأجواء تفاعلت ت�صورات الم�ستقبل 

التي ظهرت في الن�صف الأول من القرن مع 

الزخ���م العلمي والاجتماع���ي الجديد. وكان 

ت�س���ارُع البحث العلمي والنمو ال�سكاني مغرياً، وبدا للمراقب 

الع���ام �أن الب�شرية قريبة جداً م���ن الهجرة �إلى مدن في قاع 

ر حجم  البح���ر. ظه���ور ال���دارة الإلكتروني���ة المتكامل���ة �صغَّ

الحا�س���وب �إل���ى حد توق���ع معه ال���كل �أن الروب���وت بات على 

الأب���واب. »نا�سا« كانت تر�سل مركب���ات »�أبوللو« الواحدة تلو 

الأخ���رى على نحو دفع جريدة »نيويورك تايمز« عام 1969م 

�إل���ى الجزم ب�أن الم�ستعمرات على القمر �ستظهر في غ�ضون 

الع�شرين عاماً التالية! وقتئذ لم تكن �أزمة الطاقة قد وقعت، 

ولا كان���ت تعقي���دات النفط قد �أقحمت نف�سه���ا في ح�سابات 

الإن�سان الب�سيط. لذا لم يجد النا�س �صعوبة في تخيل �إمكان 

الا�ستغن���اء عن �سياراتهم بين ليل���ة و�ضحاها لركوب مركبة 

�صاروخية �أو حزام طائر!

يذكر �آلفِن توفلر، �أحد �أ�شهر مفكري الم�ستقبل على الإطلاق 

ف���ي كتابه »Future Shock« ال�صادر عام 1970م �أن الت�سارع 

التكنولوج���ي يتزاي���د على نح���و يفوق قدرة الجه���از الع�صبي 

د ق���درة الإن�س���ان الطبيعي على  عن���د المواطن الع���ادي ويهدِّ

التكيّ���ف مع البيئة. لكن مع حلول الثمانينيات، بدا وا�ضحاً �أن 

نظرتن���ا �إلى الم�ستقبل ق���د �صارت �أكثر ت�شا�ؤم���اً و�أقل جر�أة. 

بغتة بدا »الأم�س« �آمناً �إذا ما قورن بالغد المحا�صر بتحديات 

وهم���وم جدي���دة. فالح���ركات ال�شعبي���ة فقدت زخمه���ا �أمام 

المدر�سة ال�سيا�سية القديم���ة التي عادت �إلى الظهور. كذلك 
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ل�ش���وارع نيويورك ل���م يتغيَّر من���ذ �أوا�سط الق���رن الما�ضي: 

ال�شوارع الجامدة المغطاة بالق���ار الأ�سود، الأر�صفة الثابتة 

التي يم�شي عليها النا�س ب�أقدامهم، وملايين ال�سيارات التي 

له���ا مح���ركات الاحت���راق الداخلي والوق���ود الأحفوري،  ت�شغِّ

البنزي���ن، وت�أ�سره���ا قواني���ن الجاذبي���ة الأر�ضي���ة. لا يزال 

الجن�س الب�شري مرتهناً �إذاً ومنذ مائة عام بذات ال�سيارات 

ووقوده���ا البترول���ي. �أي���ن ال�سي���ارات الطائ���رة ذات الوقود 

الن���ووي؟ �أين الطرق المطاطي���ة �أو الف�ضائية الخارقة؟ �أين 

الأر�صفة المتحركة والانتقال الآني وما بين الأبعاد؟ هذه كلها 

م�ؤجلة حتى تنتهي حقبة ال�سيارة! وهي نهاية يرف�ض وقوعها 

بلا �ش���ك ويقاتل دونها �أ�ساطين �صناع���ة النقل وم�شتقاتها؛ 

���اع ال�سيارات و�شركات النفط ومقاولو الإن�شاءات الكبار  نَّ �صُ

الذين يم�سكون، كما نعرف، بزمام الاقت�صاد العالمي.

كثي����راً ما ي�ستخدم تعبير »الجدوى الاقت�صادية« عذراً مهذباً 

وواقعي����اً لرف�ض مقترح����ات الم�شاري����ع الجدي����دة والغريبة. 

تل����ك التي ي�سعنا ت�صنيفه����ا معابر نح����و الم�ستقبل الموعود. 

لكن ه����ذا الم�ستقبل المثير والبراق لا يعن����ي الكثير لمديري 

ال�شركات الكبرى وحمل����ة �أ�سهمها، الذين يهمهم في المقام 

الأول بقاء منتجاتهم مطلوبة وم�سيطرة. ولإ�ضافة المزيد من 

الواقعية على م�سوغات رف�ضهم، ف�إن ه�ؤلاء غالباً ما يرفعون 

راية »ال�سلام����ة العامة« الكفيلة بتخويف الر�أي العام و�سحب 

الت�أيي����د ال�شعبي م����ن الأفكار المغامرة الجدي����دة. م�سوغات 

»الج����دوى الاقت�صادية« و»ال�سلامة العام����ة« و»حماية البيئة« 

ف مث��ل�اً لتف�سير غي����اب »م�ستعمرات القم����ر« و»الحزام  توظَّ

الطائ����ر« و»ال�شوارع ذاتية الت�شغي����ل« و�سواها من المبتكرات 

المنتمي����ة �إلى الزمن القادم. مع �إنه����ا م�سوغات كفيلة �أي�ضاً 

ب�إنهاء اعتمادنا الحا�ضر على ال�سيارة �أو الطيران التجاري!

الحرب: بوابتنا نحو الم�ستقبل؟!

بق���در ما تب���دو الفكرة مخيف���ة، �إلا �أن الح���رب تظل واحدة 

م���ن �أهم عوامل التق���دم في التاريخ الب�ش���ري! المفارقة مع 

الح���رب هي �أنه���ا كلما ا�شتد �سعاره���ا، ازدادت جدواها في 

�إنه���اء �صفحة من م�سيرة التق���دم وبدء �صفحة جديدة. وقد 

 كيف لعبت عوامل

ال�سوق والعر�ض والطلب 

في �إخراج حلم الخيال 

العلمي �إلى الحقيقة، 

وكيف لجمته؟

Second Life التخيلي����ة. ه����ذا ه����و بالتحديد م����ا يثير نقمة 

الباحثي����ن عن الم�ستقبل المفقود. ف�����إذا كانت هذه ال�سنوات 

ت�شه����د ذروة الك�ش����ف العلمي والتقن����ي كما يق����ال، فلماذا لا 

يظهر ذلك على الم�شهد وراء زجاج نوافذنا؟ هل يكون جهاز 

ة ح�ضارة القرن  iPhone، بعد كل هذا، هو دُرَّ

الح����ادي والع�شرين الموعودة؟! و�إذا لم يكن 

الذنبُ ذنبَ �أدباء الخيال العلمي، فمن هو �إذاً 

الم�س�����ؤول عن غياب الروبوت����ات وم�سد�سات 

الليزر عن حا�ضرنا التكنولوجي؟

العامل الاقت�صادي وواقع ال�سوق

 IBM يق���ال �إن الرئي����س الأ�سط���وري ل�شرك���ة

توما����س واط�س���ون الأب، حي���ن عُر����ض عليه م�ش���روع »العقل 

ب عليه بقوله: »�أعتقد  الإلكتروني« �أول م���رة عام 1943م، عقَّ

�أن ال�سوق العالمي يت�سع لخم�سة منه«. وعلى الرغم من �أن هذه 

الق�صة غير م�ؤكدة، �إلا �أنها ت�صلح للتعبير عن مقدار ال�ضرر 

الذي قد يحدثه ال�سا�س���ة والتنفيذيون �إذا لم يمتلكوا النظرة 

اللازمة �إلى الم�ستقبل للتعرف �إلى الأفكار الناجحة.

ب�صفة عامة يمكن القول �إن ر�أ�س المال كانت له كلمة حا�سمة 

في توجيه حا�ضرنا وم�ستقبلنا التكنولوجي. لنتذكر ال�صراع 

 .ACو DC بين �إدي�سون وتِ�سلا مثلًا عن التيارات الكهربائية

غي���اب التمويل كان ال�سب���ب الأ�سا�سي لتوق���ف �أبحاث ت�سلا 

�أي�ضاً ف���ي مجال البث اللا�سلكي للطاق���ة الكهربائية. ولعبة 

ال�سوق ه���ي التي ن�صرت تطبيقات PC على Mac، وهي التي 

زرع���ت منتج���ات »مايكرو�سوفت« في 90% م���ن الحوا�سيب 

ال�شخ�صي���ة وجعل���ت م�ؤ�س�سه���ا �أغنى رجل ف���ي العالم. على 

الرغ���م من �أن الواقع ي�شه���د �أن الم�ستخدمين يتذمرون من 

منتج���ات »مايكرو�سوفت« ليل نهار في مقابل ر�ضا فائق عن 

منتجات »�آبل« و»لينوك�س« و�سواها الأقل انت�شاراً بكثير.

�إذا قارنّ���ا �صورة مدينة القرن الحادي والع�شرين -نيويورك 

مثالًا بال���غ التطور- بال�صورة التي نحتف���ظ بها في المخيلة 

ال�شعبية، ف�إننا �سن�ص���اب بال�صدمة. ذلك �أن المنظر العام 

�أين �سيارتي ال�صاروخية؟
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ربما تك���ون كل �أ�سلح���ة الدمار ال�شامل الماح���ق التي تغ�ص 

به���ا م�ستودع���ات ال���دول العظمى ه���ي الأداة الت���ي �ستقلب 

به���ا الب�شري���ة �صفحتها التالية ف���ي كتاب الح�ض���ارة. يقول 

المطلع���ون �أن حرب���اً مقبل���ة ��شأنه���ا �أن تحول ه���ذا الكوكب 

لنفاي���ة نووية ي�ستحيل العي�ش فيها. ويزعمون �أن من �سيكتب 

له���م البقاء من بن���ي �آدم �سيكون عليهم �أن يبحثوا عن م�أوى 

خ���ارج هذه الأر�ض. �أن يهاج���روا لكواكب �أخرى! فهل تراها 

هدية ح���رب الزمن القادم لن���ا؟ �أن نُدفع دفع���اً لن�ستك�شف 

الكون على الرغم منا؟

وبعد.. 

فال�ص���ورة ربم���ا لا تك���ون عل���ى كل ه���ذا القدر م���ن ال�سوء. 

�صحي���ح �أن الم�ستقبل الذي تخيلناه قبل ن�صف قرن لم يحل 

بع���د. ربما لا يكون قد ت�أخر �أ�صلًا! ربما لم يحن �أوانه. لعلنا 

نحن الب�ش���ر التواقون للمعرفة وللتجديد غير م�ستعدين بعد 

لتحديات هذا الم�ستقبل.

ولكن هناك حقيقة �ساطعة لا ي�سعنا تجاهلها مهما كان توقنا 

للم�ستقب���ل الموعود: هناك الملايين من �سكان هذا الكوكب 

المحرومي���ن �أ�صلًا من الخدم���ات الأ�سا�سي���ة بمقايي�س �أي 

ح�ضارة. هل يليق �أن نتحدث عن م�سد�سات الليزر وا�ستعمار 

القم���ر فيما الملايين لا يعرفون الكهرباء و�شبكات ال�صرف 

ال�صح���ي؟ هل يجدر بنا �أن نن�شغل ب�صنع روبوت يريحنا من 

عن���اء جز الحدائق وطه���و الطعام فيما الملايي���ن يعتا�شون 

���ر ب�إقامة  عل���ى �أقل م���ن دولار واحد ف���ي اليوم؟ لم���اذا نفكِّ

المدن ف���ي قاع المحي���ط والملايين يفتر�ش���ون الأر�ض دون 

م����أوى؟ هل الان�شغال بالتفكي���ر بالم�ستقبل يعد ترفاً فكرياً؟ 

�أم هو �ضرورة تحتمها علينا نِعم التقدم والرفاه؟

مهم���ا يكن، فالحما����س لم�ستقبل باهر قادم ل���م يخبُ بعد. 

ى العام 2000م لم تنق�ضِ. هي فقط غيرت ارتباطها �إلى  حمَّ

الع���ام 3000 ميلادية! هل تكف���ي �ألف عام كي ن�سكن كواكب 

�أخرى ونتنقل بينها عبر الثقوب ال�سوداء والعوالم الموازية؟ 

�أم �أن الدنيا �أق�صر من �أن تبلغ ذلك العمر؟!

ل العلم الخيال �إلى  حوَّ

ل  �أ�سلحة قاتلة، فهل يحوِّ

الأر�ض �إلى نفاية نووية 

تدفعنا �إلى البحث عن 

كوكب �آخر ن�سكنه؟

�أثبتت الإن�سانية �أنها دوماً ما تنبعث بعد الحرب �أقوى و�أكثر 

تقدماً! ولعل ا�ستعرا�ضاً �سريعاً ي�ؤيد هذا الر�أي.

فالح����رب العالمي����ة الأول����ى ج����اءت بالدبابة، وه����ذه تعد الأب 

اثة وكل المجُنزرات  ادة والحرَّ ال�شرعي للح�صَّ

التي تملأ مزارعنا وم�صانعنا. وجنون الحرب 

العالمية الثانية دفع �إي����ان فلمنغ �إلى اكت�شاف 

»البن�سلي����ن«، �أول الم�ضادات الحيوية. وجنون 

الح����زب الن����ازي دفع علم����اءه �إلى ابت����كار �أول 

المحركات النفاثة في طائرات »مي�سر�شمِت«. 

ورغبة الحلفاء في �إنه����اء الحرب ب�أ�سرع وقت 

كان����ت وراء �شط����ر ال����ذرة واكت�ش����اف طاقتها 

الهائلة. حتى الحا�س����وب الذي نرمز به لح�ضارتنا المعا�صرة، 

كان����ت ن�سخت����ه الإلكتروني����ة الأول����ى التي ظهرت ع����ام 1946م 

�سة ح�صراً لح�ساب م�س����ار المقذوفات لدى فرق البحرية  مكرَّ

الأمريكية. وهذه الإنترنت.. كان �أول ظهورها با�سم »الأربانِت«: 

�شبكة وزارة الدفاع الأمريكية لربط قطاعات الجي�ش المختلفة، 

قب����ل �أن يتلقفها �أ�ساتذة الجامع����ات لتنمو �إلى ال�شبكة العالمية 

الت����ي نعرفها اليوم. وب�سبب الح����رب الباردة تحقق حلم ارتياد 

الف�ض����اء، وعمل����ت معاهد الأبح����اث في المع�سكري����ن ال�شرقي 

والغربي بكام����ل طاقتها، كذلك تكونت ثقاف����ة م�ستقبل �شعبية 

مَحاورها »حرب النجوم« و»عالم ما بعد القنبلة النووية«.

م ي�شهد فترة من ال�سلم الن�سبي،  وحتى الآن، والعالم المتقدِّ

ف�إن المجه���ود الع�سكري لا ي���زال يقود الأبح���اث الطليعية، 

م بع����ض �أكث���ر المنتجات �إث���ارة للده�ش���ة. لنتذكر �أن  ويق���دِّ

الم�ؤ�س�س���ة الع�سكري���ة الأمريكي���ة مث�ل�اً لا ت���زال �ضالعة في 

برنام���ج الف�ض���اء. وهي ك�شفت لنا قب���ل عقدين عن تقنيات 

التخف���ي من ال���رادار ف���ي طائ���رات »Stealth«، وهي تقيم 

م�سابقة �سنوية لل�سيارات الآلية بلا �سائق، على �سبيل المثال 

لا الح�ص���ر. لكن ما ي�ؤ�سف له �أن هذه الم�ؤ�س�سات الع�سكرية 

تتحفظ -بالت�أكي���د- عن �أ�ضعاف ما تبوح به من المبتكرات 

التي ��شأنها �أن تقلب عالمنا ر�أ�ساً على عقب بدعوى الحفاظ 

على الأمن القومي والبقاء في �صدارة �سباق الت�سلح.
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الطائرة "• - �ال�سيارة 
والحزام ال�صاروخي

هذان المبتكران اللذان يمثلان مو�ضوعاً 

ثابتاً في كل تخيلنا للم�ستقبل موجودان 

بالفعل وتعمل نماذجهما ب�شكل جيد. لكنهما 

لم يطرحا في الأ�سواق ولم يُروجا على نطاق 

وا�سع لأ�سباب فنية و�أخرى نوق�شت �أعلاه.

الحزام ال�صاروخي كان نجم افتتاح �أولمبياد 

به 17  لو�س �آنجلي�س عام 1984م. وقد جرَّ

�شخ�صاً منذ ذلك الحين! تقوم فكرة هذا 

الاختراع على محرك دفع �صاروخي يرتديه 

طيَّار يُ�شترط �أن يتحلى بالمهارة والج�سارة 

الكافيين للتحكم بهذا الوح�ش الميكانيكي. 

فالأحزمة ال�صاروخية التقليدية تعمل 

بمحركات الهيدروجين والنتروجين 

الم�ضغوط لتولد طاقة 800 ح�صان وفائ�ض 

حرارة يبلغ 750 درجة مئوية. هذه الطاقة 

تكفي بالكاد لتطير برجل بالغ مدة 30 ثانية 

فقط!

�أما ال�سيارة الطائرة، فلعل �أ�شهر نماذجها 

هي مركبة »Moller M400« الوحيدة التي 

تقلع عمودياً وتطير ب�سرعة �أق�صاها 375 

ميلًا بال�ساعة )مقابل 35 ميلًا بال�ساعة 

على الأر�ض(! ويذكر �أن برنامج وكالة »نا�سا« 

لإنتاج نوع من المركبات الطائرة ال�شخ�صية 

دته الحكومة الأمريكية عام 2005م.  جمَّ

وعلى كلٍ، فالعائق الأكبر �أمام انت�شار هذا 

الابتكار لي�س تقنياً ولكنه تنظيمي والحاجة 

�إلى �سن قوانين للطيران فوق �شوارع المدن. 

على الأقل هذا ما تزعمه �شركات ال�سيارات 

الكبرى!

الف�ضائي • - �الم�صعد 

فكرة الم�صعد الف�ضائي طرحها �أول مرة 

رائد علم الف�ضائيات الرو�سي ق�سطنطين 

�سيولكوف�سكي، منذ �أواخر القرن التا�سع 

ع�شر. وقد �أعيد �إحياء الم�شروع مع اكت�شاف 

�أنابيب النانو »Nano-Tubes« مطلع 

الت�سعينيات الفائتة، وهي مركبات مجهرية 

م�ؤلفة من طبقة �أو �أكثر من ذرات الكربون 

وتتمتع بمقاومة تفوق بكثير مقاومة جميع 

مواد البناء المعروفة. و�سيتنقل م�صعد 

الف�ضاء على �سلك يمتد لم�سافة مئات 

�ألوف الكيلومترات و�سي�سمح بنقل حمولة 

المركبات الف�ضائية والأقمار الا�صطناعية، 

�إ�ضافة للب�شر، �إلى ما وراء حزام النيازك في 

نظامنا ال�شم�سي. ويعتمد هيكل الم�صعد 

الف�ضائي المرتقب على المكونات التالية: 

برج هائل هو بمثابة قاعدة للم�صعد 

على الأر�ض، ثقل �سابح حول مدار كوكب 

الأر�ض، كابل �أو حبل لو�صل الثقل الف�ضائي 

بالقاعدة على الأر�ض، مركبة ف�ضائية 

للتنقل على طول الكابل.

وكما يظهر، فالم�شروع هائل بكل 

المقايي�س. و�إذا ما كُتب له التنفيذ، ف�إنه 

�سيغير فل�سفة ال�سفر الف�ضائي. ذلك �أن 

المعوق الأكبر لانت�شار الرحلات الف�ضائية 

على نطاق �شعبي اليوم هو تكلفة النقل 

العالية التي توازي 22 �ألف دولار لكل 

كيلوغرام من المادة المنقولة. وهذا �أمر 

مرتبط بكون الوقود هو العن�صر الأكثر 

تكلفة في �إطلاق مكوك الف�ضاء الذي يحرق 

قرابة مليوني كيلوغرام من الوقود ال�سائل 

كل 8 دقائق. ويَعِد الم�صعد الف�ضائي بحل 

جميع هذه الم�شكلات لأن طاقة الإطلاق 

�ستولد كهربائياً عند القاعدة ولأن الأج�سام 

المنقولة على طول الكابل �سوف ت�ستفيد 

من انعدام الجاذبية ومن قوى الطرد 

المركزية التي يولدها ثقل التوازن لتنطلق 

ب�سرعة تقارب 11 كيلومتراً في الثانية 

من دون �إحراق قطرة وقود. ويتوقع �أن 

ي�ستغرق تنفيذ ثمة م�شروع نحو خم�سين 

عاماً، بتكلفة لا يُتوقع �أن تفوق نفقات بناء 

المحطة الف�ضائية الدولية )ISS( التي 

تجاوزت �ستين مليار دولار.

الآني • - �الانتقال 

م�شهد خلّدته ق�ص�ص الخيال العلمي 

و�شا�شات ال�سينما: م�شهد العَالِم �أندريه 

ديلامبر في �أول تجربة لجهاز الانتقال 

الآني الذي اخترعه. يدخل �أندريه �إلى 

�أحد �صندوقي الانتقال المن�صوبين في 

مختبره، ويغلق الباب على نف�سه من دون 

�أن ينتبه للذبابة التي ت�سللت معه. ي�ضغط 

الزر لتبد�أ ذرات ج�سمه بالتفكك وتختفي 

قبل �أن يعاد ت�شكيلها داخل الكبينة الأخرى 

على الطرف الآخر من المختبر. الم�شكلة 

�أن ذرات �أندريه قد اختلطت بذرَّات الذبابة 

لذا فهو �سيظهر بج�سم �إن�سان، لكن بر�أ�س 

و�أطراف ح�شرة!

هذا الت�صور الكابو�سي الوارد في ق�صة 

»الذبابة« لجورج لانغلان عام 1957م، 

لايزال حا�ضراً حتى اليوم. والعلماء يدورون 

في حلقة مفرغة عن �أ�سلوب تحقيق حلم 

الانتقال الآني �أو اللحظي بين �أي نقطتين 

في الف�ضاء.

الترجمة الحرفية لعبارة 

»Teleportation« تعني »النقل عن بُعد«. 

والمق�صود بها نقل الج�سد الب�شري من دون 

الاعتماد على و�سيلة موا�صلات متحركة. 

ولا�شك في �أن المع�ضلة الأولى التي 

يواجهها المعنيون بهذه الأبحاث هي حجم 

الذاكرة اللازمة لتخزين موقع كل ذرَّة في 

الج�سم الب�شري وحالتها، ليعاد تجميعها 

لاحقاً، وفي تخزين هذه البيانات ونقلها عبر 

الف�ضاء؟

التحديات الأخلاقية والفل�سفية لا تقل 

�صعوبة: هل �سي�ضمن التفكيك و�إعادة 

التركيب ا�ستمرار الحياة في الج�سد؟ ماذا 

�سيحل بالروح �أثناء الفناء الوقتي للج�سد؟ 

وبين الكينونتين هل يعد الإخفاء، ولو برهة 

بمثابة القتل و�سلب الحياة؟ ومن ي�ضمن �أن 

تبقى الذاكرة والخبرة والأفكار حتى لو نجح 

تركيب خلايا الأيدي والأرجل والأح�شاء؟

واحدة من �أكثر تقنيات الانتقال الآنية 

الخيالية �شيوعاً تعتمد على العبور من 

خلال الثقوب ال�سوداء �أو عبر الف�ضاء 

المخت�صر المعروف �أي�ضاً با�سم ثقب الدودة 

)Worm Hole(. وهذه الم�صطلحات تعبِّر 

كلها عن حالات خلل في الف�ضاء تنهار فيها 

قوانين الفيزياء والزمن. وتعني �إمكان 

�إيجاد طريق مخت�صرة عبر »الزمكان« مروراً 

من �إحدى هذه النقاط ال�سحرية. وغني عن 

الذكر �أن الثقوب ال�سوداء تملأ الكون من 

حولنا ويُر�صد المزيد منها من حين لآخر.

هراء! لي�س تماماً! ففي عام 1993م نجح 

العلماء في نقل جزيء �ضوء )فوتون( �آنياً. 

وبعدها بت�سع �سنوات نقل �شعاع ليزر كامل 

ي �آني. بمعنى �أن الفريق نجح  على نحو كمِّ

في »ن�سخ« فوتونات ال�شعاع ال�ضوئي ومن 

ثم قلَّدوها و�أعادوا تكوينها عبر مو�ضع �آخر 

من الف�ضاء. ويعد هذا �إنجازاً باهراً و�أملًا 

للحالمين بيوم تكون فيه �أجهزة للانتقال 

اللحظي بين بقاع هذا الكوكب.. �أو ما 

بعده.

بع�ض الوعود والمواعيد المت�أخرة

�أين �سيارتي ال�صاروخية؟
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قصة ابتكار

الشــريــط 
الإخــبـاري

ال�شري���ط الإخب���اري ه���و تلك الم�ساحة الت���ي تحتل جزءاً محدوداً م���ن ال�شا�شة، 

وتق���دم ف���ي عر�ض متوا�صل ملخ�ص���اً لأهم الأخبار. وعلى الرغ���م من �أن العمل 

بال�شريط الإخباري الحديث لم ينت�شر �إلا بعد �أحداث الحادي ع�شر من �سبتمبر 2001م، 

ل لأحد البرامج الأمريكية ال�سبق في بلورة فكرته ب�شكلها البدائي. ف�إن التاريخ ي�سجِّ

بُث���ت الحلق���ة الأولى م���ن »برنامج اليوم« على قناة »�إن بي �س���ي« الأمريكية في �صباح يوم 

الإثني���ن 14 يناي���ر 1952م. ومع الب���ث كان الظهور الأول لل�شري���ط الإخباري الذي احتل 

وقتئ���ذ الثل���ث الأخير من �شا�ش���ة التلفزيون. كانت فكرة ال�شريط تق���وم �آنذاك على و�ضع 

قطع���ة حقيقي���ة من ال���ورق كُتب عليه���ا بالآلة الكاتبة �أه���م �أخبار اليوم. ول���م تلق الفكرة 

نجاح���اً كبي���راً ب�صفتها �أداة �إعلامية، ف�أُزي���ل ال�شريط بعدئذ بوقت ق�صي���ر، و�أدار التاريخ 

ظهره لمن �أتى بفكرته.

ف���ي ثمانيني���ات الق���رن الما�ض���ي، ع���اد ال�شري���ط �إل���ى الظه���ور م���ن جدي���د ولك���ن ب�شكل���ه 

الافترا�ض���ي المعتم���د عل���ى التكنولوجي���ا لا ال���ورق. كان ال�شري���ط هنا 

مكر�ساً لبث المعلومات المحلية العاجلة، مثل �أخبار �إغلاق المدار�س 

نتيجة لعا�صفة ثلجية.

كان���ت قن���اة »�س���ي �إن �إن« الإخبارية م���ن �أولى القنوات الت���ي ا�ستخدمت 

ال�شري���ط الإخب���اري عل���ى نح���و منتظ���م خ�ل�ال الن�ص���ف الأخي���ر م���ن 

الثمانينيات وبداية عقد الت�سعينيات. وكان �شريطها مخ�ص�صاً لعر�ض 

�أ�سعار الأ�سهم خلال النهار، ونتائج المباريات الريا�ضية خلال الم�ساء 

وعطل���ة نهاية الأ�سب���وع. �أما �أول قناة ا�ستخدم���ت ال�شريط جزءاً دائماً 

م���ن بثه���ا فه���ي قناة »�إي �إ����س بي �إن ني���وز« عندما �أطُلق���ت �أول مرة عام 

1996م.

بقي���ت فك���رة الأ�شرط���ة الإخباري���ة ف���ي الظ���ل، تُ�ستخ���دم ف���ي الأحداث 

ووقتم���ا تدع���و الحاجة، حتى كان���ت �أحداث الحادي ع�ش���ر من �سبتمبر 

التجرب���ة  م���ن  يتج���ز�أ  لا  ج���زءاً  الأ�شرط���ة  ه���ذه  ف�أ�ضح���ت  2001م، 

التلفزيوني���ة الإخباري���ة. �إذ و�ضع���ت قن���اة »فوك����س الإخباري���ة« �شريطاً 

�إخباري���اً عل���ى �شا�شتها في م�س���اء الحادي ع�شر م���ن �سبتمبر، وتحديداً 

ال�ساعة العا�شرة وت�سع و�أربعين دقيقة، وتلتها قناة »�سي �إن �إن« ال�ساعة 

11:11 �صب���اح الي���وم التال���ي، و�أخيراً ب���د�أت قناة »�إم �إ����س �إن بي« في بثه 

ال�ساعة الثانية م�ساءً من اليوم نف�سه.

وعل���ى الرغم م���ن �أن الحاجة �إل���ى معلومات متعلقة ب�أح���داث �سبتمبر 

ا�ستمرت �أ�سابيع قليلة ثم اختفت، �إلا �أن �إدارة هذه القنوات ر�أت �أن هذا 

ال�شريط �أ�سهم في ات�ساع دائرة م�شاهديها من ال�شباب والنا�شئة الذين 

يريدون معرفة �أهم الأخبار، ولكن لا �صبر لهم ولا طاقة لمتابعة ن�شرات الأخبار كاملة. 

ونتيج���ةً له���ذا، �أ�صبح ال�شريط الإخباري عن�صراً دائماً عل���ى هذه القنوات الثلاث، ومنها 

انتقل �إلى العالم �أجمع.



يناير / فبراير 2008م

قصة مبتكر

أوتو فردريك 
رويدر

مبتك���ر �آلة تقطيع الخبز

ول���د �أوت���و فردري���ك روي���در ف���ي ال�ساب���ع من يولي���و ع���ام 1880م في 

مدين���ة دافنبورت الواقعة �ضمن ولاية �أيوا الأمريكية. كان الأ�صغر 

بي���ن �إخوت���ه، وتعلَّم ف���ي مدار�س دافنبورت الحكومية حت���ى بلغ من العمر 21 

�سن���ة، ليلتح���ق بعدئ���ذ ب�أحد مح���ال المجوهرات ليتعلَّ���م ال�صنع���ة. ولكنه لم 

ي�ستم���ر طوي�ل�اً في ه���ذا المجال، فقد ترك���ه وتوجه �إلى درا�س���ة الفيزياء في 

�إحدى كليات �شيكاغو. 

لي����س هن���اك الكثير ف���ي �سيرة رويدر ي�شي���ر �إلى ال�سنة التي ب���د�أ فيها افتتانه 

بالخب���ز. ولك���ن التاري���خ يخبرن���ا �أن روي���در بد�أ العم���ل على �أول �آل���ة لتقطيع 

الخبز �إلى �شرائح عام 1912م. وعندما دار على الخبَّازين ي�س�ألهم عن ر�أيهم 

روه  في هذا الابتكار، ويريهم الآلة التي تم�سك الخبز بدبابي�س معدنية، حذَّ

من �أن ي�ضيع وقته وجهده على ابتكار غير عملي لن تقبله الأ�سواق. فالخبز 

�ض للهواء ويق�س���و �أ�سرع من الرغيف.  ���ع �إلى �شرائح �س���وف يتعرَّ عندم���ا يقطَّ

�إلا �أن رويدر لم ي�ست�سلم، ور�أى �أن حل الم�شكلة يتطلَّب منه 

ن جزءاً يغلِّ���ف رغيف الخبز بكي�س  ���ع ابت���كاره ليت�ضمَّ �أن يو�سِّ

بلا�ستيكي بعد تقطيعه مبا�شرةً.

ا�ستم���ر رويدر في عمله على �آلته، حتى داهمه مر�ض ع�ضال 

ع���ام 1915م. �أخب���ره الطبي���ب �أن م���ا بقي له م���ن العمر �سنة 

عل���ى الأكث���ر، �إلا �أن رويدر لم يهتم، وه���زم المر�ض. وا�ستمر 

ف���ي العم���ل، �إلا �أن م�صيب���ة �أخرى داهمته بع���د عامين، حين 

ل نموذجه الأول و�أدواته �إلى رماد.  �شب حريقٌ في ور�شته حوَّ

كعادت���ه، لم يتوقف رويدر �أمام هذه الكارثة، وبد�أ من جديد 

ف���ي العمل من ال�صفر على �آلته، على الرغم من �أن التمويل 

لم يتوافر له حتى عام 1922م.

وبحل���ول عام 1928م كانت �آلة رويدر جاهزة للت�سويق، �إلا �أن 

م �صديق له ويدعى فرانك  �أحداً لم يرغب في �شرائها، فتقدَّ

�إكرام���اً ل�صديق���ه لا اقتناع���اً  بن����ش، وكان خب���ازاً، ل�شرائه���ا 

بجدواه���ا. واحتم���ل بن����ش �سخرية رفاقه الخبازي���ن التي لم 

ت���دم طويلًا. ف�سرعان ما ا�ضط���روا �إلى الاعتراف بجدواها. 

ولم يحل عام 1933م حتى كان 80% من الخبز الذي تنتجه 

�أمريكا مقطعاً �إلى �شرائح ب�آلة رويدر.

توف���ي روي���در ف���ي الثام���ن م���ن نوفمب���ر ع���ام 1960م، بعدما 

ح�ص���ل عل���ى 12 براءة اختراع كلها متعلق���ة بافتتانه بالخبز. 

وعل���ى الرغم من �أن التاريخ يذكره �أباً ل�شرائح الخبز، الذي 

قد يرى البع�ض �أنها فكرة ب�سيطة لا ت�ستحق فخراً �أو تخليداً، �إلا �أن ب�ساطتها 

هذه جعلتها ت�سري مثلًا في اللغة الإنجليزية، فيُقال عندما يُراد �أن يطرى 

ابتكار ما »�أف�ضل �شيء منذ ابتكار �شرائح الخبز«.
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اطلب العلم

وتوقع العلماء �أن يتح�سن �أداء ال�سيارات في ا�ستهلاكها 

للوقود لت�صبح قادرة على اجتياز 80 ميلًا بالغالون 

الواحد. �أما الواقع, ورغم كل الجهود التي بذلت في 

هذا المجال، ف�إن المعدل لا يزال �أعلى بقليل من 20 

ميلًا بالغالون.

لة وراثياً  وتوقع العلماء �أن تحظى زراعة الحبوب المعدَّ

بانت�شار عالمي. ولكن دولًا عديدة لا تزال تثير جدلًا 

في هذا ال��شأن, والكثير منها يتحفظ عن تبني هذه 

الزراعة.

لا مجال هنا للخو�ض في العوامل التي ت�ؤدي �إلى تبديد 

مثل هذه التوقعات. فقد تكون مغرقة في التفا�ؤل �أ�صلًا, 

وقد يكون الحما�س لابتكار �أو لتطوير معين هو الذي 

دفع الخيال �إلى و�ضع �صورة معينة للم�ستقبل لا تتطابق 

مع الواقع الذي �سيحمله هذا الم�ستقبل. وقد تكون 

هناك دوافع �سيا�سية و�إعلامية وترويجية. ما يهمنا 

نحن هو في نمط �إ�صغائنا �إلى هذه التوقعات.

فالإ�صغاء �إلى خبر معين بدقة كالقول �إن المختبر 

الفلاني �سينزل �إلى الأ�سواق في �شهر مار�س المقبل 

دواءً جديداً لمعالجة مر�ضى ال�سكري, يختلف عن 

�إ�صغائنا �إلى و�صف حالة عامة غير محدودة بمعطيات 

مف�صلة. فتطور المجتمعات و�أنماط الحياة فيها 

�أعقد من �أن تكون مادة لتوقع جازم بم�سارها في هذا 

الاتجاة �أو ذاك. �إذ �إن الأ�س�س التي تبنى عليها هذه 

الفر�ضيات والنظريات, متحركة ومتقلِّبة ومرتبطة 

بعوامل لا ح�صر لها، وعليه لابد للنتائج من �أن تكون 

كذلك.

باخت�صار �إن الإ�صغاء �إلى »التوقعات العلمية« يجب 

�أن يبقى م�صحوباً بالقدرة على التحليل والمناق�شة 

وال�شك.

ال�شك ..هو �أ�سا�س الفكر العلمي.

د. علياء الزيني*

* كاتبة عربية مقيمة في باري�س

غالباً ما ن�سمع خلال الأحاديث, خا�صة عندما تدور 

بين بع�ض المطلعين ن�سبياً على ما تن�شره المجلات 

حول توقعات الم�ستقبل وما يقوله العلم ب��شأنها, �أحكاماً 

مبرمة عن »حقائق« مرتقبة خلال مدة معينة. وتتعزز 

هذه الأحكام ب�سيل من »الدرا�سات« ت�ؤكد �أن تطوراً معيناً 

�سينتهي �إلى نتيجة معيَّنة خلال هذه المدة �أو تلك.

التوقعات العلمية

�أخيراً, ن�شرت مجلة »بوبيولار�ساين�س« الأمريكية جملة 

توقعات تتعلَّق بال��شأن البيئي، كان قد �أطلقها المختبر 

التابع لوزارة الطاقة الأمريكية عام 1988م, وتوقع 

ح�صولها في غ�ضون 10 �سنوات. ولكن مع حلول العام 

2008م, نجد �أن عدداً كبيراً من هذه التوقعات لم يح�صد 

غير الخيبة.

ع علماء المختبر المذكور �أن تكت�سح »المنتجات  فقد توقَّ

الخ�ضر«، �أي تلك التي تتحلَّل في الطبيعة من تلقاء نف�سها, 

معظم ما ينتجه العالم. ولكن الحقيقة هي �أن الولايات 

المتحدة لا تزال م�ضطرة �إلى تدوير 32% من نفاياتها, 

ويمثل هذا الرقم �ضعفي النفايات المدورة في ت�سعينيات 

القرن الما�ضي.

وتوقع العلماء المذكورون �آنذاك �أن نعي�ش اليوم في عالم 

خالٍ من الورق ب�سبب انت�شار الكتابة الإلكترونية. ولكن 

انخفا�ض ا�ستهلاك الورق لم يتجاوز مليوني طن )من 

14.7 مليون طن عام 1999م �إلى 12.7 مليون طن عام 

2006م( في الولايات المتحدة الأكثر اعتماداً على الكتابة 

الإلكترونية. �أما في باقي دول العالم فالفارق بين اليوم 

والأم�س لا يزال �أقل من ذلك بكثير.
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ولل�سهولة ثمن!

حياتنا اليوم

في حياتنا وفرة و�سهولة مفاجئتان. الف�ضل فيهما للأجهزة 

الإلكترونية المختلفة التي تت�سابق في القفز �إلى �أح�ضاننا 

لتوفر »الأكثر«، دون �أن ندرك �أحياناً مقابل ماذا؟ 

وفرة من الخدمات المعرفية والترفيهية، يكاد الح�صول 

عليها �أن يكون بالمجان، �أوجدت في حياة النا�س نوعاً من 

القبول لا بل الر�ضوخ لمجرد وجودها من جهة، وللتعود 

على القبول بالنوعية التي تتوافر بها من جهة �أخرى.

ففي �سماع المو�سيقى، على �سبيل المثال، �سمحت القدرة 

على »تحميل« مقطوعات مو�سيقية و�أغانٍ بكميات لم يخطر 

ببال �إمكان توافرها بهذه الكثرة وهذا الثمن الزهيد، �إلى 

 .)MP3 انت�شار �سماع ت�سجيلات متدنية الجودة )مثل

و�أُخذ النا�س، وخا�صةً ال�شباب بهذه الوفرة ب�شكل جعلهم 

يتجاهلون �سماع الت�سجيلات المو�سيقية الراقية على 

�أجهزة ذات جودة عالية. والفرق كبير. 

وح�صل �شيء م�شابه في فن الت�صوير الفوتوغرافي. ففي 

انقلاب مفاجئ، �ألغى الت�صوير الرقمي الفلم بكل �أنواعه 

ق �أرقى  بما فيه الأبي�ض والأ�سود. حيث كانت ال�صورة تحقِّ

تج�سيداتها. و�أ�صبحت الكاميرا الرقمية هي �آلة الت�صوير. 

لكن قبل �أن نبد�أ بالان�سجام مع هذا الو�ضع الجديد، 

م الهاتف الجوال ب�إمكانات  وب�شكل مفاجئ �أي�ضاً، تقدَّ

د الكاميرا الرقمية  التقاط ال�صور ال�سريعة، ب�شكل �أخذ يهدِّ

ل هذا �إمكانية التقاط ال�صور  الجديدة العهد! وبقدر ما �سهَّ

الفورية، �أوجد حالة ت�سيب وفو�ضى خا�صة في الممار�سة 

اليومية للت�صوير الفوتوجرافي عند النا�س. تظهر 

�أحياناً من خلال رداءة النوعية التي ت�صل بها ال�صور، 

�أو في �ضياع هذه ال�صور الكثيرة في غياهب »الذاكرة 

الإلكترونية« المبعثرة في الأجهزة المختلفة �أحياناً �أخرى.

وهذا ي�صح ب�شكلٍ ما على �أمور �أخرى، مثل قراءة كتاب 

من ن�سخة مطبوعة على الطابعة المكتبية �أو حتى على 

�شا�شة الكمبيوتر بدل قراءته كتاباً مطبوعاً مخرجاً. 

ع �أن  وكذلك الجريدة اليومية. ونادراً ما عاد �أحدنا يتوقَّ

يت�سلَّم ر�سالة �شخ�صية ت�صله عبر البريد فيفك الظرف 

ويفتح الر�سالة المكتوبة بخط اليد ليقر�أ كلاماً فيه �شيء 

من نَفَ�سِ كاتبها. وحتى المعايدة �أ�صبحت في ر�سائل 

عة �أو المكالمة ال�شخ�صية.  الجوال بدل البطاقة الموقَّ

 فج�أة، انح�سر الحر�ص على �شكل الو�سيلة وعلى

�شروط الا�ستمتاع بو�سائل المعرفة والات�صال على 

اختلافها. 

وفي مجال الم�شاهدة التلفزيونية، ف�إن الا�شتراكات 

القانونية �أو �شبه القانونية في مراكز التقاط الأقمار 

رت مئات و�آلاف المحطات. وفي هذا  ال�صناعية وفَّ

�شيء من »الوفرة المفرو�ضة« �إذا جاز التعبير، موجودة 

�أمامك ر�ضيت �أم لم تر�ض، رغبت �أم لم ترغب. وعلى 

الرغم من �أن القول �إنك ت�ستطيع �أن تختار ما ت�شاء 

وتهمل الباقي، منطقي ومقنع من حيث المبد�أ، ولكن 

في الحقيقة ومع الرواج الوا�سع لهذا الأ�سلوب من 

الا�شتراك في محطات الأقمار ال�صناعية، لا يجد �أحدٌ 

منا مفراً من الان�ضمام �إلى الركب، ويبقى ومعه كثير 

من النا�س، ي�شعر بنوع من ال�ضيق مع هذه الوفرة غير 

الانتقائية التي فُر�ضت عليهم.

�إن المجتمع الإن�ساني يبدو وك�أنه قد تم تروي�ضه 

ب�شكل واعٍ �أو غير واعٍ على الا�ست�لاسم لكل م�ستجد. 

وتخلى على دفعات متلاحقة عن قيم و�أ�صول في 

ال�سماع والتلقي كان يتم�سك بها ويدافع عنها وي�سعى 

�إليها. لكن المفارقة هي �أنه حيث كان من المفتر�ض 

�أن يوفر التقدم التكنولوجي ارتفاعاً للمقايي�س، �إذا 

بالذي يحدث حتى الآن هو العك�س. ول�سنا هنا في 

معر�ض ذكر ميزات هذه الوفرة وتلك ال�سهولة. وهي 

كثيرة وكبيرة. لقد كان يُطرح �شعار »العالم بين 

يديك« على �أ�سا�س �أنه مبالغة �إعلانية. لقد �سمحت 

الإنترنت والو�سائل الإلكترونية الأخرى بو�ضعه بين 

�أيدينا بالفعل. �أيدي كل واحد منا. ولكن الوفرة �شيء 

والنوعية �شيء �آخر. ونحن دائماً ن�ضع اللوم على 

»الممار�سات التجارية« وربما هو اتهام في مكانه، لكن 

�ألم ت�ؤد مقاومة المجتمع الب�شري في كثير من الحالات 

�إلى اعتدال الأمور وا�ستعادة المقايي�س لمكانتها، �أم �أن 

الوفرة الرخي�صة طغت؟

كميل حوا
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الحليا

عندما يجول المرء على محلات الذهب والمجوهرات الكثيرة 

ف���ي مدننا العربية، ق���د يخطر بباله �أن ي�س�أل عن المكانة التي 

تحتله���ا الحلي���ة ذات ال�شخ�صي���ة الفني���ة المحلي���ة. ولك���ن ه���ذا 

ال�س����ؤال المنطل���ق م���ن اعتبارات جمالي���ة ي�صبح �س����ؤالًا ثقافياً 

بامتياز عندما يقارن المرء ما يراه في واجهات المحلات مهما 

بل���غ جماله )و�سع���ره(، مع ما تعر�ضه متاح���ف الفن الإ�سلامي 

�أمام عيوننا المنبهرة.

عب���ود عطي���ة يحدثن���ا هنا ع���ن المكان���ة التي م���ا زال���ت الحلية 

العربي���ة تحتف���ظ به���ا، والعوام���ل الت���ي �أدت �إل���ى �إزاحته���ا ع���ن 

عر�شها، و�أعادت �إليها �أخيراً بع�ض ما فقدته من بريق.

الشرقيةالشرقية
الحلي

تلمع من جديد

بعد كفاحها للبقاء طوال قرن..
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طراز الوردة.. 

عالمية ورواج 

من دون هوية

ينطب���ق عل���ى ف���ن ال�صياغ���ة م���ا ينطبق عل���ى كل الفن���ون الحرفي���ة لجهة 

العوام���ل الت���ي ت����ؤدي �إل���ى ن�شوئه���ا وانحطاطها وحت���ى اندثاره���ا، و�أي�ضاً 

لجهة التعبير عن ذوق �أبناء ثقافة معيَّنة ومفهومهم للجمال.

وكما يمكن ب�سهولة تمييز �صحن من الخزف �صنع في �أوروبا 

عن �آخر �صنع في الهند من خلال �شكل الزينة التي يحملها، 

ز الحلي  ف )من دون �أن يكون خبيراً( �أن يميِّ يمك���ن لأي مثقَّ

القديمة التي �صنعت في البلاد العربية والإ�لاسمية عن تلك 

الت���ي كانت ت�صنع في �أوروبا، �أو في ال�شرق الأق�صى، �أو عند 

ق  ال�سكان الأ�صليين في القارة الأمريكية. �أما الخبير المتعمِّ

ز بي���ن حلية �صنعت ف���ي البندقية في القرن  فيمكن���ه �أن يميِّ

الرابع ع�شر، و�أخرى �صنعت في فلورن�سا في الوقت نف�سه، �أو 

بين حليتي���ن �صنعتا في مدينتين هنديتين متجاورتين. ففي 

هذا المجال، لا تختلف الحلي والمجوهرات عن فن الخزف 

والزجاج والحياكة ونق�ش المعادن وزخرفة الخ�شب وما �إلى 

ذلك.

قلن����ا �إن هذا التمييز �سهل �أو ممك����ن بين »الحلي القديمة«، 

لأن ثم����ة ما طر�أ خلال القرن الع�شرين على �صناعة الذهب 

والمجوه����رات و�أطاح جزئياً في بع�����ض الأماكن وتماماً في 

�أماك����ن �أخرى، بالهوي����ة الثقافية والوطني����ة للحلي، وجعلها 

تت�شاب����ه ف����ي �أماك����ن كثي����رة، وك�أن ال����ذوق الواح����د �أ�صب����ح 

م�شت����ركاً بين �أبن����اء �أكثر من ثقاف����ة واح����دة، �أو �أن مفهوم 

الجم����ال �أ�صبح عالمياً! فلو �أخذنا مثلًا خاتماً م�صنوعاً من 

حجر ياقوت �أحمر محاط بالما�س الم�ستدير ال�صغير، وفق 

ط����راز نراه اليوم ف����ي معظم محلات المجوه����رات وي�سمى 

»ت�صمي����م الوردة«، لما ا�ستطعنا �أن نجزم بموطن �صناعته، 

وم����ا �إذا كان فرن�سا �أو تايلند، �أمري����كا �أو �سريلانكا. وحده 

ح بع�����ض الاحتمالات من  الخبي����ر المتعم����ق ي�ستطيع �أن يرجِّ

خ��ل�ال ا�ستك�شافه لبع�ض الب�صم����ات المخفية في ال�صنعة، 

وهي لا تظهر �أبداً على الم�ستوى الجمالي، ولا �أمام �صاحب 

الحلية.

�أول فن حرفي »معولم«!

لفه����م م����ا ح�صل ف����ي الق����رن الع�شري����ن، يج����ب �أن نبد�أ 

بالإ�ش����ارة �إلى جان����ب تتميَّز به ال�صياغ����ة عن غيرها من 

الفن����ون الحرفية. فهي �أغلى الفن����ون الحرفية ثمناً. لا بل 

يمكن القول �إن الحلي والمجوهرات هي �أغلى ال�سلع التي 

ينتجه����ا الإن�س����ان على الإط��ل�اق، وتتطلَّب �ض����خ ر�ساميل 

كبيرة ف����ي �صناعتها، و�أموال �أكث����ر ل�شرائها والا�ستحواذ 

عليه����ا. ولذا ف�إن هذه ال�صناع����ة ارتبطت دوماً بالأو�ضاع 

ب�إنتاجه����ا  يحي����ط  ال����ذي  المجتم����ع  ف����ي  الاقت�صادي����ة 

وبا�ستهلاك منتجاتها.

�شه���د القرن الع�شرون ع���دداً من التط���ورات المختلفة التي 

تزامن���ت وت�ضافرت عل���ى الترويج لـ »الحلي���ة العالمية« على 

ح�س���اب »الحلية الوطني���ة«. ومن �أهم ه���ذه التطورات نذكر 

الآتي:

الف�ضة العربية نجت من �ضغط الحداثة
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 عوامل عديدة

حا�صرت الحلي 

الف�ضية في �أماكن 

دة مثل دم�شق  محدَّ

واليمن والقاهرة 

ونجران

1 - النم���و الكبير في ال�صناعة الت���ي ق�ضت على جزء كبير 

من المكانة التي كانت للفنون اليدوية في المجالات كافة.

2 - تب���دل مقايي�س الجمال ومفاهيمه وف���ق »الحداثة« التي 

راح���ت تمي���ل �إلى الب�ساط���ة ال�شكلي���ة �أكثر ف�أكث���ر في فنون 

والديك���ور  )التجري���د(  والر�س���م  العم���ارة 

وت�صمي���م الأزياء والأوان���ي المنزلية و�أي�ضاً 

الحلي والمجوهرات.

ولم تقت�صر لائحة ال�ضحايا في هذا المجال 

عل����ى الحل����ي الوطني����ة البعي����دة ع����ن مراكز 

ت �أي�ضاً  »الق����رار الفني« في �أوروبا، ب����ل �ضمَّ

الحل����ي الأوروبي����ة مث����ل الط����راز الفيكتوري 

�إل����ى الملك����ة فيكتوري����ا( والط����راز  )ن�سب����ة 

»الإمبراط����وري« الفرن�س����ي. فب����رزت الحلي 

والمجوه����رات الم�صمم����ة وف����ق المذه����ب الفن����ي المعروف 

با�س����م »�آرت ديكو« )الفن التزييني(، ال����ذي �ألغى الزخارف 

المتعرجة والمعقدة ل�صالح الخطوط الم�ستقيمة والأقوا�س.

3 - النم���و الكبي���ر للطبقتي���ن الو�سط���ى والو�سط���ى العليا، 

وتحولهم���ا �إل���ى الزب���ون الأكث���ر ع���دداً ف���ي �س���وق الحل���ي 

والمجوه���رات. وهذا الزبون بدا مهتماً عن���د �شرائه للحلية 

الذهبية بعامل الا�ستثمار والحفاظ على قيمة الحلية لو �أراد 

ل الحلي الت���ي تطلَّب �إنتاجها  �إعادة بيعه���ا. وعليه، فقد ف�ضَّ

�أقل قدر ممكن من جهد اليد العاملة.

ف�إل���ى جان���ب كب���ار ال�صاغة الغربيي���ن من �أمث���ال »كارتيه« 

و»فان كلي���ف« و»اربيل« ف���ي باري�س و»تيفاني« ف���ي نيويورك 

الذي���ن ا�ستمروا ف���ي �إنت���اج المجوهرات الم�صنوع���ة يدوياً 

وتتما�شى م���ع �أحدث المذاهب الفني���ة )الآرت ديكو مثلًا(، 

ظه���رت �ألوف الور�ش ال�صغيرة، التي تكتفي ب�صناعة الحلي 

الب�سيطة الم�صنوعة من المعدن فقط �أو المر�صعة بحجارة 

�شب���ه كريمة �أو حتى ا�صطناعية، وتتوجه �إلى الزبائن الجدد 

من ذوي الموازنات المحدودة.

4 - تط���ور المعدات والآلات في عالم ال�صياغة، في �إيطاليا 

�أولًا، ث���م ف���ي دول عديدة. ولكن الآلات تتطلَّ���ب �سوقاً كبيرة 

ك���ي ت�صب���ح منتجاتها مربح���ة، وزبائن عديدي���ن ي�شتركون 

ف���ي ذوق واحد يُقبلون على ه���ذه المنتجات. فكان التب�سيط 

والتركيز على جمال المع���دن نف�سه �أو الحجر الكريم نف�سه 

ه���و الخطاب الذي يمكن لأبن���اء ثقافات عديدة �أن ي�شتركوا 

في تقبل���ه. ي�ساعد في ذلك ت�سارع حرك���ة التجارة العالمية 

بفع���ل تطور و�سائل النقل والموا�ص�ل�ات. ومعلوم �أن المعدن 

في ذاته، مثل الحجر الكريم، لا هوية وطنية له.

ول���و تطلعنا �إل���ى ما كان الحال ف���ي البلاد العربي���ة لوجدنا 

�أن ه���ذه التط���ورات المذك���ورة �آنف���اً، ت�ضاف���رت لمحا�صرة 

الحلي���ة ذات الهوية الفنية المحلي���ة. فالأو�ضاع الاقت�صادية 

الت���ي �سادت المنطقة خ�ل�ال الن�صف الأول م���ن القرن، لم 

تع���د ت�سم���ح بوجود �س���وق يتداول حلي���اً ومجوه���رات تطلَّب 

�إنجازه���ا جهداً يدوياً يوازي �أحياناً �أو قد يفوق قيمة المعدن 

والحج���ارة الكريم���ة الت���ي تت�ضمنه���ا. فظهر �س���وق يعر�ض 

الحلي والمجوه���رات الم�ستوردة، ب�أ�سعار لا تزيد كثيراً على 

�أ�سعار موادها الأولية، وكان هذا �ضرورياً لطم�أنة الم�شترين 

�إلى �ألاَّ خ�سارة كبيرة عند �إعادة البيع لو �شا�ؤوا ذلك. �أ�ضف 

�إل���ى ذلك دور »الغزو الثقافي« للأذواق والمفاهيم الجمالية 

ال���ذي نجح في تقريب المزاج المحل���ي من المزاج الأوروبي 

عل���ى �صعد كثيرة بدءاً بالعم���ارة، وانتهاءً بالملاب�س والحلي 

�أي�ضاً.

حو�صرت الحلية العربية، ولكن لم يُق�ضَ عليها تماماً. فظلت 

تنتج من الف�ضة في بع�ض الأماكن مثل اليمن ونجران ودم�شق 

والقاه���رة. فالف�ضة الأرخ�ص ثمناً م���ن الذهب، يمكنها �أن 

ل الانتظار بع�ض الوقت قبل البيع. وب�سبب توجهها �إلى  تتحمَّ

الطبق���ة المتو�سطة وم���ا دونها ظلت تج���د �أماكن ت�صريف، 

خا�صة مع انتعا�ش ال�سياحة. �إذ وجد ال�سياح في هذه الحلي، 

تذكارات محلية لا خ�سارة كبيرة في �شرائها، فتحولوا بع�ض 

الوقت �إلى عماد �سوقها، وربما لا يزالون كذلك حتى الآن.

الإنقاذ في اللحظة الأخيرة

����رت الأحوال  ف����ي العقود الأخي����رة من الق����رن الع�شرين، تغيَّ

في البلاد العربية. فقد تو�سع����ت الطبقة الو�سطى، والطبقة 

الو�سط����ى العلي����ا. وظهرت طبق����ة �صغيرة من كب����ار الأثرياء 

القادري����ن على �ش����راء مجوه����رات باهظة الثم����ن. وكان من 

الطبيعي �أن تنمو بموازاة ذلك �صناعة الحلي والمجوهرات.

معوَّ�ض، �شانيلا، الفتيحي، المعلِّم، حكيم، وع�شرات الأ�سماء 

ف به���ا، �إذ ان الإعلانات  الأخ���رى باتت �أ�شه���ر من �أن نع���رِّ

المج�ل�ات  تم�ل��أ  الباه���رة  المجوه���رات  م���ن  بمنتجاته���ا 

المتخ�ص�ص���ة وغيره���ا. وبموازاة ه���ذه الأ�سم���اء الما�سية، 

ل ف���ي كل مدينة عربي���ة وتو�س���ع �أكثر من �س���وق ي�ضم  تَ�ش���كَّ

ع�ش���رات الور�ش ال�صغي���رة لت�صنيع الحل���ي والمجوهرات. 
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للحجارة الكريمة 

هويات وطنية غام�ضة، 

تحتاج �إلى �شيء من 

الزخرفة لبلورتها

ولك���ن ه���ذه ال�صناع���ة العربي���ة العملاق���ة، �أنتج���ت حلي���اً 

ومجوه���رات لا يمكن و�صفها كله���ا، ولا حتى معظمها، ب�أنها 

حلي محلية الهوية الجمالية.

فعماد المجوهرات الراقية هو الحجر الكريم. و�صقل الحجر 

الكري���م يك���ون ب�أ�ش���كال مع���دودة، ولا هوية 

جمالي���ة ولا وطنية له. ويفر����ض ر�أ�س المال 

الكبير الموظف ف���ي �إنتاج هذه المجوهرات 

توجهها �إل���ى �أكبر عدد ممكن م���ن الزبائن 

العالم���ي.  ال�س���وق  �إل���ى  �أي  المحتملي���ن، 

وم���ن الأمثلة الت���ي ن�سوقها عل���ى نجاح هذه 

م بها ال�صاغة  ال�صناعة، ال�شك���وى التي تقدَّ

الفرن�سيون خ�ل�ال العام الما�ضي �إلى حكومتهم �ضد ت�سرب 

المجوه���رات اللبنانية المناف�سة لإنتاجهم، والفروع الكثيرة 

الت���ي بات كبار الجواهرجيين العرب يفتتحونها في عوا�صم 

المجوه���رات مث���ل باري����س و�سانت موريت���ز ومونت���ي كارلو 

ولندن وغيرها. �أما الإنتاج العربي من الحلي الذهبية الأقل 

��شأن���اً، فما زال يعاني �إلى حد ما من اهتمام الزبائن بجانب 

الا�ستثمار عل���ى ح�ساب الجهد الي���دوي والفني المبذول في 

�صناعتها. ولذا تبقى الب�ساطة هي المنت�صرة ن�سبياً.

ولك���ن في خ�ضم ه���ذه ال�س���وق ال�صاخب���ة �إنتاج���اً وترويجاً 

و�إعلاناً، ظهرت �شريحة من الطبقة المتو�سطة والمتو�سطة 

العلي���ا، باتت تطلب من الحلية �أن تكون و�سيلة �إعلان للتفرد 

والتمي���ز، وتعتمد في ذل���ك على م�ستواه���ا الثقافي. فعادت 

�إل���ى الالتفات �ص���وب الحلية ذات المي���زة الجمالية العربية 

والإ�لاسمية.

تجربة عزة فهمي

في �أواخر ال�ستينيات من القرن الما�ضي، كانت هناك �شابة 

ب على حرفة ال�صياغة في خان الخليلي، وما  م�صرية تت���درَّ

لبث���ت �أن افتتحت متج���راً لبيع عدد من المنتج���ات اليدوية 

بينها الحلي الم�صنوعة من الف�ضة والحجارة �شبه الكريمة. 

غي���ر �أن هذه الحلي تميَّزت ب�شخ�صي���ة فريدة من نوعها، لا 

مثيل له���ا فيما تتداول���ه متاجر ال�صاغ���ة. �إذ بدت ب�صمات 

الفنون العربية والإ�لاسمية وا�ضحة جداً عليها. فحيثما وجد 

خط منحنٍ بدا وا�ضحاً �أن���ه م�ستوحى من القباب والأقوا�س 

ف���ي العمارة الإ�لاسمية، وحيثما كان هناك زخرف، بدا هذا 

الزخ���رف »من�سوخاً« �أو �شبه من�سوخ عن الزخارف ال�شهيرة 

على الأبواب �أو المنمنم���ات �أو القا�شاني الإ�لاسمي، ناهيك 

بالخ���ط العربي، الذي قد ي�صوغ دعاءً �أو حكمة في قلادة �أو 

عقد �أو خات���م، �أو حتى بيت �شعر ل�لاصح جاهين في علاقة 

مفاتيح.

وج���دت هذه الحلي ال�صارخة في محليتها، �إقبالًا كبيراً عند 

�س ه�ؤلاء لهذا الفن  اقة �أول الأمر. فقد تحمَّ المثقفي���ن والذوَّ

المحاف���ظ على الهوية المحلي���ة، الذي ي�سمح له���م بالتميز 

م���ن خلال اقتنائ���ه بكلفة �أقل بكثير م���ن تكلفة المجوهرات 

عقد من ت�صميم 

الرائدة عزة 

فهمي )�إلى 

الي�سار(
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المميزة التي ي�صنعها كبار ال�صاغة العالميين. ولكن نجاح 

تجربة عزة فهمي ظل ينمو حتى تجاوز هذه ال�شريحة باتجاه 

الطبق���ات العليا. فكث���ر الذه���ب، وارتفع م�ست���وى الأحجار 

الكريمة، وع�ل�ا م�ستوى الت�صميم، والأ�سع���ار �أي�ضاً بموازاة 

الطلب الكبير.

فالور�ش���ة ال�صغي���رة التي انطلق���ت ع���ام 1969م، �أ�صبحت 

ت�ض���م اليوم �أكث���ر من ثماني���ن حرفياً، يم���دون متاجر عزة 

ان ودب���ي بالحلي التي يتهافت عليها  فهم���ي في القاهرة وعمَّ

الزبائ���ن �أينما كان، و�صولًا �إل���ى الغرب. وما اعتماد م�صمم 

الأزياء العالمي جوليان ماكدونالد ع�شرين حلية من الذهب 

والف�ض���ة من ت�صميم و�إنتاج عزة فهمي �إلا واحد من الأمثلة 

عل���ى هذا النجاح ف���ي ا�ست���رداد الحلية العربي���ة ل�شيء من 

�سيادتها �شبه المفقودة.

المه���م في هذه التجربة �أنها ك�شفت وجود حاجة �إلى الحلية 

ذات الهوي���ة الوطني���ة المميزة لها عن باق���ي الحلي. بدليل 

�أن المطلعي���ن على �أ�سواق م�ص���ر يتحدثون اليوم عن �أ�سماء 

كثيرة ت�سي���ر على خطى فهمي وتقلِّد �إنتاجها بن�سب متفاوتة 

من النجاح، وذلك لح�سن حظ الم�ستهلكين الذين ما عادوا 

ي�ستطيع���ون �أن يدفع���وا الأ�سعار المرتفع���ة لمجوهرات عزة 

فهمي الأ�صلية. ولكن ذلك لا يعني �أن عزة فهمي قادت ذوق 

الم�ستهلك �إلى حيثما ت�شاء، بقدر ما يعني �أنها ا�ستجابت �إلى 

طلب دفين في نف�س ه���ذا الم�ستهلك نما بفعل نموه الثقافي 

)ووعيه الوطني( بموازاة رغبته في التفرد.

الأعمال الفردية في الور�ش

هذه الرغبة ف���ي التفرد، م�ضافة �إلى العامل الثقافي، قادت 

�إلى تطور ملحوظ في الحلي الخارجة من الور�ش ال�صغيرة. 

فمع الذهب والما�س والحجارة الكريمة، دخل الخط العربي 

�إلى الور�ش ليخرج منها قلادةً �أو خاتماً �أو �سواراً.

وف����ي هذا المجال يروي ذو الفق����ار ال�شيخ، وهو �صاحب ور�شة 

�صياغة في الخبر �أن �أكثر الأنماط رواجاً هي �أ�سماء الأ�شخا�ص 

)دلي��ل�اً �ساطعاً على دور الرغبة في التف����رد(، في�صنع الا�سم 

ع  المخط����ط بالثل����ث �أو الديواني �أو الن�سخ م����ن الذهب، وتر�صَّ

�أحرفه �أو النقاط عل����ى الحروف بالما�س �أو الحجارة الكريمة 

المختلف����ة، ليرب����ط لاحقاً م����ن طرفيه وي�صبح عق����داً. كذلك 

ل �إلى ن�ص م�ستدير  غ فتتحوَّ الأ�ساور باتت عبارة عن ذهب مفرَّ

ر عن دعاء ما �أو عن بيت �شعر �أو عن حكمة. يعبِّ

الحلي ال�شرقية تلمع من جديد

الفيروز وقليل 

من الف�ضة 

يكفيان لتحديد 

هوية

ذو الفقار ال�شيخ 

و�صناعة الأ�سماء 

العربية

الزخرف 

فرعوني والعقيق 
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�أم����ا عن هوي����ة الزبائ����ن فيقول: ع����رب و�أجان����ب. العرب 

نعت خ�صي�صاً  الراغب����ون في امتلاك قطعة �شخ�صي����ة �صُ

له����م. والأجان����ب الراغب����ون ف����ي �أن يحملوا �إل����ى بلدانهم 

ا ف����ي بلادهم.  حلي����ة محلي����ة تختل����ف كل الاخت��ل�اف عمَّ

حتى الرجال باتوا مهتمين به����ذا الفن الجديد، فيطلبون 

قات مفاتي����ح �أو �أزرار �أكمام م����ن �أ�سمائهم.  �صناع����ة علاَّ

فجمال الخط العربي م����ع جمال المعدن ي�ستطيع �أن ينتج 

بة. حلية خلاَّ

ال�صناعة تُ�صلح ما اقترفت

�أما على �صعيد ال�صناعة و�إنت����اج الحلي بالجملة بوا�سطة 

الآلات، فبعدم����ا لعبت هذه ال�صناع����ة دوراً معادياً للحلية 

المحلي����ة وم����ا تتطلَّب����ه م����ن زخ����ارف يدوية دقيق����ة، جاء 

تطورها لي�سمح لها بتنفيذ هذه الزخارف ب�سهولة ن�سبية. 

فقد انتب����ه ال�صناعي����ون )وخا�ص����ة الإيطالي����ون( �إلى �أن 

الهن����د تمث����ل �أكبر م�ستهل����ك للحل����ي الذهبية ف����ي العالم 

)حوال����ي 480 طناً في ال�سنة(، وزادت القدرات ال�شرائية 

في البلاد العربية وخا�صة في دول الخليج كثيراً، فاجتهد 

ه�ؤلاء ف����ي �صناعة �آلات قادرة على الزخرفة الدقيقة وفق 

المذاهب الفنية للحلي في هذه البلدان، والتي كان يعتمد 

ف����ي تنفيذها �سابقاً على المهارة اليدوية التي باتت مكلفة 

جداً.

وهك���ذا ع���ادت �إلى الظه���ور ف���ي المتاجر الحل���ي الذهبية 

الم�ستوح���اة من الط���راز الإ�لاسم���ي المغول���ي، �أو البدوي 

العرب���ي. وبعدم���ا كانت ه���ذه الحلي ذات الهوي���ة ال�شرقية 

تُ�صنع ف���ي �إيطاليا، ا�ستوردت م�صان���ع عربية عديدة هذه 

الآلات لتنت���ج حليّه���ا محلي���اً، ومنه���ا الآلات الق���ادرة على 

التر�صي���ع بالحج���ارة الكريم���ة، كما في دب���ي التي �صارت 

مركز �إنت���اج �صناعي للمجوه���رات الم�ستوحاة من الطراز 

المغولي الهن���دي، ي�صعب على غير الخبي���ر التمييز بينها 

وبي���ن م�صادر وحيها الأ�صلية الم�صنوع���ة يدوياً، الباهظة 

الثمن.

غير �أن التطور الأبرز في عالم �صناعة الحلي والمجوهرات 

خلال ال�سنوات الأخيرة، هو دخول ال�صين على هذا الخط، 

وبقوة لم ينتبه �إليها حتى الآن �إلا القلائل من المحترفين.

فق���د ظهرت �صناع���ة �صينية قوامها الاعتم���اد على المهارة 

عة للإنتاج  اليدوية المعروفة بهو�سها بالدقة، والآلات الم�سرِّ

الع�صر الذهبي للحلي ال�شرقية.. في الهند المغولية
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الحلية ال�شرقية 

لي�ست بال�ضرورة 

نعت  تلك التي �صُ

محلياً، بل تلك التي 

تزعم ذلك

ب تعميماً �أطلقن���اه في بداية هذا المقال  وا�ستط���راداً، ن�صوِّ

عندما قلنا �إن الحجر الكريم لا هوية له.

فالواق���ع �أن بع����ض الحج���ارة الكريمة تلت�صق ف���ي الوجدان 

ببلدان وثقاف���ات دون غيرها. فالعقيق مثلًا يرتبط وجدانياً 

بالجزي���رة العربي���ة، كم���ا يرتبط الفي���روز ب�إي���ران، والل�ؤل�ؤ 

بمنطق���ة الخليج، حت���ى �أن بع����ض التجار يطلق���ون على �أية 

ل�ؤل����ؤة �أ�صلية )غي���ر زراعية( ا�سم »بحرين���ي« حتى ولو كان 

م�صدرها بحر الجنوب في �شرق �آ�سيا.

واعتم���اد هذه الأحج���ار دون غيرها في حلي���ة يعطيها دفعاً 

ملحوظ���اً للالت�صاق بهوية �شرقية الطابع. فكيف �إذا �أ�ضيف 

�ش���يء من الم���زاج ال�شرق���ي ف���ي ت�صميم خط���وط المعدن 

الثمين الذي يحملها؟

ز �أحياناً بنجاح بي���ن هوية الأ�شخا�ص  فكما ن�ستطي���ع �أن نميِّ

ز هوية الحلية  بن���اءً على التطلع �إلى �سحنتهم، يمكننا �أن نميِّ

�أو قطع���ة المجوه���رات، مهم���ا كان���ت باهظ���ة �أو رخي�ص���ة 

الثمن.

ولو تطلعنا اليوم �إلى ما تعر�ضه علينا �أ�سواقنا، لوجدنا هذه 

الحلي���ة العربية الهوية وال�شكل حا�ض���رة، رغم �أن ح�ضورها 

اقة.  يبدو كجزي���رة و�سط بحر م���ن الذهب والحج���ارة البرَّ

ولك���ن ه���ذه الجزي���رة قابلة للنم���و والتو�س���ع بتو�س���ع ثقافة 

الم�ستهلكي���ن، وبقرار منه���م. خا�ص���ة و�أن التقنية والمهارة 

اللازمة لذلك باتت موجودة.. ولو في ال�صين.

الحلي ال�شرقية تلمع من جديد

اخت�ص���اراً للوق���ت والتكلف���ة. والغاي���ة م���ن ه���ذه ال�صناعة 

لي�س���ت �إنت���اج الحلي ال�صيني���ة الطابع، بل تنفي���ذ ما يريده 

الم�صمم���ون والتج���ار �أياً كان���ت هويتهم و�أذواقه���م الفنية. 

وقد تمكنت هذه الم�صان���ع ال�صينية خلال ال�سنوات القليلة 

الما�ضية م���ن �إثبات قدرتها على �إنت���اج مجوهرات مر�صعة 

بالحجارة الكريمة بم�ستوى يليق بمهراجات 

الهن���د، وبتكلف���ة �أرخ�ص بكثير م���ن �أف�ضل 

الم�صانع الأوروبية. حتى �أن بع�ضها يتحدى 

الق���درة على التميي���ز �إذا كان يدوي���اً �أو من 

�صنع الآلات.

وو�صلت هذه المجوه���رات فعلًا �إلى البلاد 

العربي���ة، بعدم���ا نفذه���ا تج���ار ع���رب في 

ال�صي���ن، �أو ا�ست���وردوا منه���ا م���ا يعتقدونه ملائم���اً للذوق 

المحل���ي. ولك���ن الملاح���ظ �أن ه����ؤلاء غالب���اً م���ا يخف���ون 

م�صدره���م ال�صين���ي، فين�سب���ون ال�صناعة �إل���ى بيروت �أو 

�إيطالي���ا، علماً ب����أن هذا الن�ش���اط قانوني و�شائ���ع جداً في 

عال���م المجوهرات. فالمتج���ر والم�صنع الهن���دي »�أ�شوكا« 

الم�ؤ�س�س في بيروت منذ زمن طويل، كان خلال ال�سبعينيات 

والثمانينيات من القرن الع�شرين ي�صوغ مجوهرات لح�ساب 

بع����ض كب���ار الأ�سم���اء الفرن�سية ف���ي عال���م المجوهرات، 

ا�ستفادة من المهارة اليدوية المحلية ورخ�ص اليد العاملة 

عنها في باري�س.

الآفاق.. لي�س هناك ما يدعو �إلى الت�شا�ؤم

ختاماً، ن�شي���ر �إلى �أن الهوية الوطني���ة للحلية �أ�صعب من �أن 

ت�صفها الكلمات. فهي لي�س���ت الحلية الم�صنوعة محلياً، بل 

تلك التي تزعم ذلك. وهذا الزعم يت�أتى من محاكاة وجدان 

م���ن يتطلع �إليه���ا، فيرى ف���ي خطوطها وزخرفتها م���ا ي�ألفه 

ذوق���ه الفني ويح�س بقربه �إلى نف�س���ه. وعليه، »فلا ب�أ�س« �أن 

تكون م�صنوعة في �إيطاليا �أو في ال�صين، �إذا كان الإيطالي 

�أو ال�صيني قادراً على محاكاة �أذواقنا وميولنا.

ولا ت�شترط هوية الحلية ال�سير على م�سار المعلمين القدامى 

في ه���ذا المجال، بل يمكنها �أن تك���ون منفتحة على الع�صر 

وعلى تطور الأذواق والميول. �أي �أن الإنتاج على غرار الروائع 

الت���ي يمكن �أن نراها في متح���ف »توبكابي« في تركيا، �أو في 

»متح���ف الفن الإ�لاسمي« في الكويت، لي�س �شرطاً، لا بل هو 

�شبه م�ستحيل. فهوي���ة الحلية، مهما كانت متوا�ضعة مقارنة 

بهذه التحف، يمكن معرفتها بعنا�صر قليلة. 

قرطان من 

الفيروز والف�ضة 

من �صنع دم�شق



ر  انتب���ه المريخي قبل غيره، وف���ي وقت مبكِّ

جداً، �إلى �أن الف�صول الدرا�سية التي تجمعه 

مع تلاميذه لي�ست كافية ل�صقل �شخ�صيتهم، 

و�إط�ل�اق �إبداعاته���م. ولأن���ه ع���رف مف���اد 

دها دوماً »�أعطني م�سرحاً  العبارة الت���ي يردِّ

�أعطيك �شعباً مثقفاً«، حاول توظيف الم�سرح 

ن م���ن النهو�ض بالطفول���ة وفكرها  فن���اً يُمكِّ

ووعيها، م���دركاً �أن���ه و�سيلة تُمكنه���ا من �أن 

تعرف تلك الأحلام المنتظرة غداً؛ ويحتاج 

المجتمع �إلى �سواعدها لتحقيقها. 

دواعي النقلة

من الفن الت�شكيلي �إلى الم�سرح

�س م�شروعه الم�سرحي في  �أ�س�س هذا المُدرِّ

�أر����ض جدباء؛ لم يُعرف للم�سرح فيها وجود 

اجتماع���ي منظ���م للكبار كما يج���ب، فكيف 
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ويق���ول نا�ص���ر الخطي���ب في كتاب���ه: مدخل 

�إل���ى درا�س���ة الم�سرح ف���ي المملك���ة العربية 

ال�سعودية، �إنه »قد يُده�ش الباحث �أو القارئ 

�إذا عرف �أن ف���ي المملكة العربية ال�سعودية 

م�سرحاً للطفل، وقد وقف خلف هذا الم�سرح 

و�أ�سهم في���ه ودفعه �إلى الا�ستم���رار والتطور 

فنان �سعودي �أ�صيل، نذر حياته لهذا العمل، 

فهو ال���ذي �أر�سى دعائمه، وه���و الذي يكتب 

ب الأطفال ويخرج  ن�صو�ص���ه، وهو الذي يدرِّ

الم�سرحيات �أي�ضاً«.

لي�س لل�ضحك فقط

كان���ت م�سرحي���ة »ليل���ة النافلة« الت���ي كتبها 

و�أخرجه���ا المريخ���ي ع���ام 1975م للطفل، 

وتح���دث فيها ع���ن روح الجماع���ة و�أهميتها 

في العم���ل، هي �أول ب���ذرة يبذرها في �أر�ض 

ال�صح���راء؛ لا�ستنب���ات م�س���رح الطف���ل في 

المملكة العربية ال�سعودية.

�سيك���ون حال���ه م���ع ال�صغار؟! وم���ع ذلك لم 

يكن م�سرح���ه للطفل مج���رد ممار�سة لأحد 

اله���واة؛ و�إنما كان نابعاً م���ن وعي كامل لما 

لها كقارئ  يمتلك���ه من ثقافة م�سرحي���ة ح�صَّ

نهم لم�صادرها العربية والأجنبية.

لكن كيف كانت البداية ؟

يق����ول الكات����ب والمخرج الم�سرح����ي �سامي 

الجمع����ان »�إن المريخي كان فنان����اً ت�شكيلياً 

في ن����ادي الجي����ل بالأح�س����اء قب����ل �أن يكون 

م�سرحياً، وفي �إح����دى الأم�سيات الت�شكيلية 

كان هناك عدد من الأطفال ي�ؤدون م�شاهد 

م�سرحي����ة متوا�ضعة ولم تر�ض����ه. ومنذ تلك 

ر في تكوي����ن فرقة م�سرحية من  اللحظة فكَّ

الأطف����ال، والكتابة لهم عل����ى �أ�س�س درامية 

ل����ت ريادته  �صحيح����ة«، وه����ذه اللحظة �سجَّ

لا ف����ي ال�سعودي����ة فق����ط ، و�إنما ف����ي الخليج 

العربي �أي�ضاً. * �شاعرة �سعودية

لي�س عبدالرحمن المريخي مجرد مُدرِّ�س 

�سعودي للغة العربية عُيِّن وهو في الع�شرين 

من عمره في �إحدى مدار�س الأح�ساء 

الابتدائية بالمنطقة ال�شرقية، وكان 

يحب مهنة التدري�س ويمار�سها بقلبه قبل 

عقله، ويظهر ذلك حين يقف بين �صفوف 

تلاميذه الأطفال.. لكنه ذلك المُدرِّ�س 

الفنان الذي �أعطى لم�سرح الطفل في 

 ال�سعودية من عمره ثلاثين �سنة.

ثنا عن �شخ�صية  حليمة مظفر* تحدِّ

»الأب الروحي لم�سرح الطفل«. 

عبدالرحمن المريخي..
�س لهم م�سرحاً المُدرِّ�س الفنان الذي �أحب الأطفال ف�أ�سَّ
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ث���م توال���ت م�سرحيات���ه الت���ي كان يكتبه���ا 

وخياله���ا،  الطفول���ة  م���دركات  لتنا�س���ب 

ويُخرجها �أي�ض���اً بنف�سه كي ي�ضمن �أن ت�ؤدي 

ال�شخ�صيات الت���ي ر�سمها في الن�ص دورها 

كم���ا يرت�أي. وم���ن ه���ذه الم�سرحي���ات كان 

»ن�ص���ر البواكير« و»الحل المفق���ود« و»قرية 

ا�سمها ال�س�ل�ام« و»�إنهم لا يعرف���ون الي�أ�س« 

و»ول���د الفري���ج« و»اليتيم« و»اب���ن �آدم قادم« 

و»الطائ���ر الذهبي« وغيرها، وكانت جميعها 

�أعمالًا درامية غنائية.

والمت�أم����ل ف����ي عناوي����ن م�سرحيات����ه الت����ي 

كتبه����ا، يُ����درك �أن همه ل����م يك����ن �إ�ضحاك 

الأطف����ال و�إمتاعه����م فقط. و�إنم����ا ملام�سة 

ق�ضاياه����م و�أحلامه����م، وم�ساعدته����م ف����ي 

التفكير بعم����ق، في الواقع ال����ذي �سيكبرون 

في����ه ويجدونه �أمامهم. ولهذا كان المريخي 

�صاح����ب فك����رة م�س����رح الطف����ل الملحمي، 

ح�سبم����ا ذكره رفي����ق م�ش����واره عبدالرحمن 

الحمد في �إحدى ال�صحف: »خلال �أكثر من 

ثلاثين عام����اً مع الم�سرح، حر�����ص على �أن 

م تجربة الم�سرح الملحمي للطفل، وهي  يقدِّ

تجرب����ة �سلفت في الوطن العربي، ومن �أهم 

مه����ا، م�سرحية »�سوق  الم�سرحي����ات التي قدَّ

الحمير« من ت�أليف الكاتب المعروف توفيق 

الحكيم«.

ويق����ول الجمعان ع����ن تجرب����ة المريخي �إنه 

»ت�أث����ر ب�سع����دالله ونو�����س وت�ش����رب تجربت����ه 

الم�سرحية، ونتيج����ة لذلك ا�ستطاع توظيف 

الم�س����رح الملحم����ي لم����ا ينا�س����ب الأطفال 

وخيالهم، وهو كذلك مت�أثر بالتراث فجاءت 

�أغل����ب م�سرحيات����ه م�ستقاة م����ن الحكايات 

كان  العط����اء،  ه����ذا  كل  وم����ع  ال�شعبي����ة«. 

المريخي ي�شتغل على م�شروعه ب�صمت. فهو 

على قول الجمعان ل����م يحب الإعلام، و�إنما 

ينتظر �أعماله �أن تتحدث عنه، ولكن »ب�سبب 

�ضعف الحرك����ة النقدي����ة الم�سرحية لدينا، 

ظُلم المريخ����ي بين جيله والجيل الذي جاء 

بعده« كما قال الجمعان.

ويق���ول الناق���د محم���د الدبي�سي ف���ي مقالة 

ل���ه »نحن في جهات الوط���ن، لا نعلم �أن ثمة 

م�سرحياً به���ذا الحجم، وبتل���ك القيمة قبل 

نه الناقد نذير العظمة في كتابه  قراءة ما دوَّ

الم�سرح ال�سعودي ال�صادر عن نادي الريا�ض 

الأدبي ع���ام 1992م، �إذ عدَّ المريخي رائداً 

متج���اوزاً، بم�سرح الطفل، النبرة الأخلاقية 

والتعليمية �إلى البهجة والإمتاع والتجريب«.

�س في العطاء للأطفال  وا�ستمر ه����ذا المدرِّ

بهم  بحب، ت�شعر به وه����و يجل�س معهم ويدرِّ

عل����ى التمثيل وحف����ظ الن�����ص بتوا�ضع جم، 

رغم الفارق في القامة وال�سن. حتى ا�ستطاع 

مع بع�����ض الأ�صدق����اء ت�أ�سي�����س الم�سرح في 

الأح�ساء من خ��ل�ال ت�أ�سي�سهم نادي الفنون 

ال�شعبي����ة بالمنطقة ال�شرقي����ة، الذي تحول 

بعد ذلك �إلى ف����رع لجمعية الثقافة والفنون 

ع����ام 1979م؛ وتول����ى �إدارت����ه بنف�س����ه عام 

2000م.

الابت�سامة �أقوى من المر�ض

����س والفن���ان ال���ذي كان  والمريخ���ي المُدرِّ

يوماً لاعب���اً بارزاً في »فري���ق الأخوة«، �أحد 

مطل���ع  ف���ي  بالأح�س���اء  المعروف���ة  الف���رق 

ال�ستيني���ات الهجري���ة، ا�ستمر ف���ي الرك�ض 

خلال ثلاثة عقود، لا في ملعب كرة القدم، 

ولك���ن في ملع���ب الحياة، م�شتغ�ل�اً بم�سرح 

الطف���ل والكتابة والإخراج ل���ه، �إ�ضافة �إلى 

عمل���ه في جمعية الثقاف���ة والفنون التي من 

ع كثيراً من تلاميذه على �إكمال  خلالها �شجَّ

م�شواره���م مع الم�س���رح، دون كلل ولا ملل، 

حام�ل�اً ابت�سامته المتوا�ضع���ة وهو ي�صافح 

المواه���ب ال�شاب���ة، ولا يكف ع���ن تغذيتهم 

بالحما�س���ة والدع���م حت���ى خ�ل�ال معاناته 

المر�ض.

فحين كان في الثانية والخم�سين من عمره، 

�أ�صي���ب المريخ���ي ب�سرطان الأمع���اء، الذي 

�أخ���ذ يلتهم ج�سمه النحي���ل فيما هو منهمك 

في م�شروعه الم�سرحي. ومع ذلك، لم يتخلّ 

عن ابت�سامته حتى قال يوماً »��سأحافظ على 

�أن تظلّ ابت�سامت���ي م�ضيئة، كيلا ي�شعر �أحد 

بحجم الألم ال���ذي �أعانيه، ولا �أترك للحزن 

طريق���اً يخط���و بقدمي���ه تج���اه وج���وه �أهلي 

و�أ�صدقائي«.

�س���اً ولم يتاج���ر بفنه  ولأن���ه بقي دوم���اً مدرِّ

يوم���اً، لم يج���نِ المريخي ث���روة تذكر تعينه 

عل���ى رحل���ة الا�ست�شف���اء الباهظ���ة. فبق���ي 

�صامت���اً حتى �صرخ مثقفو المنطقة ال�شرقية 

يتو�سلون �أح���داً �أن ي�أخذ بيد الرائد المبدع، 

فج���اءت المنح���ة الملكي���ة ال�سامي���ة تتكفل 

بعلاج���ه عل���ى نفق���ة الحكومة ف���ي الخارج، 

و�سارع �صاحب ال�سمو الملكي الأمير �سلمان 

اب���ن عبدالعزيز، �أمير منطقة الريا�ض، �إلى 

توجيه وزارة ال�صحة للت�سريع بتنظيم �سفره 

�إلى �ألمانيا، لكن المر�ض كان �أ�سرع.

توف���ي المريخ���ي ف���ي التا�س���ع م���ن دي�سمبر 

للأطف���ال  �ضخم���اً  �إرث���اً  ت���اركاً  2005م، 

وتلاميذه الم�سرحيين الذين �أكملوا م�شواره 

د لهم الطريق. وق���د قال ال�شاعر  بعدم���ا مهَّ

�شاك���ر ال�شي���خ حينئ���ذ »�سنفتق���ده لما ترك 

من روح �ألهم���ت الكثيرين منا في حب الفن 

وع�شق���ه والإيم���ان ب���ه، فحي���ن ت�ض���ع يدك 

بيد المريخ���ي ت�صبح نجماً، لأن���ه من القلة 

الن���ادرة التي ت�ضع ف���ي �أولوي���ات اهتمامها 

�صناعة النجوم«.

لق���د ح�ص���د المريخ���ي تكريم الري���ادة في 

البحرين خ�ل�ال المهرج���ان الراب���ع للفرق 

ع���ام  الخلي���ج  ب���دول  الأهلي���ة  الم�سرحي���ة 

1998م، فيم���ا ح�ص���ل عل���ى التكري���م ذاته 

لاحقاً في موطنه، حي���ن �أعلن رئي�س جمعية 

ي  الثقاف���ة والفن���ون الأ�ست���اذ محم���د ال�شدِّ

تكري���م الجمعي���ة ل���ه �ضمن ال���رواد لجهوده 

المخل�ص���ة بعد وفاته مبا�ش���رة، الأمر الذي 

طرح حينئذ ��سؤالًا بليغ���اً، مفاده هل �سيهتم 

الموت���ى بالتكريم المت�أخ���ر؟؟ �أم �إن الموت 

�شرط لتكريم المبدعين؟!!
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الاقتبـا�س وال�سـرقة الأدبية

اقتبا�س، ا�ستعارة، ا�ستلهام، �أو بكل ب�ساطة �سرقة؟

لكل من هذه التعابير دلالته، ولكن الجوهر واحد. فلا ي�ستعمل �أي منها 

�إلا عند وجود �سمات م�شتركة، و�أحياناً هي نف�سها، بين نتاجين �إبداعيين، 

�أحدهما �سابق لاآخر، �أي �أن الثاني يحاكيه �أو ي�ستوحيه، �أو ي�سرقه جزئياً 

�أو كلياً وين�سبه �إلى نف�سه.

عن الاقتبا�س ومكانته في تاريخ لاآداب والفنون، والحدود الفا�صلة بينه 

م القافلة هنا �أربعة �إ�سهامات مختلفة تتناول هذه  وبين ال�سرقة، تقدِّ

الق�ضية التي قد تكون �أطول الق�ضايا الثقافية عمراً، و�أكثرها �إثارة 

للجدل �أمام �أعمال �إبداعية عديدة في �شتى الميادين.

الحدود الفاصلة
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ق���د يك���ون م���ن المفي���د �أن نب���د�أ بالتذكير بواح���دة من 

�أغرب الدرا�س���ات الأدبية التي ظهرت في �أوا�سط القرن 

الع�شري���ن. وفيها ق���ال م�ؤلفها, وهو ناق���د �إنجليزي, »�إن 

المو�ضوع���ات الأ�سا�سية لكل الأعم���ال الأدبية والفنية لا 

يتعدى تعدادها �ستة وثلاثين مو�ضوعاً. ومن هنا ف�إن كل 

�إبداع العالم, �شرقاً وغرباً, �شمالًا وجنوباً, وفي كل زمان, 

يدور حول هذه المو�ضوعات«. �أما المهم، فهو كيف يعالج 

كل مب���دع المو�ضوع نف�سه, معالج���ة مختلفة عمن �سبقه، 

ممه���داً الطريق لم���ن �سوف ي�أت���ي بعده ليخو����ض اللعبة 

بدوره على نحو مختلف.

ق���د يكون ف���ي هذا الكلام �ش���يء من المبالغ���ة, لكنه في 

نهاي���ة الأمر منطقي. وم���ن دون �أن تجدنا في حاجة �إلى 

تعداد تلك المو�ضوعات الت���ي يتحدث عنها هذا الناقد, 

���ر وحده عن ه���ذه الم�س�ألة  ننتق���ل �إلى مث���ال حي قد يعبِّ

برمتها, والمثل هذا له ا�سم كبير: وليم �شك�سبير.

العبقرية والاقتبا�س

�إن ولي���م �شك�سبي���ر هو ف���ي المقايي�س كاف���ة وح�سب كل 

ا�ستطلاع���ات الر�أي, وح�سب كل ر�صد لح�ضور �أي فنان 

�أو �أدي���ب ف���ي كل الع�صور الت���ي تلت حقب���ة ظهوره, هو 

�أعظم كاتب م�سرحي �أنجبه الإنجليز. وهو على الأرجح 

واح���د م���ن �أعظ���م ع�ش���رة �أو ع�شري���ن كاتب���اً �أنجبتهم 

الب�شري���ة في تاريخها. ومع هذا لي�س من بين الن�صو�ص 

العدي���دة, الم�سرحي���ة خا�ص���ة, الت���ي كتبه���ا �صاح���ب 

»هاملت« و»عطي���ل« و »ماكبث« وغيرها من الروائع, �أي 

ن����ص كان هو مبتكره الأ�صل���ي. كل ما كتبه �شك�سبير هو 

»�إعادة تف�سي���ر« و»حكي من جديد« لأحداث �أو منتجات 

فكرية �أو �أدبية, كانت موجودة من قبل. �أخذها, ا�شتغل 

عليه���ا, �أعاد �صوغها ث���م دفع بها �إل���ى ممثليه وجمهور 

م�سرح���ه ثم �إلى المطابع فحملت ا�سم���ه �إلى الأبد. من 

هن���ا نعرف �أن هاملت وروميو وجولييت وتاجر البندقية 

ودانكان وليدي ماكبث وع�شرات غيرها من وجوه كانت 

له���ا حياتها ال�سابق���ة, الحقيقية �إن كان���ت م�ستقاة من 

التاري���خ, والوهمية �إذا كانت من �إب���داع كتَّاب �سابقين. 

وجده���ا �شك�سبير »ملقاة عل���ى الطري���ق«, �إذا ا�ستعرنا 

هنا م�س�ألة المعاني التي كان يتحدث عنها �شيخ التراث 

النث���ري العربي الجاحظ, ا�ستحوذ عليها وعاد ليوظفها 

في كتاباته.

م���ن ناحية مبدئية يعد هذا, في �أق�صى الحالات »�سرقة« 

�أدبية. لكنه في تعبير �أخف وط�أة »اقتبا�س«. غير �أن الواقع 

يقول لنا م���ع ذلك �إن في كل هذه الأعم���ال ال�شك�سبيرية 

يتجل���ى �أمر �أ�سا�سي: عبقري���ة �شك�سبير. فكيف نوفق هنا 

بين م�س�ألة العبقرية التي يترتب عليها �أن يكون ثمة خلق 

وابت���كار �أ�صلي, وبي���ن واقع تعامل �شك�سبي���ر مع حكايات 

و�أح���داث تاريخي���ة و�شخ�صي���ات �ساب���ق وجوده���ا عل���ى 

وجوده؟

وهن���ا ندخل في �صل���ب ق�ضية الاقتبا����س. وربما في قلب 

م�س�أل���ة التنوي���ع �أي�ض���اً, والتنوي���ع هذا يح�ض���ر عادة في 

المو�سيق���ى حي���ث »ي�ستعي���ر« الم�ؤل���ف المو�سيق���ي جملة 

لحني���ة من �سل���ف, ويعي���د الا�شتغ���ال عليه���ا. ولعل حال 

يوه���ان برامز �أو�ض���ح مثال, �إذ نجد م���ن �أعماله »تنويعاً 

على ن�شيد هنغاري« بل نجد �أي�ضاً تنويعاً على لحن قديم 

له. وكذلك نجد �أن عمل ب���اخ ال�شهير الم�سمى »تنويعات 

على غولدبرغ« �إنما هو �إعادة ا�شتغال على جمل مو�سيقية 

�سابقة.

بين الاقتبا�س وال�سرقة

غير �أن هذا كله يجب �أن تكون له حدوده, فالخط الفا�صل 

في هذا المجال بين »الاقتبا����س« و»ال�سرقة« ال�صريحة, 

واهٍ للغاي���ة. وتح�ضرنا هنا حكاية ذل���ك المو�سيقي الذي 

ج���اء مرة �إل���ى تو�سكانيني ي�سمعه لحن���اً و�ضعه. و�إذ راح 

المو�سيق���ي يع���زف اللح���ن �أم���ام تو�سكانين���ي, راح هذا 

يرف���ع قبعته تحية بين الحين والآخر. وفي النهاية توقف 

الاقتبا�س و�شك�سبير..1

ومعاني الجاحظ الملقاة على الطريق

�إبراهيم العري�س*

* �صحافي وباحث
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ف���ردي« ليتبين �أن عبدالوهاب كان يفعل هذا عن ق�صد 

ودراي���ة, �أولًا لحبه لتلك الجمل, وثاني���اً لأنه كان يبتغي 

تعويد �أذن الم�ستمع العربي على تلك الألوان المو�سيقية 

الغربية. 

ن«  وهن���ا تح�ضرن���ا حكاية جديدة: ف���ي ال�ستيني���ات »لحَّ

الأخوان رحباني �أغنية جديدة لفيروز هي »يا �أنا..يا �أنا« 

اقتُبِ����س لحن بدايتها من ال�سيمفونية الأربعين لموزارت. 

وكان الأم���ر, عند هواة المو�سيقى وحتى العاديّين منهم, 

�أف�صح من �أن يقولاه. وم���ع هذا قالا وكتبا على �أ�سطوانة 

الأغني���ة نف�سه���ا �إن اللح���ن لموزارت. وح���دث حينئذ �أن 

�صحافياً لم يقر�أ هذا الكلام، وذات يوم ا�ستمع بال�صدفة 

�إل���ى �سيمفوني���ة موزارت, ول���م يكن يعرفه���ا! فاعتقد �أن 

�أح���داً ما �سرق مو�سيقى الرحابن���ة. وحين فاتح �أ�صدقاء 

له بالأمر, �أفادوه �أن المو�سيقى لموزارت الذي عا�ش قبل 

من�صور وعا�صي الرحبان���ي بقرنين. ف�إذا به ينقلب �ضد 

هذين ويكتب بالمان�شيت العري�ض في �صحيفته ما معناه 

�أن الرحبانيين �سرقا موزارت!

هنا يتجلى خيال الفنان

هن����اك خل����ط فا�ض����ح بي����ن ال�سرق����ة والاقتبا�����س وحتى 

»التحي����ة«, �إذ �إن ثم����ة مبدعي����ن يدخل����ون ف����ي �أعمالهم 

المو�سيق���ي ال�شاب عن العزف والتفت �إلى المعلم الكبير 

ي�س�أله, با�ستغ���راب, لماذا يرفع قبعت���ه؟ ف�أجابه: »تحية 

ل���كل المو�سيقيين الذين مرّوا �أم���ام �سمعي«. وكان يعني 

بهذا طبعاً, �أن م���ا �سمعه �إنما هو تجميع لجمل مو�سيقية 

»اقتُبِ�سَ���ت« م���ن ع���دد م���ن المو�سيقيين, ب�ش���كل فا�ضح 

يتجاوز م�س�ألة التنويع والا�ستلهام والاقتبا�س. 

لك���ن الاقتبا�س لي�س �سرقة بالطب���ع, ولا �سيما حين يقر 

المبدع بذلك! وحين يكون العمل المقتب�س �أ�شهر من �أي 

تو�ضي���ح في ��شأنه. وهنا �أي�ضاً نجد �ألاَّ ب�أ�س من الحديث 

ع���ن حال بع�ض الجم���ل المو�سيقية الت���ي كان مو�سيقار 

الجي���ل محمد عبدالوهاب »ي�ستعيره���ا« من مو�سيقيين 

عالميي���ن ويدمجه���ا في �ألحان���ه, هنا وهن���اك. �إن هذه 

ت على  الممار�سة التي تعد رائجة في مجال الفنون, جرَّ

�صاحب »كليوباترا« و»الغندول« تهماً و�صلت �إلى منظمة 

اليون�سك���و, مفاده���ا �أن هذا الفنان الكبي���ر »لط�ش« من 

جوزيبي فردي في »�أه���ون عليك« ومن بيتهوفن في �أول 

نوط���ات �أغنيت���ه »�أحب عي�ش���ة الحرية« وم���ا �إلى ذلك. 

وراج���ت ه���ذه التهم حت���ى اليوم ال���ذي عثر في���ه مهتم 

بالمو�سيقى على �إعلان���ات قديمة عن ظهور �أ�سطوانات 

لعبدالوه���اب, تحمل �إ�ضافة �إلى ا�س���م الأغنية عبارات 

مث���ل »ويت�ضم���ن اللح���ن مو�سيق���ى م�أخوذة م���ن م�سيو 
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اقتبا�س����اً �صغيراً عابراً م����ن �أعمال يحبونه����ا ل�سابقين, 

على �سبيل التحية.

غي����ر �أن الأهم من هذا طبعاً, يبقى الاقتبا�س ممار�سة 

�إبداعية حقيقية و�أ�صيلة. ومهما يكن، ف�إن هناك عدداً 

كبيراً من �أنواع الاقتبا�س, �أهمها الاقتبا�س 

ع����ن ال�سابقي����ن ف����ي ال�صن����ف الإبداع����ي 

نف�س����ه. وه����و ي����راوح بي����ن اقتبا�����س فكرة 

�أ�سا�سية: ك�أن يقتب�س نجيب محفوظ مثلًا, 

الفكرة الأ�سا�سية -كتابة تاريخ عائلة على 

خلفية الأح����داث التي تعي�شها بيئتها-, في 

روايت����ه الأ�شه����ر »الثلاثية« ع����ن »�ساغا �آل 

فور�سايت« لغا�سورت����ي, �أو عن »بوديروك« 

لتوما�����س م����ان, �أو يقتب�س جيم�����س جوي�س 

روح ال�شخ�صي����ة الأ�سا�سية في روايت����ه »يولي�سي�س« عن 

الإلياذة. 

وهناك الاقتبا�س من �أح���داث ووجوه تاريخية, ك�أن تلهم 

�شخ�صي���ة جان دارك, كتَّاباً مثل �شيلر وبرنارد �شو وحتى 

برتول���د بريخ���ت. وهنا نفت���ح هلالين لنذك���ر �أن مجرد 

المقارن���ة بين ما كتبه كل من ه�ؤلاء للم�سرح انطلاقاً من 

�شخ�ص البطلة الفرن�سية المنا�ضلة وعلاقتها بالإنجليز, 

يكف���ي في ذات���ه لتف�سير هذه الممار�س���ة كلها. وذلك من 

خ�ل�ال تف�سي���ر كل واح���د لدوافعه���ا وحكايته���ا, تف�سيراً 

ي�ساير فكره وعقيدته وما �إلى ذلك. 

الر�س����م  ف����ي  الطبيع����ة, كم����ا  م����ن  الاقتبا�����س  وهن����اك 

والمو�سيق����ى, ك�أن يدم����ج الم�ؤل����ف المو�سيق����ي في عمله 

�أ�صوات����اً توح����ي بها الطبيع����ة �إليه, )ينطبق ه����ذا ب�شكل 

خا�ص على كل افتتاحي����ات �أوبرات ريت�شارد فاغنر(, �أو 

ينقل الفن����ان الانطباعي ما يراه من الطبيعة في لوحته. 

بيد �أن هذا النق����ل يجب �ألاَّ يكون حرفياً. بل, لكي يمكن 

�أن نع����دَّ الفن����ان مبدعاً كبي����راً, لا مج����رد حِرَفي ماهر, 

يجب �أن يمر بمر�شّح �أ�سا�س هو خيال الفنان الذي يحكم 

نظرته. فحين ير�سم �إدوار مانيه »�أ�شخا�ص على �شرفة« 

�أو ير�س����م بيلا �سكويت لوحة تمث����ل ا�ست�سلام المدافعين 

ع����ن مدينة �أم����ام المنت�صري����ن, لا يكون لدين����ا �أي �شك 

ف����ي �أنهم����ا ينقلان م����ن الواق����ع �أو من التاري����خ, لكن ما 

ينقلانه ه����و المظهر فقط, �أما �إب����داع كل منهما فيكون 

في الم�شاعر التي ي�ضفيه����ا على ما ينقل, من العلاقات 

يجب �أن تمر المادة 

الفنية المقتب�سة 

في خيال الفنان 

ليُعَد مبدعاً كبيراً 

لا �أن ينقل المادة 

المقتب�سة حرفياً

التي يوحي بوجودها بين 

ال�شخ�صيات.

بل �إن ف���ن بيلا �سكويت, 

مث�ل�اً, و�صل �إلى م�ستوى 

م���ن الرهاف���ة والإبداع, 

بع����ض  يدف���ع  جعل���ه 

المر�سومة  ال�شخ�صيات 

�إلى �أن تنظر مبا�شرة نحو 

المكان الذي يفتر�ض �أن 

الفن���ان يراق���ب الحدث 

من���ه, م���ا يوح���ي �إلين���ا 

الآخر هذه,  عبر نظ���رة 

بوج���ود الفن���ان �شاهداً, 

غي���ر محايد, عل���ى الحدث. �إن���ه هنا ينق���ل الواقع, لكن 

وج���وده هو الذي ي�ضفي على ه���ذا الواقع معاني لا يراها 

�أي �شخ�ص �آخر. وفي يقيننا �أن �سر اللعبة الفنية كله هنا 

في هذه النظرة، في لعبة �إعادة التف�سير.

تاريخ متوا�صل

فحين ينق���ل �أكيرا كورو�ساوا, المخ���رج الياباني الكبير, 

رواية »الأبل���ه« لدو�ستويف�سكي, �أو م�سرحية »ماكبث« �إلى 

ال�سينم���ا ف�إن���ه �إنما يعي���د خلق العمل م���ن جديد, ويكون 

بهذا حلقة ف���ي �سل�سلة متتالية جوهرها هذا العمل. فكل 

نق���ل ل�شيء هو �إعادة ت�شكيل وتف�سير له. بل �إن في و�سعنا 

�أن نو�صل هذا المنطق �إلى غاية �إ�ضافية: �إن قراءة قارئ 

ع���ادي عم�ل�اً ما, �إنما ه���ي �إعادة ت�شكيل ل���ه من جديد, 

و�إعادة تف�سير. ف�شك�سبير ي�ستقي مو�ضوعه من �سلف له, 

كان اقتب�سه بدوره من �سلف �آخر �أو من التاريخ الحي. ثم 

م مخ���رج م�سرحي �أو �سينمائي عملًا ل�شك�سبير  حين يقدِّ

فهو �إنما »يقتب�سه« بدوره ف���ي فنه وعلى طريقته, متملكاً 

�إي���اه مث���ل تملك �أي مب���دع لمعان���ي الجاح���ظ ال�شهيرة. 

�إذ حي���ن يقول الجاح���ظ »�إن المعاني ملق���اة على قارعة 

الطري���ق« ف�إنه بكل و�ض���وح يتحدث مبا�ش���رة عن م�س�ألة 

الاقتبا����س: يمكن لأي مبدع �أن يلتقط تلك المعاني ليعيد 

�صوغها في تعبير جديد. 

والاقتبا����س الحقيق���ي ه���و هذا. فه���ل ن�ضي���ف �أن تاريخ 

الف���ن الحقيقي هو كله, تاريخ لاقتبا�س على اقتبا�س على 

اقتبا�س؟
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ذل����ك النه�ضة المو�سيقي����ة العربية بمختل����ف مراحلها 

من����ذ فجر النه�ضة العربية وحتى يومنا هذا، ت�شير �إلى 

�أن ظواه����ر التفاع����ل م����ع الح�ض����ارات المو�سيقية عند 

ال�شع����وب الأخرى، �أخذاً وعطاءً، كان����ت �أ�سا�سية، حتى 

ف����ي �أكثر المراحل قدم����اً في التاري����خ، و�أكثر المراحل 

ازده����اراً. فتاريخ ولادة ال�شخ�صي����ة التاريخية المميزة 

للمو�سيق����ى العربية في الحجاز �أولًا ثم في بلاد ال�شام، 

ف����ي عهد الدولة الأموي����ة، وفي بغ����داد العبا�سية، ت�شير 

بو�ض����وح �إلى ت�أث����ر المو�سيقيي����ن الع����رب بالح�ضارتين 

المو�سيقيتين البيزنطية والفار�سية، ثم حدث التداخل 

الح�ضاري الكبير ف����ي المو�سيقى بالذات طوال القرون 

الثماني����ة من عمر الدول����ة العربية ف����ي الأندل�،س حين 

دخل����ت عنا�ص����ر مو�سيق����ى بع�����ض ال�شع����وب الأوروبي����ة 

)عل����ى بدائيتها في ذلك الوقت( ف����ي تطعيم �شخ�صية 

المو�سيق����ى العربي����ة الوافدة �إل����ى الأندل�����س �أ�سا�ساً مع 

زري����اب، القادم من قلب الح�ض����ارة العربية في بغداد، 

ث����م تحول����ت المو�سيق����ى العربي����ة الأندل�سي����ة بكام����ل 

عنا�صره����ا �إلى قاع����دة ح�ضارية �أ�سا�سي����ة، قامت على 

�أ�سا�سها نه�ضة المو�سيقى الأوروبية الكبرى في القرون 

الو�سطى، حتى القرن ال�ساد�س ع�شر.

فـي القرنيـن التا�سع ع�شر والع�شريـن

وم����ع �إن الحي����اة المو�سيقي����ة ف����ي م�ص����ر ق����د �شهدت 

في الق����رن التا�س����ع ع�شر ب�ؤرتي����ن للت�أث����ر بالمو�سيقى 

الأوروبي����ة، م����ن خ��ل�ال بعث����ات محم����د عل����ي لدرا�سة 

المو�سيقى الع�سكري����ة الأوروبية في الن�صف الأول من 

الق����رن التا�س����ع ع�شر، و�إن�ش����اء دار الأوب����را الم�صرية 

م����ع افتتاح قناة ال�سوي�����س في عهد الخدي����و �إ�سماعيل 

)1869م(، ف�إن طبيعة المو�سيق����ى العربية ال�شرقية، 

مال����ت �إل����ى التفاع����ل والاقتبا�س خلال رح��ل�ات كبار 

المو�سيقيي����ن الم�صريي����ن �إل����ى الأ�ستان����ة، و�أ�شهرها 

رح��ل�ات عبده الحمولي ومحمد عثم����ان. ولي�س هناك 

درا�سات ت�شي����ر بو�ضوح ودقة �إلى �أن الحمولي وعثمان 

قد نقلا �ألحاناً تركية �أو عثمانية نقلًا كاملًا �أو جزئياً، 

الاقتبا�س ممكن من 

ح�ضارة �أخرى، �أو من 

ع�صر �سابق، �أو بين 

مو�سيقيين من ح�ضارة 

واحدة في الع�صر نف�سه، 

وهو قديم في التاريخ

الاقتبـا�س فـي المـو�سيقـى..2

لاأكثـر �شهرة و�إثارة للجدل

اب* �إليا�س �سحَّ

* كاتب وناقد مو�سيقي

م���ع �إن تاريخ الفنون قد عرف من���ذ القدم ظواهر الت�أثر 

الع���ام ل�شع���وب ب�شعوب �أخ���رى، كما ع���رف ظواهر ت�أثر 

�أجيال فنية بالأجيال الفنية التي �سبقتها، ومع �إن ال�شائع 

والع���ادي ت�أثر فناني���ن بفنانين �آخرين م���ن �أبناء الجيل 

ذاته، وفي ح�ضارة وثقافة ال�شعب الواحد، ومع �إن حالات 

الت�أث���ر هذه، بي���ن ال�شعوب وبي���ن الفنانين، 

كان���ت ف���ي كثير م���ن الأحي���ان تتخ���ذ �شكل 

الاقتبا����س المبا�شر وغي���ر المبا�شر، الواعي 

واللاواع���ي، في جميع الفن���ون، ف�إن ظاهرة 

الاقتبا����س المو�سيقي هي التي �شغلت العرب 

المعا�صري���ن �أكث���ر م���ن غيرها م���ن ظواهر 

الاقتبا����س ف���ي الفن���ون الأخ���رى، ل�سببي���ن 

�أ�سا�سيين:

 

�أولًا: لأن ف���ن المو�سيقى والغناء �شغل العرب المعا�صرين 

في القرني���ن الأخيرين )التا�سع ع�ش���ر والع�شرين( �أكثر 

مما �شغلهم �أي فن �آخر.

ثاني����اً: لأن التط����ور الكبي����ر ال����ذي �شهدت����ه المو�سيقى 

العربي����ة والغناء العرب����ي في مرحلة النه�ض����ة الأولى، 

ف����ي القرن التا�سع ع�شر، والنه�ض����ة الثانية، في القرن 

الع�شري����ن، ق����د �شهد ب����روزاً وا�ضح����اً لح����الات الت�أثر 

والاقتبا�،س لا �سيما عند المجددين المو�سيقيين الذين 

احتكوا بالمو�سيقى العثمانية في عا�صمة الإمبراطورية 

الأ�ستان����ة ف����ي الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر، وبالمو�سيق����ى 

الأوروبية الكلا�سيكي����ة وال�شعبية والخفيفة، في القرن 

الع�شرين.

لمحة تاريخية عن الت�أثر والاقتبــا�س

ي�شي����ع خط�����أ الاعتق����اد ب�����أن الت�أث����ر والاقتبا�����،س ف����ي 

المو�سيق����ى بال����ذات، نقي�����ض للأ�صالة. غي����ر �أن وقائع 

تاري����خ المو�سيقى في نه�ضات جمي����ع ال�شعوب، بما في 
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الت���ي لحنها �شيخ ملحني الق���رن التا�سع ع�شر في م�صر، 

عبدالرحيم الم�سلوب.

عبـدالـوهاب وفـريـد لاأطر�ش

ومحمد فوزي

غي����ر �أن ب����اب الاقتبا�س المو�سيقي ال����ذي نتحدث عنه 

الآن، فت����ح على م�صراعيه ف����ي الربع الثاني من القرن 

الع�شرين، عندما ن�ضجت ابتداءً من عقد الثلاثينيات 

المعا�صري����ن  الع����رب  المو�سيقيي����ن  احت����كاك  �آث����ار 

الانتق����ال  اكتم����ل  وعندم����ا  الأوروبي����ة،  بالمو�سيق����ى 

التاريخي الكبي����ر في المو�سيقى العربي����ة من النه�ضة 

الأول����ى )الق����رن التا�سع ع�ش����ر( �إلى النه�ض����ة الثانية 

)الق����رن الع�شرين(، وهي النه�ض����ة التي كان من �أبرز 

عنا�ص����ر التجديد فيها، الانتقال من التخت المو�سيقي 

)المكون من �أرب����ع �أو خم�س �آلات فقط( الذي يقت�صر 

دوره على مرافقة المغني وترداد ما ي�ؤديه ب�صوته، �إلى 

الأورك�سترا الكبيرة الم�ستع����ارة �أ�سا�ساً من المو�سيقى 

الأوروبي����ة ونه�ضته����ا الت����ي ن�ضج����ت عبر ثلاث����ة قرون 

ونيف.

اندف����ع كل المو�سيقيي����ن الع����رب الذي����ن التزم����وا تماماً 

ا�ستخدام الأورك�سترا الكبيرة، �إلى فتح �آذانهم وخيالهم 

و�أدخلاها في �إطار �أعمالهما المو�سيقية، لكن الم�ؤكد 

�أنهم����ا نقلا مقامات مو�سيقية لم تك����ن في المو�سيقى 

العربي����ة موج����ودة �أو كان����ت ن����ادرة الا�ستخ����دام، مثل 

مقامات: الحجاز كار كورد والنهاوند والعجم. وقد �أدى 

هذا النقل �إلى �إث����ارة غلاة المحافظين من مو�سيقيي 

ذل����ك الع�صر، حتى �أن ه�ؤلاء اتهموا الحمولي وعثمان 

بالتخري����ب لا�ستخدامهما هذه المقامات الغريبة على 

الأذن العربية في ذلك الوقت.

وف���ي مطل���ع الق���رن الع�شري���ن، راح���ت نواف���ذ التفاعل 

و�أبواب���ه تنفت���ح بي���ن م�ص���ر ومحيطها العرب���ي )خا�صة 

ب�ل�اد ال�شام(، فكانت رحلة �سي���د دروي�ش الفنية الطويلة 

�إلى حل���ب، عا�صمة المو�سيقى العربية ف���ي بلاد ال�شام، 

حيث ا�ستوعب الر�صيد الأ�سا�سي من التراث المو�سيقي. 

حت���ى �أن بع����ض المو�شح���ات التي تحمل ف���ي م�صر ا�سم 

�سي���د دروي�،ش ما زال �أهل المو�سيقى في حلب �إلى يومنا 

ه���ذا يعدونها من التراث الحلبي الذي نقله �سيد دروي�ش 

�إل���ى م�ص���ر، و�أ�شهرها مو�شح »يا بهجة ال���روح«. غير �أن 

ذلك يقت�ضي من���ا القول �إن بع����ض المقطوعات الغنائية 

ال�شهيرة التي تدخل في �إطار ما ي�سمى »القدود الحلبية« 

ه���و نقل لأعمال غنائية م�صرية من القرن التا�سع ع�شر، 

و�أ�شهره���ا عل���ى �سبيل المث���ال »�آه ي���ا حلو، ي���ا م�سليني« 

الاقتبا�س وال�سرقة لاأدبية..

محمد 

عبدالوهاب 

وفرقته في 

ا�ستوديو 

بي�ضافون �سنة 

ص1932م
�

خا
ف 

ي
�ش

ر
�أ
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حاول���ت بع����ض ه���ذه الكتاب���ات �إيج���اد معي���ار مو�سيقي 

»علم���ي« لر�سم الح���دود الم�سم���وح بها وغي���ر الم�سموح 

بها في الاقتبا�،س فا�ستع���ارت مقولة ن�سبتها �إلى منظمة 

اليون�سك���و العالمية، ت�شير �إلى �أن الح���دود الم�سموح بها 

للاقتبا�س ه���ي �أربعة قيا�سات )موازي���ر( مو�سيقية، �أما 

م���ا يتجاوز ذلك، فيعد انتحالًا و�سرقة يفتر�ض �أن يعاقب 

عليها قانون الملكية الفكرية.

لك���ن ه���ذا المعي���ار العلمي الج���اف لا ب���د �أن يحل محله 

معي���ار فني �إبداع���ي بحت، و�إلا فل���ن يك���ون ب�إمكاننا �أن 

نفه���م �أعماق ظاهرة الاقتبا�س ف���ي المو�سيقى الأوروبية 

الكلا�سيكية حتى بين عباقرة تلك المو�سيقى.

�إذ �إن بع����ض �أعمال العبق���ري المو�سيقي الأكبر باخ مثلًا 

ه���ي اقتبا����س م�شهور ومط���ول من �أعم���ال لمو�سيقي من 

�أ�سلاف���ه هو بوك�سته���ودة، كما لا تخلو �أعم���ال موزار من 

اقتبا����س وا�ضح عن �سلفه هايدن. وكذلك بتهوفن اقتب�س 

المدخ���ل ال�شهير ل�سمفونيت���ه الخام�سة )ال���ذي اقتب�سه 

عن���ه عبدالوهاب ف���ي مقدمة �أحب عي�ش���ة الحرية( عن 

رق�ص���ة �إيطالية، وخلا�صة الق���ول هي �أن عدد القيا�سات 

المو�سيقي���ة المنقولة لي�س هو ال���ذي ي�سمح بالتمييز بين 

ال�سرق���ة الفني���ة والاقتبا����س الفني الطبيع���ي والممار�س 

ف���ي كل ح�ض���ارات ال�شعوب الحية. لك���ن المعيار الأجدر 

بال�صفة العلمية، هو الذي تقا�س به درجة نجاح )�أو عدم 

نج���اح( المو�سيق���ي المقتب�س في جع���ل اقتبا�سه محركاً 

لإبداعه ال�شخ�ص���ي، لا �أن يكون عمله بلا �أي قيمة فنية، 

�سوى قيمة ما اقتب�سه عن �سواه.

قنا ه���ذا المعيار المو�ضوعي، عل���ى اقتبا�س كبار  ول���و طبَّ

الملحني���ن الع���رب، �إما ت�أثراً بع�ضهم بالبع����ض، �أو ت�أثراً 

بالمو�سيق���ى الأوروبي���ة الكلا�سيكي���ة، ف�سنج���د �أن لي����س 

هن���اك ملحن عربي كبير ذو قيم���ة، ا�ستمد قيمته الفنية 

م���ن الاقتبا����،س �أو تجاوز في ذل���ك ح���دود الت�أثر الفني 

المعمول به في كل الع�ص���ور، وفي كل الح�ضارات، ولدى 

كل ال�شعوب، وفي كل الفنون، وعند �أكبر الفنانين، ولي�س 

فقط في المو�سيقى.

لم ي�سمح �أي من 

المو�سيقيين العرب 

الكبار لنف�سه بن�سبة من 

الاقتبا�س تبيح الت�شكيك 

بمكانته لاإبداعية 

و�أ�صالته، مثلما يوحي 

متطرفون في كتابات 

�سطحية

الفن����ي على �آف����اق التعبي����ر الوا�سع����ة الت����ي تتيحها هذه 

الأورك�ست����را، وعلى �إبداع ثلاثة ق����رون متوا�صلة لعباقرة 

المو�سيق����ى الكلا�سيكي����ة م����ن الأقطار الأوروبي����ة كافة، 

وو�ص����ل الت�أث����ر بهذا الإب����داع �أحياناً �إلى ح����د الاقتبا�،س 

وهذا �إغ����راء قلَّما نج����ا منه ملحن عرب����ي كبير، خا�صة 

�إذا كان ذا نزع����ة تجديد جريئ����ة، وموغلًا في ا�ستخدام 

الاقتبا�����س  �إن  وم����ع  الكبي����رة.  الأورك�ست����را  طاق����ات 

المو�سيقي ارتبط، �أكثر ما ارتبط في �أذهان 

محم����د  بالمو�سيق����ار  الم�ستمعي����ن،  عام����ة 

عبدالوهاب؛ لأنه كان الأكثر �صراحة وجر�أة 

في تل����ك الممار�سة، التي ل����م ينكرها �أبداً، 

�إلا �أن الاقتبا�����س م����ن المو�سيق����ى الأوروبية 

الكلا�سيكية، وحت����ى الخفيفة، هو كما ي�ؤكد 

التاريخ الدقيق للمو�سيقى العربية في القرن 

الع�شرين. عادة مار�سه����ا، بن�سبة �أو �أخرى، 

كل المجددين الذين ا�ستخدموا الأورك�سترا 

الكبي����رة، ومنهم عل����ى �سبيل المث����ال فريد 

الأطر�ش ومحمد فوزي، وحتى كمال الطويل 

ومحم����د الموج����ي ومنير مراد ف����ي القاه����رة، والأخوان 

رحبان����ي وزكي نا�صيف وتوفيق البا�شا وخالد �أبو الن�صر 

في لبنان.

وم����ع �إن ه����ذه الأ�سط����ر لا تكف����ي لا�ستعرا�����ض �شام����ل 

لظاهرة الاقتبا�،س التي يحل����و لبع�ض غير المتعمقين 

جعله����ا رديفاً لم����ا ي�سمون����ه ال�سرق����ة المو�سيقية، ف�إن 

الدرا�س����ة المو�ضوعي����ة الدقيق����ة والمقارن����ة الج����ادة 

بي����ن الأعم����ال المو�سيقي����ة العربية الت����ي اعتمدت في 

جزء منها عل����ى الاقتبا�،س وبين الأعم����ال المو�سيقية 

الأوروبي����ة الأ�صلية، ت�ؤك����د �أن الاقتبا�س كان على �أنواع 

ودرج����ات متفاوتة، و�أن �أياً م����ن كبار الملحنين العرب 

الذي����ن مار�س����وه، ل����م يتج����اوز الاقتبا�����س ف����ي مجمل 

�أعماله����م ن�سبة، في الاعتماد عل����ى الجمل المو�سيقية 

المقتب�س����ة، ت�سمح بالت�شكي����ك بمكانتهم الإبداعية، �أو 

�أ�صالته����م الإبداعية، كما يذهب بع�ض المتطرفين في 

هذا المو�ضوع، الذين يغلب عن�صر الإثارة وال�سطحية 

على كتاباتهم.
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حول الاقتبا�س في الفن الت�شكيلي3

محمد �شرف*

* �أ�ستاذ جامعي وناقد فني

لا ب���د بدايةً, م���ن �إقامة الفرق بي���ن الاقتبا�س الفني وما 

يعني���ه من �إنتاج عمل معيّن بح�س���ب معايير مت�شابهة, �أو 

قريب���ة من الأ�صل الذي ي�صبح �أحيان���اً �أقرب �إلى قاعدة 

يُرتكز �إليها, �أو كا�ستعادة لفكرة ما, و�إعادة �صوغها على 

نح���و متراوح في اختلافه عن ذاك الأ�صل, خلافاً للن�سخ 

�أو التقلي���د, وما ي�ؤدي���ان �إليه من �إعادة �إنت���اج العمل في 

�ش���كل �شدي���د ال�شبه �أو مطاب���ق للأ�ص���ل, ولا تعيّن درجة 

الاختلاف بينهما �سوى مهارة النا�سخ �أو المقلّد. 

وطبيعي �أن ي�شهد تاريخ الفن الت�شكيلي عدداً من حالات 

الاقتبا�س ذات وجوه و�أنماط و�أ�ساليب مختلفة, فت�صعب 

الإحاط���ة بكل مراحله���ا وتفا�صيله���ا. ول���ذا ف�سنتعامل 

م���ع هذا المو�ض���وع على نح���و انتقائي ب���دءاً من ع�صر 

النه�ضة.

يتفق الم�ؤرخون, �أو عدد منهم, على �أن عام 1296م بداية 

لع�صر النه�ض���ة الأوروبية, في المجال الفني على الأقل, 

وهو العام الذي �شرع في���ه الفنان الإيطالي جيوتو بر�سم 

جداري���ة كبيرة في مدينة �أ�سّيز. وكان هذا التاريخ بداية 

للمراح���ل الأولى من الع�صر الذي �شهد, على نحو لافت, 

معالجة جملة من المو�ضوعات ذات الطابع الديني. فقد 

ا�شت���د الطلب على فناني ذل���ك الع�صر لا �سيما البارزين 

منه���م, لتناول مو�ضوع���ات معين���ة, وكان التركيز عليها 

ر عن حق���ب و�أحداث معينة  �أكث���ر من �سواه���ا لكونها تعبِّ

من التاريخ. نفذ تلك الأعمال فنانون كبار �أمثال �ساندرو 

بوتيت�شللي وفيليبو ليبي وبيروجينو ورافائيل وميكال �أنجلو 

و�آخرون. وقد تطابق���ت �أعمالهم في ت�أليفها وفي طريقة 

توزي���ع عنا�صرها, �إلى حد ما, م���ع الأو�صاف والتفا�صيل 

الواردة ف���ي الكتب �أو على �أل�سن���ة الم�ؤرخين. هذا الأمر 

جع���ل �شخ�صيات تل���ك اللوحات معروفة و�شب���ه معلومة, 

وكذل���ك الأمكنة التي كانت, ذات ي���وم, م�سرحاً لأحداث 

خت في الأذهان �ضمن معطيات اجتماعية  تاريخي���ة تر�سَّ

وجغرافية معلومة �أي�ضاً.

و�إذا كنا نلحظ �أ�ش���كالًا متعددة من الاقتبا�س في لوحات 

�أولئ���ك الفنانين, ف����إن ال�سبب يُع���زى �أولًا �إل���ى التطابق 

الن�سب���ي بي���ن �أعماله���م مع التو�صي���ف التاريخ���ي الذي 

ذكرناه, كذلك يمكن تف�سير الت�شابه بين بع�ض �أعمالهم 

عل���ى �أ�سا����س ع���ودة »الطال���ب« �إل���ى �أعم���ال »الأ�ستاذ«. 

فليون���اردو دافين�شي تتلمذ عل���ى فيروكيو, ورفائيل تتلمذ 

الاقتبا�س وال�سرقة لاأدبية..
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ما ي�شير �إلى رغبة بيكون في عي�ش لحظات ال�شعور نف�سها 

التي عا�شه���ا فان جوخ. ولا يخفى علين���ا �شعور الإعجاب 

ال���ذي يكنّه بيك���ون له, فكلا الفنانين م���ن طينة ب�شرية-

فنية واحدة, وكلاهما غريب الأطوار... على طريقته.

لك����ن الحالة التي يجب التوق����ف عندها هي تلك العلاقة 

الت����ي جمعت فن بيك����ون بنتاج بيكا�س����و, والتي ا�ستدعت 

�أهميته����ا وعمقه����ا �إقام����ة معر�ض خا�ص ف����ي باري�س في 

�شه����ر �أيار م����ن الع����ام الما�ضي, تحت عن����وان: »بيكون-

بيكا�س����و«, و�إ�صدار كت����اب خا�ص �سمي »حي����اة ال�صور«. 

فالدلائل التي ت�شير �إلى الأثر الذي تركته �أعمال بيكا�سو 

ف����ي نتاج بيك����ون لي�ست قليل����ة. ويقدم هذا النت����اج �أمثلة 

�ساطع����ة على م�س�ألة الاقتبا�س م����ع الإ�شارة, مرة �أخرى, 

�إلى �أن الحديث عن التقليد المبا�شر لن يكون في مكانه. 

فالت�أليف الهند�س����ي واللون الثنائي اللذان �شغلا بيكا�سو 

ف����ي ع�شرينيات الق����رن الما�ضي, �إ�ضافة �إل����ى مقاربات 

�أخرى لم�س�ألة الت�شكيل, هي عنا�صر �سنراها لدى بيكون 

في �سنوات لاحقة. 

في كثير من �أعم���ال بيكون, خلال �سنوات تكوّنه الفني, 

كان يمك���ن ر�ؤي���ة بيكا�س���و. الر�أ����س المل���وّن عل���ى نح���و 

تعبي���ري, الذي عُثر عليه ع���ام 1966م, وقام جدل حول 

تاري���خ تنفي���ذه �إل���ى �أن عده دافي���د �سيلف�ست���ر من نتاج 

ع���ام 1930 �أو 1934م, ي�شه���د لتلك العلاق���ة الأ�سلوبية 

ببيكا�سو. وهن���اك وجوه �أخرى »م�شوّه���ة« ت�شكيلياً يعود 

بع�ضه���ا �إل���ى ال�سبعيني���ات, �أي مرحلة الن�ض���ج الفني, 

تجمعه���ا خطوط ت�أليفي���ة بوجوه بيكا�س���و. ولدى معاينة 

�أعمال المعر�ض، لا ي�صعب الا�ستنتاج �أن ت�أثير بيكا�سو لا 

يمكن ح�صره في نواحٍ جمالية, �أو مو�ضوعات �أو �أ�سلوب 

تعبير, بل يبدو لنا �أن فن بيكا�سو كان ي�سكن نتاج بيكون 

ف���ي مجمل���ه ب�ش���كل �أو ب�آخر. لا ب���د لنا م���ن الا�ستنتاج, 

نهاية, �أن الاقتبا�س في الف���ن الت�شكيلي ظاهرة �شائعة, 

�أم���ا الحديث ع���ن �ضرورتها �أو ع���دم �ضرورتها فما زال 

د �أو ينتج ذاك  مو�ضع جدل. »الفنان الأكثر معا�صرة يولِّ

ال���ذي �سبقه وفق منط���ق مخالف لل�صواب م���ن الت�أثير 

المقل���وب«. يق���ول الكات���ب والناقد بري���زون في معر�ض 

كلام���ه عن تحليل ميك ب���ال المتعلق بالمفه���وم ال�شائع 

لم�س�أل���ة »الت�أثير«, وفي ه���ذه العبارة »الملغّزة« ما يكفي 

لو�ص���ف العلاقة الجدلية بين المقتبِ����س والمقتَب�س عنه 

في مجال الت�شكيل الفني.

ميكال �أنجلو ت�أثر 

ب�أعمال لوكا�سينوريللي 

بعدما عاين جدارياته 

ودر�سها، قبل ر�سمه 

قبة �سك�ستين في 

الفاتيكان

عل���ى بيروجين���و, وتتلم���ذ �آخ���رون عل���ى م���ن �سبقهم من 

فنانين, والتلمي���ذ يقلِّد معلِّمه عادةً �أو يقتب�س عنه �أ�سلوباً 

فني���اً, �أو طريق���ة معين���ة ف���ي ر�س���م التفا�صي���ل, �أو نمطاً 

ت�أليفياً, والت�شابه بين �أعمال هذا وذاك لي�س �سوى نتيجة 

لهذا الواق���ع. وعلى �سبيل المث���ال لا الح�صر, نلاحظ �أن 

مي���كال �أنجلو كان قد وقع تح���ت ت�أثير لوكا �سينوريللي ولو 

ل �أحيان���اً, �إذ كان قد  عل���ى نحو ع���ام و�شمول���ي, �أو مف�صَّ

عاين ودر�س جداري���ات هذا الأخير المر�سومة في مدينة 

�أورفيت���و, قبل تنفي���ذ عمله ال�شهير ال���ذي �سيبقى محطة 

خال���دة في تاريخ الر�سم الجداري: �سقف قبة »�سك�ستين« 

في الفاتيكان, �إ�ضافة �إلى �أحد جدران القاعة الذي ر�سم 

علي���ه »الحكم الأخي���ر«. وف���ي كلا العملين, 

�أي ل���دى �سينوريلل���ي ومي���كال �أنجلو, هناك 

ا�ستح�ضار لكثير من النا�س �ضمن نمط �شبه 

بانورامي.

لم يقت�صر الت�أثر المتبادل وم�س�ألة الاقتبا�س 

في جميع �أ�شكالها على فناني ع�صر النه�ضة, 

بل لقد ترك فنان���و ذاك الع�صر, �أثراً كبيراً 

ل���دى �أجيال كامل���ة من الر�سامي���ن, امتدت 

مفاعيله حتى ب���روز التيارات الفنية الحديثة. لقد �أحدث 

ظهور الانطباعية, في الن�ص���ف الثاني من القرن التا�سع 

ع�ش���ر, ثورة جدي���دة في عال���م الت�شكيل, وول���دت مذّاك 

تي���ارات فني���ة عدي���دة, كان كل منها الامت���داد الطبيعي 

الأكث���ر تط���وراً, وتناق�ض���اً �أحياناً مع التيار ال���ذي �سبقه, 

فيما يُعد ا�ستجاب���ة طبيعية لمتطلبات وظروف اجتماعية 

وفنية مختلفة. وق���د اتخذ كل من هذه الاتجاهات �أ�سلوباً 

معين���اً في التعاط���ي مع اللوح���ة, واتخ���ذ الاقتبا�س ميزة 

الالتزام, في �شكل �أو في �آخر, لخطوط �أ�سلوبية تميز هذا 

التيار �أو ذاك. ول���و نظر البع�ض, من غير المتخ�ص�صين 

�أو المهتمي���ن في تاريخ الفن, �إلى نت���اج التكعيبيين لع�سر 

علي���ه التفريق بين �أعم���ال بيكا�سو وبراك, في مرحلة من 

تاري���خ الحركة التكعيبية. ولم يت���وانَ بع�ض الفنانين ذوي 

ال�صلات بتيارات ت�شكيلي���ة حديثة عن العودة �إلى �أعمال 

زم�ل�اء له���م من �أجي���ال �سابق���ة لمعالجة �أعم���ال ه�ؤلاء, 

�ضم���ن المنح���ى الت�أليف���ي نف�س���ه, ولكن م���ن وجهة نظر 

ذاتية ومختلفة. وهذا الأمر ينطبق على فرن�سي�س بيكون, 

الفن���ان الإنجليزي الذي عاد �إلى بع����ض �أعمال فان جوخ 

لير�سمها, مرة �أخ���رى, من زاوية بعيدة ن�سبياً عن الن�سخ 

التقليدي, لكنها ت�ستح�ض���ر مناخاً معيناً, وك�أن في الأمر 
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الاقتبا�س الم�سرحي4

فائق حمي�صي*

يك���ون الاقتبا����س الم�سرحي على م�ستويي���ن �أو �صعيدين. 

ال�صعيد الأول ه���و مح�ض �أدبي ويرتكز على �إعادة كتابة 

ق�ص���ة م�سرحية وتعدي���ل حيثياتها كي تتواف���ق مع الفكر 

الفل�سف���ي �أو الاجتماع���ي ال�سائد في ع�ص���ر مختلف عن 

الع�صر الذي كتبت في���ه. �أما ال�صعيد الثاني فهو مح�ض 

فني ويكون لأ�سباب تتعلَّق بر�ؤية �إخراجية جديدة ومبتكرة 

ت�ستدعي تعديل حيثيات الرواية �أو حتى الم�سرحية. 

فر����ض الاقتبا�س الأدب���ي، تاريخي���اً، نف�سه، تبع���اً لتبدل 

معتقدات الكتَّاب وتطور مفاهيمهم، فكثير من الروايات 

الإغريقي���ة �أو الرومانية القديمة حي���ث ي�سيطر الأبطال 

الأ�سطوري���ون على الأحداث وم�صائ���ر الب�شر، كان لا بد 

من �إع���ادة روايتها وفق���اً للمفاهيم الفكري���ة التالية، ثم 

وفقاً �إلى مفاهي���م المجتمع ال�صناع���ي و�صولًا لمفاهيم 

التحلي���ل النف�سي ثم التحلي���ل المادي م���ع انت�شار الفكر 

المارك�س���ي �أو الفكر العبثي بعيد الحرب العالمية الثانية 

ولا �سيما في �أوروبا. 

�أما ال�صعي���د الفني فبد�أ مع ت�ش���كّل نظريات جديدة في 

الإخ���راج الم�سرح���ي وفي �أداء الممث���ل لا �سيما مع نهاية 

الق���رن التا�سع ع�شر وبداية الق���رن الع�شرين و�صولًا �إلى 

تط���ور التقنيات التكنولوجية وا�ستخدامها �ضمن عنا�صر 

الإخراج الفني )نهايةالقرن 20 وبداية 21(.

م���ن هن���ا لا يرى �أكث���ر الم�سرحيي���ن �أن كلم���ة »اقتبا�س« 

هي الكلم���ة المنا�سبة لما يفعلونه، عندم���ا ي�ستندون في 

عرو�ضه���م �إل���ى رواي���ة �أو ق�صي���دة �أو ح���دث واقعي، بل 

يف�ضلون كلمة »م�سرح���ة« �أو توليف، حين ي�ستندون لعدة 

م�ص���ادر في بن���اء عر�ضه���م الم�سرح���ي. ويذهب بع�ض 

المخرجي���ن �إل���ى ا�ستعم���ال عب���ارة الكتاب���ة الإخراجية 

لم�سرحي���ات كلا�سيكي���ة ي���رون �ض���رورة لإلغ���اء مقاطع 

منه���ا �أو زي���ادة مقاطع عليه���ا تخدم �صيغ���ة الم�سرحية 

الم�شهدي���ة. وعل���ى �سبيل المث���ال �إن اقتبا����س م�سرحية 

ل�شك�سبي���ر وتحويله���ا �إلى مغن���اة ي�ستدعي، عل���ى الأقل، 

تحويل الح���وار �إلى ن�صو�ص �شعر يمك���ن تلحينها، مثلما 

�أدى تحويل »روميو وجوليت« �إلى »باليه« �إلى �إلغاء الن�ص 

بكامله.

والجدي���ر ذكره �أننا لا نجد كلمة »اقتبا�س« في القوامي�س 

الخا�صة بفن الم�س���رح �إلا وت�صاحبها كلمة م�سرحي، �أي 

���ر على �أنها �إعادة  نج���د عبارة »اقتبا�س م�سرحي«، وتف�سَّ

ترتي���ب �أو �صياغة. وفي قوامي�س �أخرى ي�سمون الاقتبا�س 

»�إع���داداً«. ولا نجد كذل���ك كلمة »مقتب����س« �ضمن قائمة 

العاملين في العر�ض الم�سرحي.

وعليه، يبدو �أن الم�سرحيين لا ي�س�ألون �إن كان اقتبا�سهم 

�سرق����ة �أم ،لا ب����ل يرون ف����ي �إعادة ال�صياغ����ة الم�شهدية 

لم�سرحي����ة �أو م�سرحة رواية �أو ق�صيدة �أو حدث ما عملًا 

�إبداعياً مبتكراً لا تنطبق عليه كلمة »اقتبا�س«. * �أ�ستاذ تمثيل �إيمائي

الاقتبا�س وال�سرقة لاأدبية..



 79  78

س ديوان اليوم
ديوان الأم

القديم حافل بالجمال والقيم
قيل عن ال�شعر القديم، ونعني ال�شعر الجاهلي وبداية 

الع�صر لاإ�سلامي، �إنه لم يحمل براعة في مو�ضوعاته. 

وقيل �إنه يدور حول معانٍ متكررة. وقيل عن ال�شعراء 

القدماء �إنهم لا يحلِّلون عواطفهم، ولا يعرفون التغلغل 

�إلى خفايا النف�س لاإن�سانية؛ وقيل �أي�ضاً �إن �ألفاظهم 

خ�شنة، موح�شة كحياتهم البدوية وعالمهم البدائي!

ربما كان هذا �صحيحاً �إذا ما نظر �إلى ذاك ال�شعر بواحد 

من مناظير النقد المتعددة. لكن لنجاح طلعت ر�أياً �آخر 

في ما قر�أت من ال�شعر القديم تحدثنا عنه هنا.

بعيداً عن التجني..
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في و�صف الحبيبة والناقة

ال�������ش���اع���ر ع���ل���ى و�صف ي�����أت����ي  ن��ف�����س��ه��ا  ال���ق�������ص���ي���دة   ف����ي 

ب���ي�������ض���اء، مدللة، �إن����ه����ا  ي���ق���ول  ي��ح��ب��ه��ا.  ال���ت���ي   ال���ف���ت���اة 

بالدر ��ن  ت��ت��زيَّ ال���ل���ون،  ���ص��اف��ي��ة  ب�����ش��رت��ه��ا  �أي   بَ���رَه���ره���ة 

العجيزة، ك���ب���ي���رة  ال��ع��ي��ن��ي��ن،  ح�������وراء  وه�����ي   وال�����ذه�����ب، 

ممتلئة  �أي  ورُعبوبة  القد،  هيفاء  �شرفها،  على  محافظة 

ال��خ��ل��ق )ممكورة  م��ع��ت��دل��ة  ك��ون��ه��ا  �إل����ى ج��ان��ب  ال��ج�����س��م 

الق�صب(.

نع���م... ه���ي �صفات معروف���ة ومكررة، لا جدي���د فيها، كما 

اء... ولكن لن�سمعها كما  يتب���ادر �إل���ى �أذهان كثير من الق���رَّ

�أتت �شعراً في هذين البيتين:

بَرَهرهةٍ، مِ��كْ�����س��الٍ،  بي�ضاءَ،  ك��لّ  مِ��ن 

والذهَبِ ب�����ال�����دُرّ  م��ع��اط��ل��ه��ا  زانَ��������تْ 

تُ��ق��ذَفْ بفاح�شةٍ، ،عَ��جْ��زاءَ، لم  حَ���وراءَ 

القَ�صَبِ مَ��مْ��ك��ورةَ  رُعْ��ب��وبَ��ة،  ه��ي��ف��اءَ، 

نعج���ب لح����شد ه���ذه ال�صفات عل���ى هذا النح���و المتلاحق 

اق���ة �إلا �أن ي�سبغ  المتناغ���م. لق���د �أبت عاطفة ال�شاعر الدفَّ

عل���ى حبيبت���ه كل م���ا يتخيله م���ن محا�سن ق���د ت�سبغ على 

المر�أة.

ونتاب���ع القراءة في الق�صي���دة في�ستوقفنا بيتان في و�صف 

الناقة نراهما �صدىً للبيتين ال�سابقين: 

مُجمهرةٍ، مِ��ع��ج��الٍ،  �صهباءَ،  ك��لّ  م��ن 

الحقبِ معطوفة  من  ال�ضفر  بعيدة 

مُجمّرةٍ، مِ���ح���ي���الٍ،  دَف����ق����اءَ،  كَ����ب����داءَ، 

الخببِ رَ���س��ل��ة  عَا��ل���ةٍ،  ال��ف��ن��ي��ق  م��ث��ل 

هن���ا، ل���م يعد يهمن���ا �أن نعرف معنى »كب���داء« �أو »مجمّرة« 

�أنه���ا �صف���ات  ر  �أن نق���دِّ �أو »معطوف���ة الحق���ب«. ن�ستطي���ع 

تتعلَّ���ق بل���ون الناق���ة و�سرعته���ا وعلوّه���ا، بل ن�س���ارع لإعادة 

ق���راءة البيتين ال�سابقين ف���ي و�صف المر�أة؛ فيذهلنا ذاك 

لاإيق���اع والتق�سي���م وتلك المقابل���ة والموازنة في لاألفاظ 

والعب���ارات بي���ن و����صف الم���ر�أة وو����صف الناق���ة. نحن هنا 

�إزاء �شاع���ر �شغف���ه بناقت���ه ك�شغف���ه بحبيبت���ه! ولي����س ه���ذا 

بالأمر العجيب لأن الناقة للبدوي هي �أي�ضاً رفيقة حياته 

ودربه!

لفتتن���ي ف���ي ال�شع���ر القدي���م ن���واح ا�ستثنائي���ة ف���ي روعتها 

وت�أثيره���ا. فهن���اك �شعر كثي���ر فيه معانٍ ووقف���ات �إن�سانية 

رائعة؛ زاد في روعتها، دون �شك، �صدق العاطفة.

�أع���دت  ا�ستوقفتن���ي وطالم���ا  �أبي���ات،  بب����ضع  وهن���ا، جئ���ت 

قراءته���ا، وه���ي لي�س���ت �س���وى نم���اذج لم���ا يحوي���ه ال�شع���ر 

القديم من قيم وجمال.

في الوقوف على لاأطلال

يب����د�أ  كان  م����ة  المتقدِّ الع�����صور  ف����ي  ال�شاع����ر  �أن  نع����رف 

ق�صيدت����ه بالوقوف على لاأطلال وذكر لاأحبة النازحين 

عن الديار، و�أن هذه المطالع اختفت تدريجياً مع الزمن 

وحلَّ����ت محله����ا �أبي����ات تتن����اول مو�ضوع����ات ح�ضاري����ة، �أو 

خواط����ر �أو �آراء حكمي����ة وما �شابه ذل����ك. لكن على الرغم 

م����ن كل الاحتف����اء ال����ذي حظي����ت ب����ه مطال����ع المتنب����ي �أو 

�أب����ي تم����ام، عل����ى �سبيل المثال لا الح�����صر، لا �أرى �أن قول 

المتنبي:

ت���أت��ي العزائم ال��ع��زم  �أه���ل  ق���در  ع��ل��ى 

المكارم ال����ك����رام  ق����در  ع��ل��ى  وت�����أت����ي 

�أو قول �أبي تمام:

الكتب م���ن  �إن����ب����اءً  �أ�����ص����دق  ال�����س��ي��ف 

ال��ج��د واللعب ب��ي��ن  ال��ح��دّ  ف��ي ح����دّه 

لا �أرى هذي���ن البيتي���ن �أعم���ق و�أل����صق بالنف����س م���ن قول 

ال�شاعر واقفاً على �أطلال حبيبته:

حُبِ والرُّ ال�سَفح  بين  ال��م��ن��ازلَ،  حَ��يّ 

والحَطَبِ ال��ن��ار  وُ���ش��وم  غ��ي��رُ  يبق  ل��م 

فانظ���رْ �إلى هذا الا�ستهلال الخطاب���ي المقت�ضب الرنّان: 

»ح���يِّ المن���ازلَ!« وانظ���رْ �إل���ى م���ا تحمله ه���ذه الدعوة من 

لهف���ة ومحبة واندفاعة �إن�ساني���ة حالما يقع ب�صر ال�شاعر 

عل���ى من���ازل �أحبت���ه بي���ن »ال�سف���ح« و »الرح���ب«. ث���م قارِن 

كل ذل���ك بتل���ك النغمة الحزينة اليائ�س���ة المحبطةعندما 

لا يج���د ال�شاع���ر من تل���ك المنازل �سوى ما بق���ي من �آثار 

النار والحطب والمواقد! لقد عبَّر ال�شاعر بهذه الكلمات 

القليل���ة ع���ن عاطفتي���ن �صادقتي���ن متناق�ضتي���ن يثيرهما 

منظر واحد، �ألا وهو منظر المكان �أو ما كان عليه المكان 

الذي كانت تنزل فيه الحبيبة.
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الرحيل مع ال�سحاب

وللمطر في حياة لاإن�سان البدوي قيمة خا�صة. فكيف �إذا 

كان ه���ذا الب���دوي �شاعرا؟ً! وما ع�س���اه �أن يقول في و�صف 

ال�سحاب يا ترى؟

بنف����س طوي���ل، ودق���ة لامتناهية و����صف ال�شاع���ر ال�سحاب 

ف���ي ثماني���ة �أبيات متتالي���ة: يقول �إنه م�ستف���رغ �أي �شديد 

الان�صب���اب، وعندم���ا تهبّ ريح ال�صبا يكثر م���ا�ؤه وي�شبهه، 

لثقل���ه، وزحف���ه البطيء ب�سي���ر لاإبل التي �أنتج���ت حديثاً. 

فهو ي�ضيء في البرق كالم�صابيح �أو يبدو وك�أنه خا�صرتا 

فر�س بي�ضاوان!

�أهلها خ��ي��ر  خ��ال��دٌ  �أر����ض���اً،  الله  �سقى 

تَ�سْحلُ ع���زال���ي���ه  ب����انَ����تْ  بِ��م�����س��ت��ف��رغ، 

فُروجهِ ف��ي  ال�����ص��ب��ا  ري���حُ  ط��ع��ن��تْ  �إذا 

�أنْجَلُ  ، لاأ������س�����اف�����لِِ ريّ���������انَ  ت����حَ����لّ����بَ 

ذيوله جَ������رّ  ال�����ري�����حُ،  زَعْ����زعَ����ت����ه  �إذا 

تُطْفلُ ثِ�����ق�����الٌ،  عُ��������وذٌ،  زح���ف���ت  ك���م���ا 

حَجَراته ف����ي  ال�����ب�����رقَ  ك���������أنّ  �����حّ  مُ�����لِِ

تَجَفّلُ بُ���ل���قٍ،  �أق�������رابُ  �أو  م�����ص��اب��ي��حُ، 

لكن لن يخطر ببالنا �أن ال�شاعر �سيرافق هذا ال�سحاب في 

م�سيرت���ه وينتق���ل معه من مكان �إلى م���كان بقلبه و�شعره: 

فبينم���ا ه���و متج���ه �إل���ى اليمام���ة، ت�صادف���ه ري���ح الجن���وب 

ل وجهت���ه ناحية »لعل���ع« و »القرنتي���ن« في�سقيهما؛  فتُح���وِّ

ث���م يتحم���ل ويغ���ادر �إلى مرتفع���ات »الحزن« الت���ي بدورها 

تمتل���ئ م���ن �أمط���اره، ث���م يتوجه �إل���ى »الدهن���اء« ولا يزال 

ل بالمت���اع الثقيل ت�صاحبه  مُلثّ���اً مُفعماً بالم���اء ك�أنه مُحمَّ

�أ�صوات الرعد كالجلاجل، �إلى �أن يحل في نهاية المطاف 

ب���ـ »المَعْرَ�سانيات« ثم بـ »روْ�ض القطا« حيث ت�سمع �أ�صوات 

الرعد م�شابهة لأ�صوات لاإبل المُطفِلة الممتلئة ال�ضروع! 

فلنتابع هذه الرحلة �شعراً:

قا�صداً، اليمامة،  نحو  انْتَحى  فلمّا 

يَتخَذّلُ ف��ان��ث��ن��ى  ال���جَ���ن���وبُ،  دَعَ����ت����هُ 

وال��ق��رن��ت��ي��ن، ف��ل��م يكدْ ���س��ق��ى ل��ع��ل��ع��اً 

يتحمّلُ لَ�����عْ�����ل�����عٍ،  ع�����ن  ب�����أث����ق����ال����ه، 

ك�أنّها تَ��ط��ف��و  ال����حَ����زْن  ��������مَ  �أُكََ وغ������ادرَ 

لُ قفَّ رَواجِ����������نُ  م���ن���ه،  اح���ت���ف���ل���تْ  ب���م���ا 

ك�أنّه  ، مُ�������لِ�������ثُّ ل����ل����ده����ن����ا،  قَ  وَ���������ش��������رَّ

مُثقلُ جا�ل��ج����لَ،  ذو   ، بِ�������زٍّ مُ����حَ����مّ����لُ 

وَ�أَرْزمَتْ  ، حَ������لَّ ���رَ����س���ان���يّ���ات  وب���ال���مَ���عَْ

مَ��ط��افِ��لٌ حُفّلُ  بِ��رَو�ضِ�� ال��ق��ط��ا، م��ن��ه، 

�أول���م ن�شع���ر ب����أن رحل���ة ال�سح���اب ه���ذه لي�ست �س���وى رحلة 

ال�شاعر بين هذه لاأمكنة الحميمة؟ �أو لم ي�سقط ال�شاعر 

ل« و»يغادر«  نف�س���ه على ال�سحاب وجعله »ينتح���ي« و»يتحمَّ

و»ي����شرّق« و»يح���لّ« كم���ا يفع���ل ه���و ف���ي تنقّل���ه الدائم من 

مكان لآخر؟

الح�سا�سية في و�صف الحيوان

�س�أذك���ر، �أخي���راً ب�ضع���ة �أبيات في و�صف الحم���ار الوح�شي. 

وق����صة الحم���ار الوح����شي و�أُتُنِ���ه عنْ���د وروده���ا الم���اء م���ن 

الطويل���ة  الق�صائ���د  ف���ي  بكث���رة  الموج���ودة  الق�ص�ص��� 

الكلا�سيكي���ة. لك���ن المميز، هن���ا، تلك ال�صف���ات لاإن�سانية 

الت���ي ر�آه���ا ال�شاعر في الحم���ار الوح�شي. لق���د ر�آه، بعدما 

ا�شت���دّ عليه العط�ش، ب�سبب ا�شتداد الحر ويبا�س المرعى، 

واقف���اً على مرتفع يراقب من كثب وقد �أ�صبح كالمحموم 

من لفح ال�شم�س:

�أمَرٍ ف���ي  ع��ط�����ش��انَ،  م��رت��ب��ئ��اً،  ف���ظ���لَّ 

مَمْلولُ ال�شم�سُ  م��ن��ه  مَ�����سّ  م��ا  ك�����أنّ 

وف���ي وقفته ه���ذه حيرة: هو يفكر �أي م���كان �أن�سب للورود 

بعدم���ا ن�شفت المياه القريبة: �أه���و »بطن الغيل« �أم »بحر 

عانة«؟:

يُورِدُها ال��غ��ي��لِ  �أب��ط��نَ  �أم�����راً:  يق�سم 

البراغيلُ نَ���شْ����فَ  �إذْ  ع���ان���ةَ،  بَ��ح��رَ  �أمْ 

يورده����ا  �أن  وق����رر  لاأ�صي����ل،  عن����د  م����ره  �أ عل����ى  وع����زم 

بح����ر عان����ة لأن الارت����واء م����ن مائ����ه لا يعادله ارتواء 

�آخ����ر:

�أوردها ث���مّ  اً�ل��،  �أُ�ص����ْ لاأم�����رَ  فَ����أجْ���مَ���عَ 

ال��ب��ح��رِ معدولُ ����شُ������ربِ  بِِ م����اءٌ  ول��ي�����س 

ة و�سرعة: فانطلق بهن منحدراً بخفَّ

منحدِرٌ لاأه����������واء  ع���ل���ى  ف���ه���اجَ���ه���نّ 

تَحْليل لاأر�ض�������ِ  ف���ي  ق���وائ���مِ���ه  وَقْ������عُ 

ال�شاع���ر هن���ا و����ضع الحي���وان مهموم���اً �أم���ام الم�شكلة في 

راً محتاراً ف���ي البيت الثاني،  ره مفكِّ البي���ت لاأول، ث���م �صوَّ

راً عازماً في البيت الثالث، وجذلًا م�سروراً في  وجعله مقرِّ

البيت الرابع. ف�أي حيوان هذا؟!

وبع���د ذلك كلّه ي�أتي من يق���ول: »�ألفاظ موح�شة« و»�صور 

محدودة«، و»معانٍ متكرّرة«!!
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* �شاعر و�أكاديمي �سعودي

�سيد ال�شعر

واللغة الم�شتهاة

ويا �صانع لاأبجدية 

د لاآن قم غرِّ

�إنَّ بنا غابة من �ضجرْ

�سيدي،

با�سمك لاآن �أفتح قارورتي

ف�أفاجئ وجهك �إنَّ

الملائك ترفل حول ق�صيدتنا

و�أنا لا �أحبُّ لاأفولَ

ولكنني مغرمٌ بالقمرْ

***
�سيدي،

بقاياك هاهي تلمعُ

في قاع فنجاننا

نحدّقُ نب�صرُ

عُريَ الق�صيدةِ، رق�ص الق�صيدة، موت

الق�صيدةِ، زهو الق�صيدة

في قاع فنجاننا ..

ر�شفةً ثم ن�سكرُ

ثانيةً ثم تحملنا لاأم�سياتُ

وثالثة من ذهبْ

نا �شوقنا للق�صائد مدَّ كلما هزَّ

ه واقتربْ لنا كفَّ

ودنا

وتدلى 

و�ألقى عمامته بيننا واحتجب

ه حفَّ �أك�ؤ�سنا  نا حفَّ حفَّ

بالحببْ

هزني مرةً

فانت�شيتُ

وهزَّ ال�سكارى حديثُ العنبْ

هزني نحوه

فانحنيتُ

و�ألقى ق�صيدته في العربْ

لَي�سَ الغَبِيُّ بِ�سَيِّدٍ في قَومِهِ

لَكِنَّ �سَيِّدَ قَومِهِ المُتَغابي.

***
�سيدي،

كلما �أتعبتنا الق�صائد

كنت تلوح لنا

�إنني من هنا قد مررتْ

و�صنعت الذي قد �صنعتْ

كلما بعثرتني الق�صائد فوق الوجوه اجتمعتْ

ثم قلتُ وقلتُ وقلتْ:

تنوء البلاد ب�أثقالها، والن�ساء ين�ؤن ب�أحمالهنَّ

ووحدي الذي قد ولدتْ

و�إذا �أ�شعلتني العيونُ تمايلتُ

نحو ال�شفاه ونمتْ

�أَنتَ في حِلٍّ فَزِدني �سَقَما

بري وَاِجعَلِ الدَمعَ دَما �أَفنِ �صَ

***
�سيدي،

نحو بابك نحن

هززنا �إليك جميع النخيلِ

وبُ�سنا جميع الن�ساءِ

ومُتْنا ب�ألف طريقٍ جميلْ

و�أنت الذي كلما خاط قافية

ي�سير لاأ�صيل وراء لاأ�صيل

كلما مرَّ جيل ومات ب�أح�ضانه �ألف جيلْ

ف�سيبقى النخيلْ

�صامداً

عالياً

لايميل

و�ستبقى هنا

مثل �أعذاقه حرةً

والقوافي تقولْ

ل فُ�ؤادَكَ حَيثُ �شِئتَ مِنَ الهَوى نَقِّ

لِ  وَّ
ما الحُبُّ �إِّال لِلحَبيبِ لاأَ

آخر حماسات أبي تمام
عبدالله الو�شمي*
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على الرغم من مرور �سنوات عديدة على ظهورها �ضمن 

�ألوان الكتابة لاأدبية العربية، لا تزال »الق�صة الق�صيرة جداً« 

اء. تواجه ب�شيء من الفتور عند القرَّ

الكاتب الم�صري �سامح ال�صاوي يتناول هنا المجموعة التي 

ون المفلح وعنوانها  �صدرت �أخيراً للقا�صة ال�سعودية هيام ح�سُّ

»كما القلق يتكئ الجمر«، ويختار عيِّنات من ق�ص�صها 

الق�صيرة جداً، بعد تعريف عام بماهية هذا الفن لاأدبي 

المميَّز وعنا�صره، تبديداً للأ�سئلة التي كانت ولا تزال ترت�سم 

اء. في �أذهان القرَّ

هيام المفلح تن�ضــم �إلى نادي الق�صة الق�صيرة جـداً

»كما القلق يتكئ الجمر«..
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تثير الق�صة الق�صيرة جداً جدلًا وا�سعاً بين النقاد والمتخ�ص�صين، 

فه���ا البع�ض منه���م على �أنها لون �أدب���ي جديد ظهر في  فبينم���ا يعرِّ

العالم العربي قبل عقود قليلة، ي�صر البع�ض لاآخر على �أن الق�صة 

الق�صيرة جداً لا تبتعد كثيراً عن الق�صة الق�صيرة: الجن�س لاأدبي 

اء في كل مكان. التقليدي الذي تعارف على قبوله القرَّ

الت���راث العربي، وبخا�صة تلك الأخب���ار �أو الحكايات 

الق�صي���رة التي كانت تجمع بين ال�سخرية والمفارقة، 

كالأخبار ال���واردة على كتاب »الم�ستطرف في كل فنٍ 

م�ستظ���رف« للأب�شيهي. وذكر الدكت���ور ح�سين �أمثلة 

من ه���ذه الأخب���ار نورد منه���ا مثالًا ورد ع���ن الكتاب 

ال�سالف الذكر:

)حُكِ���ي �أن الحجاج خرج يوم���اً متنزهاً، فلما فرغ من 

نزهت���ه �صرف عنه �أ�صحابه وانف���رد بنف�سه، ف�إذا هو 

ب�شي���خ من بني عجل، فقال له: من �أي���ن �أيها ال�شيخ؟ 

الكم؟ قال:  قال: من هذه القرية. قال: كيف ترون عمَّ

ال؛ يظلمون النا�،س وي�ستحلون �أموالهم. قال:  �شر عمَّ

فكي���ف قولك في الحجاج؟ قال: ذاك، ما وَلِيَ العراق 

�ش���ر منه، قبَّحه الله، وقبَّح من ا�ستعمله! قال: �أتعرف 

من �أنا؟ قال: لا. قال: �أنا الحجاج! قال: جُعلت فداك! 

�أو تع���رف م���ن �أن���ا؟ ق���ال: لا. ق���ال: فلان ب���ن فلان، 

مجن���ون بني عج���ل، �أ�صرع في كل ي���وم مرتين. قال: 

لة(. ف�ضحك الحجاج منه، و�أمر له ب�صِ

وهناك �صفات ملت�صقة �أكثر بالق�صة الق�صيرة جداً 

ر ع���ن الإن�سان  نعده���ا �سمات خا�ص���ة بها. فه���ي تعبِّ

الع���ادي في الخب���ر، وتنف���ي البطولة الواح���دة. فكل 

�شخ�صي���ات الق�صة �أبطال. لي�س منه���م من ت�ستطيع 

�أن ت�صمه بالثانوية، لأن الق�صة الق�صيرة جداً تتخلى 

عن كل زائد لتبقي ال�ض���روري. و�أهم عن�صر متحكم 

في الق�ص���ة الق�صيرة جداً بالإ�ضاف���ة �إلى التفا�صيل 

البنائي���ة كعدد الكلمات هو المفارقة. �أما كلمة »جداً« 

الم�ضافة �إلى و�صفه���ا )الق�صة الق�صيرة جداً( فهي 

وبي���ن ه���ذا وذاك، يقف القارئ �أم���ام رفوف المكتبة 

بنية انتق���اء كتاب ممتع يق�ضي مع���ه �ساعات جميلة، 

����س خيف���ةً م���ن المجموع���ات الق�ص�صية التي  فيتوجَّ

تحت���وي على ق�ص����ص ق�صيرة ج���داً. ويمتل���ئ ر�أ�سه 

ب�شك���وك و�أ�سئلة حول ماهية الق�ص���ة الق�صيرة جداً، 

وما المتوقع منه �أن ي�شعر به عند قراءتها وماذا عليه 

�أن يتوقع منها. �أ�سئل���ة يثير فقدان �إجاباتها في نف�س 

القارئ بع�ضاً من القلق وعدم الراحة قد ي�ؤدي به في 

كثير من الأحيان �إلى الان�صراف عنها، واختيار رواية 

�أو مجموعة ق�ص�صية �آمنة، اعتاد على طبيعتها. ولهذا 

القارئ نقدم �شرحاً مخت�صراً للق�صة الق�صيرة جداً 

وجدناه �أقرب ما يكون �إلى مزاج القارئ الذي لا يهتم 

لتفا�صيل يحر�ص على دقتها المتخ�ص�صون. 

عنا�صر الق�صة الق�صيرة

تعتمد الق�صة الق�صيرة جداً على العنا�صر ذاتها التي 

تعتم���د عليها الق�صة الق�صي���رة الأم، من �شخ�صيات 

و�أح���داث وزمان ومكان وحبك���ة ونهاية. ولكن القا�ص 

هن���ا ي�ستخدم عدداً محدوداً للغاية من الكلمات قد لا 

يتج���اوز مئة كلمة. وكما يذك���ر الدكتور ح�سين محمد 

علي في درا�سته: الق�ص���ة الق�صيرة جداً.. قراءة في 

الت�شكيل والر�ؤية، �أن هذه الق�صة تطور لفن الخبر في 

المر�أة ناقمة في »الحاوي« ومظلومة في »تداخل« ومتعالية في 

»م�شكلة«، وهي في كل لاأحوال على الجانب لاآخر من الجانب 

الذي يقطنه الرجل
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م هيام المفلح للقارئ ت�سلية خالية من تكلف �أو تع�سر �أو ادعاء  تقدِّ

ر في التقاطها وتكثيفها مثل لقطة عابرة نجحت عد�سة الم�صوِّ

لزيادة التعريف كما يو�ض���ح القا�ص ال�سوري عدنان كنفاني 

المتمر����س في هذا الفن، ولم ت����أت لو�سم �أمر جديد ومبتدع 

على �ساحة الفن الق�ص�صي العربي. وهي لا تغني القارئ عن 

بقية الفنون الأدبية الأخ���رى، و�إنما تعطيه لحظات ق�صيرة 

�صافي���ة من المتع���ة والت�سلية، كم���ا و�صفتها هي���ام المفلح، 

�صاحب���ة المجموع���ة الق�ص�صية التي تعر�ضه���ا القافلة، في 

�أحد لقاءاتها ال�صحافية ب�أنها كموال ق�صير يطلق فيك عند 

�سماعه �آهات الانت�شاء. 

كما القلق يتكئ الجمر

���ون المفل���ح، القا�صة ال�سعودي���ة تجربتها  قدم���ت هيام ح�سُّ

الأول���ى ف���ي �سي���اق ف���ن الق�ص���ة الق�صي���رة ج���داً. و�سم���ت 

مجموعتها »كما القلق يتكئ الجمر«. المجموعة التي احتفت 

م للق���ارئ ت�سلية خالية  به���ا الأو�ساط الأدبي���ة ال�سعودية تقدِّ

م���ن تكلف �أو تع�س���ر �أو ادعاء، كلقطة عاب���رة نجحت عد�سة 

الم�ص���ور الب���ارع ف���ي التقاطه���ا وتكثيفها، ف�ل�ا تغنيك عن 

م�شاه���دة كامل الفل���م ولكنها تهبك لذة مكتمل���ة في ذاتها، 

كما يجب للق�صة الق�صيرة جداً �أن تكون.

تحتوي هذه المجموعة على 62 ق�صة موزعة على جزءين. 

�إلا �أن الق����ارئ لا يرى فرقاً وا�ضح����اً �أو معنىً مبا�شراً لهذا 

التق�سي����م. والقارئ للق�ص�����ص ي�ستطي����ع �أن يختار طريقه 

ف����ي مطالعته����ا وهو فائ����ز مع �أي طري����ق اخت����اره، فهو �إما 

يت�صفحها بين حين و�آخر ليظفر بمفاج�أة ق�ص�صية حلوة 

الم����ذاق، و�إما �أن يبد�أ بقراءته����ا فلا يتركها حتى يكون قد 

�أنهاها.

ولك���ن على الق���ارئ الذي اخت���ار الطريق الأخي���ر �أن يحذر 

م���ن المطبات الت���ي يقع فيه���ا ترتيب الق�ص����ص. فق�ص�ص 

المجموع���ة ت���راوح بين ق�ص�ص رمزية ق���د يع�سر فهمها من 

ق���راءة واحدة، وق�ص����ص �شدي���دة المبا�ش���رة لدرجة تفقد 

معه���ا الده�شة وبينهما تكمن المفاج�آت الق�ص�صية الحلوة. 

وترتي���ب الق�ص�،ص وهي على ه���ذه الطبيعة، لم يكن موفقاً 

ف���ي مرات بحي���ث �أخل بت���وازن القارئ، و�أنق����ص بع�ضاً من 

متعت���ه، كالنقلة غير الموفقة بين ق�صت���ي »تواط�ؤ« وهي من 

�أجمل الق�ص�ص وال�ص���ور التي قدمتها المجموعة، والق�صة 

المقابلة له���ا »معادل���ة« اللامتناهية في الو�ض���وح. الر�سوم 

المرافقة للن�صو�ص �أي�ضاً لم ت�سهم في الانتقال ال�سل�س بين 

كل ق�صة و�أخرى. وقد يب���دو �أنها �صبغت المجموعة ب�صبغة 

خواطر طالبات الثانوية العامة، حيث تت�شابك كلمات الفتاة 

الحالمة مع الر�سوم على كرا�سها المدر�سي. 

الم���ر�أة ب�صفته���ا كائناً مقابلًا للرجل تحت���ل م�ساحة وا�سعة 

م���ن �إنت���اج المفلح في ه���ذه المجموعة. فالم���ر�أة ناقمة في 

»الحاوي« ومظلومة في »تداخل« ومتعالية في »م�شكلة«. وهي 

في كل الأحوال على الجانب الآخر من الجانب الذي يقطنه 

الرج���ل، لا ت�سك���ن مع���ه ولا ت�شاركه ف���ي هَمٍّ �أو ف���رح واحد. 

وح�ض���ر الم���وروث ال�شعبي �أي�ض���اً في ق�ص����ص المجموعة، 

و�إن لم يكن بكثافة ح�ض���ور المر�أة، ولكنه �أعطى المجموعة 

غنىً وتنوعاً جميلًا في ق�ص�ص مثل »الف�ص« و»عرق القدر« 

و»الوزغة«. 

قَت المفلح في معظم ق�ص�صها بتوظيف العنوان لخدمة  ووُفِّ

بن���اء الق�صة الق�صيرة جداً والإ�ضاف���ة �إليها، فالعنوان لدى 

الكاتب���ة، بجان���ب وظيفت���ه الأ�سا�سي���ة في تلخي����ص الن�،ص 

ي�سهم في ح���ل لغز الق�صة و�إعطائها عمق���اً لم يكن القارئ 

ليح�ص���ل عليه دونه كن�ص »�إثم« و»نح�س«، �إلا �أن الكاتبة في 

ق ف���ي اختيار عن���وان المجموعة، الذي كان  تقدي���ري لم توفَّ

�شاعرياً ف�ضفا�ضاً لا ينا�سب الخلطة الحلوة التي مزجتها في 

مجموعتها بين �سماء و�أر�ض، حلم وحقيقة، واقع وخيال. 

بهذه المجموعة تعلن هيام المفلح ان�ضمامها �إلى ركب نادي 

الق�صة الق�صيرة جداً الذي �سبقها �إلى الالتحاق به مجموعة 

ين ال�سعوديي���ن، من �أهمهم فهد الم�صبح وجبير  من القا�صِّ

المليح���ان و�شريف���ة ال�شم�ل�ان جنب���اً �إلى جنب م���ع تجارب 

مميزة لكتاب عرب من دول الخليج العربي وال�شام والمغرب 

العرب���ي، وهنا يطرح �س�ؤال �أين م�صر من هذا الاتجاه الذي 

يقدم عليه بجر�أة وج�سارة الإخوة العرب؟
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ح�صلت هيام المفلح على بكالوريو�س في 

العلوم الزراعية، وعملت كاتبة و�صحافية 

متفرغة في جريدة الريا�ض ال�سعودية 

منذ �سنوات، ولها زاوية �أ�سبوعية بهذه 

ال�صحيفة تن�شر كل جمعة، وت�شرف 

كذلك على �صفحة الطفل لاأ�سبوعية في 

الجريدة.

�أ�صدرت المفلح ثلاث مجموعات 

ق�ص�صية من�شورة �أولاها كانت »�صفحات 

من ذاكرة من�سية«، والثانية »الكتابة 

بحروف م�سروقة«، و�آخرها مجموعة 

الق�ص�ص الق�صيرة جداً »كما القلق يتكئ 

الجمر«. كتبت �أي�ضاً �سيناريو لفيلم 

ق�صير قيد التنفيذ لق�صتها » فكرة« التي 

�سبق ن�شرها �ضمن مجموعتها الق�ص�صية 

الثانية. وقدرت لاأو�ساط لاأدبية 

منجزات المفلح عبر ح�صولها على عدة 

جوائز �أدبية في مجال الق�صة تت�ضمن 

المركز لاأول في م�سابقة لاأديب ال�سوري 

�سعد �صائب لدورتها الثانية في �سوريا 

عام 1989م، والمركز لاأول في م�سابقة 

الق�صة الخام�سة في نادي الق�صة 

ال�سعودي عام 1998م، والمركز الثاني 

في م�سابقة الق�صة التي �أجرتها �أندية 

الفتيات بال�شارقة على م�ستوى كاتبات 

الوطن العربي وطبعت عام 1999م. 

اختيرت مجموعتها الثانية للتدري�س في 

هيام المفلح

جامعة لاإمام عام 2000م، وترجم لها 

عدد من الق�ص�ص �إلى اللغات لاأجنبية، 

�أهمها ما ترجم �ضمن م�شروع الجمعية 

المغربية للترجمة والحوار الثقافي. 

وكذلك م�شروع الترجمة ال�سعودي 

العالمي »مت�سع«. �أي�ضاً اختار المترجم 

هنري دياب ق�صتها »يوم طارت ابنتي« 

لتمثل ال�سعودية في كتاب عربي- �سويدي 

عنوانه »رائحتي �شهية كالنعناع«، و�ضم 

الكتاب بين دفتيه ع�شر ق�ص�ص لع�شر 

كاتبات من الوطن العربي. 

ن�شرت الكاتبة ق�ص�صاً عديدة في 

مطبوعات �سورية وخليجية وفي المغرب 

العربي كذلك، وحظيت ق�ص�صها �أي�ضاً 

بعدد من الدرا�سات المن�شورة داخل 

المملكة وخارجها، وفي لاإذاعات ك�إذاعة 

دم�شق والريا�ض ومونت كارلو. �أقامت 

عدة �أم�سيات ق�ص�صية داخل المملكة 

وخارجها و�أُجري معها عدد من اللقاءات 

ال�صحافية المطبوعة ولاإلكترونية.

)عن موقع الق�صة ال�سورية لاإلكتروني 

بت�صرف(
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تواطؤ 

عند ال�شروق.. ير�سلني �أبي

كي �أ�سعى في مناكبها 

في الوقت

الذي تت�سلل فيه ال�شم�س

من نافذتي لترتمي على فرا�شي. 

يخبرني ع�صفور الحقل �أن ثمة »تواط�ؤاً« يحدث في الخفاء!

المعادلة
قالوا: جنة الآخرة. 

قال: جنة الدنيا. 

وقالت: �أريد الجنتين معاً. 

فانكب العلماء على �أبحاثهم.. 

يحاولون التو�صل �إلى المعادلة التي تعطيها ما �أرادت. 

م�ضت �ألفية الزمن الأولى.. و�أعقبتها الثانية.. 

�صارت المر�أة عظاماً.. ثم تراباً.. 

وما توقفت الأبحاث!

جوع
كان رغيفنا م�ستديراً كوجه �أمي..

و�شهياً كوجه حبيبتي.. وطرياً كوجه طفلتي.

بعد جلو�سي على هذا الكر�سي المتحرك:

�أ�صبح لرغيفنا �أنياب.

نحس
يلتقيني في بيتي.. 

في عملي.. 

في دقائق حياتي.. 

وحتى في �أحلامي.

دائماً هو على موعد معي.. ولا ينتظر موافقتي على هذا الموعد!

لا تهمني ت�سمياته التي يقذفونه بها.. يهمني فقط �أن �أعرف: 

لماذا ت�أتي الأمنيات �إلى عتبة بابي ثم تغير م�سارها؟

.. ك�أنها تتذكر فج�أة �أنها �أخط�أت الطريق؟!

قصص قصيرة جدّاً: 
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عرق القدر
جدتي هي التي ن�صحت �أمي ب�أن ت�سقيني »عرق القدر«! 

كنت قد تجاوزت من العمر �سنة ونيفاً ولم �أنطق حرفاً واحداً.. 

عالجت جدتي قلق �أمي علي ب�إبداء ن�صيحتها المتوارثة

)ا�سقيه من عرق القدر و�سينطلق ل�سانه كالبلبل(

فد�أبت �أمي، عند كل طبخة تطبخها، تجمع لي في فنجان ذلك الماء 

الذي يعلق بداخل غطاء القدر من بخار محتوياته، تبرده قليلًا 

وت�سقيني �إياه.. 

تحققت نبوءة جدتي. انحلت عقدة ل�ساني..

�أدمنت التغريد حتى و�أنا خلف هذه الق�ضبان!

مشكلة 
الم�شكلة: 

�أن �أ�سوارها عالية..

�أعلى من قامته..

من هامته..

من كل �سلالمه! 

الم�شكلة:

�أن لا �سبيل يو�صله �إليها.. �إلا القف�ص! 

عمى 
نفخ ري�ش �صدره.. قلّ�ص رقبته.. 

و�سحب ر�أ�سه �إلى الوراء كمقلاع. 

�س�ألني: كيف يمكن للأحلام �أن ت�سير على 

قدمين؟ وقفت على �أطراف �ألمي. مددت 

رقبتي �إلى العينين المتخفيتين خلف خيمة 

الري�ش. حدّقت فيهما حتى الثمالة.

ولم �أجب. 

»كما القلق يتكئ الجمر«..



منذ �أن �أعيد ت�شكيل مجال�س �إدارات الأندية الأدبية وهي 

تعمل بطريقة بيروقراطية بطيئة، ومرتبكة �أحياناً، بل �إن 

ذ  معظمها يتابع ما تنجزه وتبتكره الأندية الأخرى، لينفِّ

�أعمالًا �شبيهة ومم�سوخة، فتظهر لنا ملتقيات مت�شابهة، 

و�أ�سماء كتَّاب مكررة تدعوهم الأندية، �إلى درجة �أن �شاعراً 

ل بق�صيدته ذاتها بين قاعات معظم الأندية الأدبية. تجوَّ

كنت �أ�س�أل نف�سي ب�صفتي كاتباً ومهتماً بال��شأن الثقافي، 

و�صوتاً �ضمن ع�شرة �أ�صوات هم �أع�ضاء مجل�س �إدارة 

�أدبي الريا�ض، ما الذي يجعل الأندية تتقاطر خلف نادي 

الريا�ض في م�شروع الن�شر الخارجي الم�شترك؟ وما الذي 

يجعلها تحذو حذو نادي حائل الأدبي في الديوان ال�شعري 

الم�سموع؟ وما الذي يجعلها تحاول مناف�سة م�شروع مركز 

الترجمة الوليد في نادي ال�شرقية الأدبي؟ ولم يفتر�ض بكل 

نادٍ �أدبي �أن ي�صدر مطبوعته �أو دوريته الخا�صة، حتى لو 

كانت متوا�ضعة الم�ضمون وال�شكل؟ وما الذي يجبر كل نادٍ 

قول آخـر

في مديح لاأندية لاأدبية

ا�سمه، ملتقى عبدالعزيز م�شري للإبداع الروائي، 

مة با�سم الراحل؟ وماذا لو �أنجز  وخ�ص�ص له جائزة قيِّ

نادي الق�صيم الأدبي ملتقى للرحلات، جعله مثلًا 

م نادي الأح�ساء  با�سم الرحالة العبودي؟ وماذا لو �صمَّ

�صاً بثقافة الطفل؟ وماذا  مهرجاناً ثقافياً وا�سعاً متخ�صِّ

�ص نادي حائل مهرجانه للق�صة الق�صيرة؟  لو خ�صَّ

ونادي جدة الأدبي للم�سرح؟ وهكذا.

ما زلت �أتذكر، قبل �شهر تقريباً، حينما �شاركتُ �أول 

مرة في مهرجان عبدال�سلام العجيلي للإبداع الروائي 

العربي في مدينة �صغيرة ونائية في ال�شمال ال�سوري، 

ة، التي ولد وعا�ش بها الروائي  وهي مدينة الرقَّ

العجيلي، وكيف �أ�صبحت هذه المدينة المهملة �أهم 

بكثير من العا�صمة دم�شق في الأحداث الثقافية، هذا 

الأمر يجعلنا لا ن�ستبعد �أن ي�أتي �أحد �أندية الظل، في 

الجوف �أو تبوك �أو نجران، ليت�سيد الم�شهد الثقافي.

�أعتقد �أن لدينا مجموعة �أندية �أدبية كثيرة لم توجد 

في معظم الدول العربية، ولكن كل ما هنالك �أنها 

تحتاج �إلى التن�سيق فيما بينها، وهذا هو الدور الحقيقي 

لاجتماع الأندية ال�سنوي، �إذ يجب �أن ي�سود هذا 

الاجتماع و�ضع خطط لل�سنوات القادمة.

كذلك �أظن �أن من �أهم �أفكار المرحلة القادمة لوزارة 

ر تفكيراً جاداً، بت�سهيل  الثقافة والإعلام، هو �أن تفكِّ

�سنوات �أربع تفرغ، لكل من يتولى �أياً من المهام الأربع 

في الأندية الأدبية، وهي: رئي�س النادي، نائب الرئي�،س 

المدير الإداري، المدير المالي، لأن هذه المهام تتطلب 

ر الآن، لأن كلًا  ح�ضوراً يومياً مكثفاً، وهو ما لا يتي�سَّ

من ه�ؤلاء مرتبط بعمل وظيفي حكومي �أو �أكاديمي، 

وبالتالي ما يفي�ض من وقت، ي�صرفه على النادي، وهو 

وقت ي�سير لا يعادل �شيئاً من طموحات �أي نادٍ �أدبي 

و�أحلامه.

على �أن ي�ؤ�س�س جماعة �سرد وبيت �شعر؟ وال�س�ؤال الأكثر 

�إلحاحاً: لِمَ على كل نادٍ �أدبي �أن ي�شتت موازنته المتوا�ضعة 

على كل �أوجه الن�شاط الأدبية والثقافية؟ وك�أنما قاب 

قو�سين �أو �أدنى ليغطي �أي�ضاً �أوجه الن�شاط الاجتماعية 

والريا�ضية و... و...�إلخ.

�ص  رت بيني وبيني، ماذا �سي�صبح الحال لو تخ�صَّ كم فكَّ

نادي الريا�ض الأدبي في ملتقى النقد، خ�صو�صاً �أنه يجهز 

�أوراق الدورة الثانية هذه الأيام؟ وماذا �سيكون �سوق عكاظ 

ال�شعري الذي �أنجز نادي الطائف دورته الأولى بنجاح 

غ له هذا النادي؟ وماذا �سيكون ملتقى  معقول، فيما لو تفرَّ

ره، وجعل  الرواية لو �أخل�ص له نادي الباحة الأدبي وطوَّ

يو�سف المحيميد*
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* �أديب �سعودي



اعة الفزَّ

ف
الملــ

بي���ن الإن�س���ان والع�صف���ور علاق���ة ح���ب 

ومودة، �إلا عند التناف�س على الطعام.

ح ال���ذي اجتهد في زراعة  فم���ا بين الفلَّا

�أر�ضه وينتظر مو�سم القطاف �أو الح�صاد 

من جهة، والطيور الباحثة عن طعامها 

اعة. من جهة �أخرى، تنت�صب الفزَّ

اع���ة.. ه���ذا الاخت���راع ال���ذي �ش���اءه  الفزَّ

الإن�س���ان ن�صي���راً ل���ه ف���ي �إبع���اد الطي���ور 

قديم���ة  العي����ش،  لقم���ة  م�شاركت���ه  ع���ن 

ق���دم الزراع���ة نف�سه���ا. ول���ذا كان لا ب���د 

له���ا م���ن �أن تت���رك ب�صماتها عل���ى �أوجه 

ب���دءاً  الثقاف���ة الإن�ساني���ة،  عدي���دة م���ن 

عل���م  �إل���ى  و�ص���ولًا  وال�سينم���ا،  بال�شع���ر 

البيئة الذي بد�أ برد الاعتبار �إليها و�إلى 

دوره���ا التاريخي. وهذا م���ا تُحدثنا عنه 

الإ�سهامات المختلفة التي يجمعها هذا 

الملف.
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ومثلما نقل الإغريق العلوم والفنون عن الفراعنة، كما قال غيوم 

هنري فيوت���و، الم�ؤرخ في بعث���ة �شامبليون العلمي���ة التي رافقت 

اعة  نابلي���ون بونابرت �إل���ى م�صر �سنة 1798م، نقل���وا فكرة الفزَّ

اعة م���ن �شكل خا����ص، �إذ كانوا  عنه���م �أي�ض���اً. لكنه���م �صنعوا فزَّ

ينحتون خ�شباً، على �شكل �شخ�ص �أ�سطوري يدعى بريابو�س، تقول 

الأ�سط���ورة �إنه كان يعي�ش في كن���ف بع�ض زُرّاع العنب، وكان قبيحاً 

ج���داً. ولاحظ ال���زرّاع �أن بريابو�س حين كان يلعب في الحقل، كانت 

الطي���ر تخاف���ه لقبحه، وتمكث بعي���دة عن ال���زرع، فيح�صدون غلالًا 

اعات لها �شكل بريابو�س،  وفيرة. و�أخذ مزارع���ون �آخرون ين�صبون فزَّ

لحماي���ة غلالهم م���ن الطير، فيدهنونه���ا باللون الأحم���ر، وي�ضعون في 

يدها هراوة، للتخويف.

اع���ة منحوتة من  ونق���ل الرومان التقلي���د الإغريق���ي، و�صنعوا الفزَّ

خ�شب �أي�ضاً. وحين غزوا فرن�سا و�ألمانيا و�إنجلترا، �أخذوا معهم 

اعة بريابو�س، فاعتمدتها �شعوب تلك البلاد منذئذ. فزَّ

يقول خبير �سوي�سري مهتم بالح�ضارة الفرعونية �إن الب�شر لم 

ي�ؤتوا جديداً لم ي�ؤته الفراعنة من قبل، �إلا بعد القرن الميلادي 

الثامن ع�شر.

اعة ذُكرت في التاريخ  اعة في الأ�صل فرعونية. ف�أول فزَّ والفزَّ

ظهرت في وادي النيل، حيث كان المزارع ين�صبها، من �أجل �إخافة 

رفوف ال�سلوى �أو ال�سمانى وا�صطيادها. كانوا ين�صبون ق�ضبان 

قون عليها �شبكاً. وكان المزارعون  خ�شب في الحقول، ويعلِّ

اعة، ويخوّفون ال�سمانى، ليدفعوها  يختبئون في الحقل قرب الفزَّ

رت الفكرة  �صوب ال�شبك، وبذا ي�صطادونها للأكل. ثم تطوَّ

اعة حماية الحبوب والجنى في الحقول. لي�صير غر�ض الفزَّ

في اليابان.. ذات رائحة كريهة

اعة في الحقبة نف�سها  اعة عند الإغريق والرومان، كانت الفزَّ مع ظهور الفزَّ

تظه���ر �أي�ض���اً في الطرف الآخ���ر من العالم: ف���ي الياب���ان. كان المزارعون 

الياباني���ون ينحت���ون تماثي���ل م���ن خ�ش���ب، لحماية حق���ول الأرز. ف���ي البدء 

قون عليه �سجاداً قديم���اً، �أو بقايا لحم �أو �سمك،  �أخ���ذوا ين�صبون ق�صباً يعلِّ

ث���م يحرقونه، فت�ص���در عن الحرق رائح���ة كريهة تنفّر الطي���ر وغيرها من 

الحيوان، فتبتع���د عن الحقل. وكان اليابانيون ي�سم���ون فزاعتهم: كاكا�شي، 

اعة الت���ي ت�شبه ج�سم  �أي الكري���ه الرائح���ة. لكنهم �سرعان م���ا ابتكروا الفزَّ

اعة  الب�ش���ر، ومع هذا احتفظوا بالا�س���م: كاكا�شي، على الرغم م���ن �أن الفزَّ

الجديدة لم تعد كريهة الرائحة، بل كانت تنفّر الطير خوفاً. وكانوا يُلبِ�سون 

عة ق�ش، ويحمّلونها القو����س والن�شاب �إمعاناً  اع���ة رداءً م���ن الق�صب وقبَّ الفزَّ

في تخويف الطير.

وفي ع�صور لاحقة في �إيطاليا، �صنع المزارعون تماثيل ظنوا فيها قوة �سحر 

خا�ص���ة. وكان���وا ي�ضعون عل���ى ر�أ�س التمث���ال جمجمة، اعتق���دوا �أنها تخيف 

الطير وتبعدها عن الزرع.

تاريخ الفزَّاعة



اعة يناير / فبراير 2008مملف الفزَّ

كان اليابانيون يسمون 
فزاعتهم: كاكاشي، أي الكريه 

الرائحة. لكنهم سرعان ما 
ابتكروا الفزاعة التي تشبه 

جسم البشر، ومع هذا احتفظوا 
بالاسم: كاكاشي، على الرغم 

من أن الفزاعة الجديدة لم تعد 
كريهة الرائحة، بل كانت تنفّر 

الطير خوفاً. 

في الع�صور الو�سطى..

اعات الأولاد �أولًا، ثم الفزَّ

اعة في الع�صور الو�سطى، في بريطانيا من خ�شب ولا ق�صب، بل  لم تكن الفزَّ

من لحم ودم. �إذ كان المزارعون ي�ست�أجرون فتية في التا�سعة عمراً، وكانوا 

 ،)scarecrow( ،ف الغ���راب ف���ي الطير. ومن عب���ارة: مخوِّ ي�سمونه���م مخوِّ

اع���ة بالإنجليزية به���ذا الا�س���م. كان ال�صبية يحمل���ون �أكيا�ساً  �سمي���ت الفزَّ

م�ل��أى بالحجارة، ويطوفون متفقدين الحقول، ف����إذا �صادفوا طائراً رجموه 

بحجر. غير �أن وباء الطاعون الكبير الذي �ضرب بريطانيا في �سنة 1348م، 

و�أباد نحو ثلث ال�شع���ب البريطاني، لم يترك لأ�صحاب الأر�ض فائ�ض �صبية 

للإيج���ار من �أجل ه���ذه المهمة. فخطر له���م �أن يملأوا �أكيا�س���اً ق�شاً وتبناً، 

وير�سموا ر�ؤو�ساً ووجوهاً ي�ضعونها على قمة الكي�س، لتمثيل الب�شر، وتخويف 

الطي���ر. و�أما م���ن بقي من الأولاد م���ن �صبية وفتيات على قي���د الحياة، بعد 

الوب���اء، وعملوا في حماية الحقول، فكان على كل منهم �أن يراقب فدانين �أو 

ثلاثة فدادين. ولأجل ذلك ا�ستخدموا بدل �أكيا�س الحجارة، �أخ�شاباً �صافقة 

تح���دث جلبة قوية لإخافة الع�صافير. وظل ه���ذا الأ�سلوب متبعاً في �إنجلترا 

حت���ى �أول الق���رن التا�سع ع�شر، حين �أقيمت م�صان���ع و�أن�شئت مناجم فحم، 

فازدهرت ال�صناعة و�أخذت تجتذب الأولاد للعمل فيها ب�أجر �أف�ضل.

عند هنود �أمريكا

عظام و�أ�لاشء حيوانات

كان �س���كان �أمري���كا الأ�صليون قبل مجيء الأوروبيي���ن، يحمون غلال الذرة، 

بو�ض���ع رَجل في الحقل لتخويف الطي���ر. وكان معظم ه�ؤلاء الرجال بالغين. 

وكانوا في ما �صار اليوم ولايتي فيرجينيا وكارولينا ال�شمالية، يجل�سون على 

من�ص���ة عالية في الحقل، ليلوحوا وي�صرخ���وا لو اقتربت الغربان من الزرع. 

وفي ولاية جورجيا، كانت العائلات الأمريكية الأ�صلية تنتقل كلها �إلى �أكواخ 

تق���ام ف���ي الحقول، وتقيم فيها حالم���ا يحين مو�سم الحب���وب ون�ضجها. �أما 

�شع���ب �سيني���كا الذي كان موطنه م���ا �صار اليوم ولاية نيوي���ورك، فكان ينقع 

ب���ذور الذرة في ع�صارة �أع�شاب �سامة، كانت ترهبها الغربان، فتطير فزعة 

من الحقل وتنذر كل طير �أخرى في �ش�أنها.

وفي جنوب غرب الولايات المتحدة، كان �أولاد �شعب زوني، في �أواخر القرن 

اعة، وكان المزارعون يقيمون  التا�س���ع ع�شر، يتبارون فيمن ي�صنع �أف�ضل فزَّ

�سياج���اً من �ألياف نبتة اليكة، حول الحقل لحماية الغلة. كانوا يدقون �أوتاداً 

م���ن خ�شب الأرز، يف�ص���ل بينها ما بين مترين وثلاثة �أمتار، ثم يمدون بينها 

راً، �أو �أ�ش�ل�اء كلب، �أو جلد قيوط  �ألي���اف اليكة، ويعلقون عل���ى الألياف حُ�صُ
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)ذئب �صغير �أمريكي �شمالي(، �أو عظام رف�ش كتف حيوان، وحين ي�صطفق 

م���ا عُلّ���ق، ي�ص���در �صوتاً يخي���ف الطي���ر. وكان �شع���ب نافاجو �أي�ض���اً ي�صنع 

اعة  اع���ة، �إذ كانوا يربطون دباً على من�صة. وكان �أداء الدب مهمة الفزَّ الفزَّ

ممتازاً، على ما قال �شاهد عيان عام 1930م.

الم�ستوطنون الأوروبيون

حي���ن بد�أ الأوروبيون يف���دون بكثرة �إلى �شمال الق���ارة الجديدة �أمريكا، في 

الق���رن ال�ساب���ع ع�ش���ر، كانوا يقف���ون لحرا�س���ة حقولهم والغ�ل�ال، من �أجل 

بقائهم. وف���ي بليموث، بولاية ما�سا�شو�ست�س، كانت العائلة كلها تتناوب على 

الحرا�س���ة. ولم يكن عليه���ا �أن تخيف الغربان فقط، بل الذئاب �أي�ضاً. كانت 

الذئ���اب تنب�ش حقول الذرة لأكل ال�سم���ك الذي كان المهاجرون يدفنونه مع 

بذور الذرة تخ�صيباً للأر�ض.

ف���ي الق���رن الثام���ن ع�ش���ر، زادت الحاج���ة �إلى الحب���وب ف���ي الم�ستعمرات 

الأمريكية، ور�أى المزارعون �أنهم لا هم ولا الحرا�س كانوا يبلون بلاء ح�سناً 

ف���ي حماية الغلال، ول���ذا �صارت م���دن ال�سواحل ال�شرقي���ة الأمريكية تمنح 

مكاف�أة لكل من يح�ضر غراباً مقتولًا. و�أفلح القرار هذه المرة لين�شئ م�شكلة 

�أخرى، �إذ قتل المزارعون الغربان التي لم تكن ت�أكل الذرة وحدها، بل ت�أكل 

الديدان التي تفتك بالذرة �أي�ضاً. ولما تكاثرت هذه الديدان، عاد ه�ؤلاء �إلى 

اعات، لتخويف الغربان، التي تبين �أنها لم تكن كلها �ضرراً. �إقامة الفزَّ

وجل���ب مهاجرو الثمانينيات من القرن التا�سع ع�ش���ر �إلى الولايات المتحدة 

اعات. ففي بن�سلفانيا، �صنع المهاجرون  معهم من �أوروبا، �أفكاراً جديدة للفزَّ

اعة في �شكل رجل، �سموه بوت�سامون، �أو بوغيمان. وكان عبارة عن  الألمان فزَّ

عمود خ�شب، مدق���وق في و�سطه عار�ضة �أفقية، ك�أنه���ا ذراعان ممدودتان. 

وكان���وا ي�ضعون على ر�أ�س العمود مكن�س���ة، �أو قما�شاً ي�ضم رزمة ق�ش. وكانوا 

يُلب�س���ون بوغيمان ثياباً رثة، وقمي�صاً ب�أكمام طويلة، يلعب بها الهواء لتخيف 

الطي���ر. وي�ضعون على الر�أ����س قبعة �صوف مهترئة، ويلف���ون العنق بمنديل. 

اعتين، »لتت�آن�س���ا«. ولعل في هذا محاولة لجعل  وكان���وا في �أحيان يقيمون فزَّ

ج البع����ض بوغيمان،  الم�شه���د طبيعي���اً �أكثر، و�أ�ش���د خداعاً للطي���ر. وقد زوَّ

اعة �أنث���ى �سميت بوت�سفراو )Frau تعن���ي بالألمانية زوجة( �أو  ف�صن���ع له فزَّ

بوغيوايف )Wife بالإنجليزية �أي زوجة(، تقف بجانبه.

وف���ي �أزمة الرك���ود الاقت�صادي الكبير ف���ي �أمريكا خ�ل�ال ثلاثينيات القرن 

اعة انت�شاراً �شعبياً وا�سعاً، وكان يمكنك �أن  الميلادي الما�ضي، انت�شرت الفزَّ

تجدها في كل مكان. وبعد الحرب العالمية الثانية، تحولت الزراعة �إلى دنيا 

اعة تف���ي بالغر�ض، لحماية مئات الهكتارات  الأعم���ال الكبرى، ولم تعد الفزَّ

الت���ي تملكها �شركة واحدة. عندئذ بد�أ ر����ش المبيدات على نطاق وا�سع، ولا 

�سيم���ا المبيد ال�س���ام الذي ا�شتهر با�س���م »دي دي تي«. وه���و اليوم محظور 

ا�ستعمال���ه، منذ �أن اكت�ش���ف العلماء في ال�ستينيات م���ن القرن الما�ضي، �أن 

ا�ستعمال���ه �ضار بم���ن ي�أكلون المزروع���ات التي ا�ستُخ���دم لحمايتها. وابتكر 

ح ب�أذرع مثل الم���راوح، لتخويف  المزارع���ون عندئ���ذ �أدوات ا�صطناعية تل���وِّ

اع���ة �آلية هي علبة لها �أذرع، تقام على  الطي���ر. وابتكرت �شركة بريطانية فزَّ

Mمزارعون �أمريكيون عام 1969م
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جلب مهاجرو الثمانينيات 
من القرن التاسع عشر 
إلى الولايات المتحدة 

معهم من أوروبا، 
أفكارا جديدة للفزاعات. 

ففي بنسلفانيا، صنع 
المهاجرون الألمان فزاعة 

في شكل رجل، سموه 
بوتسامون، أو بوغيمان.

ر�أ����س وت���د طويل. وتحت���وي العلبة على �أغطي���ة تنفتح فج����أة كل 45 دقيقة، 

وتح���رك الأذرع �صع���وداً وهبوط���اً. غي���ر �أن ال�صوت وال�صف���ق القوي الذي 

تحدثه الآلة �أخاف الع�صافير والجيران في �آن، ف�صرف النظر عن الآلة.

اعات اليوم  فزَّ

اع���ة، لا �سيم���ا في الهن���د والبلاد  لا ي���زال فلاحون���ا الي���وم ي�ستعمل���ون الفزَّ

اعة في ك���روم العنب  العربي���ة. وف���ي لبنان و�سوري���ة وفل�سطين تنت�ش���ر الفزَّ

والتفاح والزيت���ون، فين�صب المزارع خ�شبتين مت�صالبتي���ن، قد يُلب�سهما �أو 

اعة  لا يُلب�سهم���ا ثوب���اً �أو قما�شاً، لثلاثة �أغرا�ض على الأق���ل: زيادة �شبه الفزَّ

اعة، وتزويدها عنا�صر متحركة تهزها الريح،  للإن�سان، وتعظيم حجم الفزَّ

كل ذل���ك لإيهام الطير بوجود ب�شر. وفي بع�ض القرى اللبنانية وال�سورية قد 

ت���رى �شيخاً يجل�س على كر�سيه �أمام ب�ستانه، فما �إن يلاحظ مجيء طائر ما 

حتى يلقي �إليه بحجر.

اعة تحول���ت من وظيفتها، لت�صبح ت���ذكاراً جميلًا من زمن  و�إذا كان���ت الفزَّ

ولَّى، ف�إنها لم تختف من التقاليد. وفي العالم اليوم، تقام مئات المهرجانات 

اعات و�أطرفها. والم�سابقات، لعر�ض �أجمل الفزَّ

اعة على �أمر  عل���ى �أن الزمني���ن، القديم والحدي���ث، التقيا عند �أق���دام الفزَّ

واح���د على الأقل. وهو �أن القدماء �أخافوا الطير ولم يقتلوها، فابتكروا هذا 

الابت���كار الطري���ف. واليوم، بعدما وع���ت الب�شرية �أن قت���ل الحيوان من قتل 

الإن�سان، في كثير من الحالات، �صارت حماية البيئة، والحيوان ركن �أ�سا�سي 

اعة، التي  فيه���ا، من المبادئ التي ين�ش�أ الطف���ل المعا�صر عليها. وتتفق الفزَّ

تخي���ف ولا ت�ض���ر، مع هذه الثقافة الجديدة التي تع�ش���ق البيئة، لأنها تخ�شى 

على م�ستقبل الحياة والإن�سان.
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مظاهرها وأشكالها 
في اللغة والشعر

محمد علي �شم�س الدين 

ه، �أو هي���كل �أو تمثال. وفكرتها قائم���ة على �أن كل  اع���ة �شكل ب�شر م�ش���وَّ الفزَّ

ت�ش���وه يمك���ن �أن ي�صبح م�ص���دراً للخوف �أو لل�سخرية .. فه���و قابل للمعنيين 

اعة، كخي���ال ال�صحراء،  مع���اً �أو لأحدهم���ا، على ما يرى بيرج�س���ون. فالفزَّ

وكالق���ره كوز، تبع���ث الخوف في النفو����س، لكنها قد ت�صب���ح �أي�ضاً م�صدراً 

لل�ضحك في الت�شخي�ص والتمثيل )كحال الأجدب مثلًا(.

اعة الفزَّ

وردت اللفظ���ة في كت���ب اللغة، وفي ال�شع���ر العربي القدي���م والحديث. ففي 

مة اب���ن منظ���ور الإفريقي الم�ص���ري )630 -  ل�س���ان الع���رب للإم���ام العلاَّ

711هـ( الفَزَع الفَ���رَقُ والذعر من ال�شيء، وهو في الأ�صل م�صدر، فَزِعَ منه 

اعة  اعة كثير الفَزَع وفزَّ وفَزَع فَزَعاً وفَزْعاً و�أفزعه وفزّعه �أخافه وروّعه. وفزَّ

�أي�ضاً يفزّع النا�س كثيراً. فاللفظة �صيغة المبالغة من ا�سم الفاعل من فزع، 

فه���و فزّاع وفزّاعة، على وزن علّامة. ويقال رجل علّامة وامر�أة علّامة، كما 

اعة. اعة وامر�أة فزَّ يقال رجل فزَّ

قال ابن الرومي:

ل��و انْ  ال����ط����ي����رِ  م�����ن  ف����ي����هِ  ح��������رزٍ  �أي 

ج��������ع��������ل��������وهُ ف�������������زّاع�������������ةً ف����������ي قَ����������������راحِ

فالحرز هو المو�ضع الح�صين، وهو هنا المو�ضع الممنوع على الطير �أن ينال 

اعة مو�ضوعة في قَراح. والقَراح الماء الذي  من���ه، والمو�صوف كما لو �أنه فزَّ

اعة في بيت ابن  لم يخالطه �شيء، �أو الأر�ض المخل�صة لزرعٍ �أو غر�س. فالفزَّ

الروم���ي، هي �شكل �شبح �أو تمثال يو�ضع في �أر�ض لتفزيع الطير، وفيها حرز 

للأر�ض من �أذى هذه الطير.

والفَزَع الخوف. قال ابن هرمة:

ه�����ذا ق���ري���نُ���كَ ل����م ي���م���دحْ���ك م����ن فَ������زَعٍ

ول�������م يُ����خ����نْ����ك وقِ�������دْم�������اً ك��������انَ خَ�����وّان�����ا

قال ال�شاعر:

فَ����������زِعٌ ��������ص�������ارخٌ  �أت�������ان�������ا  م������ا  �إذا  كُ�����ن�����ا 

ك������ان ال���������ص����راخ ل�����ه قَ����������رْعُ ال���ظ���ن���اب���ي���بِ

وق���ال ابن الروم���ي، را�سماً بقلمه ال�ساخر �ص���ورة م�ضحكة ل�شخ�ص يهجوه، 

اعة للإن�سان: ه ال�شيطان بفزِّ اعة لل�شيطان، وي�شبِّ ي�شبهه بفزَّ
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اع�������ةٍ ن����اه����ي����ك ب����ال���������ش����ي����ط����ان م������ن فَ�������زَّ

اع��������ةُ ال�������ش���ي���ط���انِ واب���������ن ا�����س����ت����ه����ا ف��������زَّ

اعة في ال�شعر الحديث الفزَّ

ورد ف���ي ق�صيدة »رجل، ظلّ، امر�أة« من ديوان »�أميرال الطير« )محمد علي 

�شم�س الدين(، عن دار الآداب 1992م، المقطع الثاني:

... ولكنني مَنْ �أنا؟

ل�ستُ حتى خُطايْ

خُطايَ �أو الظِلّ

ظِليّ هزيلْ

وفوقي ع�صافيرُ منذورةٌ للرحيلْ

�إلى �أين؟

لاتتركيني هنا في انتظاري الطويلْ

اعة الطير عند الم�ساءْ وحيداً كفزَّ

�إنني ها هنا من ثَلاثين عاماً

�أرتّب هذا الف�ضاءَ لكي ت�سكنيه.

، خيال �شب����ح لتخويف الطي����ر و�إق�صائها عن  ففزّاع����ة الطي����ر في الن�����صّ

ف�ض����اء الحبيب����ة. وهي ا�ستع����ارة حديثة متط����وّرة لمعنى قدي����م. وقد قام 

اعة الواردة على الق�صيدة الفنان ح�سن جوني من خلال ر�سم  بر�سم الفزَّ

ر. معبِّ

اعة - الخيال الفزَّ

اعة، ف���ي العربية، هو الخي���ال. جاء في  ولع���ل المعن���ى المطابق تمام���اً للفزَّ

�صح���اح الجوهري: »الخيال خ�شبة عليها ثياب �س���ود تُن�شر �أو تن�صب للطير 

والبهائم فتظنّه �إن�ساناً«... قال الأ�صمعي: »كانوا ين�صبون خ�شباً عليها ثياب 

�سود تكون علامات لمن يراها ويعلم �أن ما داخَلَها حِمى من الأر�ض، و�أ�صلُها 

�أنه���ا كانت تُن�صب للطير والبهائم على المزروعات لتظنّه �إن�ساناً ولا ت�سقط 

فيه«.

قال الراجز:

ت������خ������الُ������ه������ا ط�����������ائ�����������رةً ول������������م ت������طِ������رْ

مُ����ح����ت����ظِ����ر راعٍ  خَ����������يْ�����ل����انُ  لأن��������ه��������ا 

�أراد بالخَيلان ما ين�صبُهُ الراعي عند حظيرة غنمه، لحرا�ستها...

ولعلّ من هذا معنى التمثيل هذا لكلمة الخيال في العربية، ا�شتُق خيال الظل 

وخي���ال الم�آتة، لفنون �شعبية متطورة لا تزال رائجةً �إلى اليوم. والفزّاعة في 

�أحد معانيها هي الخيالُ عينه.
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م���ن ر�صي���د ال�شعر الحافل، كان دي���وان الف�صول ل�شاع���ر العامية الم�صري 

عبدالرحم���ن الأبن���ودي، ه���و المخت���ار عند المترج���م الفرن�سي ج���ان كلود 

رولان، عندما قرر �أن يترجم �إحدى ق�صائد الديوان في �إطار ن�شاط المركز 

الفرن�س���ي للترجمة بالقاهرة، �إذ وقع اختي���اره على �إحدى ق�صائد الأبنودي 

الأقل �شهرة، والأ�شد خ�صو�صية، ق�صيدة »موت خيال المقاتة«:

يا عم يا �صاحب المقات

خيال مقاتك مات

بتنعق الغربان طول اليوم

تيجي �صفوف من فوق �سجرة الدوم

لا بتترك الطابية ولا النيّة

متوكل على الله �إنت وعليّا..

لحد ما خل�ص المقات،،،

يلع���ب الأبنودي هنا لعبة الجنا�س ال���ذي ينق�ص حرفاً وحيداً، فالمقات غير 

المقات���ة، الأولى هي الك�ؤو�س التي ت�ستخدم لل�ش���رب، والثانية »المقاتة« هي 

مر قبي���ح رَكِبَه، فهو 
َ
لفظ���ة ف�صحى، ففي ل�سان الع���رب »المَقْتُ بُغْ�ضٌ عن �أ

مَقِيتٌ؛ وقد مَقُتَ �إِلى النا�س مَقاتةً«، لكن المقاتة في م�صر ارتبطت بالخيال، 

في م�صر خي���الان: خيال الظل، وخيال المقاتة، الأول يلاعب ال�صغار وكان 

�أ�سا�س���اً للفنون الب�صرية، كما فع���ل الأراجوز مع الدراما ال�شعبية، �أما خيال 

ف ال�صغار والطير �أي�ضاً، يبغ�ضهم ويبغ�ضونه كما يقول المعجم  المقاتة فيخوِّ

»فيمقتوه مقاتة«، وهو �أقدم بكثير من كل الألعاب، ومن معظم الفنون.

ينطق����ه الم�صري����ون م�آتة، بالهم����زة الممتدة ب����دلًا من القاف: خي����ال الم�آتة، 

ولذل����ك دلالة ت�ش����ي بعراقة المو�صوف، فالكلمات التي ت����دل على معان جديدة 

مثل الديمقراطية مثلًا، ينطقها الم�صريون بحرف القاف كما هو، �أما الألفاظ 

التي ت�شير �إلى �أ�شياء اندمجت بتاريخ الم�صريين، في�سري عليها قانون تحويل 

القاف �إلى همزة، وهل ثمة ما هو �أقدم في م�صر من خيال الم�آتة؟

من���ذ 14 �أل���ف عام ع���رف الم�صري���ون الزراعة قب���ل �أن يعرف���وا الدولة، في 

الجن���وب وعلى تخوم الدلتا الت���ي احت�ضنت وقتئذ 7 �أفرع للنيل، طوّر القدماء 

�أدوات حج���ر ا�ستخدموه���ا ف���ي �أول زراعة منظم���ة في التاري���خ. ففي الألف 

الخام����س قب���ل الميلاد ت�أ�س�ست الدول���ة الم�صرية القديم���ة موحّدة الممالك 

والآله���ة، والأه���م �أنها وحّدت نظ���م الري، وو�ضع���ت خططاً ل���زرع محا�صيل 

مت نقلًا نهرياً عل���ى النيل العري�ض، وظهرت  بعينها ف���ي مواقيت معينة، ونظَّ

�أول���ى الأدوات الزراعي���ة المركبة، ال�شادوف للري، والم���زارة لح�صد القمح، 

والمنا�ضي���ل لتنقية المحا�صيل. وارتكن الفلاح الم�صري �إلى �أر�ضه في وادي 

النيل مح�صوراً بين �صحراءين، وظل هناك حتى يومنا هذا ي�ستقبل الهجرات 

المتوالي���ة م���ن ال�ش���رق وال�شمال والجن���وب. واجتهد ف���ي ا�ست�ص�ل�اح �أر�ضه 

الأبنودي وخيال 
المقاتة المصري

محمد خير

وعزقها، وقاوم بيديه الديدان والقوار�ض، لكنه ا�ضطر �إلى البحث عن و�سيلة 

�أعق���د و�أب�س���ط لمواجهة الهجمات التي ت�شنها الطير عل���ى الزرع، فوجد حلًا 

من خ�شب وق�ش و�أ�سمال، يبدو �إن�ساناً كما ي�صوّره الأبنودي في ق�صيدته:

زغزغ جنابي الريح ما �ضحكني�ش

هز الخ�شب والخي�ش ..

ياللي رفعت �إيديا لل�سموات ..

ما تهزني يمكن �أكون م�سموم ..

حرّ�ستني غيطك يا �شين مافعلت

ير�سى على كتفي الغراب والبوم

يبولوا فوق كتفي

ويحوموا ويغطّوني نعق وري�ش

وانا با�صرّخ ب�س كيف تعرف؟

�صوت الخ�شب مكتوم ..

نع����م، �ص����وت الخ�شب مكتوم، لذا لا يخدع خي����ال المقاتة طير الحقل طويلًا، 

ه����و الم�صنوع من ع�صاتين متقاطعتين، الأول����ى تمثِّل البدن الواقف والثانية 

تتقاط����ع �أفقياً عليه����ا ك�أنها الذراعان. ربم����ا ا�ستبدلت �أع����واد الق�ش الجافة 

بالع�ص����ي، المهم �أن يبدو خيال المقاتة رج��ل�اً بعد �أن يلب�سوه �أ�سمال الخي�ش 

�أو الجلباب الوا�سع، هو لا يخدع الطير فقط و�إنما قد يخدع النا�س �أي�ضاً من 

بعي����د، ويخدع ركاب قطارات الدلتا التي تمر ف����ي قلب الم�سطحات الخ�ضر، 

تقت����رب الغرب����ان من �أر�ض الحقل قب����ل �أن ترى خيال المقات����ة فتولِّي هاربة. 

نه �ألواناً عدي����دة زاهية، يربط  البع�����ض يتفنن في ت�صمي����م زيّ المقات����ة، يلوِّ

قما�ش����اً ح����ول ر�أ�س عود الق�ش ك�أنها عمامة، حتى ل����و عرفت هوية الذي يقف 

ف����ي قلب الحقل وقد �أحنت الرياح عوده قليلًا ف�إنه يظل مخيفاً بع�ض ال�شيء، 

رها  �أ�شبه ب�شبح في �أر�ض مهجورة، لكن الطير بعد حين تدرك الخدعة، فيطوِّ

الف��ل�اح، يجلب علباً �صغي����رة وخفيفة من �صفيح، يعقده����ا بحبل ويعلقها في 

عن����ق خيال المقاتة، تهب الري����ح فت�صطفق العلب، وت�صدر قرقعة لم تعتدها 

الطي����ور من الق�ش والخ�ش، تظن الواقف رجلًا فتبتعد من جديد، حتى تعتاد 

الخدعة الجديدة، فتعود كرّاً وفراً منذ �ألوف ال�سنين و�إلى غد غير منظور.

هك���ذا يقف خي���ال المقاتة رمزاً للعب���ة لا تنتهي، في البلد ال���ذي �ضم �أقدم 

�سلطة مركزي���ة في التاريخ، يحلو لبع�ض النا����س �أن يت�صوروا خيال المقاتة 

في كثير من مناحي الحكم والدولة، ويراه �آخرون نموذجاً للكفاح ال�سيزيفي 

عند الإن�سان الم�صري، �أنهار دم وعرق، و�صروح �آلام �إذا بها تنتهي �أ�شباحاً 

مترا�ص���ة من خيالات المقاتة، لا تحمي حقوقاً ولا ترد �ضرراً، هبات متوالية 

تب���د�أ قوية تخيف الج���وارح، ثم تنتهي �إلى ذكرى لا تخ���دع الع�صافير. يقف 

تحت ال�شم�س خيال المقاتة ف���ي محل الفلاح، تعباً ومظلوماً ومكدوداً مثله، 

ينظر �إلى ال�سماء مردداً مع الأبنودي:

�سوّ�ست ودراعاتي ل�سة لفوق

ول�سه طربو�شي على را�سي

وانت اتّكلت عليّ يا �شين ما فعلت

�أنا متّ تحت الموت

�آه لو تب�صّ مكان عينيا لفوق

�آهو بالأمارة .. فيه غراب بيحوم

�أنا وهو في المقات .. بنبات.
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ف���ي ي���وم ال�سبت 2 جم���ادى الآخ���رة 1378ه���ـ، 13 دي�سمب���ر 1958م، �شنَّت 

ال�صي���ن حرباً �ساحقة على ع�صف���ور الدوري. كانت الر�ؤي���ة ال�سيا�سية ترى 

�أن تعاظم تعداد ال�شعب ال�صيني، و�ضرورة توافر الغذاء له، يحتمان حماية 

غ�ل�ال الحب���وب في الحقول، م���ن كل من ي�سطو عليها، م���ن جرذان وفئران 

اعة قد �أر�ضت الم��سؤولين ف���ي حماية الغلال. �إذ كانت  وطي���ر. لم تكن الفزَّ

اعة،  الطي���ر قد تع���ودت هذه الحيلة الب�شري���ة، و�صارت بدل �أن تخ���اف الفزَّ

نعت لأجل راحتها... فقرر الم��سؤولون �آنذاك تجيي�ش  تحط عليها، وك�أنها �صُ

ال�صينيي���ن في حرب لم ي�سبق لها مثيل، على ما يذكر التاريخ، للق�ضاء على 

ع�صفور الدوري، �آكل حبوب الب�شر.

ر البع�ض �أنها قتلت في ي���وم ما يزيد على 8  م���ا ق�ص���ة هذه الحرب التي ق���دَّ

ملايين ع�صفور؟

لق���د �صدرت في �شانغهاي، المدينة ال�صناعية الكبرى في ال�صين، �صحيفة 

ذل���ك اليوم، وهي تروي ق�ص���ة الحرب في واحدة فقط من المدن ال�صينية، 

في حي شنتشنج وحده أنتج 
العمال بين ليلة وضحاها، 

اعة و100  أكثر من 80 ألف فزَّ
ن. كذلك صنع  ألف بيرق ملوَّ

سكان شارع شيتو وحي 
شوهوي وشاره يانجبو وحي 

اعات.  يولين كثيرا من الفزَّ
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اعة في  فشل الفزَّ
الصين

على النحو التالي:

ف���ي �صباح ي���وم 13 دي�سمبر، ب���د�أت المدينة الحرب للق�ض���اء على ع�صفور 

ال���دوري. كان���ت الأعلام الحمر تلوّح ف���ي ال�شوارع الكبي���رة وال�صغيرة على 

ال�س���واء. فوق المبان���ي، وفي ال�ساح���ات والأماكن الخالي���ة والطرق وحقول 

الري���ف، كان �ألوف م���ن المتطوعين لتخوي���ف الطير والحرا����س الر�سميين 

وتلاميذ المدار�س الابتدائية والمتو�سطة وموظفي الحكومة وعمال الم�صانع 

والفلاحي���ن وجنود الجي�ش ال�شعبي ال�صين���ي، ي�صرخون ب�صرخات الحرب 

الت���ي ي�شنونه���ا. وفي ح���ي �شنت�شنج وحده �أنت���ج العمال بين ليل���ة و�ضحاها، 

اع���ة و100 �ألف  �أكث���ر م���ن 80 �ألف فزَّ

بيرق مل���ون. وفي المدينة و�ضواحيها، 

جُنّد ن�صف الي���د العاملة، في الجي�ش 

ال���دوري.  عل���ى  للح���رب  الم�ستنف���ر 

وكُلّ���ف الجيل ال�شاب ن�ص���ب الأفخاخ 

وو�ض���ع ال�سم���وم ومهاجم���ة ع�صافير 

الدوري، فيما كُلّف ال�شيوخ والأطفال الخفارة والحرا�سة. وتعهدت الم�صانع 

الم�شارك���ة في الح���رب، بعدم خف�ضه���ا الإنتاج، على الرغ���م من ان�صراف 

معظ���م العمال �إلى حربهم على ال���دوري. و�أن�شئت مناطق عديدة تنيف على 

150 منطق���ة، �سُم���ح فيها ب�صيد ال���دوري بالبنادق. ودُرب���ت فتيات مدار�س 

ننيانج على ال�صيد بالبندقية لهذا الغر�ض.
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ق����درت الم�ؤ�س�س����ات الر�سمي����ة �أن كل ع�صفور دوري ي�أكل م����ن الحبوب 4 

�أرطال في ال�سنة. �أما عدد الذين �شاركوا في الميدان في قتل الع�صافير، 

فق����در ب�أكثر من ثلاث����ة ملايين �شخ�ص. وف����ي الثامنة م�س����اء اليوم، قُدر 

ع����دد الع�صافي����ر الت����ي قتل����ت بنح����و 194432 ع�صف����وراً )ف����ي �شانغهاي 

ومنطقتها(.

انتهت مذبحة الع�صفور الدوري في ال�صين، �سنة 1959م، عندما �أعلن 

علماء مجمع العلوم ال�صيني ر�أيهم العلمي، وكان منهم زو ت�شي وجنج 

زووت�شي���ن. �إذ حل���ل العلماء محتوى �أمعاء الع�صف���ور الدوري، فوجدوا 

�أن ثلاثة �أرب���اع هذا المحتوى ح�شرات �ضارة. �أم���ا الربع الباقي فمما 

ي�أكل���ه الب�ش���ر. و�أثبتوا بذل���ك �أن الع�صفور الدوري مفي���د في الأ�سا�س 

للإن�سان.

ل الحال كثيراً في ال�صي���ن. ف�إبادة الدوري ا�ضطرت المزارعين  والي���وم تبدَّ

�إل���ى ا�ستخدام كثير من ال�سم���وم والمبيدات لمكافح���ة الح�شرات التي كان 

الع�صف���ور ي�أكله���ا. وظه���ر بو�ضوح �أن ال�ض���رر من قتل ال���دوري �أ�شد و�أفتك 

ف الطبيعة من الح�ش���رات. و�أقيمت �ألوف المحميات الآن في  م���ن تركه ينظِّ

�أرجاء البلاد. بل ان ال�شعب ال�صيني يحتفل في كل �أبريل من العام، ب�أ�سبوع 

�شعاره: نحب الع�صافير.

جاء في يوميات كاتب المقال، التي دونها في 

قرية هوجيا، في ذلك اليوم من �سنة 1958م:

»ف���ي هذا اليوم ق���ررت حكومة المدينة �أن تقت���ل ع�صافير الدوري، 

في المدينة والجوار الريفي. في ال�صباح انق�سمنا ثلاث فرق، ل�شن 

الح���رب. ت�سلقنا م���ع زملائنا التلاميذ �شجراً عن���د جانب الطريق، 

و�أطلقن���ا العنان لأبواقن���ا و�أجرا�سنا وطناجرن���ا، وكل ما كان يمكن 

�أن ي�ص���در �صوت���اً قوياً. وا�ضط���رت ع�صافير الدوري �إل���ى موا�صلة 

الطي���ران، حتى �سقطت على الأر�ض ميت���ة �إعياءً. ولو �سمح بت�شريح 

الع�صافي���ر الميت���ة، لراهن���ت عل���ى �أن 90% منها مات���ت من �سكتة 

قلبية مفاجئة )خوفاً �أو �إعي���اء(. ووزعت الحكومة على الم�شاركين 

ف���ي الحرب �أوراقاً لكتاب���ة �أغنيات �شعبية، في �سن���ة 1958م. لدينا 

90 �أل���ف مدينة في ال�صين. ولو كتب���ت كل مدينة مجموعة �أغنيات، 

ل�ص���ار عندنا 90 �ألف كتاب �أغنيات. ف���ي يوم الحرب على الدوري، 

كتب���ت �أغني���ة �شعبية. و�إذا كن���تَ لا ت�ستطيع �أن تكت���ب �أغنية �شعبية 

فعليك �أن تعو����ض بفعل �آخر. لقد جُنّد ال�شعب كله في هذه الحرب، 

و�أبي���دت ع�صافي���ر ال���دوري وهرب البعو����ض �إلى فوجي���ان، واختب�أ 

الذباب في جوانج دونج« )كان���ت الحكومة ت�سمي البعو�ض والذباب 

والدوري والفئران الأوبئة التي ينبغي الق�ضاء عليها(.



اعة في �سينما  م���ن ناحية مبدئية، يمكن للمرء �أن يفتر�ض وج���وداً قوياً للفزَّ

الرعب، تحديداً في بع�ض �أفلام �ألفرد هت�شكوك. ذلك �أن لهذه الدمية التي 

تنت�ص���ب ف���ي المناطق الزراعية على �ش���كل �إن�سان يغط���ى بالأ�سمال وين�شر 

ذراعيه في الريح، قدرة على �إثارة الخوف، ولا �سيما في الليل �أو عند الغ�سق 

اعة لإخافتها فقط، ب���ل الب�شر �أي�ضاً، حتى  لا خ���وف الطير الت���ي تو�ضع الفزَّ

و�إن كان ه����ؤلاء يعرف���ون �سلفاً �أن هذا ال�شبح الواق���ف وحيداً في الليل، لي�س 

�س���وى دمية جامدة. �إذ انطلاقاً من هذا المظهر المرعب قد يفتر�ض المرء 

اع���ة ح�ضرت بالفع���ل في عدد كبير من الأفلام. لكن الحقيقة عك�س  �أن الفزَّ

اعة كثيراً. بل لع���ل الأغرب من هذا �أن ثمة من  ه���ذا تمام���اً: لم تح�ضر الفزَّ

اعة« في عناوينها، فلماً  الأفلام الأنجلو�ساك�سونية الثلاثة التي ترى كلمة »فزَّ

اعة �شخ�صية حقيقية فيه، م�شاهدة وفعلًا. �أما الفلمان الآخران  واحداً الفزَّ

ف�إن فزاعتهما رمزية لا �أكثر. 

اعة في السينما: الفزَّ
من الرمز إلى المدفن

�إبراهيم العري�س

اعة  اعة« )1973م( لي�س ثمة فزَّ ففي فلم جيري �شاتزبرغ الأ�شهر وعنوانه »فزَّ

اعة فقط ح�ضور معنوي يرد �ضمن حوار بين �شخ�صيتي  عل���ى الإطلاق. للفزَّ

الفل���م الأ�سا�سيتي���ن اللتين يلع���ب دوريهما جين هكم���ان و�آل بات�شينو. وهما 

�صديق���ان هام�شيان يقوم���ان برحلة معاً، يتخا�صم���ان ويترافقان ويجمعهما 

ت���وق م�شترك �إلى مجابهة الظروف الت���ي تق�سو عليهما، لكن هذه الظروف، 

اعة الكبرى، تنت�صر في النهاي���ة ولكن على وجودهما  الت���ي تكون لهم���ا الفزَّ

اعة«  الم���ادي، منهزم���ة �أم���ام ال�صداق���ة الت���ي تجمعهما. وف���ي فل���م »الفزَّ

)1981م( النيوزيلن���دي، م���ن �إخراج �س���ام �سلزبري، وهو فل���م ي�صنف في 

اعة بين بعد مادي-ب�صري �شكلي �صرف،  م�ستوى جيد، يراوح ح�ض���ور الفزَّ

وبع���د معنوي رم���زي، في �سياق ق�ص���ة تتحدث هي الأخرى ع���ن ال�صداقة، 

ولك���ن بين مراهقي���ن يعي�شان واقعهما و�أحلامهما، والزم���ن المقبل عليهما 

اعة تح�ضر في كوابي�س كل منهما �أكث���ر كثيراً مما تح�ضر في  عل���ى �ش���كل فزَّ

اعة معنى لا مبنى. ويتجاوز  حياتهما اليومية. مرة �أخ���رى �إذن، ت�صبح الفزَّ

الانت�صار عليها الخوف منها، وي�صير جزءاً من �صراع الإن�سان مع قدره.

اعة« حققه ويليام وي�سلي �سنة  في مقابل هذا، هناك فلم يحمل عنوان »الفزَّ

1988م، ولا يعد على �أي حال من الأفلام المميَّزة في تاريخ ال�سينما، غير �أن 

قيمته عندنا في مو�ضوعنا هذا، �أن فيه ح�ضوراً حقيقياً وفاعلًا لعدد لاب�أ�س 

اعات ن�صبت ف���ي حقول الذرة. ي�ستولي ل�صو����ص على مال كثير،  ب���ه من فزَّ

كان عل���ى متن طائرة خطفوها. ث���م تهبط الطائ���رة بالخاطفين الل�صو�ص 

وبال���ركاب الرهائن في الحقول ليلًا. وتب���د�أ بالتوالي مجموعة جرائم يروح 

�ضحيته���ا ل�صو�ص حيناً وركاب حين���اً �آخر، ويعثر بع���د مقتلهم على جثثهم 

اعات  منت�شرة وقد ملئت الأج�ساد تبناً. ويتبين في النهاية �أن الفاعل هو الفزَّ

نف�سها... والحقيقة �أن هذا الفلم الأخير، على الرغم من �سذاجة مو�ضوعه، 

اعة الماثلة في مخيلة الب�شر  يعد من �أبرز الأف�ل�ام التي ا�ستغلّت �صورة الفزَّ

اعة غير  العاديي���ن، ولا �سيما من �أهل المدن الذين يندر �أن يعرفوا عن الفزَّ

ما يروى عنه���ا وعن حكاياها، التي يتناقلها النا�س، وهي في الغالب تتجاوز 

حقيقة هذه الدمية.

اعة في  و�إذا كان���ت ال�سينما �أخفقت دوماً في ت�صوير جوهر الخوف من الفزَّ

�أف�ل�ام ذات قيم���ة كبيرة، فقد ي�صح �أن ن�شير هنا �إل���ى �أن ثمة �أفلاماً كثيرة 

اعة �أداة تخويف مجوفة المعنى، ومن  من الخط التجاري... ا�ستخدمت الفزَّ

دون �أي بعد فل�سفي. ولكن يمكن القول في المقابل �إن الإن�سان قد طوى دوماً 

ج الله كربة الذين �أرعبتهم. هذه الأفلام وفرَّ  101  100
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فزاعة بغدادي

اعة بط�ل�اً �أ�سا�سياً له،  للو�ص���ول �إلى عم���ل فني حقيقي يجعل م���ن الفزَّ

�سيكون مده�شاً �أن نتوجه �إلى مخرج لبناني هو الراحل مارون بغدادي. 

فبغ���دادي خ�ل�ال �إقامته ف���ي �أوروب���ا – فرن�سا عل���ى الخ�صو�ص – في 

�سنوات عمره الأخيرة، �أنجز لح�س���اب التلفزيون الإنجليزي واحداً من 

�أق���ل �أفلامه ذاتية و�أكثره���ا ابتعاداً عن الح���رب اللبنانية، التي هج�س 

به���ا الق�سم الأكبر م���ن �أفلامه. ويع���زى ذلك �إلى �أن ه���ذا الفلم الذي 

�ص���وره في لغة �سينمائي���ة، على الرغم م���ن �أن �إنتاج���ه كان تلفزيونياً، 

مقتب����س من ق�صة ق�صي���رة لكاتبة الأدب البولي�س���ي ال�شهيرة باتري�سيا 

هاي�سمي���ث. وعنوان الق�صة »بطيئاً بطيئاً ف���ي الريح«. فيما كان عنوان 

اع���ة دوراً �أ�سا�سياً في  اع���ة«. هنا في هذا الفل���م تلعب الفزَّ الفل���م »الفزَّ

الأرا�ض���ي الزراعي���ة الت���ي يملكها ث���ري غري���ب الأطوار ا�سم���ه �أدوارد 

�سكريت���ون، ا�ستخدمها مدفن���اً ل�شخ�ص قتله لأنه �أق���ام علاقة مع ابنة 

اعة، لت�صبح هذه الأخيرة  الثري. لقد خب�أ �سكريتون الجث���ة داخل الفزَّ

�شخ�صية الفلم المحورية. ويرى القاتل مجموعة �شبان عابثين يقتربون 

اعة ليعبثوا به���ا، فيخيل �إليه �أن جريمته انك�شفت فينتحر دون  من الفزَّ

�أن ي���دري �أن خادم���ه الأمين الذي كان يرى كل �ش���يء، انتزع الجثة من 

اعة ودفنها في مكان �آخر. داخل الفزَّ

م �أعمق ا�ستخدام  عل���ى هذا النحو يكون مارون بغدادي اللبناني، قد قدَّ

اعة وفكرته���ا: �شخ�صية وظيفتها �إثارة الفزع، لكنها من  �سينمائي للفزَّ

الداخل خالية خاوية... بريئة من �أية �إثارة للرعب. والم�ؤكد �أن في هذه 

اعة وكينونتها، وبين مظهرها وجوهرها،  الجدية الجديدة بين دور الفزَّ

تكم���ن �إمكانات ب�صرية و�سردية كبي���رة، غريب �أن ال�سينما لم ت�ستغلها 

كم���ا يجب، و�أغفلت التعامل معها رمزاً �أو وح�شاً غير منطقي، �أو �أخيراً 

ت�شكيلًا ب�صرياً، لا تحمل خلفيته �أي بعد حقيقي.
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اع���ة، وهي الو�سيلة البيئي���ة اللطيفة، لحماي���ة الحبوب والثمار  ل���م تعد الفزَّ

م���ن الطير، تتولى هذه المهمة في البلاد ال�صناعي���ة منذ ثمانينيات القرن 

التا�س���ع ع�شر الميلادي. �إذ بد�أ حينئذ ا�ستخدام و�سائل �صناعية وكيميائية، 

معظمه���ا تبيَّن �أن �ض���رره �أكثر من نفعه. فلا يكتفي بقتل الطير المفيدة، بل 

ي�سمم البيئة بالكيمياء غير الم�أمونة الجانب. 

اعة �إلى تراث  لك���ن لنعد �إلى �أواخر القرن التا�سع ع�شر، عندما تحولت الفزَّ

�شعب���ي وفن���ي ظريف، يحظ���ى باهتم���ام �شعبي وا�سع ف���ي العال���م. حتى �أن 

مئات المهرجان���ات في العالم، تنظم كل �سنة، في�أت���ي الفلاحون والفنانون 

والتلامي���ذ وهواة العرو����ض وزوار ف�ضولي���ون وعائلات، لم�شاه���دة �آخر ما 

اعة.  ابتكره النا�س في �صنع الفزَّ

فف���ي ت�شابل هي���ل بولاية تك�سا����س الأمريكية، تنظم الجمعي���ة التاريخية في 

اعة،  البلدة ف���ي �آخر الأ�سبوع الثاني من �شهر �أكتوبر كل عام، مهرجانا للفزَّ

يح�ض���ره نح���و 250 عار�ضاً معتمداً، م���ن خبراء تزويق المن���ازل والب�ساتين 

الملاب����س،  وال�صاغ���ة وم�صمم���ي  والمو�سيقيي���ن  والحرفيي���ن  والجنائ���ن 

ليعر�ض���وا �آخر مبتكراته���م الطريفة من الفزاعات. وي�ض���م المعر�ض زوايا 

لمختل���ف الأطعمة الريفي���ة وزوايا لعرو�ض ت�سلية ومو�سيق���ى، ويتيح للأولاد 

ركوب المهور �أو م�شاهدة حظائر الحيوانات الأليفة. 

كذل���ك يتخذ ر�سامون زواي���ا يزورها من ي�شاء، لير�سم عل���ى وجهه بالألوان 

اعة. وف���ي المعر�ض قط���ار كهربائي،  م���ا �شاء له م���ن ر�س���م، ت�شبه���ا بالفزَّ

ي���دور بركابه، ومعظمه���م �أطفال، عل���ى المعر�ض و�أرجائه. وف���ي المعر�ض 

زواي���ا لل�صور الفوتوجرافية، في مو�ضوع الفزاع���ات و�أ�شكالها المبتكرة في 

العالم.

فزاعات في القرية

م ال�سكان  وفي قري���ة هاربول بولاي���ة ما�سا�شو�ست����س الأمريكية �أي�ض���اً، ينظِّ

ع���ون الفزاع���ات على  اع���ة ف���ي �سبتمب���ر من كل ع���ام. فيوزِّ مهرجان���ا للفزَّ

اخت�ل�اف �ألوانها و�أ�شكالها، في مختل���ف �أرجاء القرية، ويكون فنانو هاربول 

�أنفق���وا وقتهم في ابتكاره���ا، ا�ستعداداً للمهرجان. وتتقا�ض���ى بلدية القرية 

دولارين من كل زائر بالغ، �أما الأولاد فدخولهم القرية في المو�سم مجاني. 

وتباع المرطب���ات، وتنظم م�سابقات على �أنواع، ورحلات بحافلات مك�شوفة 

ال�سقف، في القرية وجوارها. ويقام ق�صر �ألعاب للأولاد، يتفنن الم�صممون 

ف���ي تنويعها. وير�سم الر�سامون على وجوه من ي�ش���ا�ؤون، ويتبارى الزوار في 

اعة، من �أج���ل تنفيذه���ا. ويت�سابق الأولاد عل���ى الدراجات  ر�س���م �أجم���ل فزَّ

الهوائي���ة، وت���وزع عليه���م البالون���ات الملونة. كذل���ك يقيم فنان���و المنطقة 

معار�ض للوحاتهم. ناهيك عن الت�سوق.

اعة  مهرجانات الفزَّ
في العالم

الطريق �إلى البيت

م قري���ة مورنجهم الفرن�سية ال�شمالية المتاخمة  وف���ي �أبريل من كل عام تنظِّ

اعة. وقد خطرت الفكرة في �سنة 1989م.  للحدود البلجيكية، مهرجانا للفزَّ

�إذ �إن �س���كان القرية ا�ستفاقوا ذات يوم من �أيام ذلك العام، ليجدوا الطرق 

م�ل��أى بالفزاعات، من كل نوع و�ش���كل. وقرر رئي�س بلدي���ة القرية يومئذ �أن 

م بلديته كل عام مهرجاناً في �أبريل.  تنظِّ

اعات في القرية �أول مرة، فه���و �أمين �سر البلدية،  �أم���ا من الذي و�ض���ع الفزَّ

وكان يري���د �أن ي�ستقب���ل زواراً لا يعرف���ون موق���ع منزله. ف�أبلغه���م �أن يلحقوا 

اعات ليدلهم عل���ى المنزل. ولعل هذه الفكرة  اعات، و�أقام الفزَّ طري���ق الفزَّ

�أط���رف من فكرة المهرجان نف�سه���ا، �إذ �إن ع�شرات المهرجانات تقام لهذا 

اعة في هذه  الغر�ض في فرن�سا وبلدان العالم. لكن �أحداً لم يفكر ربما بالفزَّ

المهمة الجميلة.

وف���ي �إنجلت���را تقع قرية راي ال�صغيرة التي لا يزي���د عدد �سكانها على 500، 

م مهرجاناً  عل���ى �ضفة نهير ا�سمه ريب���رن، في مقاطعة لانك�شير. وه���ي تنظِّ

للفزاعات في �أواخر �شهر �أبريل، و�أوائل �شهر مايو، في باحة مدر�ستها. وبعد 

Fl
ic

kr



اعة يناير / فبراير 2008مملف الفزَّ

المهرج���ان تبد�أ ال�سوق ال�سنوية التي يتقاطر عليها البائعون والم�شترون من 

اعة بتنظيم م�سابقة ر�سم وتلوين. كل �صوب. ويمتاز مهرجان راي للفزَّ

ويمكن الا�ستدلال على قدم المباني في راي، ب�شاهد تاريخ البناء على حجر 

عن���د مدخ���ل كل مبنى. كان���ت القرية في الق���رون الما�ضية �شهي���رة ب�صنع 

القبعات والم�سامير وبكرات الخيطان، وورثت من ما�ضيها هذه الحرف التي 

�ص���ارت من الت���راث ال�شعبي الآن. وي�صنع الحرفيون ف���ي القرية الكثير من 

اع���ات للمهرجان كل �سنة، حتى �صارت راي �شهيرة به. ويحتفظ �صانعو  الفزَّ

اعات ب�سره���م �إلى �آخر لحظة، ويرقونه �إلى م�ستوى الأ�سرار الع�سكرية  الفزَّ

اعات  الت���ي يجب �ألا يماط اللثام عنها. ففي ال�سنة 2006م كان مو�ضوع الفزَّ

بطولة العالم لكرة القدم. ولم يعرف �أحد به �سوى في �آخر لحظة. 

اعة المتحركة الفزَّ

اع���ة، التي لم تعد تف���زع �أح���داً، ولا حت���ى الع�صافير، �إلى  وم���ع تح���وّل الفزَّ

مجموع���ة م���ن الفن���ون والتقاليد وم�سوغ���ا للاحتف���ال، تفتقت ع���ن مخيلة 

الفنانين كل الأفكار التي يمك���ن ت�صورها. ففي كانبيرة، عا�صمة �أ�ستراليا، 

اع���ة، على �أ�سلوب مبتك���ر. �إذ ي�شيَّد بيت فيه  ينظ���م مهرجان كورايونج للفزَّ

ب�ش���ر وحيوانات م���ن كل �صنف، لكنهم جميعاً دم���ى، �إلا �أنها دمى متحركة، 

وك�أنه���ا �صنع���ت لإفزاع الطير فع�ل�اً. لكن هذا المهرج���ان، ي�ستخدم حماراً 

حي���اً، يلب�سه قبعة ق�ش وملاب�س مزرك�شة، لي�شارك في العر�ض. والفكرة هي 

�أن هذا البيت مكانه الحقل، لإيهام الطير والقوار�ض، ب�أن الحقل م�سكون.

قذف القبقاب

اعة في منت�صف �شهر �سبتمبر،  م اليابان مهرجانها الوطني ال�سنوي للفزَّ تنظِّ

في مدينة كامينوياما، بولاية ياماجاتا. ا�سم المهرجان: كاكا�شي مات�سوري، 

اعة في حقل  �أي مهرج���ان الكاكا�شي. ففي اليابان كان ال���زراع يقيمون الفزَّ

الأرز لمن���ع الدوري من �أكل النبتة الجديدة. وفي المهرجان ي�أتي الزراع من 

كل �أنحاء الياب���ان، لعر�ض �آخر مبتكراتهم من الفزاعات الم�ضحكة. ومنها 

دمى رجال ال�سيا�سة �أو مذيعي التلفزة الم�شاهير.

لكن �أطرف ما في مهرجان اليابان هذا، م�سابقة لقذف القبقاب، نعم قذف 

القبقاب. �إذ يحتذي كل متبار في رجليه قبقابا، ويقف عند خط، ثم يقذف 

قبقاب���ه من رجل���ه ب�أقوى ما ي�ستطي���ع. ويك�سب من يقذف قبقاب���ه �أبعد من 

الآخرين. ويُعتَقد �أن �أ�صل هذه الم�سابقة �أن المزارع كان حين يراقب حقله، 

ي�ضطر �أحياناً لقذف الع�صفور الغازي بالقبقاب الذي في رجله، لطرده.
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اع �شخ����ص في ب�ل�اد �أوز ال�سحرية  الف���زَّ

التي �صورها الكاتب الأمريكي ل. فرانك 

باوم، والر�سام وليم والا�س دنزلو. ويعلن 

اع في ظه���وره الأول �أن���ه يفتقر �إلى  الف���زَّ

دماغ، وي�سعى بكل ت�صميم في الح�صول 

على واحد.

في رواية �ساحر �أوز المده�ش، التي كتبها 

اع دوروثي  ب���اوم �سنة 1900م، يلتقي الفزَّ

جيل، ف���ي حقل في ب�ل�اد مون�شكين، في 

طريقه �إلى مدينة الزم���رد. وين�ضم �إلى 

دوروثي. ثم ين�ض���م �إليهما فيما بعد تين 

وودمان، وال�سبع الجبان. وبعدما �أنجزت 

دوروثي مع �أ�صدقائها مهمة قتل �ساحرة 

اع  الغرب اللعين���ة، �أعطى ال�ساح���ر الفزَّ

دماغ���اً، م�صنوع���اً من نخال���ة ودبابي�س 

و�إب���ر، وهو في الحقيقة تر�ضية لإ�سكاته. 

اع كان �أذك���ى الم�سافرين جميعاً.  فالف���زَّ

اع حاكماً ينوب  ���ن ال�ساحر، قبل مغادرت���ه بلاد �أوز في بالون، الف���زَّ ول���ذا عيَّ

عنه في غيابه. 

اع في الح�صول على دماغ مع �سعي تين وودمان في  لق���د تناق�ضت رغبة الفزَّ

الح�ص���ول عل���ى قلب. وقد ن�شب بذل���ك جدل في �أي الأمري���ن �أف�ضل، العقل 

�أم العاطف���ة. و�صار �سجال فل�سفي بي���ن ال�صديقين، ليف�سر كل منهما �سبب 

تف���وق اختياره على اختيار الآخر. لكن �أي���اً منهما لا يُفلِح في �إقناع �صاحبه. 

وعج���زت دوروث���ي، وه���ي ت�ستمع، عن ق���ول �أي منهما كان على ح���ق. وي�شاء 

الرم���ز �أن يبقى كلاهما مع دوروثي. فهي بحاج���ة �إليهما معاً، ولا حاجة لها 

باختيار �أحدهما وترك الآخر.

تو�س���ع الأ�سات���ذة الدار�سون للأدب، ف���ي �شرح معاني الق�ص���ة الرمزية، ولا 

�سيما الجوانب ال�سيا�سية التي كانت ت�شغل الر�أي العام في ت�سعينيات القرن 

اعة كانت رمزاً �شائع الا�ستخدام في تلك  الميلادي التا�سع ع�شر. بل �إن الفزَّ

���اب ي�ستخدمونها ويحبكون الق�ص�ص  الحقب���ة، لأغرا�ض مختلفة. فكان الكتَّ

عليه���ا، وي�ؤ�س�سون للعبر والدرو����س بوا�سطتها، لات�ساع مج���ال ا�ستخدامها. 

فه���ي �إن�سان م�صطن���ع غير كامل، وقد يفتقر �إلى قلب ف���ي ق�صة، و�إلى عقل 

في �أخرى، وربما �إلى ال�شجاعة في غيرهما، �أو الثقة بالنف�س. ومع �إن ق�صة 

باوم كتبت للأطفال، �إلا �أن كاتبها �أ�شار في المقدمة، �إلى �أنها ق�صة �سحرية 

»مع�صرنة« �أي�ضاً.

والذي����ن ي�ستنطقون ق�ص����ة �ساحر �أوز المده�����ش، معاني �سيا�سي����ة، غالباً ما 

اعة على �أنه����ا �شخ�صي����ة مركزية، يعرفها جي����داً الفلاح  ينظ����رون �إل����ى الفزَّ

الأمريكي، ويع����رف �أنها مجرد �أ�سطورة، لكنها تحمل في طياتها �صوراً قابلة 

للحبك والت�أليف والخيال الرحب، و�أنها لا يعوزها �سوى »الثقة بالنف�س« لتكون 

كائناً غنياً بالمعاني والعبر والمرونة ما يجعلها طوع خيال �أي كاتب جموح.

اع، ملكاً على مدينة الزمرد، لكن ينقلب عليه  ف���ي ق�ص�ص �أخرى يظهر الفزَّ

الل���واء جنجور وجي�شه. ويُفلح في النجاة، وي�سعى في طلب العون من جلندة 

وجود. وتكون ق�صت���ه مجالًا لقول �آرائه في التربية وال�ش�ؤون الأخرى، فيميل 

�إلى الحث على �أكل الحيوان طعاماً، مع �إنه يجمع الجوز لإطعام رفاق �سفره، 

فهو لا ي�أكل.

اع ب�أن���ه، على الأقل في نظر تين  وف���ي ق�ص���ة »الطريق �إلى �أوز«، يُعترف للفزَّ

وودم���ان، �أو�سع النا�س حكمة في كل �أوز. ولعل في هذا حثاً على اتباع �أقواله 

ون�صائح���ه. وفي ق�صة: دوروث���ي و�ساحر �أوز، تطري دوروث���ي نف�سها حكمة 

اع وتقول �إن���ه كان يبدو حكيماً من قبل �أن يعطي���ه ال�ساحر العقل الذي  الف���زَّ

�سعى �إليه.

اعة، بكونه���ا »�إن�ساناً« فارغ المحتوى مبدئي���اً، فر�صة ليعبئه  لق���د كانت الفزَّ

كل كات���ب وروائي ما �شاء من م�شاعر وحكم���ة و�سلوك، ف�صار »اللا�شخ�ص« 

�شخ�ص���اً غنياً بالعبر والدرو�س والمعاني، �أكثر مما يحتمل الب�شر ال�سوي في 

الحياة الحقيقية.

الفزّاع في بلاد أوز
حين يتفوق »اللاشخص« على البشر السوي

اع في بلاد �أوز الأولى �سنة  ر�سم دنزلو لطبعة كتاب الفزَّ

اع معلَّق على وتد 1900م، هذه الر�سمة لفزَّ

..وفي طبعة �صدرت �سنة 1915م، ر�سم جون ر. نيل هذا الغلاف



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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لوحة تمثِّل حروفاً وكلمات ع�صية 

على القراءة، اختارها الم�صمم 

تعبيراً، ربما جاء متطرفاً بع�ض 

ال�شيء، عن حال العلاقة ما بين 

اء وال�شعر العربي المعا�صر،  القرَّ

وهو المو�ضوع الذي يحتل باب 

الق�ضايا في هذا العدد.

متانة لغتك الأم
هي أساس

امتلاك كل اللغات

21 فبراير
اليوم العالمي للاحتفال باللغة الأم
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