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الجراحة التجميلية بين 
الضرورة والعبث

ملــف العـــدد

الغراب

�أرامكو ال�سعودية و�صناعة الإن�سان
القارة ال�سمراء على م�شارف الأمل

الفنون المعا�صرة في عالم يتداعى



قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�إجراء �أبحاث 
ميدانية متعمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها 

مون �أنف�سهم. وتهدف هذه الخطوة �إلى كتابة مو�ضوعات  المتقدِّ
تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة 
تتمتع بعنا�صر الجذب والت�شويق ال�صحافي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
لاا	طلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة. 

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
لاا	تفاق على المو�ضوع، وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه.

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث ولااتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث، ح�سب �سلَّم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكُتَّابها.
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ي�ستوقفنا، ي�ستفزّ قدرتنا على الحيادية 
والمنطق، نجد �أنف�سنا محكومين ب�سواده 

من طرق منقاره حتى ذيله. �إنه الغراب، 
الطير ذو الح�ضور المتميز في ثقافات 

ال�شعوب و�آدابها. ملف هذا العدد ي�سعى �إلى 
ا يمثِّل العلاقة ما بين هذا الطير  الك�شف عمَّ

وبني الب�شر.

Corbis :صورة الغلاف�
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وفي باب »قول في مقال«، يناق�ش محمد 
الع�صيمي »التربـ�ص« باعتبـاره مفتــاحاً 

للفتنة..!! وكيف �أن )الكلمة( تكون �سلاحاً من 
�أ�سلحة الترب�ص وناطقها �أو كاتبها يعلن عن 

نف�سه مترب�صاً بالآخر متى ا�ستدعى مخزونه 
من اللغة لي�سفه هذا الآخر �أو ي�سحله لفظياً 

لكي ي�شوهه �شخ�صياً بعد �أن ي�شوه فكرته 
و�أطروحاته التي تناجز ما لدى المترب�ص.

في محطة البيئة يتناول الدكتور خالد بن نا�صر 
الر�ضيمان، ق�صة هجرة النخيل �إلى الولايات المتحدة، 

د ع�شرين �سبباً لاهتمام الأمريكيين بالنخلة  ويُعدِّ
وثمارها، التي لم يعرفها العالم الجديد حتى ما قبل 
قرن ون�صف القرن تقريباً، حيث قام باحثون �أمريكيون بجلبها من 

ال�صحاري العربية ونقلها عبر البحار وا�ستزراعها.
وفي محطة العلوم يلقي الباحثان عبده عبدالله عري�شي ودروي�ش 

م�صطفى ال�شافعي ال�ضوء على ما �أحدثه ال�ضوء من تلوث وم�ساوئ 
على الإن�سان وكذلك على عالمي الحيوان والنبات. بعد �أن و�ضع هذا 
لااختراع اللبنة الأولى لنمو الح�ضارة الإن�سانية، وجعل العالم يبدو 

�أجمل و�أروع.

تطرح »القافلة« في هذا العدد 
ق�ضية الجراحة التجميلية 

التي قد تكون �أكثر التخ�ص�صات 
الطبية �إثارة للجدل. فمقابل 

�إنجازات علمية كثيرة متلاحقة في هذا 
القطاع، ت�شكِّل �صورة تبعث على الزهو بما 

�صار بمقدور هذه الجراحة �أن تحققه، ثمة 
�أ�سئلة مربكة يكاد بع�ضها �أن ي�أتي م�صحوباً 
بالجواب المثير للحزن �أو القلق. ي�ستعر�ض 

الدكتور حذيفة الخراط و�سجا العبدلي 
هنا بع�ض �أوجه هذه الق�ضية المتمثلة في 

النمو الهائل الذي طر�أ على جراحة التجميل 
خلال ال�سنوات الأخيرة، وما الذي يدفع 

الآلاف والملايين �إلى و�ضع �أنف�سهم طوعاً 
اح الذي يتردد كثيرون  تحت مب�ضع الجرَّ

في الخ�ضوع �إليه حتى في الحالات الطبية 
الحرجة؟

وفي مناخ الطاقة ولااقت�صاد هناك مو�ضوعان. يناق�ش 
في الأول الباحث عبدالرحمن الخلف، من �أرامكو 

ال�سعودية �أهمية اكت�شافات الغاز التي عُثر عليه في 
القارة ال�سمراء، واحتمالات م�ساهمتها في �إحداث تحول 

�شامل في لااقت�صادات ال�ضعيفة لهذه الدول، �إلى جانب ت�سليط 
ال�ضوء على الميزة التناف�سية التي تخت�ص بها هذه لااكت�شافات بين 

المناطق المنتجة الأخرى في مختلف �أنحاء العالم.
وفي الثاني يتناول الباحث �أمين نجيب

ثقافة الم�ستهلك، وتحليل النزعة 
لاا�ستهلاكية، وتكوينها الثقافي 

ولااجتماعي. حيث �أ�صبح 
لاا�ستهلاك �سمة الحياة 

الع�صرية، ومنذ �أكثر 
من قرن من الزمان لم 

يعد لاا�ستهلاك يقت�صر على 
نطاق ال�ضروريات، بل 

امتد لي�شمل كثيراً من 
ال�سلع الترفيهية، عبر 

عملية ترويج هائلة قلبت 
كثيراً من المفاهيم والقيم.
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و�أخيراً في ملف هذا العدد، الغُراب، الطير ذو 
الح�ضور المتميز في ثقافات ال�شعوب و�آدابها، ح�ضور 

يطغى عليه في معظم الأحيان النفور الذي ي�صل 
�إلى حدِّ الكراهية، والت�شا�ؤم منه الذي ي�صل �إلى 

حد ا�ست�شعار الموت.. فيخو�ض جعفر حمزة غمار هذه التجربة، 
ا يمثِّل العلاقة ما بين هذا الطير وبني  �ساعياً �إلى الك�شف عمَّ

الب�شر الذين يميلون �إلى �إ�سقاط كثير من �ضعفهم على ما حولهم 
من جماد وحيوان وطير، ويبدو �أن الغُراب قد �أخذ ن�صيباً وافراً 

من ذلك. 

ر �سنطالع ملامح لموظف �أرامكو،  في الفا�صل الم�صوَّ
هذا الإن�سان الذي جاء من �أطراف الوطن �شرقه وغربه، 

و�شماله وجنوبه، لي�صنع �أ�سمى قيم العمل والم�شاركة 
د لملحمة التفوق التي ا�ستمرت ثمانين  والبناء ويمهِّ

عاماً، ولا تزال..

وفي محطة الحياة اليومية وا�ستمراراً 
لاحتفائية �شركة �أرامكو هذا العام بمرور 

ثمانينية ت�أ�سي�سها، نعر�ض ر�ؤى وم�شاهدات 
وذكريات عن بناء �إن�سان �أرامكو. في�سترجع 

الأ�ستاذ علي الدميني بع�ضاً من ذكرياته، يروي ق�صة 
حياة وطن من خلال التغلغل في داخل موظف �أرامكو. 

�أما الأ�ستاذ محمد العبا�س ففي مقاله »�ألبوم العائلة 
الأرامكوية« ي�ستقرئ الم�سافة ال�شا�سعة بين ما كان 

عليه حال ووعي ومزاج ذلك الف�صيل من الذين التحقوا 
بالعمل في �أرامكو، وبين ما �صاروا عليه من مكانة و�أناقة 

واحترافية.

وفي واحة الثقافة والأدب ن�ستعر�ض عدداً من 
المو�ضوعات. في�ستعر�ض لنا �أولًا الأ�ستاذ فاروق يو�سف 
الفنون المعا�صرة وما تفعله في مواجهة عالم يتداعى؟

ثم تختبئ ن�سرين البخ�شونجي بين �شخو�ص الرواية 
لت�ستك�شف الأهداف التي �أ�صابتها الروائية التركية �سولماز كاموران 

و�أ�صل الحكاية وراء ال�سلحفاة »مينتا«..
م لنا رحاب �أبوزيد تقريراً حول م�ؤتمر الأدباء ال�سعوديين  ثم تقدِّ

الرابع الذي �أقيم في الفترة ما بين 27 و29 �أغ�سط�س 2013م 
بعا�صمة الثقافة الإ�سلامية للعام نف�سه المدينة المنورة. وهل حقاً 

�أن الأديب يختلق ال�صراعات ليكون �أحد �أطرافها، �أم �أن القائمين على 
الثقافة �أحالوا المهمة �إلى من�سوبي ال�سلك الأكاديمي لت�أطيره ب�سياج 

العولمة.
و�أخيراً يعر�ض لنا الباحث محمد الب�شير 

�سيرة توفيق بكار المجددة في علم 
الأدب وكيف واءم بين �صرامة 
المنهج وح�س الناقد المبدع.



في �إحدى �أم�سيات هذا ال�صيف الذي ي�شارف على 
الرحيل، كنت ب�صحبة عائلتي نحاول تبديد الرطوبة 

ال�شاملة في مجمع » ال�سيتي �سنتر« بالبحرين. قادتنا 
خطواتنا المعتادة �إلى الطابق الثالث حيث قاعات 

ال�سينما وحيث يحت�شد المئات من ال�شباب وال�شابات 
لة. ليختاروا �أفلامهم المف�ضّ

�شخ�صياً لا �أجد في مراب�ض ال�سينما في البحرين 
ودبي �ضالتي من الأفلام الجادة، لكنني �أ�ضطر �إلى 

قبول �أي فِلم تنبعث منه بع�ض الجدّية �أو علاماتها. 
هذه المرة لم �أعثر على خ�شبة تحملني �إلى �أي فِلم، 

فالأفلام كلها تقع تحت ت�صنيف: �إثارة �أو مغامرات �أو 
عنف، �إنها �أفلام الأك�شن والعنف التي تمحق رغباتي 

وعليّ �أن �أختار �أو �أغادر.

في المقهى البعيد الذي لج�أت �إليه، رحت �أحدق في 
ال�صور التي يفي�ض بها الكتيّب، �ألوان من لحظات 

العنف والتفجير والتدمير متخيّلًا تلك العقول 
الغ�ضة التي لا يتجاوز بع�ضها العا�شرة التي �ستخ�ضع 

ل�ساعتين متوا�صلتين لذلك الدر�س القا�سي من 
الرعب والإثارة والدم بذريعة الترفيه والت�سلية 

وق�ضاء الوقت ال�سعيد ..!.

لي�ست هذه �سوى �إحدى حالات ت�سلل العنف �إلى 
عقولنا ونفو�سنا و�سلوكنا، ولها ت�أثيراتها الم�ؤكدة على 

كيف يحمي المجتمع 
نفسه من آثار العنف

طباعهم و�أنماط حياتهم، لكنني رحت �أفكِّر في العنف 
الرا�سخ في بيوتنا و�شوارعنا ومدار�سنا وفي �ضرورة النظر 

�إليه ك�أزمة اجتماعية كادت �أن تقودنا �إلى المهالك.

�ص   كل �صحفنا و�صفحاتنا الإنترنتية �أ�صبحت تخ�صِّ
م�ساحات منتظمة ل�سرد ق�ص�ص العنف والق�سوة التي تقع 

في مناطق المملكة بلا ا�ستثناء، وهي ق�ص�ص لا ي�سلم 
منها �أحد فهناك عنف ب�أ�شكال عديدة يوجهه الأزواج �ضد 

الزوجات، وعنف �آخر يوجهه الآباء �ضد الأبناء وخا�صة 
الأطفال، وعنف يوجهه الأبناء �ضد �أخواتهم، وعنف �ضد 

كبار ال�سن، وعنف �آخر ي�شنّه الأبناء والبنات على الوالدين، 
وهناك ق�سوة مجتمعة �أحياناً تجاه عمال المنازل، و�آخر 
معاك�س ي�شنه �أولئك العمال تجاه العائلة، على الجانب 

الآخر يوجد عنف يمار�سه الطلاب تجاه معلميهم، وعنف 
في مواقع العمل، وعنف في قيادة المركبات بحيث �أجزم 

�أن ن�سب الفجائع المرورية التي و�ضعتنا �ضمن الأكثر 
�سوءاً بين دول العالم، ترتبط بذلك ال�سلوك العنفي الذي 

يتمتع به، مع الأ�سف، �أكثريتنا بما فينا �سائقونا. 

لا يمكن �إح�صاء الق�ص�ص التي ينتهي بع�ضها بالموت، 
وبع�ضها بالم�ست�شفيات، وبع�ضها بعاهات، �إن لم تكن 

ج�سدية فهي نف�سية وع�صبية و�سلوكية و�أخلاقية.

ه  كل العنف مرفو�ض ومنبوذ، لكن �أب�شعه هو ذلك الموجَّ
نحو المر�أة والطفل، فالمر�أة )�أماً وزوجة و�أختاً( المعنّفة 
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�ض كيانها النف�سي �إلى الخطر،  التي تُنهب حقوقها، ويتعرَّ
وتُلقى على كاهلها م�س�ؤولية تربوية رفيعة، ك�صناعة 

الأجيال لن تكون قادرة على الوفاء بتلك المهمة ال�سامية، 
�إن لم تمتلك �إرادتها وتمار�س كينونتها. �أي�ضاً ف�إن الطفل 

�ض لأنواع من الإذلال والقمع  الذي تُهدر مواهبه ويتعرَّ
والتهديد لن ين��شأ �سوياً قادراً على البناء والعطاء، بل 

�سيكون محملًا بندوب م�ؤلمة وغائرة في روحه وعقله، 
لن يبر�أ منها في كل مراحل عمره، وربما �أثرت على 

علاقته بمجتمعه وبانتمائه �إليه وبحمايته عندما 
�ض ل�ساعات الخطر. يتعرَّ

والحقيقة �أن رذاذ العنف ينطلق علينا من كل الجهات، 
فهو قد يت�سلل �إلى منازلنا وحياتنا بخفية دون �أن نملك 

�أية و�سيلة ل�صدّه، كما �أنه ينت�شر بين فئات المجتمع العليا 
والدنيا على ال�سواء، لكن تفاعله لدى الفئات المهم�شة 

في المجتمع �أكثر �ضرراً فهو يتحوّل �إلى �ألوان من العنف 
الج�سدي ويتخذ �أ�شكالًا كالجريمة والبطالة والت�صدع 

الأ�سري وانت�شار المخدرات ولاانحراف الأخلاقي، وهكذا 
ف�إن تهديد الإن�سان �أو �إهدار طاقاته �أو ا�ستباحة م�ستقبله 

�ش يعود منتقماً ومهدداً لأمن  له �إلى كائن مهمَّ �سيحوِّ
المجتمع ومناعته.

ولأن �صد فيرو�سات العنف القادمة من خارج المحيط 
لااجتماعي �أو من داخله م�ستحيلة، ف�إن �أول خطوة في 
محاربة �أية ظاهرة هي لااعتراف بها، وهكذا لقي قرار 
مجل�س الوزراء، القا�ضي بتجريم العنف الأ�سري، ومنع 

كل �أ�شكال لاا�ستغلال �أو �إ�ساءة المعاملة الج�سدية �أو 
النف�سية �أو الجن�سية التي يمكن �أن يرتكبها �شخ�ص بما 

له عليه من ولاية �أو �سُلطة �أو م�س�ؤولية، �أو ب�سبب ما 
يربطهما من علاقة �أ�سرية �أو علاقة �إعالة �أو كفالة �أو 
و�صاية �أو تبعية معي�شية، ترحيباً اجتماعياً وا�سعاً فيما 

ينتظر النا�س تفعيل كامل لحيثيات ذلك القانون ون�شرها 
ودعمها بالكفاءات الم�ؤهلة ومنحها الأطر ال�ضامنة 

لنجاحها.

نعترف ب�أن ذلك القانون هو �أول الم�صدات التي يمكنها 
تخفيف �آثار العنف على الأفراد والمجتمع ب�أ�سره، لكنه 

لن يحقق �أثره الكامل دون �أن ت�سانده ثلاثة كيانات: 
�أولها الكيان الأ�سري، فعلى الرغم من التحديات 

المعرفية والعلمية والت�أهيلية التي تع�صف بهذا الكيان، 
وت�ؤثر على خارطة �سُلطته التقليدية، فلا يزال هو 
ال�سفينة القادرة على امت�صا�ص �صدمات العنف، بل 

ومجابهة بع�ض الفئات التي تحاول ت�سويقه.  

�أما الم�صد الثاني فهو: الم�ؤ�س�سة التعليمية بكل 
مراحلها، فهذه القاعدة يمكنها تح�صين طاقة المجتمع 

الب�شرية من مظاهر العنف ال�شخ�صي ولااجتماعي 
للفرد، والإ�سهام في بنائه النف�سي المتزن، و�إعداده 

للعي�ش والتعاون والت�شارك مع الآخر، لكن هذا الكيان 
لاا�ستراتيجي �أي�ضاً بحاجة �إلى نهو�ض ي�شمل �إعادة ت�شكيل 

المُعلِّم وتعميق مدخلاته المعرفية، وتو�سيع م�ساحة 
ر�ؤيته، كما هي الحاجة قائمة �إلى خو�ض رحلة تجديدية 
لمناهجنا و�أدواتنا التعليمية و�أ�ساليبنا التربوية، لتتمكن 

من بناء جيل جديد قادرعلى لاانت�ساب �إلى ثقافات 
العالم وعلومه ومعارفه، و�أن تتجاوز المدار�س وظيفتها 
ل �إلى بيئة  التقليدية في رعاية المناهج وحفظها لتتحوَّ

تعليمية وتربوية تنمي مواهب التفكير ولاابتكار وت�ؤ�س�س 
للمثل والأخلاق وف�ضائل الت�سامح والحوار واكت�ساب 

�صفات المجتمع المدني.

والم�صد الثالث هو: الم�ؤ�س�سات لااجتماعية والنف�سية 
وال�سلوكية. و�إذا كانت هذه الم�ؤ�س�سات قد عا�شت دهراً 
في هام�ش المجتمع وعلى هام�ش لااهتمام العام، ف�إن 

هناك حاجة ما�سة اليوم �إلى دعم برامجها وتو�سيع فروع 
�أعمالها ومدّها بالكوادر المهنية الم�ؤهلة و�ضخ الميزانية 

المنا�سبة لها، بحيث لا تقت�صر �أوجه ن�شاطها على 
المعالجة ال�سطحية للم�شكلات لااجتماعية، ولكن �أن 

ت�ضع الخطط لتطويق �أ�سباب تلك الم�شكلات و�أن تكون 
لها �سُلطة رادعة حين ت�ؤدي مهماتها.  

واخت�صاراً، ف�إن العنف لا يمكن تخفيف �آثاره على 
محيطنا لااجتماعي �سوى بمزيد من التعا�ضد بين 

الأ�سر وم�ؤ�س�ساتنا التعليمية ولااجتماعية، وبناء برامج 
عملية م�شتركة وفعالة تقود �إلى ال�سلامة لااجتماعية 

المن�شودة.



ب القافلة بر�سائل قرائها وتعقيبهم على مو�ضوعاتها،  ترحِّ
وتحتفظ بحق اخت�صار الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا تطلَّب 

الأمر ذلك.

�إلى..
رئي�س التحرير

اء  القافلة: ي�سعدنا ان�ضمامك لقافلة القرَّ
والم�شتركين الأعزاء، و�سيحال طلبك �إلى 

ق�سم لاا�شتراكات لت�صلك المجلة -ب�إذن الله- 
بدءاً من العدد القادم.

جهد متميز
تلقيت ببالغ ال�شكر والتقدير ن�سخة من �أعداد 

مجلة »القافلة« للعامين 2011 و2012م، 
وقد اطلعت عليها و�سرني الجهد المبذول 
فيها، وذلك لما ا�شتملت عليه من تميز في 

المو�ضوعات، وجودة في الطرح، وح�سن في 
الإخراج، و�إذ �أ�شكر لكم هذا الجهد المتميز 
الذي ت�أخذون فيه على عاتقكم �أمانة ن�شر 

العلم، و�إ�شاعة المعرفة، ف�إنني �أ�س�أل الله لكم 
التوفيق وال�سداد فيما تقومون من عمل.

كما �ألتم�س من �سعادتكم تزويدي بمزيد من 
�أعداد المجلة ل�ضمها �إلى مكتبتي الخا�صة 

�إيماناً مني ب�أهمية ما تحمله هذه المجلة من 
م�ضامين جادة ومعلومات ثرية كنت -ولا �أزال- 

�أ�ستفيد منها، �شكراً لكم تعاونكم �سلفاً.

د. خالد بن عبدالرحمن الحمودي
الق�صيم، مدير جامعة الق�صيم

القافلة: ن�شكرك على م�شاعرك الفيا�ضة، 
ونرحب بك بين قراء القافلة المتميزين، وقد 
ت�أكدنا من �إ�ضافة عنوانك لقائمة الم�شتركين، 
و�ست�صلك �أعداد القافلة تباعاً ح�سب �صدورها 

-ب�إذن الله-.

القافلة.. وجبة د�سمة!
ن�شيد بجهودكم المميَّزة وقدرات طاقم 
التحرير لمجلتنا العريقة منذ �سنوات 

انطلاقها با�سم )قافلة الزيت( وا�ستمرار هذا 
م  الإبداع عبر )القافلة( حتى تاريخه، التي تقدِّ

وجبات د�سمة في المعرفة والفكر والثقافة 
اء و�إ�شباع  المتنوعة من �أجل �إمتاع القرَّ

رغباتهم في داخل الوطن العربي وخارجه. 
ولهذا نتمنى لكم مزيداً من التوفيق والتطور 

عاماً بعد عام. و�س�أكون لكم �شاكراً �إ�ضافة 
ا�سمي �إلى قائمة الم�شتركين وتزويدي بن�سخة 

من المجلة على العنوان المرفق لكم.

عدنان علي
البنك العربي الوطني- الخبر

عة و�سيتم  القافلة: ن�شكر لك كلماتك الم�شجِّ
تحويل طلبك �إلى ق�سم لاا�شتراكات لت�صلك 

المجلة تباعاً.

لغة ال�شباب تطوراً وتدهوراً
ال�سيد رئي�س التحرير، تحية طيبة. �أعمل 

رئي�سة لق�سم التربية وعلم النف�س في كلية 
التربية في الجبيل بجامعة الدمام، و�أفيدكم 

علمًا ب�أنني ب�صدد �إجراء درا�سة حول لغة 
ال�شباب و�أثرها على الهوية الثقافية، وقد 

وجدت خلال البحث مادة علمية جديرة 
بالدرا�سة التي �أعمل عليها وهي بحث من�شور 

في مجلتكم الغراء بعنوان: »لغة ال�شباب 
العربية بين التطور والتدهور« �شارك فيه 
ابت�سام محمد و�أمينة خيري وزياد �سحاب، 
ون�شر في عدد �أبريل- ربيع الآخر 2008م. 

لذا ف�إنني �أرغب في الح�صول على ذلك العدد 
ولاا�شتراك في مجلتكم لما فيها من درا�سات 

قيِّمة على العنوان المرفق لكم.

د. منى الرميح
محافظة الجبيل- المنطقة ال�شرقية 

القافلة: تم �إر�سال العدد المطلوب ب�صيغة 
»بي. دي .�إف« على عنوان بريدك الإلكتروني، 

كما تمت �إ�ضافة عنوانك �إلى قائمة 
الم�شتركين حتى ت�صلك المجلة تباعاً، مع 

�أمنياتنا ال�صادقة لكِ بالتوفيق وال�سداد.

عتب و�س�ؤال 
في البداية �أود �أن �أ�شكركم على الجهد الكبير 

الذي تبذلونه في تقديم هذه المجلة المتميزة، 
وما تحمله من مو�ضوعات �شائقة وجميلة. كما 
�أود �أن �أحيطكم علماً ب�أنني �أكملت ال�سنة دون �أن 
ت�صلني الأعداد الأخيرة من مجلتكم! ولا �أعلم 
ما ال�سبب!؟ �آمل منكم �إبلاغي �سبب لاانقطاع 

�شاكرًا لكم تجاوبكم. 

عبدالملك ال�صالح 
مهند�س معماري- الريا�ض 

القافلة: ي�ؤ�سفنا عدم و�صول الأعداد بانتظام 
�إليك ونعتذر عن ذلك، و�سوف نبحث الم�شكلة 

مع ق�سم التوزيع لدينا، لكننا نرجو مراجعة 
ق�سم البريد في منطقتك لمعرفة ما �إذا كانت 

هناك م�شكلات من جهتهم والم�ساعدة في حلها.

�إعادة العلاقات 
ظللت �أتابع مجلتكم العامرة لمدة عقد 

من الزمان، عندما كنت �أعمل في المنطقة 
ال�شرقية، وانقطعت عنها بعد انتقالي �إلى 

مدينة جدة. �أرجو �أن يتم �إ�شراكي في المجلة 
تحت العنوان المر�سل ولكم جزيل ال�شكر.

د/ يحيى حمد �أحمد 
م�صنع المحاليل الطبية- جدة 

القافلة: �أهلًا بك مجدداً، و�سنتابع تغيير 
العنوان مع ق�سم لاا�شتراكات، وافر التحيَّات.

ا�شتراك جديد.. قديم 
تُعدّ �أرامكو �شركة رائدة في مجال ال�صناعة 

وذائعة ال�صيت في �أ�صقاع العالم، لما لها 
من �سُمعة مميزة، �أما في المجال الثقافي 

فلا �أعلم عن ن�شاطها �سوى مجلة »القافلة«، 
المجلة الثقافية التي تُعد بحق ذات م�ستوى 

راقٍ، وت�شتمل على مجموعة من الأبواب 
الأدبية والعلمية والتاريخية والجغرافية. 

و�أ�شير �إلى �أن لي �أحد الأ�صدقاء الذين ت�صلهم 
المجلة غرة كل �شهرين، ف�أ�ستعيرها منه حيناً 

ح �أبوابها و�أفتقدها �أحياناً طويلة. لذا  لأت�صفَّ
ارت�أيت مخاطبتكم لتزويدي بـ»القافلة« عند 

كل �شهر، خا�صة لكوني �أنتمي �إلى �أ�سرة التربية 
والتعليم، ف�أنا �أ�ستاذ في المرحلة لاابتدائية. 

ف�آمل تحقيق طلبي ولكم جزيل ال�شكر.

بياز عبدالرزاق
ولاية الجلفة- الجزائر  
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نافذة جديدة في بريد »القافلة« لكتابات ق�صيرة 
اء  تناق�ش مو�ضوعات طرحتها المجلة �أو لقرَّ

يعر�ضون �أفكارهم الجديدة.
اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة بين  قرَّ
300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق لااخت�صار �إذا دعت الحاجة �إلى ذلك.

جيران المدينة
�أتقنت الكاتبة عبير الفوزان اختيار عنوان مقالتها ال�شائقة و�أعادتنا في رحلة 

عبر الزمن �إلى ذكريات العلاقة مع الجار وكيف �أ�صبح جزءاً من الما�ضي 
القديم. عبّرت عن ذلك بعدد من المحاور كمحور طلاق الجار من الع�صر 

العبا�سي، و�أدخلت روح الدعابة على قرائها، وجاء حديثها عن اختفاء ال�شفافية 
واقعياً وجريئاً، ثم محور جيران المدينة حيث عر�ضت �أبرز �سماتهم، وانتهت 

�إلى محور جدران زمن التقنية وعبرت خلاله عن �سمات الع�صر الحالي.

و�أح�سنت الفوزان ترتيب جملها، فلم ت�سبق الحا�ضر بالما�ضي، و�أو�ضحت �أن 
هناك تراتبيات بين الزمان الما�ضي والحا�ضر للجار، ودعمت مقالها بتفا�صيل 

تاريخية من ق�ص�ص حدثت في الع�صر العبا�سي ما يدلل على �سعة قراءتها 
ومدى الت�صاقها بمو�ضوع مقالها.

وا�ستخدمت بع�ض الم�صطلحات العلمية مثل:ا�ستدلالها بـالمد الديموغرافي 
والأفقي الذي يحدث في مجتمعاتنا اليوم، و�أكدت على العلاقة بين �شكل 

الجوار و�إعمار المدن وات�ساعها واكتظاظها على نوعية الجار. كما مزجت بين 
�آرائها ال�شخ�صية والحقائق المو�ضوعية و�أبرزت �أهم التبدلات والتحولات التي 

مرت بعلاقة الجار بجيرانه. 

وات�ضحت في المقالة ت�سل�سل �أفكارها المنطقية وا�ستخدامها للغة وا�ضحة 
غلب عليها الطابع لااجتماعي فلا خلاف في كونها مقالة اجتماعية ذات طابع 

�سافروا �إلى كوكب �آخر
المتتبع الح�صيف لحراك التيارات الفكرية في مجتمعنا، يدرك ب�سهولة �أن 

�أفكار كل تيار تتمحور غالباً حول �أطر متقاربة تتمثل في رغبة ملحّة للت�أثير 
على المجتمع، وتعك�س �شعوراً متزايداً باحتكار الحقيقة والو�صاية على النا�س، 
و�أنا هنا لا �أعني تياراً فكرياً بعينه، ول�ست ب�صدد التهجم على تيارٍ ما، كما �أنني 
ل�ست مجبراً على ت�سمية التيارات الفكرية المت�صارعة في مجتمعنا اليوم فهي 

�أ�صبحت معروفة لمعظم فئات المجتمع.

و�أنا هنا لا �أتحدث عن تيارٍ يمثل ال�سواد الأعظم من المجتمع، ولا يعترف به 
�أدعياء التيارات الفكرية الأخرى في مجتمعنا في الوقت الحالي، فهذا التيار 

بالن�سبة لتلك التيارات يمثل ر�أي العامة �أو الدهماء كما يطلقون عليه، �أو لنقول 
ر�أي ال�شارع كما ي�سميه البع�ض، تيار ينتهج لااعتدال والو�سطية في �أطروحاته 

وتوجهاته، تيار تبناه �أجدادنا من قبلنا فعا�شوا في ظله وماتوا عليه، تيار 
ي�ستطيع التكيف مع م�ستجدات الع�صر وتغير الأزمنة والظروف، لأنه يملك 
بنية تحتية ر�صينة هي في الواقع فطرته ال�صافية التي لم يدن�سها تغريب 

تاريخي. وقد تمنيت لو ت�ضمن هذا المقال بع�ض الأرقام والإح�صاءات التي 
تن�سجم مع طبيعة المو�ضوع، وما لفت انتباهي ب�شكل عام هو مو�ضوعيتها 

ومطابقتها للواقع، فهي منطقية واقعية، فالكاتبة عبير الفوزان لا تدعي �أنها 
من تلامذة �أفلاطون ولا من �سكان مدينته الفا�ضلة.

لقد عمقت هذه المقالة �إدراكي للآثار التي تترتب على العلاقة بالجار، كما 
ب�سطت لي وظيفة الجار في كل زمن و�أو�ضحت �أثر التقنية على الجيرة ومدى 

ت�أثر العلاقة بين الجيران بالم�ستوى لااقت�صادي الذي يعي�شونه.

هند �إبراهيم القحطاني
الريا�ض

تعقيباً على مقالة »الجار.. القريب القديم« من عدد يوليو - �أغ�سط�س 2013م

�أو ترهيب، �سموه �إن �شئتم »التيار الو�سطي« �أو »المعتدل« �أو »العاميّ« �أو حتى 
»الفطري«. وما �أريد �إي�صاله في هذه الكلمات يتلخ�ص في ر�سالة بريئة لكم 
�أنتم  يا من تمثلون هذه التيارات الم�ستوردة، ف�أرجوكم �إرحمونا من �أفكاركم 

و�إملائها علينا.. دعونا نعي�ش كما نريد نحن لا كما تريدون �أنتم .. دعونا نعي�ش 
على فطرتنا التي فطرنا الله عليها ونلقى وجه ربنا عليها. 

لا تتقم�صوا دور الو�صيّ علينا فتفكرون وتتحدثون بالنيابة عنا، لقد �صنعتم منا 
جيلًا متناق�ضاً تتناهبه الأفكار، جيلًا متردداً لكثرة ما يملى عليه من مفاهيم 

وتوجهات. �أرجوكم �سافروا �إلى كوكب �آخر، بعيداً عنا لعلّكم تجدون عليه مخلوقات 
لا تحبّ الحياة، ولا يهمها م�ستقبلها وم�ستقبل �أبنائها، ولا يعنيها �أن تعي�ش ب�سلام. 

�أما نحن فنريد �أن نعي�ش على ب�ساطتنا وفطرتنا ونطلب �أن نموت عليها.

يا�سر محمد ال�شهري
الريا�ض



التحديات النوعية في تعليم الكبار
بالمنطقة العربية

هناك قدر م�شترك من التحديات وال�صعوبات التي تعرقل نجاح برامج محو 
الأمية وتعليم الكبار على م�ستوى الوطن العربي، وهذه التحديات كانت، 

ولاتزال، تمثل قلقاً بحثياً متجدداً للباحثين في هذا الميدان، حين ي�شعرون ب�أن 
ال في الحد  جهودهم على مدى عقود طويلة لا تزال تتخبط من غير ت�أثير فعَّ

من تلك التحديات والمعوقات ومن �أهمها:

طبقاً  وتوزيعاتهم  الأميون  هم  مَنْ  د  تحدِّ دقيقة  �إح�صاءات  توافر  • �عدم 
للعمر الزمني / النوع / مناطق الإقامة / نوع العمل / طبيعة الن�شاط 

لااقت�صادي / ... الخ.
تخ�ص�صاتهم. في  الهائل  والتنوع  الم�ستهدفة  الفئة  حجم  • �ضخامة 

الوطن  م�ستوى  على  الق�ضية  مع  للتعامل  مبتكرة  �أ�ساليب  وجود  • �نق�ص 
العربي كله والتقليد في الأداء.

المطردة  الزيادة  مع  الإلزام،  �سن  فى  هم  لمن  الكامل  لاا�ستيعاب  • �عدم 
في عدد ال�سكان، مما يزيد ال�ضغط والطلب على الموارد الطبيعية 

ولاا�ستهلاكية.
جانب  �إلى  التعليم  جودة  لانخفا�ض  التعليم  من  الت�سرب  معدلات  • �ارتفاع 

الفقر الموقع.
و�سريع  وا�سع  تكنولوجي  تقدم  من  عليها  يترتب  وما  الهائل  المعرفة  • �كم 

الأمر الذي يتطلب �إعداد جيل ي�ستطيع التعامل مع التقنيات الحديثة 
معتمداً على الذكاء ال�صناعي.

ظل  في  التعليم  منظومة  لدعم  المتاحة  المالية  الموارد  • �محدودية 
الظروف الراهنة للتنمية في الوقت الحالي، وفي الم�ستقبل القريب.

في  التعلم  قيمة  وانخفا�ض  المتعلمين  بطالة  عن  الناجم  ال�سلبي  • �الأثر 
تحقيق الحراك لااجتماعي.

غياب  في  الكبار  مع  العمل  على  الإقبال  وعدم  المعلمين  م�ستوى  • ��ضعف 
نظام للمحا�سبين.

�آليات مقترحة لتح�سين تعليم الكبار في الوطن العربي
1. ت�أكيد الأهداف التنموية للتعليم: 

وداعمة. قوية  �سيا�سية  و�إرادة  كاملة  مجتمعية  • م�شاركة 
المجال. هذا  في  للجهود  والخارجي  الدولي  الدعم  • توظيف 

الدافعية  زيادة  نحو  الخير(  لفعل  العالي  )التوجه  الديني  البعد  • �توظيف 
للتعلم عند الفئات الم�ستهدفة.

2. تنوع �صيغ التعلم الم�ستمر: 
لم تعد المدر�سة هي الم�صدر الرئي�س للمعرفة والتعلم، فالتعلم بكافة �أ�شكاله 

وم�ضامينه عملية م�ستمرة مدى حياة الإن�سان:
المجتمعية. الم�ستجدات  لمواكبة  التعليمية  المناهج  في  ثورة  • حدوث 
 / الن�شط   / الذاتي  كالتعلم  الفعالة  التدريب  ا�ستراتيجيات  • �ا�ستخدام 

التعاوني / التعلم عن طريق الأقران / عن طريق حل الم�شكلات / 
المجموعات ال�صغيرة والكبيرة لتنمية الإبداع لدى المتعلم.

والر�صد. البرامج  وتقييم  للمتابعة  جديدة  �آليات  • ا�ستحداث 
والهيئات  للجهات  الفنية  الم�شورة  لتقديم  للخبرة(  )بيوت  مراكز  • ��إن�شاء 

المعنية بتعليم الكبار.
الكبار  وتعليم  الأمية  محو  مجال  في  العلمية  والدرا�سات  البحوث  • ��إجراء 
وربطها بمجالات التنمية لحل الم�شكلات، مع التركيز على المر�أة العربية 

والمجتمعات الفقيرة والمهم�شة.
المجتمع،  رموز  كافة  فيها  ت�شارك  مبا�شرة  وت�سويقية  �إعلانية  • �حملة 

ويتواكب معها برامج غير مبا�شرة )دراما لزيادة الدافعية(.

3. تنويع م�صادر تمويل التعليم:
تعليم  تمويل  في  للم�شاركة  الذاتية  والجهود  ال�شعبية  المبادرات  • �ت�شجيع 

الكبار عن طريق الهيئات والمنح وعمل �صندوق لجميع التبرعات.
يتلقى  العربية  الأقطار  كافة  فيه  ي�سهم  التعليم  لدعم  عربي  �صندوق  • ��إن�شاء 

الم�ساعدات الخارجية والدعم من المنظمات والهيئات العالمية ويخ�ضع 
للمحا�سبية ويلتزم بال�شفافية.

4. �إن�شاء مركز �إقليمي للتدريب المهني:
تنا�سب  متنوعة  مهنًا  الم�ستهدفة  الفئات  وتدريب  تعليم  �إلى  • �يهدف 

متطلبات �سوق العمل لإيجاد فر�ص عمل منا�سبة لحل م�شكلة البطالة، 
و�إعداد قوى ب�شرية ماهرة ت�سهم في عمليات التنمية مع تحقيق التعاون مع 

وبين الم�ؤ�س�سات المالية والجهات المانحة.

5. لااهتمام بمرحلة ما بعد محو الأمية:
التركيز  �ضرورة  مع  الكبار،  تعليم  برامج  في  �أ�سا�س  مكون  المرحلة  • �هذه 
على تقديم برامج التوعية والتثقيف المتنوعة م�ستهدفة تحقيق و�ضمان 

دمج تلك الفئات في المجتمع كعنا�صر فاعلة.
)توظيف  المتعددة  الو�سائط  با�ستخدام  مدمجة  تعليمية  مواد  • ��إنتاج 

التكنولوجيا الحديثة في تعليم الكبار(.
مجال  في  الن�شط  التعلم   / الذاتي  التعليم   / بُعد  عن  التعلم  نظام  • ��إدخال 

تعليم الكبار.
با�ستخدام  ومرتبطة  ترفيهية  ن�شاطات  مت�ضمنة  ال�سن  ل�صغار  خا�صة  • �برامج 

الكمبيوتر لجذبهم للتعلم وم�ساعدتهم للدمج في التعليم.

ومن ثم علينا جميعاً مجابهة هذه الق�ضية في �إطار وطني �إقليمى، و�إعادة 
النظر في منظومة التعليم ب�صفة عامة ومحو الأمية وتعليم الكبار ب�صفة 

خا�صة، من خلال العمل على المحاور ال�سابقة في �إطار من الدعم ال�سيا�سى في 
كل قطر عربي.

�أ.د. م�صطفى رجب 
رئي�س الهيئة العامة لتعليم الكبار في م�صر

كاتب و�أ�ستاذ جامعي
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إصدارات جديدةقافلة النشر

وَيْه  ما تبقى من رحلة ابن حَمَّ
د. نجاة المريني

مركز البابطين لتحقيق المخطوطات 
ال�شعرية / دار الوفاء لدنيا الطباعة 

والن�شر والتوزيع

قراءة الن�ص ال�شعري قديماً 
وحديثاً

د. �شعبان عبدالحكيم محمد
الوراق للن�شر والتوزيع

يجل�س عارياً �أمام �سكايب
�أحمد العلي

طوى للن�شر والتوزيع

اللغة والهوية في الوطن 
العربي

مجموعة م�ؤلفين
المركز العربي للأبحاث ودرا�سة 

ال�سيا�سات

عروبة الجذور وفل�سطين
�ضرار هلال ديرية

الوراق للن�شر والتوزيع

حلقات �أولمبية
محمد العلي

مدارك

التحدي الكبير.. المواجهة 
بين العلم والخرافة

ح�سن الخاطر
�أطياف للن�شر والتوزيع

في ات�ساع الأفق - الم�شهد 
الثقافي البحريني

فهد ح�سين
بالتعاون مع �شركة عبدالرحمن كانو

فيزياء الم�ستحيل
مي�شيو كاكو - ترجمة: د. �سعد 

الدين خرفان
عالم المعرفة

ما الذي تتمناه لأطفالك فعلًا
وين داير

ترجمة: داود �سليمان القرنة
مكتبة العبيكان

بي�ضة على ال�شاطئ
�شريف �صالح

جائزة دبي للإبداع

الربيع الأ�سود
عبدالعزيز خليل المطوع

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

التائهون
�أمين معلوف

الفارابي

امر�أة لا تعرف البكاء
نوال الحوطة

دار الو�سط للن�شر

تهذيب الدر المنظوم
�أبو عبدالله �سالم بوجمعة التواني

الميراث النبوي للن�شر والتوزيع

الثمرات الحلية في �شرح 
ومـيَّة نظم الآجرُّ

محمد وفيق الون�شري�سي
الميراث النبوي للن�شر والتوزيع

الر�أ�سمالية و�أنماط الهيمنة 
الجديدة
محمد فرج

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

�سراديب
ح�سن العلوي

دار فرادي�س للن�شر والتوزيع

الحرية والم�س�ؤولية
�أ. د. �أ�سعد ال�سحمراني

دار النفائ�س

الم�شرط
كمال الرياحي

دار ال�ساقي

م�سائل في نظرية الأعداد
د. �إبراهيم الر�صا�صي

جامعة الملك فهد للبترول والمعادن - العبيكان

القمر بجانبه المظلم
يا�سين رفاعية

دار ال�ساقي

الظل الأليف
جمال الخيَّاط

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

ال�سياق والأن�ساق
محمد عبدالكريم الحميدي

دار النفائ�س
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المقيا�س الذهبي

ق�ضيتها ثقافية واجتماعية و�أخلاقية
الجراحة التجميلية بين 

الضرورة والعبث
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اح التجميل مثلًا ه���و المعالج الرئي�س لحالات  ال�س���ن«. فجرَّ
الإ�صابة بالحروق ب�أنواعه���ا ودرجاتها المختلفة، �سواء تلك 
الناجم���ة ع���ن التعر�ض للنار �أو ال�سوائ���ل ال�ساخنة �أو المواد 
اح التجميل دور رئي�س في معالجة �ضحايا  الكيميائي���ة. ولجرَّ
الحوادث، وخا�صة تلك التي ي�صاب فيها الجلد �إ�صابة بالغة 
ت�ستدع���ي تعوي�ض م���ا فُقد منه، من خ�ل�ال تقنيات جراحية 
دة تق���وم على نقل �شرائح م���ن الجلد ال�سليم  متط���ورة ومعقَّ

م���ا بي���ن تعري���ف القامو����س لجراح���ة التجمي���ل م���ن جه���ة، و�ص���ورة ه���ذا 
الاخت�صا����ص العلم���ي في وجدان العامة، ثمة م�ساف���ة كبيرة تكاد �أن ت�ضع 

المفهومين مو�ضع التناق�ض. 

فالقامو����س يق���ول لن���ا �إن جراح���ة التجمي���ل ه���ي ف���رع من 
الجراح���ات يهدف �إلى ا�ستعادة التنا�سق والتوازن والوظيفة 
لج���زء من �أج���زاء الج�سم الخارجية، لإزال���ة عيب قد يكون 
ولادي���اً �أو نتيجة �إ�صابة ما، ويقا�س نجاحها بمقدار ا�ستعادة 
م���ا فُقد من مقايي����س الجمال في الج���زء الم�صاب. �أما في 
الوج���دان العام، فثمة ما ح�صل خ�ل�ال العِقدين الما�ضيين 

على م�ست���وى العالم ب�أ�سره، ور�سم �صورة مختزلة 
لجراح���ة التجميل عل���ى �أنها �أولًا وقب���ل كل �شيء 
مكافحة �آثار التقدم في ال�سن، و»تجميل« القوام 

�أو الوجه وفق مقايي�س محددة.

وعل���ى الرغم من �أن �ص���ورة جراحة التجميل ف���ي الوجدان 
العام قابلة للتف�سير بطبيعة المنا�سبات التي يتم فيها تناول 
ه���ذا الاخت�صا����ص الطبي ف���ي �أحاديثنا اليومي���ة، ف�إن هذه 

ال�صورة تكاد �أن تجافي الواقع.

فجراحة التجمي���ل علم وا�سع وعري���ق، ومجالاته التطبيقية 
كثي���رة، ومعظمها �أخطر م���ن »معالجة مظاه���ر التقدم في 

م���ن بي���ن كل الاخت�صا�ص���ات الطبية قد تك���ون الجراح���ة التجميلية هي 
الأكث���ر �إث���ارة للجدل. فمقاب���ل �إنجازات علمية كثي���رة متلاحقة في هذا 
القط���اع، ت�شكِّل �صورة تبعث على الزهو بم���ا �صار بمقدور هذه الجراحة 
�أن تحقق���ه، ثم���ة �أ�سئل���ة مربكة ي���كاد بع�ضها �أن ي�أت���ي م�صحوباً بالجواب 

المثير للحزن �أو القلق.
الدكت���ور حذيفة الخ���راط و�سجا العبدلي ي�ستعر�ض���ان هنا بع�ض �أوجه 
ه���ذه الق�ضي���ة المتمثل���ة ف���ي النم���و الهائ���ل ال���ذي ط���ر�أ عل���ى جراح���ة 
التجميل خلال ال�سنوات الأخيرة، والم�صحوب في الوقت نف�سه بتفاعل 
اجتماعي يكاد �أن يتفلت من كل ال�ضوابط، بحيث باتت جراحة التجميل 
طق�ساً عالمياً، �أكثر مما هي �ضرورة كما نفهم من عبارة »جراحة«. فما 
ال���ذي يدفع ب���الآلاف والملايين �إلى و�ضع �أنف�سه���م طوعاً تحت مب�ضع 
اح الذي يتردد كثيرون في الخ�ضوع �إليه حتى في الحالات الطبية  الجرَّ

الحرجة؟
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وزرعها في المكان الم�صاب. وتناط بجراحة التجميل �أي�ضاً 
معالجة معظم حالات الأورام التي تظهر على جلد الإن�سان، 
بنوعيه���ا الحمي���د والخبيث. وثمة طرق عدي���دة لا�ستئ�صال 
ه���ذه الأورام جراحي���اً، ليت���م بعده���ا التعامل م���ع الأن�سجة 

الم�صابة بالطريقة المنا�سبة.

ومن الجوانب التي يعرفها كثيرون عن جراحة التجميل، هو 
دوره���ا في معالجة م���ا قد يظهر على الج�س���م من ت�شوهات 
خ�ل�ال مراحل العمر المختلف���ة، بدءاً بالت�شوه���ات التي قد 
تك���ون ولادية، �أي لوحظت على ج�سم المولود فور ولادته مثل 
ح���الات �شفة الأرنب )الم�شقوق���ة( و�سقف الحلق الم�شقوق، 
وت�شوه���ات الأ�صابع �أو الأذنين وما �شاب���ه ذلك.. ولكن هذا 
لها  الجان���ب من مهمات الجراحة التجميلي���ة لي�س هو ما حوَّ
�إلى ق�ضية عالمية في يومن���ا الحا�ضر و�صناعة عملاقة تدر 
عل���ى الم�ستفيدي���ن منها ملي���ارات ال���دولارات، وتت�سبب في 
الوق���ت نف�سه با�ضطرابات نف�سية واجتماعية يكاد العالم �أن 

يقف �أمامها موقف المتفرج مكتوف اليدين.

نمو مثير للعمليات الجراحية
في �أمريكا �أي�ضاً

م���ا بي���ن العامي���ن 1995 و2005م، ت�ضاعف حج���م جراحة 
التجمي���ل ف���ي �أمري���كا 700% ا�ستن���اداً �إلى م�ص���ادر وزارة 
ال�صح���ة الأمريكية.. �أم���ا في ال�سعودية، ف�ص���ارت المملكة 
تحت���ل المرتب���ة الثاني���ة والع�شري���ن �ضم���ن ال���دول الخم�س 
والع�شرين الأكثر �إقبالًا على الجراحة التجميلية في العالم.

وللت�أكي���د عل���ى �أن ه���ذا النم���و لا يع���ود �إلى تكاث���ر الحالات 
احي التجميل مثل حوادث  الخط���رة التي ت�ستدعي تدخل جرَّ
ال�سي���ر �أو الح���رق �أو الت�شوه���ات الولادية، ن�شي���ر �إلى حجم 
الإقبال عليها في دولة ذات تعداد �سكاني �صغير ن�سبياً كدولة 
الإمارات مث�ل�اً، حيث قام �أكثر من 30 �ألف �شخ�ص ب�إجراء 

جراحات تجميلية خلال عام واحد، وفي دبي وحدها..

ر عن »ازدهار« هذه ال�صناعة، هو ما ح�صل  ولعلَّ �أكثر ما يعبِّ
ف���ي لبنان، حي���ث ا�ستيق���ظ النا����س ذات �صب���اح لتطالعهم 

لوح���ات �إعلانية �ضخمة ف���ي ال�شوارع، يعر����ض من خلالها 
بع�ض الم�صارف تقدي���م نوع جديد من القرو�ض تحت ا�سم 
»قر����ض التجميل«، وحملت �أكثر م���ن �ألف لوحة انت�شرت في 
البلاد �صورة فتاة من الوا�ضح �أنها خ�ضعت لعمليات تجميل 

عديدة..

لاقت هذه الإعلان���ات ا�ستح�سان كثيرين، حتى �أن القائمين 
عل���ى الم�ص���رف يقول���ون �إنه���م كانوا يتلق���ون يومي���اً مائتي 
ات�ص���ال هاتفي للا�ستف�سار عن �شروط ه���ذا القر�ض!؟ و�إن 
الم�ص���رف وافق ف���ي الأ�سبوع الأول عل���ى ع�شر طلبات فقط 

منها.

اح الدكتور نزار �شه���اب �إن عمليات التجميل  ويق���ول الجرَّ
الأكث���ر رواج���اً في لبنان ه���ي �شفط الده���ون، و�شد ب�شرة 
الوج���ه وتجميل العي���ون.. �أي مما لا علاقة ل���ه بالحوادث 
الطارئة ولا بالت�شوهات الولادية، بل لتعديل بع�ض الملامح 
الخارجية لكي ت�صبح »�أجم���ل« ا�ستناداً �إلى مقايي�س بات 
���م ب�صحته���ا دون �أن يناق�شه���ا.. ومم���ا لا �شك  ال���كل ي�سلِّ
في���ه �أن ه���ذه الفئة من عملي���ات التجميل ه���ي التي تقف 
وراء ت�ضخ���م هذه ال�صناع���ة �أينما كان ف���ي العالم. وهي 
التي تط���رح نف�سها كق�ضية �أخلاقي���ة وثقافية واجتماعية 
بالدرج���ة الأولى، لي�س من ب���اب الاهتمام بالجمال، و�إنما 
ب�سب���ب تحطم كل الموازين والمقايي����س الخا�صة بمفهوم 
الجمال والمغالاة في تقدير قيمته قيا�ساً على قيمة الفرد 
و�شخ�صيت���ه بكل م���ا فيها من مكونات معرفي���ة و�أخلاقية 

ونف�سية..

توحيد �أمزجة ال�شعوب
دة  الجم���ال �أمر ن�سبي، وهو م���ن ناحية فل�سفي���ة ق�ضية معقَّ
ل في النهاية  وح�سا�سة، كما �أنه ح�صيلة �أفكار ومعتقدات ت�شكِّ
ر�أي المجتم���ع بما ه���و جميل وما هو لي����س كذلك. والجمال 

ت�ضاعف حجم جراحة التجميل 
في �أمريكا 700% بين العامين 

1995 و2005م

1995 2005

22 المملكة تحتل المرتبة الثانية 
والع�شرين �ضمن الدول الخم�س 

والع�شرين الأكثر �إقبالًا على 
الجراحة التجميلية في العالم
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�شعور يترج���م ما تراه النف�س وي�ستقر ف���ي القلب، وهو ح�سّ 
يُ���درك بالفطرة، ح���اول كثير من الفلا�سف���ة والمفكرين �أن 
يحددوه. ف�أين�شتاين مثلًا يخت�صر الجمال في ثلاثة عنا�صر 
هي: ب�ساط���ة ال�شكل وتنا�سقه و�سموه. �أم���ا الجمال في عين 
�سقراط فهو م�صطلح م���رادف للمفيد من الأ�شياء وللراحة 

النف�سية التي ي�شعر بها الفرد �أمامه.

ولكن �أياً كانت التحديدات، فمن الم�ؤكد �أنه 
طوال التاريخ كان لكل �شعب ومجتمع نظرته 
الخا�ص���ة �إلى الجمال المنطلق���ة من ثقافته 
الخا�ص���ة المختلفة ع���ن ثقافات المجتمعات 
وال�شع���وب الأخ���رى. وكان ه���ذا ينطبق على 
الفن���ون والآداب والعم���ارة والتزيين وكل ما 
هو منظور و�صولًا �إلى القيم غير المنظورة.. 

ولو �أخذن���ا مظهر الأنثى مث�ل�اً، لوجدنا �أن 
النقو����ش الفرعوني���ة ت�شير �إل���ى �أهمية »العي���ون الكحيلة« 
�ضم���ن مقايي�س الجم���ال، حت���ى �أن الم�صريي���ن القدماء 
وا في البحث عن �أج���ود �أنواع الكحل، �إل���ى �أن �صنعوه  ج���دُّ
من الأحج���ار الكريمة مث���ل ال�ل�ازورد الأزرق والمالاكيت 

الجراحة التجميلية بين ال�ضرورة والعبث

�إذا كان العربي قد تغنَّى 
بِحَوَر العيون، ف�إن قبائل 
لت  �إفريقية �أخرى ف�ضَّ
حَوَل العيون، واعتبرته 
�أ�سا�س الجمال فكانت 
الفتيات يعمدن �إلى تدلية 
�ضفائرهن �أمام عيونهن 
بغية تعويدها على الحَوَل

قرض 
للتجميل

قرض 
للتجميل

لوحات �إعلانية في ال�شوارع 
تعر�ض تقديم بع�ض الم�صارف 
نوعاً جديداً من القرو�ض تحت 

ا�سم »قر�ض التجميل«

الأخ�ض���ر. �أم���ا ف���ي الياب���ان، فتعتب���ر الأق���دام ال�صغيرة 
م���ن �أبرز موا�صف���ات الم���ر�أة الجميلة، �إل���ى جانب �صفاء 
الب�ش���رة والعنق، وفي الوقت نف�س���ه كان اليابانبون يعيبون 
عل���ى المر�أة طوله���ا. ول�شعب الأ�سكيم���و مذهبهم الخا�ص 
ال���ذي يول���ي الرائح���ة اهتمام���اً خا�ص���اً ولا �سيم���ا رائحة 
الف���م والج�سم وال�شعر، ويذيع بينه���م اختبار الرائحة قبل 

المبادرة �إلى خطبة الفتاة والاقتران بها.

�أم���ا الع���رب، فا�ستح�سنوا الأن���ف الدقيق والعي���ون الوا�سعة 
وا بال�شعر الأ�س���ود الطويل و�أحبوا لون  والعن���ق الطويل، وتغنَّ
ى بِحَوَر العيون،  الخ�ض���اب والحناء. و�إذا كان العربي قد تغنَّ
لت حَوَل العي���ون، واعتبرته  ف�إن قبائ���ل �إفريقية �أخ���رى ف�ضَّ
�أ�سا�س الجمال، فكانت الفتيات يعمدن �إلى تدلية �ضفائرهن 

�أمام عيونهن بغية تعويدها على الحَوَل.

وم����ن ع����ادات القبائل الت����ي تقطن ج����زر بورني����و وبع�ض 
مناط����ق الهن����د، �أن تثق����ب �آذان الموالي����د لتعليق حلقات 
فيه����ا تزيد م����ن طولها، حتى �أنه����ا قد تتدل����ى لت�صل �إلى 
الكت����ف. وكلم����ا ازداد تم����دد الأذن، ازدادت الفتاة جمالًا 
اب. ومقاب����ل الطول الفارع  ف����ي عيون راغبيها م����ن الخطَّ
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وال�شع����ر الطويل ال����ذي تميل �إلي����ه المجتمع����ات الغربية، 
����ل الن�ساء حليقات  ف�����إن مجتمعات �إفريقي����ة عديدة تف�ضِّ

الر�ؤو�س، المائلات �إلى البدانة.

كان ه���ذا فيما م�ضى. �إذ يب���دو �أن تعزيز و�سائل التوا�صل ما 
بي���ن الثقافات المختلفة ي�ؤدي حكم���اً �إلى توحيد المقايي�س. 
كل �أن���واع المقايي�س. من مقايي����س الأوزان مثل الكيلوغرام 
ال���ذي اكت�س���ح الليبرة والإق���ة والقنط���ار، �إلى المت���ر الذي 
�أزاح الي���ارد وال���ذراع وغيرهما. وفي زم���ن العولمة يبدو �أن 
الأم���ر و�صل �إلى »الجمال« على الرغ���م من كل خ�صو�صياته 
المعنوي���ة والنف�سي���ة والثقافية.. ولكن م���ا ال�سبيل �إلى و�ضع 
مقايي�س لأم���ر معنوي مرتبط �أولًا و�أخي���راً بالمزاج الفردي 
غي���ر الخا�ضع لل�ضوابط والمقايي�س؟ ح�سناً! كان عليهم �أولًا 

دوا الأمزجة. �أن يوحِّ

الإعلام ومقايي�س الجمال
لي�س من ال�صعب الك�شف عن جذور عملية توحيد مقايي�س 
الجمال في مظهر الم���ر�أة المعا�صرة، لأنه لم يوغل كثيراً 
ف���ي القِدم حت���ى الآن. فخلال �ستينيات الق���رن الع�شرين، 
رت���ه الحرب  كان���ت �أوروب���ا ق���د �أكمل���ت �إعادة بن���اء ما دمَّ
نها م���ن الان�صراف �إل���ى تطوير  العالمي���ة الثانية، م���ا مكَّ
بع�ض �صناعات الكماليات ومن �أهمها �آنذاك كان ت�صميم 

الأزياء ال���ذي �شهد نمواً وارتقاءً ب�صناعت���ه �إلى م�ستويات 
ل عر�ض الأزياء �إلى فن متكامل ي�ؤديه  غي���ر م�سبوقة. وتحوَّ
ل الإعلام بع�ض  محترف���ون. وتعزيزاً للترويج التجاري، حوَّ
المحترفي���ن )�أو المحترفات( في ه���ذا المجال �إلى نجوم 
عالميين. ومن �أول الأ�سماء اللامعة عالمياً في هذا المجال 
كان هناك ا�سم العار�ضة تويجي، ال�شهيرة بقامتها النحيلة 
والطويلة، وتنا�سق مقايي�س معالم وجهها، ثم �أعقبها جيل 
ث���انٍ من العار�ض���ات النجوم �ضم لوري���ن هاتون وكري�ستي 
برينكلي و�شيريل تيك�س.. لتكر ال�سبحة لاحقاً، بحيث باتت 
مئ���ات عار�ضات الأزي���اء ب�شهرة �أ�شهر ممث�ل�ات ال�سينما، 
م���ن دون �أن يك���ون بينهن �أية اختلاف���ات �شكلية ملحوظة، 
كم���ا ه���و الحال بي���ن العاملات ف���ي ال�سينم���ا.. فمقايي�س 
القامة الجميلة �صارت واح���دة ومعروفة، وكذلك ما يجب 
على الأن���ف �أن يكون علي���ه، والعينين والجبه���ة وال�شفتين 
والذق���ن والفك.. ولعب الإعلام دوراً بالغ الأهمية في ن�شر 
ه���ذه المقايي����س على م�ست���وى العالم، حيث بات���ت المر�أة 
الجميلة هي التي تمتلك هذه المقايي�س والموا�صفات، وكل 

ما عداها هو »قبيح«!.

طبع���اً كان من الممكن �أن تقف الأمور عند هذا الحد، ولكن 
الرخ���اء الاقت�صادي الذي عمَّ دولًا كثيرة في العقود التالية، 
وتطور جراحة التجميل وتقنياتها، فتحا �أبواباً عري�ضة �أمام 

لكل �شعب ومجتمع نظرته الخا�صة 
�إلى الجمال
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الم���ر�أة الراغب���ة ف���ي اكت�ساب مظه���ر �أقرب �إل���ى »المظهر 
ة على الاحتفاظ  المثالي« المعتم���د عالمياً، �أو تلك الم�ص���رَّ
مها في ال�سن. فبد�أ التهافت  ب�شبابها الدائم في مواجهة تقدِّ
على جراحة التجميل ل�شدّ الب�شرة و�إزالة التجاعيد، و�شفط 
الدهون وتنحيل الخ�ص���ر، ون�شر عظمة الأنف لي�صبح خطاً 
م�ستقيم���اً، وغير ذل���ك مما ي�صع���ب �إح�صا�ؤه م���ن عمليات 
مختلف���ة. ولم يق���ف الأمر عند عالم الم���ر�أة، �إذ �سرعان ما 
امت���دَّ �إلى عال���م الرجل، الذي ب���ات ينظر �إل���ى ال�صلع على 
�أن���ه عي���ب، و�إلى الأن���ف المعقوف ول���و قليلًا عل���ى �أنه عيب 
ة  �أكب���ر.. وغير ذلك مما �صار يدف���ع بكثيرين منهم �إلى �أ�سرَّ
الم�ست�شفيات، �آملي���ن �أن يغادروها لاحقاً، وهم »�أجمل« مما 

كانوا عليه.

وبخب���ث م���ا بع���ده خب���ث، ولغاي���ات تجارية 
ج الإع�ل�ام ب�ألف طريق���ة وطريقة  بحت���ة، روَّ
لما ت�ستطيع الجراحة التجميلية �أن تجترحه 
البرنام���ج  نذك���ر  وكلن���ا  م���ن »معج���زات«. 
التليفزيون���ي الأمريكي ال���ذي كان يُبث على 
بع����ض ف�ضائياتنا بعن���وان »معالجة ق�صوى« 
)Extreme Make Over(. حي���ث كنا نرى 
ف���ي بداية كل حلق���ة �أنا�ساً )رج���الًا ون�ساءً( 
اب���ة عل���ى الإطلاق،  ذوي مظاه���ر غي���ر جذَّ
يخ�ضعون لعمليات تجميل تحولهم في نهاية 
الحلق���ة �إلى �أنا����س �أف�ضل �ش���كلًا بكثير مما 
نة التي ينطوي عليها البرنامج  كانوا عليه.. والر�سالة المبطَّ

هي �أن الأمر �سهل.. وما عليك �إلا �أن تُقدم!.

على الم�ستوى النف�سي
بين الانزعاج المبرر والمر�ض

ف���ي مواجهة ه���ذا الاهتم���ام المتعاظم بالمظه���ر الخارجي 
والجم���ال ال�شكلي، يذه���ب المثاليون �إل���ى الطرف الأق�صى 
فيقول���ون �إن الجمال ه���و الجمال الداخلي، جم���ال النف�سية 
والأخ�ل�اق والعقل. وب�إ�سقاط هذا الر�أي على الواقع نجد �أنه 
�صحي���ح في بع�ض الح���الات. فعقل �أين�شتاي���ن ينتزع احترام 
العال���م بغ�ض النظر ع���ن مظهر وجهه، والأخ�ل�اق �أهم من 
ر�شاقة القوام عند من يحمل جائزة نوبل لل�سلام �أو م�ؤ�س�س 
دار لرعاية الأيتام.. ولكن لأن العالم لي�س م�ؤلفاً من عباقرة 
العل���وم والمح�سنين من �أ�صحاب الأعم���ال الخيرية، بل من 
�أنا����س يكافح���ون وي�سعون �إل���ى النجاح والعم���ل، فلا بد من 
الاعتراف ب�أن المظهر الخارج���ي له�ؤلاء يلعب دوراً متفاوت 
الأهمي���ة ف���ي تقبّلهم من قب���ل �شرائح اجتماعي���ة تقف على 
م�ساف���ة متو�سط���ة منهم ف���ي الأعمال وفي الحي���اة اليومية. 
ول���ذا من الطبيعي �أن ي�سعى ه�ؤلاء �إلى الظهور دائماً ب�أف�ضل 
�ص���ورة ممكنة. �صورة قد ت�شوبها �أحياناً �شائبة ظاهرية غير 

ل عائق���اً �أمام تقبل بع�ض  اب���ة، ي�شع���ر �صاحبها �أنها ت�شكِّ جذَّ
الآخرين له.

ا����ش �أخ�صائي الط���ب النف�سي:  يق���ول الدكت���ور �أحم���د عيَّ
»�إن الم�سائل التجميلي���ة تتعلق دائماً بنظرة الآخر ونظرة 
ال�شخ����ص �إلى نف�سه. ولا يوجد عمر معيَّن يبد�أ من خلاله 
ال�شخ����ص في التفكير بتغيير �صورت���ه. ف�إذا �شعر الإن�سان 
�أن �ص���ورة مظه���ره لا تتنا�س���ب م���ع المقايي����س الجمالية 
المطروح���ة عالمياً، ف�سوف ي�شعر ب�إرب���اك، و�سي�سعى �إلى 
تغيي���ر موا�ضع الاختلاف. و�إذا لم ي�ستطع تغيير �شكله بما 
يتنا�س���ب مع المعايير المعتمدة، يب���د�أ الأمر بالت�أثير عليه 
نف�سياً.. فتولَّد عنده حينها م�سافة ما بين رغبته و�إمكاناته 
المادي���ة، مم���ا ينعك����س ا�ضطراب���اً �أو اكتئاب���اً، و�شع���وراً 
بالعجز وبالنق����ص وبالاختلاف عن الآخري���ن اقت�صادياً 
واجتماعياً. وي�ضيف: �إن الأمر يتعلَّق بمدى قناعة الإن�سان 
بذات���ه، وب�أن ما يح�صل من ثورة ف���ي عالم التجميل لي�س 

بال�ضرورة الأمر ال�صحيح«.

ف���ي البحث عن الحالات التي يمكن اللجوء فيها �إلى عمليات 
التجميل، وجدنا �أكث���ر المواقف اعتدالًا فيما تقوله م�صادر 
م�ست�شف���ى »مايو كليني���ك« الأمريكية، ومفاده �أن���ه »�إذا كان 
الإن�سان ي�شعر فعلًا بانزعاج دائم من وجود �شائبة معينة في 
مظهر وجهه �أو ج�سمه، ويمكن �إزالتها بعملية ب�سيطة، فعليه 
م لإجرائه���ا، و�إلا فالأمر لي�س �ضروري���اً«. فالهدف  �أن يتق���دَّ
ال�سلي���م من جراحة التجمي���ل وفق هذا المفه���وم المعتدل، 
ه���و معالجة م�شكل���ة قائمة، ولي�س البحث عم���ا هو »�أف�ضل«. 
ولك���ن هذا الر�أي المعت���دل لي�س هو ال�سائ���د، �إذ من ال�سهل 
ج���داً �أن يخدع المرء نف�سه ويرى في �أي اختلاف ب�سيط بين 
�شكل �أنف���ه مثلًا و»الأنف المثالي« م�شكل���ة خطيرة ت�ستدعي 
 Body« المعالجة. وهنا ن�ص���ل �إلى ما ي�سميه الطب النف�سي

من الطبيعي �أن 
يهاب الإن�سان مظاهر 
ال�شيخوخة وهي 
تزحف على وجهه 
وج�سمه، ومن الطبيعي 
مها  �أن يحاول وقف تقدُّ
�ضمن حدود وبو�سائل 
معقولة

الجراحة التجميلية بين ال�ضرورة والعبث
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�أكب����ر من حقيقتهما بغي����ة تحقيق اله����دف نف�سه، وكانت 
النتيجة.. م�سخاً! 

ومث���ل ه���ذه الح���الات تط���رح �أ�سئل���ة، لي�س ح���ول جدواها 
وقيمته���ا، فالأم���ر مف���روغ من���ه، بل ح���ول وظيف���ة الطب 
والجراح���ة التجميلية، وجواز القيام بمث���ل هذه العمليات 
قانوني���اً و�أخلاقياً.. �إذ لي�س من المعق���ول �أن تكون وظيفة 
العل���م والطباب���ة تلبية ن���زوات مري�ضة ت�سعى �إل���ى الت�شبه 
بمخل���وق �آخ���ر، حت���ى ول���و كان �شخ�صي���ة عام���ة ناجح���ة 
و�شهي���رة، فكيف الحال عندما يكون المث���ال الأعلى ر�سماً 
عل���ى الكرتون؟ هذا ما يقودنا �إل���ى جانب �آخر من جوانب 

ق�ضية جراحة التجميل.

�أخلاقياً.. لماذا كل هذه ال�شبهات؟
م���ن الطبيعي �أن يه���اب الإن�س���ان مظاه���ر ال�شيخوخة وهي 
تزحف على وجه���ه وج�سمه، ومن الطبيع���ي �أن يحاول وقف 
مه���ا �ضم���ن ح���دود وبو�سائ���ل معقول���ة. ولك���ن لي�س من  تقدُّ
الطبيع���ي مثلًا �أن يبي���ع بيته لي�صرف ثمنه عل���ى �شد ب�شرة 

الوجه �أو تجميل العيون..

وح���الات ال�سع���ي �إل���ى »التح�سي���ن« و»الأف�ضل« تبق���ى مهما 
�شاعت ق�ضية ثقافية واجتماعية، وحتى عندما تبلغ حدودها 
الق�ص���وى، �أي حدود الهو�س، ف�إنها تبق���ى في �إطار المر�ض 
النف�س���ي. والمري����ض نف�سياً لا ي�ل�ام، بل يعال���ج. ولكن ثمة 
جان���ب ف���ي ق�ضي���ة الجراح���ة التجميلي���ة يتفلت م���ن الأطر 
الاجتماعية والثقافية والنف�سية، ليطرح نف�سه على الم�ستوى 
الأخلاقي. فالجراحة التجميلية ه���ي مع ق�ضايا مثل »القتل 

Dismorphic Syndrome«، وه���و الو�ص���ول �إلى حد الهو�س 

ب�إعادة ت�شكيل المكونات الج�سمانية. وهذا العار�ض النف�سي 
ه���و على م�ستوى من الخطورة بحيث �أنه ي�ؤدي في حال عدم 
معالجته نف�سياً �إلى �شعور دائم بالإحباط والك�آبة، ثم الي�أ�س 

فالانتحار.

م���ن �أ�شهر الحالات المعروفة عالمي���اً عن الهو�س بالجراحة 
التجميلي���ة نذك���ر حال���ة عار�ضة الأزي���اء هانغ ميوك���و التي 
�أج���رت من الجراحات ما جع���ل الأطباء يمتنعون عن �إجراء 
مزي���د. و�أمام ه���ذا الرف�ض راح���ت ت�شت���ري ال�سيليكون من 
ال�سوق ال�سوداء لتحقنه بنف�سها في موا�ضع معيَّنة من وجهها 
وج�سمه���ا. ولما �ص���ار ج�سمه���ا يرف�ض ال�سيليك���ون، �صارت 
تحق���ن نف�سها بزي���ت الطبخ، حت���ى تغيَّر �شكله���ا �إلى درجة 
ر عل���ى �أهلها التعرف �إليه���ا. ولما �سعت  مخيف���ة، بحيث تعذَّ
�إلى ا�ستعادة مظهرها القديم، خ�ضعت لإحدى ع�شرة عملية 

تجميل باءت كلها بالف�شل.

م، مثل حالة  وثم����ة حالات مر�ضي����ة �أكثر �شذوذاً مما تق����دَّ
الفتاة الأوكرانية �أنا�ستازيا التي كانت في التا�سعة ع�شرة 
م����ن عمره����ا عندما عمل����ت كل م����ا بو�سعها لك����ي ت�صبح 
�شبيه����ة »فاكا�سوم����ي« ال�شخ�صي����ة الكرتوني����ة التي تظهر 
في فِل����م ر�سوم متحرك����ة ياباني. ف�أنق�ص����ت وزنها ب�شكل 
كبي����ر ليبدو ر�أ�سها �أكبر م����ن ج�سمها على غرار �شخ�صية 
الكرت����ون تل����ك، و�أجرت عملي����ة جراحية لعينيه����ا  لتبدوا 

من ال�سهل جداً �أن يخدع المرء 
نف�سه ويرى في �أي اختلاف ب�سيط 

م�شكلة خطرة 

برنامج التلفزيوني الأمريكي
 Extreme Makeover
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الرحي���م« و»الا�ستن�ساخ«، م���ن �أكثر الاخت�صا�ص���ات الطبية 
�إثارة للجدل وال�شبهات على الم�ستوى الأخلاقي.

فه���ل يجوز للطبيب مثلًا �أن يج���ري �سل�سلة عمليات جراحية 
لفت���اة لمج���رد �أنه���ا تري���د �أن ت�صب���ح �شبيهة ه���ذه الفنانة 
�أو تل���ك؟ القان���ون لا يمن���ع ذل���ك، وي�ضعه في �إط���ار الحرية 
ح ج���داً �أن للمنط���ق ال�سليم  ال�شخ�صي���ة. ولك���ن م���ن المرجَّ
والأخلاق الحمي���دة جواباً مختلفاً. �أما كلمة 

الف�صل فيبدو �أنها للبعد التجاري.

فجراحة التجميل هي القطاع الطبي الوحيد 
الذي يحظ���ى بترويج له من خ�ل�ال الدعاية 
المبا�شرة في و�سائ���ل الإعلام، وك�أنها �سلعة 
ا�ستهلاكية يج���ب �إقناع الجمهور باعتمادها 
م���ن خ�ل�ال الترغيب.. ولا غراب���ة في ذلك، 
عندم���ا نع���رف �أن عوائده���ا عل���ى الأطب���اء 
والعيادات مجزية جداً. فعملية �شدّ الجفون 
حول العيني���ن مثلًا، تكلِّف نح���و ثلاثة �آلاف 
دولار في عي���ادة متو�سط���ة، و�شفط الدهون 
م���ن حول الخ�صر يكلف م���ا بين ثلاثة �آلاف 
وخم�س���ة �آلاف دولار في عي���ادة متو�سطة �أي�ضاً، ويمكن لهذه 
ات �إذا �أجري���ت العملية في  الأ�سع���ار �أن تت�ضاع���ف عدة م���رَّ

اح معروف. م�ست�شفى م�شهور �أو على يدِّ جرَّ

المفارق���ة الثانية تكمن ف���ي التطور التقني ال���ذي طر�أ على 
�أدوات جراح���ة التجميل وو�سائلها. وبدلًا م���ن �أن يكون هذا 

التط���ور نعمة كما هو الحال غالباً ف���ي كل المجالات العلمية 
الأخرى، وجدناه في جراحة التجميل »نقمة«.

فالأجه���زة الحديثة القادرة على تفتي���ت الدهون �أو �شفطها 
م���ن دون �شق الجلد، والأجهزة القادرة على �شد الب�شرة من 
دون جراحة، بات���ت متوافرة لكل من يرغب ب�شرائها ويملك 
الم���ال ال�ل�ازم. فكثر �إن�ش���اء المراك���ز التي تق���وم بعمليات 
التجميل لغايات تجارية بحتة. وغالباً ما تفتقر هذه الأماكن 
�إلى الأطباء الاخت�صا�صيين، فتكتفي بوجود تقنيين يعرفون 
كيفي���ة ت�شغيل هذه الآلات. ولذا �ص���ارت تطالعنا �أ�سماء مثل 
»مركز تجميل« �إذا كان المكان يخلو من �أي طبيب، �أو »عيادة 
تجمي���ل« �إذا كان يح���وي طبيب���اً واح���داً غي���ر اخت�صا�صي، 
وربم���ا كان ذل���ك لتلاف���ي الم�ساءل���ة القانوني���ة. فتقري���ب 
»مركز التجميل« من »�صال���ون الحلاقة«، يعفيه من التنطح 

للجراحات المعقدة، وربما �أي�ضاً الم�ساءلة القانونية.

وف���ي هذا الإطار، يقول الدكتور �شه���اب: »مع الأ�سف، يوجد 
ف���ي دول العالم الثالث تحايل كبير على القانون. �إن الأطباء 
احي التجمي���ل التابعة لنقابات  المن�ضوين ف���ي جمعيات جرَّ
الأطباء تتقيَّد بالمعطيات العلمية في العمليات التي تُجريها 
وبمب���ادئ المهنة. ولكن، مع الأ�س���ف، هناك كثير من �أطباء 
التجميل الذين ي�سيئون �إلى هذه المهنة. ومع العلم �أن هناك 
قوانين تحا�س���ب الم�سيئين، فمن النادر �أن يطالب المري�ض 

بحقه �أو �أن ي�شكو الطبيب في حال ارتكابه خط�أ«.

والأخط���اء في الجراح���ة التجميلية لي�ست قليل���ة.. �صحيح �أنها 
م���ن الن���ادر �أن ت�ؤدي �إل���ى الوفاة، ولكن النتيج���ة المرجوة منها 
وه���ي »التجميل« لي�ست م�ضمونة حكماً ف���ي كل الحالات. طالما 
�أن التخطي���ط لها يتطل���ب �إ�ضافة �إلى الدراي���ة التقنية والعلمية 
ت�صوراً دقيق���اً م�سبقاً لما �ستكون علي���ه النتيجة، والأمر يتطلب 
خي���ال فنان قد لا يكون متوافراً عن���د الطبيب المعالج. فكم من 
ت �إل���ى ت�شويه الأ�صل بدلًا من  العملي���ات الجراحية التجميلية �أدَّ
تجميله؟ وكم من �شخ�ص �سكت عن ف�شل عملية تجميل �أجراها، 

ن؟ من باب الإنكار وعدم الإقرار ب�أن مظهره �ساء ولم يتح�سَّ

�إن جراحة التجميل, باخت�صار، تتطلب نف�س الاهتمام الذي 
تتطلب���ه الجراح���ات الأخرى مث���ل جراحة القل���ب وجراحة 
العظ���م والمخ.. ولكن م�شكلته���ا الرئي�سة هي �أن لا القائمين 
بها من بع�ض الأطباء ولا ال�ساعي �إلى �إجرائها من »الزبائن« 
)ولي�س المر�ضى(، يتعاملون معها بالمهابة والجدية والوعي 
الذي يتعاملون به م���ع الجراحات الأخرى. فالم�س�ألة م�س�ألة 
وع���ي، مع كل م���ا يعنيه ذلك م���ن �سلامة قناع���ات، وثقافة 
�أ�صيل���ة، وقدرة عل���ى الت�صدي للتروي���ج الإعلامي، وقبل كل 

�شيء، الر�ضا بما كتبه الله لنا.

في مواجهة هذا 
الاهتمام المتعاظم 
بالمظهر الخارجي 
والجمال ال�شكلي، يذهب 
المثاليون �إلى الطرف 
الأق�صى فيقولون �إن 
الجمال هو الجمال 
الداخلي، جمال النف�سية 
والأخلاق والعقل
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قول في مقال

التربـص باعتبـاره 
مفتــاحاً للفتنة..!!

النا�س  مفاتيح الفتنة ت�صعب على الح�صر، خا�صة حين يكون 
م�ستوى  ينخف�ض  وحين  بهم،  تحيط  التي  بالأ�شياء  علماً  �أقل 
من  والعقول  العيون  تمكن  لا  �ضغوط  نتيجة  »الا�ستب�صار« 
�سلامة  د  تهدِّ التي  الأخطار  لتدرك حجم  كما يجب  تنفتح  �أن 
يلي  يتناول فيما  الع�صيمي،  الكاتب محمد  والأوطان.  الأفراد 
الفتنة،  مفاتيح  و�أثقل  �أبرز  من  واحداً  باعتباره  »الترب�ص« 
الجماهير  �سلطة  هي  الترب�ص  مثيرات  �أخطر  �أن  مو�ضحاً 

الهادرة في الميدانين: الواقعي والافترا�ضي.

الترب�ص في معناه اللغوي المبدئي 
العام هو تحيُّن وقوع ال�شيء، خيراً 

�أم �شراً، ف�أنت تترب�ص بطبيبك بعد 
الك�شف عليك لت�ستقبل الخبر، خيره و�شره. 

لكنه، فيما يبدو، من ممار�سات لغوية 
ومناجزات حوارية انتهى �إلى ما وقر في 

�أذهان النا�س من معنى �سلبي للكلمة، وهو 
�أن )المتربِّ�ص( من ي�ستخدم �إما المكان 

و�إما الزمان �أو كلاهما معاً ليوقع ب�ضحيته. 
ولذلك جاز �أن يكون الترب�ص بال�سلاح 

الخفيف والثقيل وبالمواقف، كما جاز �أن 
يكون بالكلمة التي لا ي�سعى �صاحبها �إلى 

تحقيق فهمك بقدر ما ي�سعى �إلى الإيقاع 
بك وهزيمتك.!!

�إذن ف�إن )الكلمة( �سلاح من �أ�سلحة 
الترب�ص وناطقها �أو كاتبها يعلن عن نف�سه 
مترب�صاً بالآخر متى ا�ستدعى مخزونه من 

اللغة لي�سفه هذا الآخر �أو ي�سحله لفظياً 
لكي ي�شوهه �شخ�صياً بعد �أن ي�شوه فكرته 

و�أطروحاته التي تناجز ما لدى المترب�ص. 

وهذا يبدو جلياً في و�سائط التوا�صل 
الاجتماعي التي فَتحت، عربياً، �أبواباً 

وا�سعة لطرح الآراء. كما يظهر، �أي�ضاً، 
في برامج التلفزيون الحوارية، التي 

كثرت وتنوع �ضيوفها من كل التيارات، 
و�صار ممكناً في هذه البرامج، على 

نقي�ض ما كان �سائداً في ال�سابق، �أن 
يتجاور المحافظ مع الليبرالي والمنفتح 

مع المنغلق في الا�ستوديو الواحد 
ليناق�شوا ق�ضية �سيا�سية �أو اجتماعية 

�ساخنة. 

لكن ما يبدو �أنه غير ممكن، �أو �أقرب �إلى 
الم�ستحيل �أحياناً، �أن ي�أتي المتحاورن 

في الف�ضاء الافترا�ضي �أو التلفزيون وهم 
يحملون هم التفاهم، فالغالبية، �إن لم �أقل 

الكل، يدخلون �ساحات الحوار المتاحة 
ليزيدوها ا�شتعالًا. وهم في ت�صرفاتهم 

الم�شهودة الأعم يترب�صون ببع�ضهم 
وك�أنهم في �ساحة حرب ولي�س في �ساحة 

كلام ونقا�ش يجوز فيها ما تركته لنا حكمة 
الإمام ال�شافعي الخالده، من �أن ر�أينا 

�صواب يحتمل الخط�أ ور�أي غيرنا خط�أ 
يحتمل ال�صواب.

وهذا الحوار المترب�ص، �إذا اتفقنا 
على وجوده وتراكم ظواهره، له �أ�سبابه 

المتعددة التي ت�صعب هنا الإحاطة 
بتفا�صيلها، لكن �أهم هذه الأ�سباب هو 

ما يبدو ظاهراً من �سلطة الجماهير 
على الرموز، فقد وقع كثيرون في حبائل 
الإغراء الجماهيري، لت�صبح الجماهير 

ورغباتها و�شهواتها هي التي تقودهم 
بدلًا من �أن يقودوها هم بالحكمة والقول 

الح�سن. وقد حدث، وهذا طبيعي من وجهة 
نظري، من جراء الوقوع في �أ�سر الجماهير 

�سباق وا�ضح محموم على )الأنا( �أدى �إلى 

 19  18



�سبتمبر / �أكتوبر 2013م

ظهور حر�ص �شديد و�أولوية ق�صوى، لا 
ت�سبقها �أية �أولوية، على )�أيُّنا( جماهيريته 

�أو�سع و�أ�سرع نفاذاً �إلى ما ي�شتهي النا�س 
ويترقبون. 

ولذلك، �أي�ضاً، �أ�صبح وا�ضحاً �أن قائد 
الر�أي، �أو من يح�سب على قادة الر�أي، 

�صار همه �أن يرى، مثلًا، �أكبر عدد 
من �إعادة التغريد في تويتر لكلمة �أو 

جملة قالها وكم �أ�ضافت له من التابعين 
وتابعيهم وتابعي تابعيهم. وهذا حتماً 
�سيفوت عليه الفر�صة ب�أن يكون �أكثر 

حكمة وحذراً، بل ويجعله �أكثر ت�سرعاً 
وخفة حين يلقي خطابه �أو ير�سل كلماته 
عبر و�سائل الات�صال �إلى الجماهير التي 

يخ�ضع را�ضياً، �أو مغيباً، ل�سلطتها. كما �أن 
م�صيدة الجماهير هذه، و�أنا من �شهود 

العيان عليها، �أوقعت بع�ض النا�س في 
�أخطاء متوالية تراجعوا عنها قبل �أن يجف 

حبرها.

وما هو �أخطر �أو �أ�سو�أ من ذلك �أن 
ال�سباق �أمام المدرجات المكتظة 

بالمريدين، بالملايين �أو بالآلاف، جَرّ�أت 
بع�ض النا�س، الذين نح�سبهم �أعقل 

و�أحكم، على بع�ضهم �إلى درجة التنابز 
بالألقاب والتقليل من ��شأن الآخرين على 

�أ�سا�س المحتد القبلي �أو المذهب �أو 
اللون �أو الجن�س. وكذلك كانت )الغيبة( 

المفرطه بحق �أ�شخا�ص بعينهم ر�أى فيهم 
المترب�صون، المتك�سبون جماهيرياً، 

لحماً �سائغاً للم�ضغ.

الأدهى والأمر من ذلك �أن )النجم( 
المترب�ص الذي غيبته الجماهير 

عن �إدراك خطورة الكلمة ك�سلاح 
فتَّاك بات م�ستعداً للمخاطرة حتى 

بنف�سه لكيلا ي�سبقه �أحد �إلى الأ�ضواء 
التي تخطف �أب�صار النا�س. ولو 

�أخذنا �أمثلة من ر�سائل بع�ض نجوم 
التوا�صل الاجتماعي، �سنجد كثيراً 
من )الت�ضحيات( ال�شخ�صية غير 

المح�سوبة على الم�ستوى ال�شخ�صي ولا 
المعقولة على الم�ستوى الاجتماعي. 

والبطولة، كما نعلم، ��شأن نف�سي لايوجد 
ب�شري لا ي�سعى �إليها �أو يتمثلها، لكن ما 
ل البطولة �إلى �سفاهة هو �أن تعتقد  يحوِّ
�أنك �ستلقي كلمتك القاتلة ثم تنفذ من 

�سلطة النظام �أو ردة فعل الجماهير 
ر  الم�ضادة الغا�ضبة. وهذا هو ما يف�سِّ
لنا وقوع كثيرين في العالم العربي كله 

في قب�ضة العقاب، �سواء �أكان �سجناً �أم 
جلداً �أم ت�شهيراً.

الا�ستعداء، �أي�ضاً، من نواتج �أ�سباب 
الترب�ص، ف�أنت حين تكون م�صاباً 

ب�شهوات الأ�ضواء ورغبات الجماهير 
تكون �أكثر ا�ستعداداً لإيجاد العداوات 
ل�شخ�صك �أولًا ثم للتيار الذي تنت�سب 

�إليه. ولا ي�ستثنى من ذلك، بالمنا�سبة، �أي 
تيار من التيارات التي تت�صارع �أمامنا، 

فكلها ت�ستعدي على بع�ضها بع�ضاً وتبتعد 
ب�آلاف الكيلو مترات عن احتمالات 
التفاهم والالتقاء على كلمة �سواء. 

وقد جربت �شخ�صياً في �أكثر من حوار 
تلفزيوني هذا الا�ستعداء، الذي ي�سبقه 

�إ�صرار وتر�صد، �إذ بمجرد �أن �أبد�أ الكلام 
�أ�شعر ب�أن من بجواري يلتقط كل حرف 
�أقوله ليجعل منه مادة للهجوم اللفظي 

الم�سلح علي وعلى �أفكاري. 

وفي بع�ض البرامج التلفزيونية، التي 
�شاركت فيها مع نجوم م�ستعدين �سلفاً 

للت�صادم، �شعرت، �أحياناً، �أننا قاب 
قو�سين �أو �أدنى من التعارك بالأيدي، 
�أو �أن كوب ال�شاي الذي يجل�س �أمامنا 

�سيكون له حالًا وظيفة بيننا، حيث 
يمكن �أن يهوي على وجه �أو ر�أ�س �أحدنا. 
وهذا يعني �أن من دخلوا الا�ستوديو �أتوا 
مترب�صين ولم ي�أتوا متفاهمين حتى لو 

ادعوا ذلك �أو حاولوا �أن يظهروا على غير 
طبيعتهم.

وعليه، نتيجة لكل ما �سبق، يجب �أولًا �أن 
مت لكم بع�ض الأمثلة،  نعترف، وقد قدَّ

ب�أننا نعي�ش في هذا الزمن حالة مزمنة 
من الترب�ص ببع�ضنا، و�أن كلًا منا ي�سن 

�سكاكينه )اللفظية( لي�سحق الآخر الم�ضاد 
له في الأفكار والآراء والر�ؤى الوطنية، التي 

نقول �أو نزعم �أننا معنيون بها وببلورتها 
لتحقيق ال�صالح الاجتماعي العام على كل 

�صعيد. 

و�إذا حدث هذا الاعتراف، و�أنا �شخ�صياً 
�أعتقد �أن حدوثه �سيت�أخر كثيراً، 

�سيمكننا وقتها �أن نح�صل على المادة 
البديلة ال�صحيحة لجدلنا وحواراتنا 

وهي مادة )التفاهم( النافية قطعاً 
لرغبات الترب�ص، لما تتمتع به من 

خوا�ص حميدة �أهمها �أن المتحاورين 
�صادقي النية في حواراتهم والو�صول 

�إلى حلول لاختلافاتهم تجنباً لموبقات 
التفرق والتمزق والفتن. وهذا �سيتطلب 
جهداً وطنياً كبيراً ي�شارك فيه الجميع، 
يبد�أ من ريا�ض الأطفال وينتهي بمراكز 

القرار.
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�إلى نحو 130 تريلي���ون قدم مكعبة من موارد الغاز الطبيعي 
القابل���ة للا�ستخ���راج في موزمبي���ق وتنزاني���ا، لي�صبح هذا 
الحو�ض واحدًا م���ن �أغزر الطبقات المنتج���ة التي تحت�ضن 

الغاز التقليدي في العالم.

وبالن�سب���ة لحو�ض روفوما ال���ذي يمتد عب���ر �أرا�ضي تنزانيا 
وموزمبي���ق، فق���د تم تق�سي���م الج���زء التاب���ع لموزمبيق �إلى 
�س���ت مناط���ق تنقي���ب تم���ت تر�سي���ة كل منه���ا بموجب عقد 
امتي���از منف�صل، حي���ث مُنح ترخي�ص المنطق���ة الأولى �إلى 
�شرك���ة �أناداركو الأمريكية، والمنطقتي���ن الثانية والخام�سة 
�إل���ى �ستات �أويل النرويجية، والمنطقتي���ن الثالثة وال�ساد�سة 
�إلى بترونا�س الماليزي���ة، والمنطقة الرابعة �إلى »�إي �إن �آي« 

ت�شير توقعات وكالة الطاقة الدولية وغيرها من كبار الم�ؤ�س�سات العاملة في �أبحاث الطاقة 
�إل���ى تزاي���د دور الغاز الطبيعي في مزيج م�صادر الطاقة الم�ستخدمة في العالم. وقد �أ�سهم 
هذا الاعتقاد في �إبراز �أهمية الاكت�شافات الحديثة من موارد الغاز الطبيعي ال�ضخمة التي 
عُث���ر عليه���ا في القارة ال�سمراء. ومع هيمنة دول �شم���ال القارة، وهي الجزائر وم�صر وليبيا 
بالإ�ضاف���ة �إل���ى نيجيريا، على �إنتاج الغاز في �إفريقيا بم���ا تمتلكه هذه الدول من احتياطات 
هائلة من الغاز المرافق، ف�إن الاهتمام على و�شك التحول باتجاه ال�شرق، بعد العثور م�ؤخرًا 

على احتياطات كبيرة للغاز الطبيعي تحت المياه قبالة �سواحل تنزانيا وموزمبيق.
في هذا التقرير، يناق�ش الباحث عبد الرحمن الخلف، من �أرامكو ال�سعودية �أهمية اكت�شافات 
الغ���از ه���ذه واحتمالات م�ساهمته���ا في �إحداث تحوّل �شامل في الاقت�ص���ادات ال�ضعيفة لهذه 
ال���دول، �إلى جانب ت�سليط ال�وضء عل���ى الميزة التناف�سية التي تخت�ص بها هذه الاكت�شافات 
بي���ن المناط���ق المنتج���ة الأخرى في مختل���ف �أنحاء العال���م. ويبرز هذا التقري���ر، وهذا هو 
الأهم، التحديات التي تبدو في الأفق والتي يمكن �أن تعوق ا�ستغلال هذه الموارد وتحقيق 

النتائج المرجوّة منها ب�وصرة فعالة.

لمحة عن الموارد الطبيعية في �شرق �إفريقيا
لا يُع���د �إنت���اج الغ���از الطبيع���ي �أمرًا جديدًا عل���ى �شرق �إفريقي���ا �إلا �أنه يعدُّ 
منخف�ض���اً مقارنة بباقي �أجزاء القارة. ب���د�أ الإنتاج من موزمبيق وتنزانيا 
ف���ي ع���ام 2004م حتى بلغ الآن 140 بليون قدم مكعبة في ال�سنة للدولتين 
مع���اً. وه���ذه الكمي���ة لا تمثل �س���وى 2% من �إجمال���ي �إنت���اج �إفريقيا الذي 

تحتلّ دول ال�شمال الإفريقي ونيجيريا مراتب ال�صدارة فيه.

كان���ت الر�ؤي���ة ال�سائ���دة توح���ي ب����أن منطقة �ش���رق �إفريقيا 
ل���م تحظَ بالقدر الكاف���ي من �أعمال التنقي���ب مقارنة ببقية 
مناط���ق الق���ارة. وقد ت���مّ ت�أكيد ذل���ك م�ؤخراً بع���د �أن �أدت 
عملي���ات التنقي���ب بي���ن عام���ي 2010 و2012م �إل���ى �سل�سلة 
من الاكت�شافات في حو����ض روفوما البحري ي�صل �إجماليها 

الم�صدر: وكالة الطاقة الدوليةالم�صدر: وكالة الطاقة الدولية

�إنتاج الغاز تاريخياً في موزمبيق وتنزانيا
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�إنتاج الغاز في �إفريقيا عام 2011

باقي دول �إفريقيا
6,377 بليون قدم مكعبة
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الإيطالي���ة. في �شهر يونيو من عام 2012م، وبعد حفر عديد 
حت  من الآبار التقييمية الناجح���ة في المنطقة الأولى، �صرَّ
�شرك���ة �أنادارك���و عن اكت�ش���اف 30 تريليون ق���دم مكعبة من 
م���وارد الغ���از القابلة للا�ستخ���راج. وفي �شه���ر دي�سمبر من 
ع���ام 2012م، �أعلنت �شرك���ة »�إي �إن �آي« موارد غاز تبلغ 75 
تريلي���ون قدم مكعب���ة في المنطق���ة الرابعة. وم���ع ا�ستمرار 
الا�ستك�شاف���ات في نف�س المنطقة، �أ�ضاف���ت ال�شركة م�ؤخراً 

في �شهر �سبتمبر من هذا العام 10 تريليونات قدم مكعبة.

وع�ل�اوة على ذلك، وبمحاذاة ح���دود موزمبيق، �أدت �أعمال 
التنقي���ب التي قامت بها �ش���ركات »بي ج���ي« و�أوفير �إنرجي 
و�ست���ات �أوي���ل و�إك�سون-موبيل ف���ي المياه العميق���ة العائدة 
لتنزاني���ا �إلى العث���ور على اكت�شافات عدي���دة رفعت �إجمالي 

اكت�شافات الغاز �إلى �أكثر من 23 تريليون قدم مكعبة.

�أما ف���ي الج���ارة ال�شمالي���ة كينيا، الت���ي �أو�ضح���ت عمليات 
التقيي���م المبدئي وجود مناطق واعدة كبيرة غير م�ستك�شفة 
به���ا، ف�إن �أعمال التنقيب القائم���ة حالياً لم ت�سفر حتى الآن 

عن اكت�شاف �أي �آبار ذات �إنتاج بكميات تجارية.

�سبيل واعد لتحقيق الا�ستقرار الإقليمي
ما زال���ت موزمبيق تكابد، من���ذ ا�ستقلالها عن البرتغال 

ف���ي ع���ام 1975م، نتائج الح���رب الأهلي���ة. وعلى الرغم 
م���ن توقيع اتفاقية ال�س�ل�ام منذ ع�شرين عام���اً، لا تزال 
البلاد تعاني ت�صاعد التوترات ال�سيا�سية، في ظل تفاقم 
م�ش���كلات العج���ز الاقت�ص���ادي، المجاع���ات، والجفاف 
ال�شديد من���ذ بداية العقد الحالي. �أم���ا تنزانيا فلم تكن 
�أ�سع���د حظ���اً من جارته���ا. يعي����ش غالبية �س���كان هاتين 
الدولتي���ن تحت خط الفق���ر، وتمثل المعون���ات الأجنبية 
نحو ن�صف ميزانيتيهما. وتعاني كلتا الدولتين حالياً من 
ر معدل الت�ضخم في  م�شكلات الت�ضخم والبطالة، �إذ يقدَّ
موزمبي���ق ب���ـ 10.4% وفي تنزانيا ب���ـ 12.7%، �أما معدل 
البطالة فبلغ 21% في موزمبيق و8.8% في تنزانيا. وهو 
م���ا يمك���ن �أن ي�ؤدي �إل���ى ا�ستمرار حالة ع���دم الا�ستقرار 
الإقليم���ي والا�ضطرابات وارتفاع ف���ي معدلات المخاطر 
���ر تدف���ق المال  الا�ستثماري���ة والجيو�سيا�سي���ة، مم���ا ينفِّ
الأجنب���ي اللازم لدع���م اقت�صاد هاتي���ن الدولتين. وقد 
احتل���ت موزمبيق المرتب���ة قبل الأخيرة وج���اءت تنزانيا 
قب���ل الأخيرة بخم����س مراتب ف���ي م�ؤ�شر تنمي���ة الطاقة 
ال���ذي ت�صدره وكالة الطاقة الدولي���ة. وبلغت ن�سبة عجز 
الميزاني���ة في موزمبي���ق 6.5% وفي تنزاني���ا 5.7% من 
النات���ج المحل���ي الإجمالي. وهناك عدد م���ن الم�ؤ�شرات 
���ر ع���ن تدنّ���ي الم�ست���وى الاقت�صادي  الأخ���رى الت���ي تعبِّ

والتنموي في هاتين الدولتين.

وهن���ا تَبْرُز قيم���ة اكت�شافات الغاز في ه���ذا الوقت الحرج 
وفي ظل هذه الظروف الاقت�صادية المتدهورة، مما يب�شر 

الموارد الطبيعية في �شرق �إفريقيا

Source: www.rigzone.com

م�ستوى الناتج المحلي الإجمالي الحقيقي لموزمبيق وتنزانيا
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لتقري���ر �ص���در ف���ي ع���ام 2010م، يمكنه���ا �أن تجعل من 
موزمبي���ق دولة رائ���دة في ت�صدير �أن���واع الفحم ال�صلب 
عل���ى نطاق عالمي �إلى الأ�س���واق الرئي�سة، غير �أن غياب 
البني���ة التحتية المنا�سبة قد �أعاق ا�ستغلال هذه الموارد 
وتحقي���ق الث���روات. ولذل���ك ف����إن �صناع���ة التعدي���ن في 
موزمبيق كانت ه���ي المحفز الأ�سا�سي وراء تطوير بع�ض 
البني���ة التحتي���ة المتوافرة وم���ن ثم الم�ص���در الأ�سا�سي 
لل�سيول���ة التي موّلت م�شاري���ع �شبكات النق���ل ال�ضرورية 
لربط المناج���م بالموانئ، حي���ث �إن حكومة موزمبيق لا 
تملك القدرة على دعم تطوي���ر بنيتها التحتية الخا�صة، 
ولذل���ك كان الاعتم���اد عل���ى تل���ك ال�ش���ركات التعدينية 
الأجنبي���ة الغنية بالنق���د كونها المم���ول الرئي�س لتطوير 
التجهيزات الأ�سا�سية للنق���ل بما فيها ال�سكك الحديدية 
ر مجلة »ماينينق ويكلي«  والموانئ. وعلى هذا المبد�أ، تُقدِّ
المتخ�ص�صة ب��شؤون التعدي���ن الا�ستثمارات اللازمة من 
ر�ؤو����س الأم���وال بحوالي 22 بلي���ون دولار لتوفي���ر البنية 
التحتي���ة للنقل و10 بلايين دولار �أخ���رى لتمويل م�شاريع 

�إمدادات تطوير الطاقة والكهرباء.

ويُفه���م من ذل���ك �أن التحدي الف���وري الماثل �أم���ام هاتين 
الدولتي���ن يبد�أ في تطوير التجهي���زات الأ�سا�سية ال�ضرورية 
لا�ستغ�ل�ال اكت�شافات الغاز هذه وتحويلها �إلى ثروات. حيث 
ر الدرا�سات �أن تكلفة التجهيزات الأ�سا�سية والخدمات  تقدَّ
الم�صاحب���ة له���ا تتراوح بي���ن 12 و20 بلي���ون دولار. وت�شير 
الإي���رادات غي���ر الكافي���ة ف���ي كلت���ا الدولتين �إل���ى �ضرورة 
جذب ا�ستثم���ارات خارجية لتلبية هذه المتطلبات التمويلية 
لدع���م �صناعة الغاز بالطريقة نف�سها التي دعمت فيها هذه 
الا�ستثم���ارات الخارجية �أعم���ال التعدين. ولعل الموقف في 
تنزاني���ا �أكث���ر �صعوبة، حي���ث �إن انت�شار المناط���ق الواعدة 
بالغ���از الطبيعي ف���ي م�ساح���ات �شا�سعة ومتباع���دة يتطلب 
بني���ة تحتية �أعلى تكلفة. وحت���ى بعد التغلب على الم�شكلات 
المتعلق���ة بتدبير الأموال، ف�إن �صن���دوق النقد الدولي يتوقع 
�أن ت����ؤدي ه���ذه الأموال الخارجية والقرو����ض �إلى مزيد من 
الت�ش���وه ف���ي الميزاني���ة �إذ �إنها �ستزي���د العج���ز المالي في 
موزمبي���ق م���ن 26% �إلى نحو 40%، وف���ي تنزانيا من %9 
�إلى نحو 15%، من �إجمالي الناتج المحلي في عام 2014م. 

غي���ر �أن التحديات تتجاوز المتطلبات المالية التي يمكن 
�أن ت�ؤخر ا�ستغلال هذه الثروات، حيث �إن الأيدي العاملة 

�ش���رق �إفريقيا ب�إمكان���ات كامنة ت�ستطي���ع �أن تحولها �إلى 
منطقة ناه�ضة في مجال الطاق���ة على ال�صعيد العالمي. 
وف���ي موزمبيق، هن���اك توقعات متفائلة ب����أن ترتفع وتيرة 
نمو النات���ج المحلي الإجمالي على الم���دى المتو�سط بعد 
�أن �أ�ص���در البن���ك الدول���ي م�ؤخ���راً تعدي�ل�اً ت�صاعدياً في 
التوقعات الاقت�صادية لموزمبيق، حيث يتوقع زيادة �سريعة 
تبل���غ 9.29% ف���ي �إجمالي النات���ج المحل���ي �سنويًا خلال 
الفت���رة من 2013 �إل���ى 2017م. وفي �شهر 
مت �شركة »�آي �إت�ش �إ�س  يولي���و 2013م، قدَّ
قلوب���ال �إن�سايت« تعديلًا متفائلًا لتقريرها 
عن �إجمال���ي النات���ج المحل���ي الم�ستقبلي 
الذي �صدر في يوليو 2012م قبل �أن تتبلور 
اكت�شاف���ات الغ���از ب�ص���ورة كامل���ة. وت�شير 
هذه التوقع���ات �إلى �أن ا�ستغلال اكت�شافات 
الغاز الجديدة �سترف���ع من �إجمالي الناتج 
المحل���ي لكلت���ا الدولتين بنح���و 140 بليون 
دولار خلال الفت���رة من 2018 �إلى 2035م 
المتو�س���ط.  ف���ي  �سنوي���اً   %6.2 بمع���دل 
وحت���ى في ظل العجز المال���ي الذي يتوقعه 
�صندوق النقد الدولي، �ست�ؤدي �صادرات الغاز �إلى معادلة 

الح�سابات الجارية مع حلول عام 2020م.

بنية تحتية غير مهي�أة
ل���م تظهر تلك الم�ؤ�شرات المتفائل���ة �إلى الواقع بعد، حيث 
م الإنت���اج المتوا�ضع للغاز الطبيع���ي حالياً في كلتا  ل���م يقدِّ
الدولتي���ن �إ�سهامات كبيرة في القط���اع ال�صناعي. فبينما 
ت�ستهل���ك تنزاني���ا جمي���ع كميات الغ���از الت���ي تنتجها دون 
�أن تت���رك نطاق���اً للت�صدي���ر، نج���د �أن نق����ص التجهيزات 
الأ�سا�سي���ة و�ضعف القطاع ال�صناع���ي في موزمبيق جعلها 
تعج���ز عن ا�ستهلاك الغاز الطبيع���ي محلياً مما ا�ضطرها 
�إل���ى ت�صدير ما ن�سبته 95% م���ن �إنتاجها عن طريق خط 
�أنابي���ب �إل���ى جارتها جن���وب �إفريقي���ا. ووفقًا لم���ا ذكرته 
»بيزن����س مونيت���ور �إنترنا�شيونال«، ف����إن القطاع ال�صناعي 
الموزمبيق���ي كان خا�ضع���اً عل���ى ال���دوام لهيمن���ة عمليات 
ا�ستخ���راج الفح���م الذي يوف���ر ن�سبة كبيرة م���ن �صادرات 

موزمبيق، ومعظمها �إلى الهند. 

وت���زداد ال�ص���ورة �س���وءاً عندما ندرك حقيق���ة �أن موارد 
الفح���م الموزمبيقي���ة البالغ���ة 172 ملي���ون ط���ن، وفقً���ا 

�إن التحدي الفوري 
الماثل �أمام موزمبيق 
وتنزانيا يبد�أ في 
تطوير التجهيزات 
الأ�سا�سية ال�ضرورية 
لا�ستغلال اكت�شافات 
الغاز وتحويلها �إلى 
ثروات



 25  24

تتناول الجوانب ال�ضريبة والتراخي�ص والا�ستثمار والتدريب 
والتوظيف وغيرها.

خطط طموحة للا�ستغلال التجاري
يبلغ �إجمالي احتياطات الغ���از المثبتة القابلة للا�ستغلال 
4500 بليون ق���دم مكعبة في موزمبي���ق، و230 بليون قدم 

مكعبة ف���ي تنزانيا. ت�شير بع�ض التقدي���رات المتفائلة في 
تحقيق درجة من النجاح في تطوير هذه الاحتياطات �إلى 
م�ست���وى �إنتاج غاز يبلغ 9 بلايين قدم مكعبة في اليوم في 
ع���ام 2035م م���ن كلتا الدولتي���ن، �أي ما يمث���ل 50% من 
النم���و المتوقع في �إنتاج القارة الإفريقية للغاز خلال هذه 

الفترة.

و�إلى جان���ب �إن�شاء فر�ضة م�شترك���ة للت�صدير، هناك ثلاثة 
م�شاريع لإقامة فر�ض جديدة في موزمبيق وتنزانيا في طور 
التخطي���ط، لي�ص���ل �إجمالي طاق���ة ت�صدير الغ���از الطبيعي 
الم�س���ال �إل���ى 3.4 بليون ق���دم مكعبة في الي���وم بحلول عام 

2020م.

وعلى ال�صعيد المحلي في موزمبيق، ف�إن �أقرب مجال واعد 
لا�ستغلال الغ���از الطبيعي هو كما يبدو قطاع توليد الكهرباء 
ال���ذي يعتمد ب�ص���ورة كبيرة عل���ى الطاقة المائي���ة ومن ثم 
يعاني م���ن الانقطاع���ات المتكررة. وفي �شه���ر دي�سمبر من 
الع���ام المن�صرم، �أر�ست موزمبيق عق���دًا بقيمة 180 مليون 
دولار لإن�شاء محطة كهرباء �ضخمة تعمل بالغاز مع المرافق 

ذات المه���ارة الفني���ة المطلوب���ة تكاد تك���ون منعدمة في 
هذه المنطقة. وبالإ�ضافة �إلى ذلك، فهناك فجوة وا�سعة 
ف���ي �إط���ار الحوكم���ة تحرم الحكوم���ة من �س���نّ الحوافز 
الت�شريعية والتجارية اللازم���ة لجذب التمويل الخارجي 

المطلوب.

وم���ع الت�أكيد عل���ى الأهمية الحيوي���ة للدخول ف���ي �شراكات 
م���ع �ش���ركات البت���رول العالمي���ة، يطالب الخب���راء بعنا�صر 
لا تق���ل �أهمي���ة م���ن �سابقته���ا للنجاح ف���ي ا�ستغ�ل�ال موارد 
الغ���از وتحويلها �إل���ى �إيرادات مادي���ة. تفتق���ر الدولتان �إلى 
خط���ط رئي�سة لتطوير الغ���از الطبيعي. فف���ي المقام الأول، 
تحت���اج حكومتا تنزاني���ا وموزمبيق، و�أي�ض���اً المنظمات غير 
الحكومي���ة لديهما، �إل���ى �صياغة خطة رئي�س���ة لتطوير الغاز 

احتياطات الغاز الم�ؤكدة في �إفريقيا )بلايين الأقدام المكعبة(
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الم�سان���دة لها. مما يعد بمزيد م���ن الم�شاريع التي �ست�شجع 
ف���ي تعزي���ز الا�سته�ل�اك المحل���ي للغ���از بكف���اءة �أعلى من 

الم�ستوى الحالي.

موقع جغرافي مناف�س 
لق���د اجتذبت هذه الاكت�شاف���ات الجديدة اهتمام العالم 
ب�ص���ورة عام���ة، وعلى الخ�صو����ص ال�ش���ركات الآ�سيوية 
المتعط�ش���ة للغاز. وتق���وم ال�شركات العالمي���ة العملاقة 
ف���ي الوقت الحالي بتقديم عرو�ضها لامتلاك الح�ص�ص 
المطروح���ة ف���ي اكت�شاف���ات الغ���از الطبيعي ف���ي المياه 
الموزمبيقي���ة، حيث �إن حجم ه���ذه الاكت�شافات قد برر 
التخطيط لإن�شاء فر�ض ت�صدير للغاز الطبيعي الم�سال. 
ف���ي �شهر يناير الما�ضي، تو�صل���ت ال�شركتان الرئي�ستان 
الم�شغلتان للمنطقتي���ن الأولى والرابعة، وهما �إي �إن �آي 
و�أناداركو، �إلى اتفاقية لتطوير مجمع غاز طبيعي م�سال 
موحد عل���ى الياب�سة يخدم اكت�شافات الغ���از التي �سيتم 

�إنجازها بحلول عام 2018م.

ومن ��شأن قرب موقع هذه الاكت�شافات من ال�سوق الآ�سيوية، 
التي تتمتع بمعدلات نمو �سريعة مقارنة مع الأ�سواق الأخرى، 
�أن تُوجد مي���زة تناف�سية ل�صادرات الغ���از الطبيعي الم�سال 
م���ن �شرق �إفريقي���ا بحيث تناف�س �ص���ادرات الدول الأخرى. 
ويترقب الم�ستهلكون الآ�سيويون هذه التدفقات المحتملة من 
الغاز بحما�س، لي�س فقط لأنها تقلل من تكاليف النقل، ولكن 
�أي�ض���اً لأنه���ا تمثل و�سيلة �ضغ���ط على مورديه���م التقليديين 

لخف�ض ال�سعر.

وله���ذه الأ�سب���اب، �أب���دت كل من ال�صي���ن والهن���د اهتماماً 
بالغ���اً بموارد هذه المنطقة، حيث ترغب���ان في تلبية الطلب 
المت�صاعد لديهما على الغاز الطبيعي وعلى التكيف مع نمو 
اقت�صاديهم���ا. وبالن�سبة لهاتين الدولتين، ف����إن الإمدادات 

م���ن منطقة �ش���رق �إفريقيا تُعد �أكث���ر �أمناً ب�ص���ورة ن�سبية، 
وب�ص���ورة م�ؤكدة �أرخ�ص من الإمدادات الأ�سترالية. وبنف�س 
الق���در ف�إن �إمدادات الغاز ف���ي المنطقة تُعد مجدية ب�صورة 
م�شابهة بالن�سبة للدول الأخرى الم�ستوردة للغاز في منطقة 
ال�شرق الأو�سط المجاورة التي تمتلك ر�أ�س المال ال�ضروري 
لتطوير ه���ذه الموارد؛ وه���ي �صفقة �ستكون مفي���دة ومغرية 

لكلا الطرفين.

توقعات متفائلة وتحديات
�إجم���الًا، ف����إن اكت�شافات الغ���از الطبيعي الجدي���دة هذه في 
�ش���رق �إفريقيا ت�أتي في الوق���ت المنا�سب الذي يمثل الع�صر 
الذهبي للغاز. وعلى الأرجح، �ست�ؤدي �إلى تحول �شامل، لي�س 
فقط ف���ي الاقت�صادين المتهالكين لهاتي���ن الدولتين، ولكن 
���ا في الم�شهد العالمي لتجارة الغ���از الطبيعي الم�سال،  �أي�ضً
بالنظ���ر �إلى قرب ه���ذه الاكت�شافات ن�سبياً م���ن الدول ذات 

الموارد ال�شحيحة من الطاقة في �آ�سيا.

وفي ظل التوقعات الاقت�صادية المتفائلة على المدى القريب 
والمتو�س���ط، لا نن�سى التحديات المتعلق���ة بتزايد المخاطر 
الاقت�صادية في الدولتين، التي تزيد من حدتها الاختلالات 
الحالية والمحتملة في ميزانيتيهما ب�سبب ارتفاع الطلب على 
ال�سيول���ة و�إمكانية الح�ص���ول على القرو����ض والا�ستثمارات 
الأجنبي���ة، مما قد يبط���ئ الوتيرة المرج���وة لا�ستغلال هذه 

الثروات.

ومن هن���ا، ف�إن ا�ستغلال ه���ذه الأ�صول وتحويله���ا �إلى رخاء 
مال���ي لن يتم دون و�ضع اعتبار للتحدي���ات التجارية والفنية 
�أمام توفير البني���ة التحتية، وتطوير التجهي���زات الأ�سا�سية 
المطلوب���ة، و�صنع المناخ الت�شريع���ي والا�ستثماري، وتدريب 
الأي���دي العامل���ة المحلي���ة، والأه���م م���ن ذل���ك الدخول في 

�شراكات ا�ستراتيجية مع �شركات البترول العالمية.

القارة ال�سمراء على م�شارف الأمل
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�أ�صب���ح الا�سته�ل�اك �سم���ة الحي���اة الع�صري���ة، ومن���ذ �أكث���ر م���ن ق���رن م���ن الزم���ان ل���م يع���د 
الا�سته�ل�اك يقت�ص���ر على نطاق ال�ضروريات، بل امتد لي�شم���ل كثيراً من ال�سلع الترفيهية، 
عب���ر عملي���ة ترويج هائلة قلب���ت في طريقها كثيراً من المفاهي���م والقيم، وكونت ما �أ�صبح 

يعرف بالمجتمع الا�ستهلاكي.
لق���د تو�سع���ت �أنم���اط الا�سته�ل�اك منذ �أ�صب���ح متاحاً ل���كل ف���رد �أن ي�شتري �سي���ارة، ويحمل 
هاتف���اً محم���ولًا، ويرت���دي �أحدث �صيح���ات المو�ضة، ويك���ون عالماً افترا�ضي���اً من الأجهزة 
وو�سائل التوا�صل والمقتنيات الرقمية، �أ�صبح الا�ستهلاك ثقافة، كما �أ�صبح محركاً جديداً 
للاقت�صاد، و�أ�صبح الا�ستهلاك يحكم الحياة الاجتماعية بكل �أبعادها. من ال�سلع الغذائية 

والخدمات �إلى العلاقات الاجتماعية كما الثقافة والفنون. 
ول���م يع���د الا�سته�ل�اك مح�وصراً بطبق���ة اجتماعي���ة �أو ثقافية مح���ددة. فعملي���ات الترويج 
الا�ستهلاك���ي العملاق���ة تمكنت من �أن ت�صهر الطبق���ات. فالمجتمع الا�ستهلاكي ينحو �إلى 

�صهر التباينات والاختلافات في ثقافة واحدة و�سلوكيات مت�شابهة.
و�إلى ذلك ف�إن النزعة الا�ستهلاكية تقوم بمهمة اجتماعية و�إ�صلاحية �أ�سا�سية؛ فهي ت�ؤدي 

�إلى �إ�شباع رغبات وتطلعات الفرد في تحقيق ذاته. 
ف���ي المق���ال التالي يتناول الباحث �أمي���ن نجيب ثقافة الم�ستهل���ك، والنزعة الا�ستهلاكية، 

وتكوينها الثقافي والاجتماعي. 

المستهلك..
في عصر العولمة
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في كتابه »الديمقراطية في �أمريكا«، 1835م، لاحظ الكاتب الفرن�سي �ألك�سي�س دو 
توكفيل، �إبان رحلته �إلى �أمريكا في ثلاثينيات القرن التا�سع ع�شر، انت�شار ظاهرة 
جدي���دة ه���ي الديمقراطية، تلازمها ظاه���رة �أخرى متعلقة بها ه���ي الا�ستهلاك. 
وه���ذا، يجل���ب »الراحة وح�سن الح���ال«. وتوقع ب�شكل م�سه���ب وعبقري في الوقت 
نف�س���ه، انت�ش���ار ه���ذه الظاهرة على نط���اق العالم. لق���د �أعطى دو توكفي���ل مدلولًا 

لغوياً للا�ستهلاك لم يكن �شائعاً في ذلك الوقت يت�صل بمفهومنا الحالي له.

لك���ن عندما �أطلق ثورثتاي���ن فيبلين الاقت�ص���ادي الأمريكي نظريت���ه المعروفة حول 

�شاغل ال�صحف والأمريكيين جميعاً. لقد حول هنري فورد ال�سيارة 
�إل���ى �سلعة �ضروري���ة لكل فرد �أمريكي. فترك ه���ذا �أثراً عميقاً جداً 
���ل المرء ما يقت�ضيه، في  عل���ى المجتمع الأمريكي.  ويمكن �أن يتخيَّ
ذلك الوقت، وج���ود ع�شرات ملايين ال�سيارات من �صناعات �أخرى 
مت�صل���ة بها، م���ن م�صانع التعدي���ن �إلى المط���اط والجلد والزجاج 
وغي���ره وغيره. دون وج���ود �أي بنية تحتية لذلك. ف�ش���قُ الآف الكيلو 
مترات من الطرقات بحد ذاته يتطلب كثيراً من الم�شاريع الأخرى. 
وكذلك �صناعة النفط، ومحطات الوقود، ومرائب الت�صليح، وغيره 
مم���ا يرافق ذلك م���ن ن�شاطات اقت�صادية كثيرة. ه���ذه العملية، �أي 
الإنت���اج على نط���اق وا�سع، مع تمكن الأمريكي الع���ادي من ال�شراء، 
غيرت وجه �أمريكا، والبع�ض يقول �إن هنري فورد غيَّر وجه العالم.

دور الإنتاج يتراجع
بعد مائ���ة عام، ما هو حال الإنتاج ودوره في الاقت�صاد وتغيير حياة 
النا����س مقارنة بع�صر هنري ف���ورد؟ �سنتناول �سلع���ة حديثة �أخرى 
وا�سعة الانت�شار، ومعولمة من ناحية الإنتاج والا�ستهلاك ولها مغزى 
يتعل���ق بمو�ضوعنا، خ�صو�صاً قيمة الدلالة، الت���ي �سنتو�سع ب�شرحها 
لاحق���اً، هي جهاز الهات���ف المحمول الذكي »الآيف���ون« الذي تنتجه 
�شرك���ة »�أبل« الأمريكي���ة. و�سنعتمد عل���ى درا�سة وا�سع���ة قامت بها 
ثلاث جامعات �أمريكية، هي: جامعة كاليفورنيا – �أيرفين، وجامعة 
كاليفورني���ا – بيركل���ي، وجامع���ة �سيراكو����س �سن���ة 2011م. ذلك، 
�إث���ر الأ�ص���وات ال�صادرة م���ن بع�ض الأو�س���اط حول ابتع���اد �أمريكا 
ع���ن الإنتاج ال�صناعي م���ن خلال نقله �إلى الخ���ارج والاعتماد على 

الا�ستهلاك والخدمات. فجاءت نتيجة الدرا�سة مذهلة. 

ت�صنع �شركة »�أبل« »الآيفون« في ال�صين بو�ساطة �شركة »فوك�سكون« 
التايواني���ة الت���ي ت�شغل حوال���ي 240 �ألف عامل �صين���ي. وتبلغ تكلفة 
الإنت���اج الإجمالي���ة ه���ي 27.1% م���ن ال�سع���ر النهائ���ي »للأيفون«، 
موزع���ة عل���ى ال�ش���كل التال���ي: العمال���ة ال�صينية ه���ي 1.8% فقط 
وتكلف���ة ما تبقى م���ن الإنتاج في ال�صين ه���ي 3.5%. �أما بقية كلفة 

الا�ستهلاك، في �أواخر القرن التا�سع ع�شر، بعد �أكثر من ن�صف قرن 
على ملاحظة دو توكفيل، ا�ستهجنها كثير من المهتمين بهذا الحقل 
الجدي���د. خ�صو�صاً �أن تلك الفت���رة، كانت تُعد ف���ي �أمريكا و�أوروبا 
ع�ص���ر النظريات الكبرى في علم الاجتم���اع والاقت�صاد والفل�سفة، 
وكذل���ك الاختراعات العلمية والتكنولوجية الفذة. فت�ساءل كثيرون: 

ما هي هذه النظرية التي تنبثق من �شيء تافه: الا�ستهلاك؟.

يقول فيبلين �إن لبع�ض ال�سلع، بجانب قيمتها الا�ستعمالية الأ�سا�سية 
كالغذاء والملب�س وغيره، ف�إنها ترمز �إلى »البري�ستيج« �أو »المكانة«. 
وظه���ر ما يعرف بـ»ت�أثي���ر فيبلين«. فيما بعد، ت�أث���ر كثير من علماء 
الاقت�ص���اد والاجتماع بنظرية فيبلين وذهب���وا بها بعيداً جداً لطرح 
فكرة المجتم���ع الا�ستهلاكي المختلف اختلافاً جذرياً عن المجتمع 

ما قبله في كافة تركيبته ووظائفه. 

الإنتاج يغيِّر العالم
النزعة الا�ستهلاكية التي لاحظها دو توكفيل باكراً جداً، رغم كونها 
���ا تزل في طور جنيني، وغير وا�ضحة للعيان، التقطها بعد حوالي  لمَّ

�سبعين �سنة، وب�شكل لا يقل عبقرية، هنري فورد �صانع ال�سيارات.

كان���ت حي���ازة ال�سيارة ف���ي بداية الق���رن الع�شري���ن مقت�صرة على 
�أ�صحاب الطبقات العليا. وكانت �صعبة الا�ستعمال. �إذ كان �صاحبها 
بحاجة �إلى �سائق وميكانيكي وع���دة كثيرة لا�ستعمالها. فقلما تنجو 
رحل���ة واحدة من تعطلها. كانت بالفعل ترم���ز �إلى ما و�صفه فيبلين 
قبل �أكثر من عقدين بـ»البري�ستيج«. ف��سأل هنري فورد نف�سه: لماذا 
لا تك���ون ال�سي���ارة �أقل تعقي���داً و�أ�سه���ل ا�ستعمالًا و�سعره���ا بمتناول 
العامة؟ ولم تم�ضِ �سنوات معدودة من بدئه �صناعة �أول �سيارة حتى 
كان يتباه���ى �سن���ة 1914م �أن �أي عامل لدي���ه ي�ستطيع �شراء �سيارة 
مودي���ل »ف���ورد ت« بمعا�ش �شهري���ن فقط. �إذ �إن���ه ا�ستطاع تخفي�ض 
�سع���ر �سيارته من حوالي 1200 دولار �سن���ة 1907م �إلى حوالي 270 
دولار �سن���ة 1914م بوا�سط���ة ما يعرف اقت�صادي���اً ب�إنتاج ال�سل�سلة. 
وكان قد رفع �أجور العمال �إلى خم�سة دولارات للعامل في اليوم على 
ل ن�سبة كبيرة من  الرغ���م م���ن معرفته �أن �أجور العم���ال كانت ت�ش���كِّ
تكلف���ة ال�سي���ارة. وقد عمد ف���ورد �إلى التروي���ج ل�صناعته من خلال 
�شركات الإعلان. لكنه في فترات لاحقة, عندما بد�أ �إنتاج ال�سيارات 
بالملايي���ن والطلب عليها ف���اق العر�ض, توقف لفت���رات طويلة عن 
الترويج �إذ لم يكن بحاجة �إليه. فقد كان حديث ال�سيارات و�إنتاجها 



الإنت���اج فه���ي 21.9% موزع���ة عالمي���اً: الرقاق���ات الإلكترونية من 
كوريا الجنوبية وبقية المواد من �شركات �أمريكية ويابانية و�أوروبية 
وتايواني���ة. �أما ح�صة الأ�سد فتبقى ل�شركة »�أبل« وهي 58.5%. هذه 
ه���ي قيمة الدلالة التي يدفعه���ا الم�ستهلك حول العالم ثمن الماركة 
»�أب���ل« وت�شمل التروي���ج والت�صميم والإدارة. ه���ذه كلها موجهة نحو 
الم�ستهل���ك ال���ذي �أ�صبح يت�ص���در الن�شاط الاقت�ص���ادي وحل محل 

هنري فورد من ناحية الاهتمام والأهمية.

�ضعف الا�ستهلاك مقابل قوة الإنتاج
ف���ي بداية الق���رن الع�شرين و�صلت حُم���ى الإنتاج �إل���ى حدود لم 
يك���ن في ا�ستطاعة النزع���ة الا�ستهلاكية الولي���دة �أن ت�ستوعبها. 
فح�ص���ل �إذ ذاك الك�س���اد الكبي���ر في نهاي���ة الع�شرينيات وبداية 
الثلاثيني���ات. وانهار الاقت�ص���اد بكامله، حيث امت���دت �آثاره �إلى 
كاف���ة الأ�س���واق العالمية. �أدى ذل���ك لإطلاق ث���ورات ا�ستهلاكية 
لا ت���زال تتوالى ف�صولًا بوتائر متزايدة. ويق���ارن بع�ض الباحثين 
عملي���ة �إط�ل�اق حري���ة الم�ستهلك، بعملي���ة تاريخي���ة �أخرى، هي 
تحري���ر العبيد ابتداءً من الق���رن ال�سابع ع�شر. �إثر بروز الحاجة 
الما�س���ة �إلى اليد العاملة الجديدة الت���ي لم تكن تعرف من قبل. 
�إذ كان النظ���ام الاجتماع���ي قائماً على ثنائي���ة الأ�سياد والعبيد. 
فت���م تحرير العبيد م���ن النظام الإقطاعي ليعمل���وا في الم�صانع 
لت المجتمعات الغربية �إلى  التي بد�أت للتو بالتو�س���ع. �آنذاك تحوَّ
ما ي�شب���ه الور�شة الكبيرة لإزالة العوائق �أم���ام تقدم الم�ستهلك. 
لي����س فق���ط الاقت�صاد كل���ه تحوّل م���ن التركيز عل���ى الإنتاج �إلى 
التركي���ز عل���ى الا�سته�ل�اك، ب���ل م�ؤ�س�س���ات التعلي���م والتربي���ة 
والثقافة والم�ؤ�س�سات الحكومية انتقلت للتركيز على المحا�سبة، 
والت�سوي���ق، والمبيعات، و�سلوكي���ات الم�ستهلك..ال���خ. �إن كليات 
ومدار����س جديدة �أ�صبحت تف���رخ في كل زاوي���ة، و�أدى ذلك �إلى 

�إطلاق العنان لحرية الم�ستهلك ك�سجين فك �أ�سره. 

تطور الا�ستهلاك
الا�سته�ل�اك هو �سبب وج���ود الحياة. عالم الحي���وان وعالم النبات 
ي�ستهل���ك الغ���ذاء ليبق���ى وي�ستمر. ولع�ش���رة �آلاف �سن���ة خلت، كان 
الإن�سان لا يزال ف���ي مرحلة ال�صيد والتفتي�ش عن الغذاء، كما بقية 

الحيوان���ات. وتمحورت علاقاته حول هذا الن�شاط. ف�إذا نظرنا �إلى 
تل���ك المجتمعات من منظور ع�ص���ري، ف�سنجدها مجتمعات فقيرة 
جداً. ولم يكن الف���رد يمتلك �أي �شيء. لم يكن هناك عمل بالمعنى 
الحدي���ث. ولم يحت���اج الف���رد لأي ح�سابات اقت�صادي���ة؛ ولم يجمع 

لنف�سه �أي �شيء، فلم يكن هناك حاجة للتبادل.

ويقول »مار�شال �ساهلين« عالم الأنثروبولوجيا، �إن هذه المجتمعات، 
بعك�س الاعتقاد ال�سائد، كانت مجتمعات الوفرة. لإن حاجاتهم كانت 
مح���دودة بالغذاء؛ والطبيع���ة كانت توفرها ب�شكل غي���ر محدود. لم 
تكن اللغة تحوي كلمات كالفقر والغنى. وفكرة العمل لم تظهر بعدُ. 

د من بين الكتل���ة الحيوية كلها بربطه الا�ستهلاك  لك���ن الإن�سان تفرَّ
بما عرف لاحقاً بال�سلعة. التي هي �شيء، بجانب قيمته الا�ستعمالية 
في غذائه وفي حياته اليومية، يمكن مبادلته مع �أنا�س �آخرين ب�سلعة 
�أخ���رى. تطورت �إدارة هذا التبادل مع الوق���ت لت�صبح تجارة داخل 
البلد الواحد ولاحقاً مع البلدان الأخرى. و�إنتاج ال�سلع بد�أ بالزراعة 
وتط���ور �إلى ال�صناع���ة. �إن �إدارة �إنتاج ال�سلع ومبادلتها عرف لاحقاً 
بالاقت�صاد. الكلمة العربية كم���ا مرادفها الغربي، »الإكونوميك�س«، 
تعن���ي الإدارة والتوفي���ر، ولاحق���اً �أ�صب���ح يُعرف الاقت�ص���اد في �أول 
در�س جامعي �أنه الموازنة بين حاجات لامحدودة وموارد محدودة. 
ه���ذه العملي���ة �شكلت القاط���رة للح�ض���ارة الب�شري���ة وتقدمها. لكن 
من���ذ حوالي 100 عام تو�س���ع الا�ستهلاك خارج نط���اق ال�ضروريات 
ل كثير من ال�سلع الترفيهية، التي كان يقت�صر  لي�صبح �شاملًا. فتحوَّ
ا�ستهلاكه���ا من قبل الطبقات المي�س���ورة، �إلى �ضرورية، عبر عملية 
تروي���ج هائلة قلبت في طريقها كثيراً من المفاهيم والقيم. هذا ما 
ندعوه المجتمع الا�ستهلاكي. هذا التحول في انتقال كثير من ال�سلع 
من خان���ة الرفاهية �إلى ال�ضرورية على نطاق وا�سع، لي�س بالم��سألة 
الب�سيطة التي يمكن �أن يتخيلها المرء. لقد �أطلق هذا التحول م�سار 
تغيي���ر كبير في الع���ادات والتقالي���د وال�سلوك الف���ردي والجماعي، 

وامتد �إلى الثقافة والعلاقات الاجتماعية. 

والح���ال، �أن ظاه���رة الا�سته�ل�اك، في ع�صرن���ا الحال���ي، تو�سعت 
وتعمق���ت وتجان�ست لت�صبح بح���د ذاتها القيم���ة الأ�سا�سية للعولمة 
الحديث���ة. وخلال تطورها ه���ذا لم تحدث فقط تغي���راً جوهرياً في 
م�سلم���ات علم الاقت�ص���اد التقلي���دي، بتغيير اتجاهه م���ن الت�شديد 
عل���ى الإنت���اج �إلى الا�سته�ل�اك، بل �أحدث���ت تغيراً كبي���راً في القيم 

الاجتماعية ال�سائدة في كثير من المجتمعات على �صعيد العالم.

�أهم العنا�صر الم�ؤثرة في انت�شار الا�ستهلاك
1 - الترويج 

يتمح���ور الاقت�صاد ال�سيا�س���ي التقليدي حول التناف����س على �صعيد 
الإنت���اج من خ�ل�ال تخفي�ض التكلف���ة وتو�سيع المنتج���ات. والدعوة 
الأ�سا�سي���ة في هذا النوع م���ن الن�شاط كانت تتمح���ور حول التوفير 
ل�ضخ���ه ف���ي تو�سي���ع القاع���دة الإنتاجي���ة. بالمقابل، ف���ي المجتمع 
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بيئ���ة كاملة م���ن الأ�ضواء والمو�سيق���ى والأزهار والأل���وان. ح�ضرت 
جو الدعاية  �إل���ى المتجر الكبير الطبيعة بكاملها. وربم���ا عرف مُروِّ
بلاوعيه���م وباك���راً ما اكت�شف���ه علماء الجين���ات لاحقاً م���ن �أن في 
جيناتنا موروثات من المعلومات تعود �إلى ملايين ال�سنين، حين كنا 
نعي����ش في الطبيعة التي كانت ترمز ف���ي �أ�سطورة �سيدنا �آدم وحواء 
�إلى الجنة التي طردنا منها، وا�ضطررنا للعمل كي نحيا ونعي�ش. وها 

هو المتجر يعيدها �إلينا بكل عبقها و�ألقها.
الوف���رة هنا هي الكلم���ة المفتاح. التوجه �إل���ى الأماكن التي تتراكم 
فيه���ا ال�سل���ع بكثرة، حي���ث ينجذب �إليه���ا الم�ستهلك بق���وة. الكمية 
الكبي���رة توحي بالوفرة. الفرد ف���ي المجتمع الا�ستهلاكي يرتاح �إلى 
الوفرة. لا يريد العودة مطلقاً �إلى حالة ال�شح. ب�شرائه واحدة ي�شعر 
�أن���ه ينتمي �إل���ى هذا العالم الوافر. لذلك ت���رى الدكاكين ال�صغيرة 
غي���ر قادرة عل���ى مقاومة �إغ���راء الإح�سا����س هذا عن���د الم�ستهلك 

الجديد. فتراها تت�ساقط ك�أوراق الخريف.

3 - انت�شار القيم الا�ستهلاكية
الإن�س���ان المعا�ص���ر لم يعد محاط���اً ب�أنا�س �آخري���ن؛ برجال ون�ساء 
و�أطفال، كم���ا في المجتمعات ال�سابقة �أو حتى ال�صناعية، �أكثر من 
�إحاطت���ه بالأ�شياء: بال�سلع والآلات والأجهزة...الخ. �إن الأجهزة في 
بيوتن���ا هي العبي���د المعا�صري���ن. نم�سك الريم���وت ونمار�س �سلطة 
على القنوات التلفزيونية والفديو و�ألعاب الكمبيوتر..الخ، �أين منها 
�سلط���ات الا�ستبداد القديم. لقد �أعطى هذا الم�ستهلك ثقة بالنف�س 
و�شع���وراً بال�سيادة لم يعرفها من قبل. ما جعله يف�ض عزلته ويدخل 
غمار المجتمع ب���كل قوة. وهكذا لم نعد ن�شاهد كثيراً من الحركات 
»الاغترابية« التي كانت تنت�شر بكثرة في فترات متباعدة من القرن 
الع�شري���ن كالـ»هيبيز« وغيرها في ال�ستينيات وال�سبعينيات. لم يعد 
هناك وقت لذل���ك. فالوقت �أ�صبح مادة للا�ستهلاك. �أوقات الفراغ 
ت�صرف بالطريقة التي ننتج فيها العلاقة الاجتماعية الجديدة. �إن 
�آلاف، �إن ل���م يك���ن الملايين، م���ن الأفراد يلتقون الي���وم في �أوقات 
فراغهم ف���ي غرف الدرد�شة على نوع ال�شيء ال���ذي يمتلكونه: مثلًا 
�أولئ���ك الذي���ن يمتلكون �سيارة من نوع معيَّن؛ حي���ث تدور الأحاديث 
ح���ول هذا المو�ض���وع. في �أحاديثه���م الخا�صة، ويتماه���ى كثيرٌ من 
ال�شب���اب مع ما يمتلكون فيقولون �إن فلاناً م���ن جماعة »البراند« �أو 
العلامة التجارية المعين���ة �أو �أولئك من جماعة المتجر كذا. ه�ؤلاء 

يلب�سون جينز كذا.
لقد �أ�صبح الا�ستهلاك يحك���م الحياة الاجتماعية بكل �أبعادها. من 
ال�سلع الغذائي���ة والخدمات �إلى العلاق���ات الاجتماعية كما الثقافة 
والفن���ون. الف���رد هنا لا ي�ستهلك ف���ي �سبيل �إ�شب���اع رغباته وتحقيق 

ذاته فقط، بل لإيجاد مكان له في النظام الاجتماعي الجديد. 
لم يعد المطلوب التمرد على المجتمع بل الدخول �إليه ب�شغف.

4 - ذوبان الفوارق الطبقية
ف���ي المجتم���ع التقلي���دي، الا�سته�ل�اك ه���و حق���ل تتفاع���ل فيه، 
و�أحيان���اً تت�ص���ارع فيه مجموعة م���ن القيم والثقاف���ات والأذواق 

الا�ستهلاك���ي انتقل التناف�س �إلى التروي���ج من خلال ابتداع حاجات 
جدي���دة �إ�ضافة �إل���ى الأ�سا�سية منها. مم���ا �أدى �إلى ظهور ما ي�سمى 
»قيمة الدلالة« مث���ل الماركة. فالكثير �أو معظ���م الم�ستهلكين اليوم 
م�ستع���دون لدف���ع �سعر �إ�ضاف���ي ل�سلعة معيَّنة من مارك���ة ما حتى لو 
امتلكت نف�س القيمة الا�ستعمالية لواحدة من ماركة �أخرى. المو�ضة 
جعل���ت الم�ستهلك يختار الزي ولي����س الحاجة. كما جعلته في �سباق 

محموم مع الن�سخة الجديدة. 
ه���ل ي�ستطيع �أي �أب �أن يقاوم رغبة ابن���ه �أو ابنته في �شراء الموديل 
الجديد لهاتف محم���ول »موبايل« معيَّن �إذا ر�آه مع زميل له؟ �أحياناً 
كثيرة تكون م��سألة التقادم بالأ�شهر ولي�س بال�سنين. والماركة تغني 
الم�ستهلك �أو الم�ستهلكة عن هَمّ التفتي�ش عن المو�ضة ال�سائدة؛ �إذا 
نة لبا�ساً م���ن �آخر ما �أنتجته »برادا« مثلًا، فلن  م���ا لب�ست �إمر�أة معيَّ

تقلق �أبداً من �أنها لا تتما�شى مع المو�ضة.
ل�سد هذه الحاج���ات الإ�ضافية تطلب ذلك نقي�ض التوفير. فاختفت 
الدع���وات �إليه، التي كانت مح���ور الاقت�صاد فيما �سبق، وحل محلها 
التروي���ج �إل���ى الا�ستهلاك حتى م���ن �سيا�سات الدول���ة. ومن �أو�ضح 
مظاه���ر التروي���ج الر�سم���ي للا�سته�ل�اك الظه���ور الأول لبطاقات 
الائتم���ان في الولاي���ات المتح���دة خ�ل�ال الخم�سينيات م���ن القرن 
الع�شري���ن التي انت�ش���رت فيما بعد كالنار ف���ي اله�شيم حول العالم. 
ول�س���ان حالها: »ا�شتر الآن وادفع غ���داً«. �إن هذه البطاقة، التي هي 
�أداة للدين، حررت المر�أة من رقبة الرجل و�أطلقت نزوعها الجامح 
�إل���ى الا�ستهلاك. لم تحدث تغيراً كبيراً في عادات الت�سوق وح�سب، 
ب���ل �أطلق���ت تغيي���راً اجتماعي���اً هائ�ل�اً. �سن���ة 1880م �ص���رف على 
التروي���ج الإعلاني في الولايات المتحدة 30 مليون دولار. ارتفع �إلى 
600 ملي���ون �سن���ة 1990م، وارتفع اليوم �إل���ى 120 مليار دولار. هذا 

الإح�صاء لا ي�شمل قيمة الترويج خارج الولايات المتحدة.

2 - المتاجر الكبيرة
المتاج���ر الكبي���رة، التي كانت قد بد�أت بالظه���ور في القرن الثامن 
ع�ش���ر، ا�ضطلع���ت بوظائ���ف ثورية. �أ�صبح���ت الب�ضائ���ع تعر�ض مع 
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�إيجابيات الا�ستهلاك
تق���وم النزع���ة الا�ستهلاكية بمهم���ة اجتماعية �أ�سا�سي���ة لم ي�ستطع 
الا�ضط�ل�اع به���ا معظ���م الم�شاريع الإ�صلاحي���ة التي �سبقته���ا؛ �إنها 
ت����ؤدي �إلى �إ�شباع رغبات وتطلع���ات الفرد في تحقيق ذاته. بوا�سطة 
الا�ستهلاك الحديث، لم يتم فقط الق�ضاء على الب�شاعة، خ�صو�صاً 

عند الن�ساء، بل الق�ضاء على كافة �سلبيات الج�سد.

والح���ال �أن النزعة الا�ستهلاكية �أدت �إلى �إخماد كثير من الحركات 
الم�سبب���ة للا�ضط���راب، وكان���ت الم�ساهم الأكبر ف���ي الق�ضاء على 
النزع���ات الت���ي طالم���ا اعتبرها الغ���رب م�ضرة به. م���ا زلنا نتذكر 
كي���ف كان النا�س في الاتحاد ال�سوفياتي ال�سابق يتلهفون على ال�سلع 
الا�ستهلاكي���ة الآتي���ة من الغ���رب، �إل���ى �أن هدموا كل الأ�س���وار التي 
حال���ت دون ح�صوله���م عليها. ويق���ول بع�ض المحللي���ن �إنه لو كانت 

النزعة الا�ستهلاكية �سائدة �أيام النازية لما وُجدت الأخيرة.

والا�سته�ل�اك عل���ى نط���اق وا�سع �أدى �إل���ى انتعا�ش اقت�ص���ادي كبير 
و�أوج���د فر����ص عم���ل كثي���رة. بالإ�ضافة �إل���ى �أن النزعة �إل���ى �شراء 
العلام���ات التجارية الجدي���دة با�ستمرار ي�ؤدي �إل���ى تحفيز التطور 

العلمي والتكنولوجي.

�سلبيات الا�ستهلاك
يق���ول »معه���د الر�ص���د العالم���ي« ومرك���زه وا�شنط���ن دي �س���ي في 
تقري���ره تحت عنوان »حالة العال���م 2010«: �أن النزعة الا�ستهلاكية 
القوي���ة ال�سائدة ه���ي الم��سؤولة الأول���ى عن تدهور البيئ���ة واحترار 
الك���رة الأر�ضي���ة. و»لمن���ع انهي���ار الح�ض���ارة الإن�ساني���ة فلابد من 
تغيي���ر �إتجاه���ات الثقاف���ة ال�سائدة، الت���ي يجب �أن ترف����ض النزعة 
الا�ستهلاكي���ة وت�ستبدله���ا ب�أخرى ترك���ز على الا�ستدام���ة«. وتعقب 
جري���دة »الإندبندانت« البريطانية على هذا التقرير بعنوان: »نهاية 
النزع���ة الا�ستهلاكية: �أ�سل���وب حياتنا لي�س قاب�ل�اً للا�ستمرار«. ثم 
ت�ستط���رد: »يج���ب الرجوع �إلى �أ�سل���وب حياة �أ�سا�سي مث���ل ا�ستعارة 
الكتب و�ألعاب الأطفال من المكتبات بدلًا من �شرائها، و�أن يعود كل 

مواطن لإنتاج جزء من غذائه في الحديقة«.

لق���د �أ�ضيف المدمنون على الت�سوق والا�ستهلاك �إلى لائحة �أمرا�ض 
�أطب���اء النف�س. يق���ول الدكتور »لورين ك���وران« �أ�ست���اذ علم النف�س 
في جامع���ة »�ستانف���ورد«، »�إن المدمنين على الت�س���وق في الولايات 
المتح���دة والذين يتم علاجهم هم بالملايين«. ث���م يعلِّق »�أنه لي�س 
فقط الأفراد مدمنون على الت�سوق والا�ستهلاك، بل �أي�ضاً الاقت�صاد 

هو كذلك«.

بالأم����س، كان تلم����س الخلا����ص يت���م من خ�ل�ال ال���روح، اليومَ من 
خ�ل�ال الج�سد و�إ�شباعه، وتجميله بالمواد الا�ستهلاكية وبالو�صفات 
والعلاج���ات و�أنظم���ة الريجيم. هكذا حلت المتاج���ر الكبيرة مكان 

الكاتدرائيات في المجتمع الغربي المعا�صر.

الاجتماعي���ة المختلف���ة ح�س���ب �أح���وال مختل���ف عنا�صره���ا. �إن 
الأفراد الذين ينت�سبون �إل���ى الطبقات العليا يحاولون، دون وعي 
منه���م، تكري�س �سلم من الأذواق تكون في���ه وا�ضحة الحدود بين 
كاف���ة الم�ستويات كقواعد �سل���وك �إزاء كافة الذين هم دونهم في 

المنزلة الاجتماعية.
يندرج في ه���ذا ال�سياق، وخ�صو�صاً في المجتمع���ات الغربية، لي�س 
فق���ط ال�سلع الغذائية والمادية، بل �أي�ضاً �أنواع المو�سيقى، والأوبرا، 
والم�س���رح، والكت���ب، ومعرف���ة اللغ���ات الأجنبي���ة، وفن���ون الر�س���م 
الحديثة.....ال���خ. ه���ذه ال�سل���ع لا ي�ستخدمها �أ�صح���اب المداخيل 

المحدودة والعمال. بل �أحياناً ينظرون �إليها بازدراء.
�سابقاً، كان الم�ستهلك من الطبقة الدنيا يعتقد �أن الثقافة والمعرفة 
مرتبطت���ان. يعتقد �أن »هكذا تجري الأ�شي���اء«. ما ي�ستهلكه »الكبار« 
ي�أتي من معرفة لا تتوفر لديه. فيقول: »�أنا لا �أعرف في الفن، لكنني 

�أعرف ما �أحب«.
ه خب���راء الت�سويق وعلم���اء �سلوكيات الم�ستهل���ك باكراً �إلى  لق���د تنبَّ
ه���ذه الخا�صية المهم���ة ورك���زوا �إعلاناتهم وكافة و�سائ���ل الدعاية 
المبا�ش���رة �إل���ى هذه الناحية بال���ذات. فتحولت م�ؤ�س�س���ات بكاملها 
�إل���ى مدار�س للتدريب وتعليم كيفية الا�ستهلاك، بما فيها التلفزيون 
والرادي���و وال�صحف والمجلات. حت���ى �أن ال�سينما دخلت في عملية 
التح���ول ه���ذه، فظه���رت �أف�ل�ام مث���ل »�سيدت���ي الجميل���ة«، »�إمر�أة 
جميل���ة«، »تثقيف ريتا« وغيرها وغيرها جعلت الم�ستهلكين ال�صغار 
يتنبه���ون �إل���ى �أنه ما يميز بائ���ع ال�شارع عن الفت���اة الغنية، في هذا 
الخ�صو�ص، قليل جداً من الثقافة ودرو�س في كيفية التكلم. فالغاية 
م���ن الا�سته�ل�اك لم تع���د �سد الحاج���ة والمتعة فقط، ب���ل الانتظام 
ف���ي ثقافة اجتماعي���ة �سائدة. ذلك �سمح بدخ���ول جيو�ش هائلة من 

الم�ستهلكين الجدد �إلى ال�سوق لم ي�شهده الاقت�صاد �أبداً.
قبل ثورة الا�ستهلاك هذه، كان هناك كثير من الأماكن المخ�ص�صة 
للنخب���ة. م���ن الأ�سواق والمتاج���ر وم�ؤ�س�سات التعلي���م �إلى الم�سارح 
وحفلات المو�سيقى وغيرها. �أما اليوم، وعلى الرغم من وجود كثير 

منها، �إلا �أنها تنح�صر �أكثر ف�أكثر في مجالات معينة. 
المجتمع الا�ستهلاكي ينحو �إلى �صهر التباينات والاختلافات في ثقافة 

واحدة و�سلوكيات مت�شابهة، وهذه تتو�سع �إلى زوايا الأر�ض الأربع.
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من الرف الآخر.. اقرأ

جاري هامل: الإدارة الناجحة 
بحاجة إلى »أخلاق الفلاحين«

ي�ستم���د كت���اب »�أه���م المهم���ات الآن: كي���ف تفوز 
���ف فيه عجل���ة التغيير  ف���ي عال���م متناف����س لا تتوقَّ
والابت���كار« �أهميته من �أمري���ن. الأول �أن مو�ضوعه 
ي�ست�ش���رف علم الإدارة في الم�ستقب���ل، والثاني �أن 
م�ؤلف���ه ج���اري هامل م���ن القامات العلمي���ة الفذة 
التي تفخ���ر بها »مدر�سة لندن لعل���م الإدارة«، كما 
�أن »وول �ستري���ت جورن���ال« اختارته واح���داً من 5 
خبراء م�ؤثرين في العالم هم بيل جيت�س، وتوما�س 
فريدم���ان، ومالكولم جلادويل، وه���وارد جاردنر. 
وه���و �أي�ضاً م�ؤ�س����س لكثير من الجمعي���ات الرائدة 

والم�شهورة في مجال الإدارة.
ويرى هام���ل �أن الأ�س�س اللازم���ة لبناء من��شآت 
للتح���دي  وجاهزيته���ا  �أهليته���ا  بي���ن  تجم���ع 
الإن�ساني���ة،   للفط���رة  ومواءمته���ا  الم�ستقبل���ي 
تتمحور حول خم�س ق�ضايا جوهرية هي: القيم، 
والابتكار، والمرونة، وال�شغف، والأيديوليجيات.

نه�ضة �أخلاقية
ينطل����ق هام����ل ف����ي م�ؤلف����ه، م����ن فك����رة �أ�سا�سية 
مفادها �أن الم�ستقبل يحتاج �إلى نه�ضة �أخلاقية. 
والأ�سا�����س المتي����ن لهذه النه�ضة، ه����و الاعتراف 

فالم�ستقب����ل يدعون����ا - ف����ي النظ����ام الر�أ�سمالي 
خ�صو�صاً- �إلى التخل�����ص من متاهة النرج�سية، 
وال�شعور بالكمال الزائ����ف، و�ضرورة نقد الذات، 
و�إعادة النظر في كثير من المفاهيم والفر�ضيات 
الحقيقي����ة  بالأه����داف  المتعلق����ة  الأ�سا�سي����ة 
للمن��شآت، ومن هو الم�ستفيد الفعلي من �أعمالنا؟ 

وما فائدة ما نعمل وما هي قيمته الم�ضافة؟
لا ب���د للنه�ض���ة الأخلاقي���ة م���ن التخل����ص من 
الأفكار الهدام���ة وال�سامة و�إبدالها بقيم جميلة 
وبن���اءة، فل���م لا نجع���ل تح�سي���ن حياتن���ا كب�شر 
الهدف الرئي�س لأعمالنا بدلًا من �سعينا القديم 
وراء الربحي���ة؟ ولم لا يجاوز منظورنا لعملائنا 
الح���دود ال�ضيق���ة ف���ي كونه���م من ي�شت���ري ما 
ننت���ج، ويتعداه���ا �إلى منظور �شام���ل �إلى كونهم 
ب�شراً تت�أثر حياته���م بم�شاريعنا وقراراتنا؟ هل 
نبن���ي علاماتنا التجارية على �أ�سا�س من عر�ض 
الفوائ���د الحقيقي���ة لمنتجاتن���ا �أم عل���ى �أ�سا�س 

الا�ستثمار في خطط ت�سويقية جوفاء ومكلفة؟

�ضمان الم�ستقبل
لي�����س الابتكار ترفاً �أو موجة عابرة، بل هو �ضرورة 

ب�أخط����اء الأم�س التي �أف����رزت الت�أزم الاقت�صادي 
العالم����ي والتعل����م منها، فالعق��ل�اء يقرون – بعد 
وق����وع الف�أ�س في الر�أ�س - بالآثار ال�سيئة ل�سيا�سة 
الإغراق في الديون الناتجة عن ت�سهيل الاقترا�ض 
ع  غي����ر المن�ضبط ل�ش����راء العق����ارات، الت����ي �شجَّ
عليها و�أعانها ذل����ك ال�شعور الواهم بالأمن الذي 
ن�سجت����ه �ش����ركات الت�أمين، ووقع كثي����رون �ضحية 
دة وممار�سات ر�أ�سمالية خط�أ قوامها  لعوامل معقَّ
الطم����ع في الربح ال�سهل، وق�صر النظر، وتزييف 
التقاري����ر ال�سنوي����ة، والخداع، والإن����كار، وتقديم 
مكا�س����ب ال�سا�سة و�أع�ضاء مجال�����س الإدارة على 
الم�صالح العامة، وغي����اب ال�شفافية، والا�ستهتار 

بحقوق الم�ستهلكين.
نحن جميعاً في حاجة مُلحة �إلى �إعادة اكت�شاف 
ون�ش���ر وتعلم »�أخلاق الفلاحي���ن«، الذين كانت 
حياته���م ولا ت���زال مدر�س���ة لكثي���ر م���ن القي���م 
الت���ي ن�سيناه���ا مثل العم���ل الج���اد، والكرامة، 
المحا�صي���ل  وتنوي���ع  والتوفي���ر،  والت�ضحي���ة، 
للمحافظ���ة عل���ى ج���ودة الترب���ة، والح�صان���ة 
م���ن �إغراءات العرو����ض البنكي���ة، انطلاقاً من 

المقولة ال�شهيرة »لا ت�شتر �إلا ما تملك ثمنه«.

لا ي���زال الباحث���ون الاقت�صادي���ون والإداري���ون غارقي���ن ف���ي قراءة وتحلي���ل �أ�سب���اب �أزمة المال 
العالمية التي انطلقت من الولايات المتحدة الأمريكية في �سبتمبر 2008م وتمتد �إلى �أوروبا 
���ف ب�أنه���ا الأ�س����وأ من نوعها من���ذ »الك�س���اد الكبير« �سن���ة 1929م. الباحث  ودول �آ�سيوي���ة، لت�صنَّ
الأمريك���ي ج���اري هام���ل )Gary Hamel( �أحد �أب���رز المحللين الذين عكفوا عل���ى درا�سة تلك 
الأزمة وانتهى به المطاف عام 2012م �إلى �إ�صدار كتاب عنوانه »�أهم المهمات الآن: كيف تفوز 
في عالم متناف�س لا تتوقف فيه عجلة التغيير والابتكار؟«. ه�شام محمد قربان، قلَّب �صفحات 

هذا الكتاب )288 �صفحة من القطع الو�سط( و�أعد هذه المراجعة.
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تدفعن����ا �إليها تحدي����ات حياتية كبي����رة، فالابتكار 
����م �أهميت����ه علين����ا �إع����ادة النظ����ر ف����ي  ال����ذي تُحتِّ
تعريفن����ا له، يعينن����ا على �إيجاد حل����ول لمع�ضلات 
�ضخم����ة ي�ش����كل كل منه����ا نظام����اً معق����داً متع����دد 
الأبع����اد والعوامل والمتغيرات مثل التغير المناخي 
العالمي، والأوبئ����ة الجديدة، والجريمة، والف�ساد، 

والتغول ال�سيا�سي.
ومن المهم في ه���ذا ال�سياق التعرف �إلى خم�سة 
�أ�صناف مختلفة للابتكار والمبتكرين، والدرو�س 
الم�ستقاة من كل �صن���ف تختلف في �سياقها عن 
غيرها، ولك���ن تجارب الأ�صن���اف الخم�سة -في 
مجموعه���ا- تعطي مفهوماً �أرح���ب و�أكثر �شمولًا 

للابتكار، وهي:
1 - ال�وصاري���خ: م�صطل���ح ي�شي���ر �إل���ى بع����ض 

الجدي���دة  النم���اذج  ذات  النا�شئ���ة  ال�ش���ركات 
�سريع���ة  نجاح���ات  �أح���رزت  الت���ي  والجريئ���ة، 
جعلتها تزاح���م بع�ض ال�ش���ركات الكبرى، وهي 
تُ�صنَّف من �ضمن ال�ش���ركات الأكثر ابتكاراً في 
 Gilt Group, Hulu Web TV, :العال���م، مث���ال
Spotify Music، ولك���ن التح���دي الذي يواجه 

هذا ال�صنف ه���و المحافظة عل���ى القدرة على 
الابت���كار. وال�صواريخ – ك�ص���ورة رمزية - كما 
نعرف ت�سير في م�سار بي�ضاوي، تبد�أ بالانطلاق 
بعيداً، ثم ما تلبث �أن ترجع �إلى نقطة انطلاقها.

2 - الكب���ار: م�صطل����ح ي�صف ال�ش����ركات الكبرى 
الت����ي   Microsoft, Novartis, Intel مث����ل 
توا�ص����ل الابتكار عاماً بعد ع����ام، وذلك يرجع �إلى 
ا�ستثماراتها ال�ضخمة في مجال البحث والتطوير، 
ولك����ن القدرة عل����ى الابتكار لدى ه����ذه الفئة تظل 
محدودة، وكثيراً م����ا تف�شل �أمام �شركات �صغيرة. 
فف����ي الولاي����ات المتح����دة الأمريكي����ة عل����ى �سبيل 
المثال، ح�صلت �شركة �سام�سونج على 4551 براءة 
اختراع عام 2010، لكنها لي�ست العلامة التجارية 
الأكثر رواجاً في �أمري����كا في مجال التلفزيون ذي 
تقني����ة LCD، ب����ل تناف�سه����ا �شركة �صغي����رة نا�شئة 
ا�سمه����ا VIZIO يعم����ل فيه����ا 200 عام����ل، وتتجاوز 

مبيعاتها ال�سنوية 2.5 بليون دولار.
3 - الفنان���ون: وه���و ت�صني���ف ي�شي���ر �إلى نمط 

م���ن ال�ش���ركات يخت����ص ب�إنت���اج الابت���كار نف�سه 

والتركي���ز علي���ه، وتمثل في مجموعه���ا ثلث عدد 
 BMW Design مث���ل  الابتكاري���ة،  ال�ش���ركات 
Works ، IDEO، Grey New York  للإع�ل�ان. 

فهذه �شركات تديره���ا نخبة من الفنانين، تثمن 
الأف���كار الجريئ���ة، وتبني عليه���ا، ولا تتعجل في 
الحكم عليها وت�صنيفها، وتحر�ص على ا�ستدرار 

�أكبر عدد من الأفكار.
4 - الرج���ل ذو الق���وى الخارقة للع���ادة: ومثال 

ه���ذا ال�صنف �ش���ركات رائ���دة تعي����ش وتتنف�س 
الابتكار في �أغلب �أمورها و�أ�ساليبها الإدارية غير 

.Apple, Amazon Google النمطية، مثل
 FORD, 5 - التائبون الج���دد: و�أمثالهم �شركة

Procter & Gamble, IBM، وهي �شركة قديمة 

اعتنقت الابت���كار �أخيراً، وب���د�أت رحلة م�ضنية 
وجادة للتغيير.

المرونة والقدرة
من �أهم الدرو�س في هذا المجال هو الاعتراف 
بحاجتن���ا �إلى تغيير �أنماطن���ا في ع�صر تت�سارع 
فيه المتغيرات، ويتبدل فيه كثير من الم�سلمات 
في العل���وم ومج���الات �أخرى، ولعل �أه���م ��سؤال 
ينبغ���ي طرحه في كل من�ش����أة للبحث عن �إجابة 
مقنعة: هل تواك���ب من��شأتنا التغيير من حولنا؟ 
لع���ل الإجاب���ة بالنفي هي الأ�ص���ح، ولعل الناظر 
ف���ي �صناعة الهواتف المحمول���ة يرى ما نق�صد 
بالمرون���ة وتغيير طريقة التغيي���ر. فلقد �أ�س�ست 
هذه ال�صناع���ة �شركة موت���ورولا التي ظنت في 
حينها �أنها �آمنة من المناف�سة، حتى �أتت �شركة 
نوكي���ا، ث���م زاحمته���ا �شرك���ة بلاك بي���ري، ثم 

ناف�ستها �شركة �أبل بالأيفون.

�أقوى من التحدي
يقر هامل ب�أن مبحث »اجعل من��شأتك �أقوى من 
التحدي الم�ستقبلي«، جدير ب�أن ي�ؤلف فيه كتاب 
خا����ص، ويذكر هن���ا �ستة عوام���ل رئي�سة تعتمد 
عليه���ا قدرة �أي من��شأة على التكيف لتكون �أقوى 
من التحدي الم�ستقبلي، ثلاثة من هذه العوامل 

تتعلق ب�أنواع التكيف:
- التكي���ف المعرف���ي: ع���ن طري���ق تح���دي   1

الفر�ضي���ات وتنوي���ع الم���وارد والت�شجي���ع عل���ى 
خلاف التنوع. 

2 - التكي���ف الا�ستراتيج���ي: م���ن خ�ل�ال تنويع 

الخي���ارات الا�ستراتيجي���ة و�إج���ادة ف���ن جذب 
الأفكار الكبيرة وتقليل تكلفة التجريب.

3 - التكيف الهيكلي: �أهم ن�صيحة هنا هي عدم 

ح�ص����ر المن�ش�����أة ل�صورتها الذاتي����ة وكينوتها في 
�س����وق مح����ددة �أو منتج متخ�ص�����ص، و�أف�ضل من 
ه����ذا تعريف المن��شأة نف�سه����ا على �أ�سا�س مهاري 

ومن�صات عمل وا�سعة النطاق. 
�أما العوام���ل الثلاثة الأخرى فتتعل���ق بتوقعاتنا 
وهي: التنوي���ع، وقيم ا�ستيعاب الأخطاء و�سرعة 

معاودة الكرة، والتعلم من جديد.
�أم���ا توقعاتنا، فلا مفر لنا م���ن مواجهة التغيير 
يقت�ص���ر  �ألاَّ  وينبغ���ي  منع���ه،  يمك���ن  لا  ال���ذي 
تعلمنا من ب�ؤرة التغيي���ر، ولنتعلم من الأطراف 
البعيدة، كما نحتاج �أن نتخيل �أنماط الم�ستقبل 
المحتملة )�سيناريوهات(: لا تكفي ر�ؤية الموجة 
الم�ستقبلي���ة م���ن بداياته���ا، ولا ب���د م���ن تخيل 
م�آلات الأمور لهذه الموج���ة، والطرق المختلفة 
لتفاعلها وتطوره���ا، وهذا يقوي مرونة المن��شأة 

وجاهزيتها لاحتمالات مختلفة قبل حدوثها.
4 - ال�شغف: كلنا لا نحب �أن يعالجنا طبيب يقتل 

مر�ض���اه، وكذلك ف�إننا لا ن�أمن �شرطياً �إذا علمنا 
�أنه ارتكب عدداً من الجرائم يفوق عدد التي منع 
حدوثها، و�أمثال ه���ذه الحالات ال�شاذة تغ�ضبنا، 
ولكنن���ا ف���ي المقابل نت�ص���رف بب���رود ولامبالاة 
���ن م��سؤولية  حينم���ا تواجهن���ا �أبح���اث موثَّقة تبيِّ
الإدارة ف���ي خنق ن���ار الابت���كار والحما�س داخل 
المن�ش����آت ومحاربتها للجهود الابتكارية بدلًا من 
ت�شجيعها واحت�ضانها. وفي هذا ال�سياق ن�ست�شهد 
بالدرا�س���ة الا�ستق�صائي���ة الكبي���رة ح���ول ن�سبة 
 )Engagement( الم�شارك���ة الفعلية للعاملي���ن
عام���ي  ف���ي   Towers Watson �أجرته���ا  الت���ي 
2007-2008. �شمل���ت ه���ذه الدرا�س���ة 90 �أل���ف 

موظف في 18 بلداً، و�أظهرت �أن ن�سبة الم�شاركة 
الحقة من قبل العاملين في ال�شريحة المدرو�سة 
بلغت 21%، �أما ن�سبة الم�شاركة الجزئية �أو عدم 

الم�شاركة فبلغت %38. 
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�أه���م الأ�سب���اب لتدن���ي اهتم���ام بع����ض  ولع���ل 
الم��سؤولين الإداريين برف���ع م�ستوى الم�شاركة: 
الجه���ل بتدني ن�سب���ة م�شارك���ة العاملين، عدم 
ه���ذه  تج���اه  بالعج���ز  والإح�سا����س  الاهتم���ام، 

الظاهرة غير ال�صحية.

م�صلحة الأفراد
لمبحث »تقديم م�صلحة الأفراد على المن��شآت« 
�صل���ة وثيق���ة بال�شغ���ف، ف�ل�ا يتوق���ع ولادة هذا 
ال�شغ���ف ونم���وه و�سلامت���ه ف���ي و�س���ط لا يثم���ن 
م م�صلحة المن��شأة  الفرد لذات���ه وقدراته، ويقدِّ
عل���ى م�صلحة �أفرادها. وم���ن الم�ؤ�سف �أن نجد 
ع���دداً لا ي�سته���ان به من البح���وث والا�ستبانات 
ي�شي���ر �إل���ى تدني م�ست���وى الثقة ف���ي المن��شآت. 
فمثلًا تذك���ر �إحدى الدرا�سات الأمريكية، تدني 
م�ست���وى الج���دارة بالثق���ة لل�سا�س���ة والإداريين 
التنفيذيي���ن، في حي���ن تذكر درا�س���ة �أخرى �أن 
75% م���ن الأمريكيي���ن ي���رون تدن���ي م�ست���وى 

م���ن  ت�صله���م  الت���ي  للمعلوم���ات  الم�صداقي���ة 
الر�ؤ�ساء التنفيذيين في ال�شركات.

ويقت���رح ج���اري هام���ل ع���دداً م���ن المنطلقات 
الت���ي نبني عن طريقه���ا من�ش����آت تتمحور حول 
خدم���ة الإن�س���ان ال���ذي يعم���ل بها وه���ي: البعد 
ع���ن المركزي���ة، وال�شفافي���ة، والحر����ص عل���ى 
بن���اء جماع���ات مت�آلفة داخ���ل المن�ش����آت بعيداً 
ع���ن الطبقي���ة، و�إعط���اء العاملي���ن ال�صلاحية 
ف���ي تقيي���م �أداء م���ن يقوده���م، المكاف����أة على 
�أ�سا����س الم�شاركة والأث���ر )ولي�س عل���ى �أ�سا�س 
ال�سلطة والم�سمى الوظيفي(، وا�ستبدل التقييم 
الوظيف���ي بالتقييم بين الأنداد ب���دلًا من تقييم 

الأعلى للأقل رتبة وظيفية. 

تحدي الأيديولوجيات
لع���ل البع����ض ينك���ر وج���ود ه���ذا الم�سم���ى في 
عال���م المن�ش����آت، ولكن���ه موج���ود و�إن اختل���ف 
م�سم���اه. وفي هذا ال�سي���اق تبرز ثلاث���ة �أ�سئلة: 
م���ا ه���ي الأيديولوجي���ة الإداري���ة المتمثل���ة في 
الل���ب والحقيقة المركزية لمفه���وم الإدارة؟ ما 
هو النقي�ض الفكري له���ذه الحقيقة المركزية؟ 

وكيف ن�ؤ�س����س من��شآت يتجاذبه���ا الطرفان في 
ق ومب���دع، فلا يفوز جانب  ت���وازن وتجاذب خلاَّ

على ح�ساب الآخر؟
�إن التح����ول الإداري م����ن المفه����وم الطبق����ي �إلى 
الإدارة بلا طبقية، تجربة واعدة وجديرة بالت�أمل، 
ومن �أجم����ل الأمثلة Gores & Associates، وهي 
�شركة �أ�س�سها مهند�س كيميائي W. L. Gore في 
ع����ام 1958 يعم����ل فيه����ا 9 �آلاف م�ش����ارك في 50 
بلداً، وتنتج 1000 منتج، ولم تخ�سر هذه ال�شركة 

منذ �إن�شائها قبل 50 عاماً.
وت�صف الرئي�س���ة التنفيذية لهذه ال�شركة تيري 
كيل���ي الممار�س���ات التي ي�ستغربه���ا الناظر من 
خارج ال�شركة، فتق���ول: لي�س لدينا طبقية، فلا 
يوجد لدينا ر�ؤ�ساء ونواب ر�ؤ�ساء، واتخاذ القرار 
لا يخ�ضع لأي طبقي���ة، فب�إمكان �أي عامل لدينا 
التوا�صل م���ع �أي �شخ�ص للعم���ل �أو اتخاذ قرار 
ما، ولا توجد في �شركتنا �ألقاب �أو منا�صب، فكل 
العاملين �شركاء، وكل عامل لدينا حر تماماً في 
اختي���ار ما يمكن���ه عمله وما يمكن���ه �إنتاجه، ولا 
يت���م تعيين الق���ادة من المنا�ص���ب العليا ح�سب 
الأقدمية �أو العلاقات، بل �إن �أتباع ه�ؤلاء القادة 
– موظف���ون �آخرون - ومن يثق بقدراتهم هم 

من ين�صبونهم في منا�صبهم القيادية.
وفي ه���ذا ال�سياق �أ�س�س ج���اري هامل م�شروعاً 
يهدف �إلى رفع �سقف الطموحات و�إعادة ابتكار 
عل���م الإدارة للق���رن الح���ادي والع�شري���ن ه���و 

»مجموعة حوار الابتكار الإداري«.
ويق���ول جاري هام���ل، �إن ن��شأة ه���ذه المجموعة 
قه في ع���ام 2008،  ترجع �إل���ى لقاء متمي���ز ن�سَّ
ودُع���ي �إلي���ه 36 خبي���راً م���ن �أه���م المخت�صين 
���ه �إليهم ��سؤالًا مهماً  الإداريي���ن في العالم، ووجَّ
ه���و: ما هي �أحدث البحوث والتحديات الفكرية 
ف���ي عل���م الإدارة، الت���ي ت���وازي ف���ي م�ستواها 
و�أهميته���ا تل���ك الم�شاريع العلمي���ة مثل م�شروع 
الجين���وم الب�ش���ري وم�ش���روع تقني���ات الحاجز 

الكربوني واكت�شاف المريخ؟
واخت���ار ج���اري هام���ل ه���ذا ال�س����ؤال لأن���ه لاحظ 
ظاه���رة مقلق���ة وغير �صحي���ة، وه���ي �أن كثيراً من 
الباحثي���ن ومن�سق���ي البح���وث الإداري���ة من�شغ���ل 

بملاحق���ة وتوثي���ق �أف�ضل الممار�س���ات والتجارب، 
وبه���ذا فالإبداع والابت���كار الإداري جزئي وبطيء، 
لأن���ه م�شتت الذه���ن ومحدود وقا�ص���ر على متابعة 
النجاحات القائمة، فلماذا لا يوجد بيننا من ي��سأل 
�أ�سئل���ة جوهرية حول �إعادة اختراع الإدارة؟ �أ�سئلة 
ت�شابه في تحديها تلك التي ت�شغل بع�ض المجالات 
العلمية مثل: اختراع �آلة تفكر مثل الب�شر، و�أ�ساليب 

التحكم في الت�صنيع بتقنيات النانو.
وا�ستخل����ص من هذا الت�س���ا�ؤل 25 تحدياً فكرياً 
و�أفاق���اً ابتكاري���ة جدي���دة تواج���ه المخت�صي���ن 
منه���ا: الارتقاء ب�أه���داف الإدارة، وزيادة الثقة 
و�إنقا�ص الخوف، وابتكار و�سائل �أف�ضل للتحكم، 

والت�شجيع على القفزات التخيلية، و�إ�ضفاء 
المتعة على مفهوم العمل، وتجهيز نظام �شمولي 

لتقييم الأداء. 
وق���ررت المجموع���ة توجي���ه بو�صل���ة البح���وث 
لهذه التحديات، ويعل���ن بين الحين والآخر عن 
م�سابقات بحثية تتعر�ض لواحد �أو �أكثر من هذه 
التحديات، ويتم اختيار ما يعر�ض من التحديات 
بالت�ش���اور بي���ن المجموع���ة ودوري���ة هارف���ارد 

للأعمال ومجموعة ماكنزي الا�ست�شارية.

من الرف الآخر.. اقر�أ
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ع�شرون �سبباً لاهتمام الأمريكيين بالنخلة

عُرفت النخلةُ بال�شجرة القديمة، فهي تغر�س جذورها في الأر�ض منذ �أكثر من 
6 �آلاف �س���نة. حي���ث كان نخي���ل التمر �أول نبات زرع في باب���ل والجزيرة العربية 
قب���ل �أكث���ر م���ن 4 �آلاف �س���نة قبل الميلاد. ويطلق على �ش���جرة النخيل: �ش���جرة 
الحي���اة، وذُكرت النخلة �أو ال�ش���جرة المباركة في جميع الكتب ال�س���ماوية، حيث 
ورد ذكره���ا ف���ي الت���وراة، والإنجي���ل، والق���ر�آن الكريم. وذكرت �أي�ض���اً في ال�سُ���نَّة 
النبوي���ة. ويُع���د التم���ر من �أهم م�ص���ادر الأغذية ف���ي المناطق ال�ص���حراوية في 

العالم القديم.
كان���ت المنطق���ة العربية وخا�ص���ة في �ش���مال �إفريقيا وب�ل�اد النهرين والجزيرة 
العربي���ة �أه���م مواط���ن نخي���ل التمر، ول���م يعرفها العال���م الجديد حت���ى ما قبل 
قرن ون�ص���ف القرن تقريباً، حيث قام باحثون �أمريكيون بجلبها من ال�ص���حاري 
العربية ونقلها عبر البحار وا�س���تزراعها وتح�س���ين �س�ل�لااتها وتعزيز منتجاتها 
وحمايتها ب�ش���بكة وا�س���عة م���ن الأبحاث العلمي���ة التي تحافظ على ه���ذا المنتج 
الحي���وي وتع���زز وج���وده وتفت���ح الأ�س���واق �أمام���ه وت�ض���ع الحل���ول �أم���ام الآف���ات 
الطبيعية والبيئية التي تعتر�ض���ه، حتى �أ�ص���بحت �أمري���كا اليوم واحدة من �أهم 
ال���دول ف���ي �إنت���اج التم���ور، ويتمتع منتجه���ا بالج���ودة والقيمة الاقت�ص���ادية. في 
المقال التالي يتناول الدكتور خالد بن نا�صر الر�ضيمان، ع�ضو هيئة التدري�س 
في جامعة الق�صيم، ق�صة هجرة النخيل �إلى الولايات المتحدة، ويُعدد ع�شرين 

�سبباً لاهتمام الأمريكيين بالنخلة وثمارها.

كيف هاجر النخلُ إلى أمريكا..؟ 
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زراع���ة النخيل ف���ي �أمريكا قي���ام الدكتور والتر 
�سوينج���ل بمهمة ا�ستي���راد ف�سائ���ل النخيل من 
الدول العربي���ة وزراعتها هناك، لذا �أطلق عليه 
الم�ؤ�س�س الحقيقي لزراعة النخيل في الولايات 

المتحدة. 

وف���ي بداي���ة الع���ام 1913م ت���م �إن�ش���اء جمعية 
مزارع���ي النخيل ف���ي وادي كوت�شيلا في جنوب 
كاليفورني���ا من قب���ل مزارعين يمثل���ون القطاع 
الخا����ص ال���ذي يلع���ب دوراً مكملًا ل���دور وزارة 
الزراع���ة الأمريكية في توطي���ن زراعة النخيل، 
وا�ست���ورد �آلاف م���ن ف�سائل النخي���ل من الدول 
العربية وخا�صة �صنف »دجلة نور«، كما ا�ستورد 
بع����ض مزارعي النخي���ل الف�سائ���ل لم�شاريعهم 
التجارية وخا�صة في جنوب كاليفورنيا، ومدينة 
ياما في ولاي���ة �أريزونا. ونتيجة لزي���ادة الإنتاج 
والطلب على التمر في ولاية كاليفورنيا وغيرها 
من الولاي���ات، �أن��شأت جمعي���ة مزارعي النخيل 
م�صنع���اً للتمر لم�ساعدة جمي���ع �أع�ضائها فيما 
يحتاجون من خدم���ات زراعية وتقديم الإر�شاد 
الزراع���ي والا�ست�شارات الزراعي���ة في مجالات 
النخيل والتمر وخدم���ات ما بعد الح�صاد مثل: 
التعبئة والتخزي���ن والت�سويق با�ستخدام و�سائل 

الإعلام المختلفة.

كم���ا �أ�شرف���ت جمعي���ة مزارع���ي النخي���ل على 
�إ�ص���دار مجلة متخ�ص�صة لن�شر البحوث ونتائج 

الندوات والم�ؤتم���رات واللقاءات العلمية 
عن النخيل والتمر في الولايات المتحدة 

ودول العال���م الأخ���رى المعروف���ة ب�أوجه 
ن�شاطه���ا العلمية ع���ن النخي���ل والتمر. وقد 
 date( ظلت ه���ذه المجلة التي تحم���ل ا�سم

عل���ى الرغ���م م���ن �أن الم�ش���رق العرب���ي كان موط���ن النخل���ة، فق���د عرف���ت الولاي���ات المتح���دة 
الأمريكي���ة زراع���ة النخي���ل ف���ي الع���ام 1857م، حيث تم���ت زراعتها ف���ي الولاي���ات الجنوبية مثل 
�أريزونا وكاليفورنيا ونيفادا، وتمت زراعتها بو�س���اطة المزارعين الإ�س���بان الذين زرعوا النخيل 

عن طريق البذور، وكانت بداية �إنتاج التمر في عام 1877م ولكن نوعية التمر لم تكن جيدة.

ولعبت وزارة الزراع���ة الأمريكية دوراً مهماً في 
ن�ش���ر زراع���ة النخيل ف���ي �أمري���كا، حيث قامت 
بتموي���ل الأبح���اث العلمي���ة المتعلق���ة بالنخي���ل 
والتم���ر وخا�ص���ة عن طريق محط���ات التجارب 
التابع���ة له���ا ف���ي ولايت���ي كاليفورني���ا و�أريزونا 
اللتين لهم���ا دورٌ مهمٌ في تطور النخيل وخا�صة 
ف���ي مجال الأبحاث التطبيقية التي ت�ؤثر في نمو 
النخيل، و�أي�ضاً على كمية وجودة التمورالمنتجة 

تحت الظروف البيئية في الولايات المتحدة.

ف���ي الع���ام 1890م ا�ست���وردت وزارة الزراع���ة 
الأمريكية من المغرب والجزائر وتون�س وم�صر 
والع���راق و�سلطنة عم���ان مجموعة م���ن ف�سائل 
النخي���ل المختلف���ة معظمها �صن���ف »دجلة نور« 
من دول �شمال �إفريقي���ا، و�صنف »البرحي« من 
العراق، وتم���ت زراعتها في محط���ات الأبحاث 
الخا�صة بالوزارة في كل م���ن ولاية كاليفورنيا، 
وولاية �أريزونا وفي تك�سا�س، ونيومك�سيكو. وبعد 
نجاحها و�إنتاجها ف�سائل جديدة، تم توزيع هذه 
الف�سائ���ل على المزارعي���ن الراغبين في زراعة 
النخيل مجاناً، والباقي زُرع في مراكز الأبحاث 
التابع���ة ل���وزارة الزراع���ة لأغرا����ض الدرا�س���ة 

والبحث وتطبيق التجارب الحقلية عليها.

الم�ؤ�س�س الحقيقي
وتولى الدكتور »والتر �سوينجل« الذي كان يعمل 
في وزارة الزراع���ة الأمريكية وكان متخ�ص�صاً 

ف���ي عل���م النب���ات عملي���ات الا�ستي���راد، وب���ذل 
مجه���وداً كبيراً من �أج���ل ا�ستيراد مجموعة من 
ف�سائ���ل النخيل من ال���دول العربية. وقد واجهة 
�صعوبة ف���ي �شرائها خا�صة من واحات الجزائر 
ف���ي ال�صح���راء، حي���ث كان���ت تل���ك الف�سائ���ل 
تنق���ل بو�ساط���ة الجم���ال �إل���ى الم���دن الغربية 
ف���ي الجزائر، ث���م يتم نقله���ا بو�ساط���ة القطار 
البخ���اري حت���ى ال�ساح���ل، ويت���م بعده���ا النقل 
بو�ساطة ال�سف���ن البخارية �إلى مدينة نيويورك، 
ث���م تنقل من هن���اك بو�ساطة القط���ار البخاري 
�إل���ى محطات الأبحاث الزراعية في مدينة ياما 
بولاية �أريزونا، ومحطة �أنديو بولاية كاليفورنيا. 
وخلال هذه الرحل���ة الطويلة كان الدكتور والتر 
�سوينجل يرافق هذه الف�سائل منذ بداية ال�شراء 
حت���ى غر�سها ف���ي ه���ذه المحطات. وق���د �أقام 
الدكت���ور والتر �سوينجل فترة م���ن ال�سنوات في 
مدين���ة اندي���و ليتابع تجارب���ه البحثي���ة العلمية 
التطبيقي���ة حت���ى نجحت زراع���ة الف�سائل، وهو 
كان الم�ش���رف على محط���ة الأبحاث في مدينة 
انديو. وبع���د نجاح زراعة الف�سائ���ل تم توزيعها 
عل���ى المزارعي���ن الراغبين ف���ي زراعة النخيل 
مجان���اً، وانت�شرت بعد ذلك زراع���ة النخيل في 
الولايات الجنوبية، وق���د تفوقت هذه الأ�صناف 
الم�ست���وردة من الدول العربي���ة في الجودة على 
الأ�صناف المحلية التي ت���م تكاثرها من طريق 
البذور بو�ساط���ة الم�ستوطني���ن الأمريكيين في 
تل���ك الفت���رة. وكان �أحد �أه���م �أ�سب���اب انت�شار 

الدكتور والتر �سوينجل يتفح�ص مح�صول التمر مزارعون يقطفون مح�صول التمر في �أريزونا
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growers inst( ت�ص���در بانتظ���ام حوال���ي 50 

�سنة مت�صل���ة، ولم تتوقف عن ال�ص���دور �إلا في 
الربع الأخير من القرن الع�شرين بعد �أن �أوقفت 
وزارة الزراع���ة الأمريكي���ة الدع���م المادي عن 

�أبحاث النخيل والتمر. 

جواهر ال�صحراء
ف���ي كاليفورني���ا يُطلق عل���ى النخي���ل: »جواهر 
ال�صح���راء« Jewels of The Desert. ويعك�س 
ه���ذا الم�صطلح اهتم���ام الأمريكيي���ن بحماية 
وحف���ظ ه���ذه الجواه���ر، وخا�ص���ة فيم���ا يتعلق 
بحمايته���ا م���ن الآف���ات الزراعية. لك���ن تحدي 
الطبيع���ة كان قا�سياً، ففي �شه���ر يناير من عام 
�صقي���ع  موج���ة  كاليفورني���ا  �أ�صاب���ت  1937م، 

قا�سي���ة حي���ث و�صلت درجة الح���رارة 13 درجة 
على مقيا����س فهرنهايت في جنوب الولاية لمدة 
ثلاث ليالٍ، مما ت�سبب في حدوث �أ�ضرار �أ�صاب 
�سعف النخيل، و�شمل هذا الدمار ما بين 50 �إلى 
90% م���ن ال�سعف، وكان���ت نتيجة هذا ال�صقيع 

حدوث انخفا����ض كبير للغاية ف���ي �إنتاج التمور 
ذل���ك العام، كما �إن النوعي���ة كانت رديئة. وفي 
�سن���ة 1938م كان الطلع قليلًا �أي�ضاً، وا�ستمرت 
الم�شكلة لمدة ثلاث �سنوات حتى تح�سن الإنتاج 

والنوعية للتمر بعد اختفاء �أ�ضرار ال�صقيع. 

�أم����ا من حيث الآفات، فقد اهتمت وزارة الزراعة 
الأمريكية بجمي����ع الأمرا�ض التي ت�صيب النخيل 
حت����ى تتمكن م����ن ت�شخي�صها ف����ي مرحلة مبكرة 
م����ن الإ�صابة لي�سه����ل مكافحته����ا، و�أي�ضاً تعرفت 
�إلى الأمرا�����ض والآفات التي ت�صي����ب النخيل في 
دول العال����م الأخ����رى لمنع دخوله����ا �إلى الولايات 

المتح����دة ع����ن طري����ق فر�����ض قواني����ن الحج����ر 
الزراعي الخارجي وذلك من �أجل حماية النخيل.

وقد ا�ستمر التو�سع في زراعة النخيل �سواء في ولاية 
كاليفورنيا �أو ولاية �أريزونا، ونجح الأمريكيون في 
زراعت����ه وخدمته، وتو�صلوا ع����ن طريق الدرا�سات 
�إل����ى �أف�ض����ل النتائج في زي����ادة الإنت����اج وتح�سين 
�صفات الثم����ار عن طريق بح����وث الت�سميد والريّ 
ومقاوم����ة الآف����ات الح�شرية والأمرا�����ض الفطرية 
وتلاف����ي العوام����ل الجوي����ة المعاك�س����ة. كم����ا ت����م 
الاهتم����ام بتعبئ����ة التم����ور وتبخيره����ا وت�صنيعه����ا 
وتخزينه����ا وت�سويقه����ا ب�أ�سالي����ب مختلف����ة تحق����ق 

رغبات الم�ستهلكين في �أمريكا وخارجها.

وقد بلغ �إنتاج التمور في الولايات المتحدة الأمريكية 
16511 طن���اً وبلغ���ت الم�ساحة المزروع���ة بالنخيل 

2102 هكت���ار و�أ�صب���ح ترتي���ب الولاي���ات المتح���دة 

التا�سع ع�شر عل���ى الم�ستوى العالمي في كمية �إنتاج 
التم���ور. وتزايد الطلب على ا�سته�ل�اك التمور لي�س 
فق���ط في �أمريكا وحدها بل على الم�ستوى العالمي، 
وبل���غ �إنت���اج التمور عل���ى الم�ست���وى العالم���ي �سبعة 
ملايين طن، وبلغ���ت الم�ساح���ة المزروعة بالنخيل 
�أكث���ر م���ن 12 ملي���ون هكت���ار )كم���ا ي�شي���ر الكتاب 

الإح�صائي لمنظمة الغذاء والزراعة 2010م(.

ع�شرون �سبباً
�أم���ا لماذا �أقبل الأمريكيون من���ذ �أكثر من قرن 
ون�ص���ف القرن على زراع���ة النخيل، والاهتمام 
بها ورعايتها، مثلما اهتموا بزيادة �إنتاج التمور 
وتح�سين جودته، فهناك �أ�سباب عديدة ر�سخت 
الوع���ي بقيم���ة النخل���ة، يمكن تحدي���د ع�شرين 

�سبباً منها:
1 - تتحم���ل زراعة نخي���ل التمر الظروف البيئة 

القا�سي���ة م���ن درج���ة ح���رارة عالي���ة، وملوحة 
الترب���ة، ومياه الري، وقل���ة الاهتمام بالت�سميد، 
والخدمات الفنية الأخرى. كما تتحمل الجفاف 
ف���ي الولايات الجنوبية الأمريكية، وقلة الأمطار 

والرياح الجافة.
2 - تع���د الظ���روف المناخية ف���ي بع�ض ولايات 

�أمري���كا مث���ل: كاليفورني���ا و�أريزون���ا وتك�سا�س 
ونيف���ادا وبع����ض الولاي���ات الجنوبي���ة منا�سب���ة 

لزراعة النخيل و�إنتاج التمور.
3 - وج���ود م�ص���ادر المعلوم���ات ع���ن النخي���ل 

والتمور في الولايات المتحدة ومن �أهم م�صادر 
المعلومات: وزارة الزراع���ة الأمريكية، وكذلك 
بع����ض الجامع���ات الأمريكي���ة؛ ومنه���ا جامع���ة 
كاليفورني���ا ف���ي ريفر �ساي���د، وديفي���ز وجامعة 

�أريزونا وبع�ض الجامعات الأخرى في البلاد.
4 - �أ�سهم���ت ج���ودة التم���ور ومنتجاته���ا الثانوية، 

وخا�صة حي���ن حظيت بحملات ت�سوي���ق قامت بها 
و�سائ���ل الإع�ل�ام المختلف���ة، التي �أب���رزت القيمة 
الغذائي���ة والعلاجي���ة للتمور في ت�شجي���ع كثير من 
الم�ستهلكين في الولايات المتحدة على ا�ستهلاكها.
5 - ذُك���رت النخيل والتمور في الكتب ال�سماوية 

كالتوراة والإنجيل والقر�آن الكريم، ففي التوراة 
ج���اء ذكر النخي���ل والتم���ور �أكثر م���ن 50 مرة، 
�أم���ا في الق���ر�آن الكريم فذك���رت 20 مرة, وهي 
ال�شج���رة الت���ي يُطلق عليه���ا �أ�سم���اء جميلة من 

بينها »�شجرة الحياة«.
6 - يدخ���ل التمر في �أكثر من 200 و�صفة �أو طبخة 

غذائية في �أمريكا، حيث �إن كثيراً من محلات بيع 
التمور المتخ�ص�صة في جنوب كاليفورنيا و�أريزونا 
م �أ�صناف���اً متنوع���ة م���ن الأغذي���ة  وتك�سا����س تق���دِّ
المحتوية على التمور منه���ا الع�صائر والآي�سكريم 
المكونة من التمر، و�أي�ضاً وجود التمر في كثير من 
الأ�سواق ومحلات بي���ع الأغذية في جميع الولايات 
الأمريكية مما �ساعد على انت�شار ا�ستهلاك التمر.
7 - �أن��شأت وزارة الزراعة الأمريكية �أول مركزٍ 

متخ�ص����ص لأبح���اث النخيل والتم���ور في عام 
1904م بمدين���ة �أنديو في كاليفورنيا، وعمل في 

هذا المرك���ز كثيرٌ م���ن الباحثي���ن المتميزين. 
العلمي���ة  الأبح���اث  م���ن  كثي���راً  �إنج���از  وت���م 
التطبيقي���ة المختلفة عن النخي���ل والتمور التي 
ته���م المزارعي���ن والعاملين في مج���ال النخيل 
والتم���ور، كم���ا �ص���درت م���ن المرك���ز كثير من 

�شجرة 
نخيل في 
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و�أكثر م���ن 200 و�صفة 
�أو طبخ���ة غذائي���ة في 

الولايات المتحدة. 
14 - اعتمدت هيئة الغذاء والدواء 

الأمريكي���ة التم���ور ك�أغذي���ة �صحي���ة وخا�ص���ة 
لمدار�س الأطفال. 

15 - يُ�ستخ���دم مطح���ون التمر �أو ب���ودرة التمر 

بدلًا ع���ن ال�سكر العادي في بع����ض الم�شروبات 
والأكلات الأمريكية و�أحياناً بديلًا عن الع�سل.

16 - التم���ور ف���ي الولايات المتح���دة خالية من 

المواد المعدلة وراثياً، ولا يوجد بها مواد ت�سبب 
الح�سا�سية للأ�شخا����ص الذين لديهم ح�سا�سية 

من بع�ض الأغذية.
17 - م���ن �أ�سب���اب انت�ش���ار ا�سته�ل�اك التم���ور 

في �أمريكا وج���ود �أعداد كبيرة م���ن الم�سلمين 
حيث بلغ ع���دد الم�سلمين في الولايات المتحدة 
�أكثر م���ن 10 ملايين م�سلم ب�س���ب الهجرة �إلى 
�أمري���كا �أو اعتناق كثير م���ن الأمريكيين الدين 

الإ�سلامي.
18 - �سهولة حفظ وتخزي���ن وتداول التمور في 

درجة الحرارة العادي���ة، و�أي�ضاً �إمكانية حفظه 
لمدة �أكثر من �سنة في درجة حرارة منخف�ضة.

19 - كثرة �أ�صن���اف وتنوع التمور مع الاحتفاظ 

بنف����س القيمة الغذائي���ة لأنواع التم���ور. فمثلًا: 
يكثر ا�ستهلاك �صن���ف »دجلة نور« و»المجدول« 
و»البرح���ى« ف���ي الولاي���ات المتح���دة بخ�ل�اف 
الخلي���ج العرب���ي ال���ذي يكث���ر في���ه ا�سته�ل�اك 
�أ�صن���اف »الخلا����ص« و»ال�سك���ري« وغي���ره من 

�أ�صناف التمور. 
20 - �أ�سعار التمور في الولايات المتحدة مقارنة 

بالفواكه الأخرى رخي�صة. حيث �إن متو�سط �سعر 
الكيلوج����رام م����ن التمور م����ن خم�سة �إل����ى ع�شرة 
دولارات. وتعتم����د الأ�سعار على ال�صنف والجودة 
رخ�����ص  �أ�سه����م  وق����د  الم�ستخدم����ة،  والعب����وات 
الأ�سع����ار في انت�شار ا�سته��ل�اك التمور لدى جميع 

طبقات الم�ستهلكين. 

الأبح���اث العلمية والن�ش���رات والكتب والتقارير 
الفنية ع���ن النخيل والتمور ا�ستف���اد منها كثير 
من المزارعي���ن والباحثين والمهتمين بالنخيل 
والتم���ور داخ���ل �أمري���كا وخارجه���ا، وكان لهذا 
المركز �أعظ���م الأثر في تعمي���ق الوعي ب�أهمية 
النخيل وتقديم الا�ست�شارات في مجال زراعتها. 
8 - �أ�صبح����ت زراعة النخيل تقلي����داً �شعبياً، حيث 

يق����ام احتفال �سن����وي ع����ن النخيل والتم����ور لمدة 
ع�شرة �أيام في �شهر فبراير من كل �سنة في مدينة 
�أندي����و بولاي����ة كاليفورني����ا. ويُق����ام ه����ذا الاحتفال 
�سنوي����اً منذ الع����ام 1945م، ولاي����زال يحافظ على 
بريقه منذ 67 عاماً تقريباً. حيث يحتوي على عدة 
ن�شاطات مختلفة اقت�صادية واجتماعية وترفيهية، 
ويح�ض����ره �آلاف الزوار من داخ����ل كاليفورنيا ومن 
الولاي����ات الأخ����رى، كم����ا يح�ض����ره زوار من خارج 

الولايات المتحدة. 
9 - حظي النخيل المزروع في الولايات المتحدة 

بتطبي���ق نظ���ام الممار�س���ات الزراعي���ة الجيدة 
�أو »جلوب���ال جاب« �أو الزراع���ة النظيفة. ويوجد 
كثي���رٌ من المزارع التي ت�ستخ���دم نظام الزراعة 
الع�ضوية، �أي بدون ا�ستخدام �أ�سمدة كيميائية �أو 
مبي���دات كيميائية، �أو �أي مواد �أو معاملات ت�ضر 
ق وزارة  ب�صح���ة الإن�سان وت�ؤثر على البيئة. وتطبِّ
الزراع���ة الأمريكية �أنظمة الزراع���ة الم�ستدامة 
الت���ي تحافظ عل���ى الم�ص���ادر الطبيعي���ة وتهتم 

ب�صحة الإن�سان و�سلامة البيئة.
10 - وعى الأمريكيون للقيمة الغذائية للتمور، حيث 

تحتوي التمور على العنا�صر الغذائية والفيتامينات 
والألي���اف، وتُعد م�ص���دراً مهماً وجي���داً لم�ضادات 
الأك�س���دة. وم���ن المميزات الغذائية للتم���ور �أنها لا 
تحتوي على الدهون وال�صوديوم والكولي�سترول، ولا 
يُ�ستخ���دم معها �أي مواد حافظة �أو مواد �ضارة على 

�صحة الإن�سان والبيئة. 
م���ن  عالي���ة  ن�سب���ة  عل���ى  التم���ور  تحت���وي   -  11

ال�سكري���ات، ل���ذا يُطل���ق عليه���ا الحل���وى الطبيعية 
)Natural Candy( لذلك من ال�سهل جداً تحويلها 
�إلى �سكر التمر. كما �أن التمر م�صدر جيد للأغذية 
ال�صحية للم�ستهلكي���ن �أو الأ�شخا�ص الذين يتبعون 
حمي���ة معينة �أو وجب���ات متخ�ص�ص���ة حيث تحتوي 
التم���ور عل���ى ن�سبة عالية م���ن عن�ص���ر البوتا�سيوم 
وعن�ص���ر الماغن�سي���وم وعن�صر الحدي���د والألياف 
والفيتامين���ات والانزيم���ات وكمي���ة قليل���ة جداً من 
الدهون وال�صوديوم ولا تحتوي على الكولي�سترول. 

12 - يحت���وي التم���ر عل���ى كمي���ة عالي���ة ج���داً من 

م�ضادات الأك�سدة، ويُعد من �أكثر الفواكه المحتوية 
ملج���م/100   1600( الأك�س���دة  م�ض���ادات  عل���ى 
ج���رام(، بينما التفاح – مثلًا - يحتوي على )256 
ملج���م/100 ج���رام(، والكرز يحت���وي على )458 
ملج���م/100 ج���رام(، والموز يحت���وي على )157 
ملج���م/100 جرام(، والعن���ب الأحمر يحتوي على 

)95 ملجم/100 جرام(.
13 - تتميز التمور ب�أنها ت�ضاف ب�أ�شكال مختلفة 

�إل���ى الأغذية مث���ل الحبوب والخب���ز والحلويات 
والمعجن���ات والكي���ك والآي�سكري���م والع�صائ���ر 
و�أغذية �أخرى، وتدخل التمور في �أكثر من 100 
و�صفة او طبخ���ة غذائية في ولاي���ة كاليفورنيا، 

مهرجان 
تذوق التمور 

في �أمريكا

مزارع النخيل في كاليفورنيا

مهرجان التمور الوطني في مقاطعة ريفر�سايد
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عند �س����ن ال�ساد�س����ة تكون القدرة المعرفية، من الناحية ال�ش����فهية 
والأدائي����ة، عن����د ذروة ت�ش����كلها. ف����ي ه����ذه الحالة يك����ون الدماغ في 
حاجة ما�س����ة �إلى التزود بالوقود خ�صو�ص����اً بعد فترة �صيام طويلة 
خلال النوم. فالدماغ في هذه الفترة لا يكون في حالة الا�ستراحة 

بل العمل. من هنا �أهمية الفطور في هذا الوقت. 
الأه����ل.  بمعي����ة  الإفط����ار  تن����اول  بم����كان  الأهمي����ة  م����ن  �أن����ه  كم����ا 
فالتوا�ص����ل الاجتماعي مع الأهل في هذا الوقت والتحادث معهم، 
هي الفر�ص����ة المثلى للطفل لامتحان قدراته المعرفية المكتب�سة 
من المفردات اللغوية وجمعها وفهمها في �سياقات مروية يومية. 

عندم���ا يقترب ال�ص���غار من الكبار، ماذا ي�ش���مون؟ ه���ل يتلقون نف�س 
الرائحة؟

بعك����س الاعتق���اد ال�س���ائد بين معظم النا����س �أن رائحة الكبار ت�ص���بح 
مرك���ز  م���ن  لاند�س���تروم«،  »جوه���ان  النف����س  لعال���م  ���ن  تبيَّ ���رة،  منفِّ

التح�س�س الكيميائي في فيلادلفيا، �أن ذلك لي�س �صحيحاً.
ج���اءت ه���ذه النتيج���ة بع���د اختبار وا�س���ع على ع���دة فرق م���ن الأفراد 
م���ن �أعم���ار تتراوح بي���ن العا�ش���رة والت�س���عين �س���نة. المجموعة كلها 
ا�ست�ض���يفت ف���ي م���كان واح���د لأربع���ة �أي���ام حي���ث �أعطي���ت الوجب���ات 
نف�س���ها، وال�ص���ابون خالي الرائحة وو�ض���ع تحت �إبط كل واحد منهم 
حفاظ���اً ما�ص���اً. ف���ي النتيج���ة �أن رائحة ال�ش���باب كانت كريه���ة وكبار 
ال�سن �سائغة. وعلَّق �أحد المتطوعين على رائحة الكبار دون �أن يعلم 

ال�سن: �أنها »ترابية«.
ويعلِّ���ق الدكت���ور لاند�س���تروم �أن ذل���ك يرج���ع �إل���ى �أن الغ���دد في جلد 
ال�ش���باب تف���رز م���ادة كيميائي���ة تجل���ب البكتيري���ا. وهذه تتغي���ر كلما 

م الإن�سان بالعمر.  تقدَّ

الإفطار والذكاء

هل رائحة الكبار مختلفة؟

 39  38

وذلك مع �أنا�س لا ي�شعر �أمامهم ب�أي حرج �إلا وهم �أهله.
لقد قام ق�س����م التمري�ض بجامعة بن�س����يلفانيا بدرا�س����ة وا�سعة على 
1269 طف��ل�اً في �س����ن ال�ساد�س����ة في ال�ص����ين، حي����ث للإفطار قيمة 

����ن �أن الأطفال الذين ل����م يتناولوا الإفطار  اجتماعي����ة عالي����ة. وتبيَّ
ه����م �أق����ل 5.58 نقط����ة ذكاء ف����ي قدرته����م ال�ش����فهية و2.5 نقطة في 

قدرتهم الأدائية.
����ن م����ن الدرا�س����ة �أن الذين لا يتناول����ون الإفطار ه����م �أكثر  كم����ا تبيَّ
قابلي����ة م����ن الآخرين لاكت�س����اب ت�ص����رفات غير �ص����حية كالتدخين 

المبكر وتناول الكحول وعدم القيام بتمارين ريا�ضية.
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3
���ى �أو ينع���زل عن���د المغازل���ة. فه���و  لي����س عل���ى الطاوو����س �أن يتخفَّ
ي�س���تطيع، في البداية، �أن ي�ص���در �أنغاماً خفي�ض���ة لا ي�س���معها �سوى 
الطاوو�س���ة. وحالم���ا تر�س���ل �إ�ش���ارة ا�س���تجابة، يفت���ح ذيله، يك�ش���ك�ش 

ري�شه ويرتع�ش ثم يعلو زقا�ؤه.
وتق���ول روزلي���ن دايف����س من جامع���ة كوين����س الكندية، الت���ي قامت 
بدرا�سة حول المو�ضوع، �إن الطاوو�س يقوم بمحادثات تحت �صوتية، 

بذبذبات �أقل من 20 هيرتزاً، لا ت�ستطيع الأذن الب�شرية �سماعها.
وت�ؤك���د �أنجيلا فريمن، العالمة ب�س���لوكيات الحيوان، �أن الطاوو�س، 

غزل الطاوو�س
بع���د �أن يظه���ر مج���ده بن�ش���ر ري�ش���ه الجمي���ل، يه���زه، فينت�ش���ر ف���ي 
الأنح���اء القريب���ة تموج���ات يمك���ن للأذن الب�ش���رية �س���ماعها ب�ش���كل 
حفيف، لكنها في الواقع هي طنطنات تحت �صوتية تمتد لم�سافات 
معيَّنة ت�س���تطيع نظيراته �سماعها حتى لو كانت مختفية بعيداً بين 

الأ�شجار.
وكان���ت فريم���ن تق�ص���د به���ذا الاختبار دح����ض الاعتقاد ال�س���ابق ب�أن 
الطاوو�س �إنما ين�ش���ر ري�ش���ه منحنياً �إلى الأمام قليلًا لي�شكل �صحناً 

لاقطاً للأ�صوات البعيدة. 

الألوان والر�ؤية4
ه���ل الطي���ور والحيوانات ت���رى بعيونها ما نراه نح���ن؟ الر�أي 
العلمي ومنذ زمن طويل يعرف �أن للطيور قدرة للر�ؤية تفوق 
التي عند الإن�سان. فهي ترى �ألواناً �أكثر ب�سبب طبيعة �شبكية 

عيونها التي ب�إمكانها التقاط الأ�ضواء ما فوق البنف�سجية.
فلطالم���ا تغن���ى ال�ش���عراء وع�ش���اق الطبيع���ة ب�أل���وان الطي���ور 
المت�ألق���ة، ف�إنه���م لم يعلموا �أننا، بالمقارن���ة مع الطيور، نبدو 
م�ص���ابين بعم���ى الأل���وان. ه���ذا م���ا تقوله »م���اري �س���توتدارد« 
م���ن جامع���ة كامبري���دج. كم���ا �أن بع����ض الزواحف وخ�صو�ص���اً 
�أب���و بري�ص ترى الألوان في اللي���ل كما نراها نحن في النهار. 
عل���ى الرغم من ذلك ف����إن معظم الحيوانات، كما الإن�س���ان، لا 
ت���رى الأل���وان في الليل، مع �أن بع�ض���ها يرى �أ�ض���عاف ما نرى 

نحن كالكلاب والقطط. 
لك���ن م���ا لم يكن يعرف���ه العلم، كما بيَّنت درا�س���ة قام بها ق�س���م 

البيولوجيا في جامعة لاند ال�سويدية، �أن الطيور تحتاج �إلى 
كمي���ة �ض���وء م���ا بين 5 �إلى 20 �ض���عفاً ما نحتاج���ه نحن لترى 
م���ا ن���راه. لذلك فعند عتبة ال�ض���وء، �أي عند الفجر والغ�س���ق، 

وكذلك في الليل تخ�سر قدرتها على الر�ؤية.
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التلوث الضوئي
وفقدان الظلام

دت ظلمة الليل  من���ذ �أن قام �أدي�س���ون باختراع الم�ص���باح الكهربائ���ي عام 1879، تب���دَّ
وطالت فترة العمل وتذللت عقبات كانت تعتر�ض �سير الحياة. فهذا الاختراع و�ضع 
اللبن���ة الأول���ى لنم���و الح�ض���ارة الإن�س���انية، وجعل العالم يب���دو �أجم���ل و�أروع. ولكن 
اختراع���ات الب�ش���ر مهما بلغ���ت من مراتب الدق���ة والإتقان، ف�إنها لن ت�ص���ل �إلى حد 
الكمال وتظل نواق�صها كثيرة وا�ستحقاقاتها كبيرة. فهذا ال�ضوء الذي قهر الظلام 
وما يرتبط به من �أخطار ومخاوف، �أوجد في المقابل م�شكلات خطرة غير متوقعة 

د حياة الإن�سان وت�ؤذي الأنظمة البيئية والكائنات الوح�شية.  تهدِّ
الباحث���ان عب���ده عب���دالله عري�ش���ي ودروي����ش م�ص���طفى ال�ش���افعي يبحث���ان ف���ي هذا 
التقري���ر م���ا �أحدث���ه ال�ض���وء من تلوث وم�س���اوئ على الإن�س���ان وكذل���ك على عالمي 

الحيوان والنبات.
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كان الب�ش���ر قبل نحو 90 عاماً، ي�س���تمتعون بم�ش���اهدة ال�س���ماء وما فيها من 
نج���وم، وي�س���تدلون به���ا لمعرفة اتج���اه حركته���م. وكانوا، لقلة م�ص���ادرهم 
ال�ض���وئية، يخلدون �إلى النوم مبكراً، فيما عا�ش���ت الكائنات الحية قبل هذه 
الفترة ب�شكل طبيعي وتمار�س مهامها وت�صطاد فرائ�سها في �أوقات محددة 

من النهار �أو من الليل بح�سب تكيفها. وكذلك الحال في عالم النبات.

�أدي�سون مخترع الم�صباح 
الكهربائي

ولك���ن مع التط���ور المذهل والمت�س���ارع في وقتن���ا الحا�ضر، 
ومع تزاي���د التقنيات الحديث���ة، ا�ستبدل الإن�س���ان م�صادره 
ال�ضوئي���ة المحددة والقليلة التوهج بم�ص���ادر �ضوئية هائلة 
�شدي���دة التوهج, ف�أ�ض���اء منزله و�شوارع���ه وحدائقه وحتى 
متنزهاته، مما �أدى �إلى فو�ضى �ضوئية قلبت ليله �إلى نهار.

وكان له���ذا الأمر عدة ت�أثيرات على حياة الإن�سان والكائنات 
والنباتات، حت���ى ال�سماء الجميلة لم ت�سل���م هي الأخرى من 
ه���ذا التلوث ال���ذي �صن���ف فيما بع���د تحت م�سم���ى »التلوث 
ال�ضوئ���ي«. ويقول الحق تعالى: »واللي���ل �إذا يغ�شاها« )�سورة 
ال�شم����س، الآي���ة 4(، �أي يغ�ش���ى ال�شم����س حي���ن تغيب فتظلم 
الآفاق. فهذه فطرة الله وحكمته �أن ينام الإن�سان في الظلام 
الحالك و�أن تبقى الظلمة لبقية كائنات الليل لتعي�ش وت�ستمر.

ولع���ل م���ن �أب���رز م�س���اوئ الإ�س���راف ف���ي ا�ستعم���ال ال�ضوء 
ال�صناعي ما يلي:

- �تبدد ال�سكينة والهدوء في الليل و�شيوع الفو�ضى، وتناق�ص 
�ساعات النوم

- ظهور عدد كبير من الأمرا�ض الجديدة غير الم�سبوقة
- �حدوث خلل في الأنظمة البيئية و�سلوك الإن�سان والحيوان 

والنبات
- �زي���ادة مع���دل وق���وع الجريمة وح���وادث ال�سي���ر واحتدام 

الخلافات بين النا�س وارتفاع ن�سبة الطلاق
- �تدني م�ستوى التعليم والذكاء وتراجع القدرة على الإبداع

�أثره على الإن�سان
تتع���دد ت�أثي���رات »التل���وث ال�ضوئ���ي« عل���ى �صح���ة الإن�س���ان 
وتت�صدرها الأورام ال�سرطانية �إذ ي�ؤكد الأطباء �أن التعر�ض 
لل�ض���وء ب�ش���كل م�ستمر �أثن���اء ال�سهر ي�ؤثر عل���ى تقليل �إفراز 
الغ���دة ال�صنوبري���ة لهرم���ون الميلاتونين وه���و م�ضاد قوي 
للأك�س���دة ولنم���و الخلاي���ا ال�سرطاني���ة. كم���ا �أن التعر����ض 
الم�ستم���ر لل�ضوء �أثناء الليل، يعم���ل على حدوث ا�ستقلابات 
منة  للده���ون ف���ي بلازما ال���دم مما يزي���د من مع���دلات ال�سُّ

لدى الإن�سان. وكذل���ك ازدادت معدلات الاكتئاب للموظفين 
المناوبي���ن ليلًا وغيرهم ممن يتعر�ضون لل�ضوء نتيجة لت�أثر 

ميكانيكيات الدماغ.

تُف���رزه ب�ش���كل رئي����س الغ���دة  والميلاتوني���ن ه���و هرم���ون 
الدم���اغ  �أ�سف���ل  الت���ي توج���د   pineal gland ال�صنوبري���ة 
بالقرب من الغدة النخامية فوق جذع الدماغ مبا�شرة، ويبلغ 
حجمها نح���و 8 مليمترات ولا يزيد وزنه���ا على 0,01 غرام. 
ن���ع الميلاتونين من حم�ض �أمين���ي ي�سمى هيدروك�سيل  ويُ�صَ
وم�شارك���ة  بوج���ود   Hydroxyl tryptophan التربتوف���ان 

المغنيزيوم وفيتامين البيرودوك�سين ب6 والنيا�سين ب3. 

و�أطل����ق العلماء على الغ����دة ال�صنوبرية ا�سم »العي����ن الثالثة«، 
لأنها تتفاعل مع ال�ضوء القادم �إليها من العينين، حيث يتوقف 
عملها و�إفرازها بوجود ال�ضوء، وين�شط بغيابه، وبالطبع يجري 
ذلك تدريجياً. فال�ضوء الخافت يبطئ �إفراز الغدة ال�صنوبرية 
للميلاتوني����ن، وكلما ا�شتد ال�ضوء تراجع����ت كمية الإفراز حتى 
بلوغه����ا التوق����ف التام، ويح����دث ذلك �ضمن المج����ال )460-

480( لومين Lumen. )اللومين وحدة قيا�س �شدة ال�ضوء(.

وتتول���ى م�ستقب�ل�ات ح�سا�س���ة لل�ض���وء موج���ودة ف���ي العين، 
حزم���ة  �إل���ى  تدريجي���اً  ال�ضوئي���ة  الإ�ش���ارة  نق���ل  م�س�ؤولي���ة 
ع�صبي���ة في الدم���اغ متمو�ضعة في منطقة المه���اد الدماغي 
 .Suprachiasmatic nucleus ت�سم���ى   Hypothalamus

وت�شكل ه���ذه الحزمة الع�صبية ما ي�سمى بال�ساعة البيولوجية 
Biological Clock الت���ي ت�ضب���ط وتنظ���م مختل���ف �إيقاعات 

الحي���اة مثل النوم والا�ستيقاظ والخم���ول والن�شاط، وال�شعور 
بالجوع  والعط�ش والرغبة الجن�سية. 

ال�ساعة البيولوجية
يُف����رز  الميلاتوني����ن  هرم����ون  كان  ولم����ا 
وين�ش����ط بغياب ال�ضوء فق����د �سمي بهرمون 
الظ��ل�ام. وكان يعتقد لحقب����ة زمنية طويلة 
وحت����ى ال�سن����وات القلية الما�ضي����ة ب�أن دور 
ووظيف����ة الميلاتوني����ن تتعلق ب�ش����كل رئي�س 
بالنوم والا�ستيقاظ، ولكن الأبحاث العلمية 
الحديث����ة اكت�شفت له �أدواراً ووظائف كثيرة 
على درج����ة عالية من الأهمية تتعلق ب�سلوك 
الكائنات الحية جميعاً وبال�صحة والمر�ض. 



 بينت �آخر الأبحاث 
ت�أثير ال�ضوء ال�صناعي 

على ال�صحة

 43  42

وك�شف���ت الأبح���اث العلمي���ة الحديث���ة وظائف غي���ر متوقعة 
للميلاتونين، فقد بينت �آخر الأبحاث المتعلقة بت�أثير ال�ضوء 
ال�صناع���ي على ال�صح���ة، �أن �أج�سامنا تعم���ل �أف�ضل خلال 
�ساع���ات النوم المعتمة. و�أكد باحثون م���ن جامعة بن�سل في 
فيينيا عام 1999، �أن الأطف���ال دون ال�سنتين الذين ينامون 
بوج���ود ال�ض���وء القادم م���ن ال�ش���وارع الم�ض���اءة يتعر�ضون 

لق�صر النظر خلال فترة الطفولة وخلال �سن المراهقة. 

ويق����ول �أ�ست����اذ عل����م الجه����از الع�صب����ي والدم����اغ م����ن معه����د 
جيفر�سون الطب����ي الدكتور جورج برنيارد: لي�س هناك �شك في 
�أن ال�ض����وء هو منظم قوي للعملي����ات الحيوية في ج�سم الإن�سان 
و�أن التعر�����ض لل�ض����وء الباهر ي�ؤث����ر �سلباً في كثي����ر من وظائف 
الج�سم الف�سيولوجية، وذل����ك من خلال الت�شوي�ش على ال�ساعة 
البيولوجية مما ي�ؤدي �إلى �أمرا�ض ف�سيولوجية و�سلوكية ونف�سية. 

ويق���ول الدكت���ور روب���رت ه���ان م���ن مرك���ز ال�سيط���رة على 
الأمرا�ض ف���ي �أمريكا، �إن النوم في غرف���ة معر�ضة لأ�ضواء 
ال�ش���وارع ي����ؤدي �إل���ى �أمرا����ض �سرطاني���ة متعلق���ة بالخل���ل 
الهرموني م���ن بينها �سرطان الثدي، فال�ض���وء ي�ؤثر بفعالية 
عل���ى �إف���راز الميلاتونين وه���و هرمون يتعل���ق بوظيفة النوم 
والا�ستيق���اظ وتعديل ح���رارة الج�سم، وبالتالي ف����إن الذين 
يتعر�ضون لل�ضوء ال�صناع���ي ي�صابون بمر�ض الحرمان من 

النوم المزمن. 

خدمة المجرمين
�إلى ذل���ك، �أثبتت درا�سة بريطانية حديث���ة، �أن معدلات الإجرام 
ت���زداد لي�ل�اً بالأحي���اء التي تكون الإن���ارة بها كبي���رة حيث يعمد 
المج���رم �إل���ى ا�ستغ�ل�ال �إ�ض���اءة المن���ازل الخارجي���ة لمعرف���ة 
�أماك���ن الدخول للمنزل بعك�س الأمر عندم���ا ي�ستخدم م�صباحه 
ال�شخ�ص���ي حي���ث يكون م���ن ال�سهل ك�ش���ف �أم���ره. ولا نن�سى �أن 
جدران المباني المحيطة بم�صابي���ح ال�شوارع تكون �أكثر عر�ضة 
للكتابة من قبل المراهقين من تلك التي تكون في حالة الإظلام. 

اقت�صاد وبيئة
ولـ »التلوث ال�ضوئي« �أي�ضاً ت�أثير �سلبي على البيئة والاقت�صاد، 
�إذ عندم���ا يعمل م�صباح واحد قدرته 100 واط على الدوام، 
ف�إن���ه ي�ستهلك طاقة تبعث 360 كيلوجرام���اً من ثاني �أك�سيد 
الكرب���ون في اله���واء �سنوي���اً, وبالتالي ف����إن كل م�صباح من 
ه���ذه الم�صابيح يحتاج �إلى 17 �شج���رة لامت�صا�ص الغازات 
الت���ي تنتج ع���ن ت�شغيل���ه. و�إذا كانت لدين���ا ملايين من هذه 
الم�صابي���ح، فك���م �سيك���ون حج���م ثان���ي �أك�سي���د الكرب���ون 

المنبعث، وكم �سنحتاج حينئذ من �شجر لامت�صا�صه؟

هدر الإنارة
و�إذا نظرن���ا �إلى مقدار الطاقة الت���ي تهدرها الم�صابيح التي 
يتم تركيبها ب�شكل خاطئ في �شوارعنا، فنجد �أنها تهدر %60 
تقريب���اً من طاقتها في ال�سماء م���ن دون الا�ستفادة منها على 
الأر����,ض وال�سب���ب في ذلك هو �أن بع�ضاً م���ن هذه الم�صابيح 
يوجه �إلى ناحي���ة ال�سماء، وكثير منها ي�شع في كل الاتجاهات 
م���ن دون �أن يتم تركيزه على نقط���ة معينة من ال�شارع, لذا لو 
تم توفي���ر حجم هذه الطاقة المه���درة بالمعالجة ال�صحيحة 
لهذه الم�صابيح، ف�سيقلل حج���م الإنبعاثات ال�صادرة وتوفير 

احتياط هائل من الطاقة النفطية.  

ت�ضرر الكائنات الحية 
�أم���ا فيما يتعلق بالكائنات الحية، فيظهر ت�أثير ال�ضوء عليها 
ف���ي فترة الم�ساء عل���ى الوجه الأخ�ص، وذل���ك حينما تخلد 
بع�ض الكائنات �إلى الراحة وت�ستعد �أخرى لممار�سة ن�شاطها 
ليلًا. فمث�ل�اً نجد �أن �صغار ال�سلاحف الت���ي تفق�س بيو�ضها 
على �سواحل البح���ار، تتجه �إلى المدن حيث م�صادر ال�ضوء 
ال�صناع���ي بدلًا م���ن �أن تتجه �إلى مياه البح���ر حيث مكانها 
الطبيع���ي، وهذا بلا �شك ي�ؤدي �إل���ى هلاك عدد كبير منها. 
وكذل���ك يمتد ت�أثيره �إلى الطي���ور خ�صو�صاً التي تهاجر عبر 
الدول، �إذ تت�سبب باختلال ف���ي البو�صلة المغناطي�سية لهذه 
الطي���ور، مم���ا يت�سب���ب ف���ي ا�صطدامه���ا بالمبان���ي و�أعمدة 
الكهرب���اء. وفي عام 1954 قتل نح���و 50 �ألف طائر بوا�سطة 
�أجه���زة ceilometers ذات الإ�ض���اءة القوية بقاعدة الدفاع 

الجوي بولاية جورجيا الأميركية.



�سبتمبر / �أكتوبر 2013م

كل م�صباح  قدرته 100 
واط يحتاج �إلى 17 �شجرة 

لامت�صا�ص الغازات التي 
تنتج عن ت�شغيله

التلوث ال�ضوئي وفقدان الظلام

ال�سماء تت�أثر �أي�ضاً
ل���م ي�شه���د التاري���خ �أن اختفت ع���ن الر�ؤية �أج���رام �سماوية من 
�صفح���ة ال�سماء، �إلا �أنه في وقتنا الحا�ضر لم نعد ن�شاهد النجم 
القطبي ال�شمال���ي وهو دليل الم�سافر لمعرف���ة الاتجاهات، كما 
اختف���ى كثير من كوكبات ال�سم���اء التي تظهر في ف�صول ال�سنة، 
و�أ�صبح���ت م���ن ال�صعوب���ة البالغ���ة م�شاهدة درب مج���رة درب 
التبانة حتى من خارج المدن نتيجة لامتداد ت�أثيره �إلى خارجها. 

ل����ذا واجه كثير من ه����واة الفلك، �صعوبة في ر�ص����د ال�سماء �إلا 
بالابتعاد م�سافة لا تقل عن 65 كيلومتراً عن المدن، م�ستخدمين 
فلات����ر كثيرة عن����د ت�صوير الأج����رام ال�سماوية بغي����ة الح�صول 
عل����ى �صور خالي����ة من التلوث ال�ضوئي. ول����م يقت�صر الأمر عند 
هذا الحد، ب����ل لج�أ عديد من علماء الفلك �إلى نقل مرا�صدهم 
مرات ع����دة �إلى �أماكن �أكث����ر ظلاماً، كما �أطلق����وا مرا�صد �إلى 
خارج غلافنا الجوي للتغلب على هذه الم�شكلة المتزايدة ومنها 

»هابل«، و»جم�س ويب« الذي �سيطلق خلال عام 2018.

م�صادر التلوث
وللتل���وث ال�ضوئ���ي م�ص���ادر متع���ددة تتمثل ف���ي �إ�ض���اءة المنازل 
وال�شوارع وغيرها. وهذه الم�صادر يمكن تق�سيمها �إلى ثلاثة �أنواع:

- �ال�ضوء المتعدي: وهو �أن يتعدى ال�ضوء الغر�ض المق�صود 
�إلى �إنارة ما في جواره، ك�إ�ضاءة الطريق التي تنير المباني 

والمنازل المجاورة.
- �ال�ض���وء الوهج: وهو ذلك ال�ضوء ال���ذي ي�سبب �صعوبة في 

الر�ؤية المبا�شرة ب�سبب وهجه المبهر والقوي.
- �ال�ض���وء ال�صاع���د لل�سماء: وه���و ذلك ال�ض���وء الذي يكون 
موجهاً �إلى ال�سماء ب�شكل مبا�شر، ولا يمكن ملاحظة �أثره 
�إلا بوج���ود �سح���ب �أو غب���ار، وهو يعد �أخطر �أن���واع التلوث 

ال�ضوئي الخادعة.
وم�صادر »التلوث ال�ضوئي« هذه، نتجت عن عدد الم�صابيح 
الكهربائي���ة الت���ي ن�ستخدمه���ا ف���ي حياتن���ا اليومي���ة. وهذه 
الم�صابي���ح تم تطويرها وزيادة كفاءته���ا مع مرور ال�سنوات 
ب�سبب الطلب المتزايد عليها لا�ستخدامها في تزيين المباني 
م���ن الداخل والخ���ارج، �إ�ضافة �إلى طل���ب �أ�صحاب المتاجر 
والم�ؤ�س�س���ات الإعلاني���ة لجذب الزبائن. وه���ذه الم�صابيح 

يمكن تف�صيلها ح�سب نوعيتها �إلى ما يلي: 

1 - م�صابي���ح الهالوجي���ن halogen lamp: ه���ذه الم�صابي���ح 

�إ�ضاءته���ا بي�ضاء و�أكثر فاعلية من �إ�ضاءة الم�صابيح التي تعتمد 
عل���ى ت�سخين الفتيل���ة, وعمره���ا الافترا�ضي ق�صي���ر ن�سبياً. �أما 
قدرتها فتتفاوت بين 300 و500 واط وتبعث �أ�شعة فوق بنف�سجية.

 :tungsten lamp الحراري���ة  التنج�ست���ن  م�صابي���ح   -  2

وتتحول الطاق���ة الكهربائية في ه���ذه الم�صابيح �إلى �إ�شعاع 
ح���راري عن طريق ت�سخين �سلي���كات التنج�ستن, وهي قليلة 

الفاعلية، كما �أنها من �أخطر الأنواع التي ت�سبب تلوثا �ضوئياً 
ب�سبب عدم تغطيتها، وا�ستهلاكها للكهرباء ب�شكل مفرط.

3 - م�صابيح ميتال هالايد metal-halide: هذه الم�صابيح 

م�ص���در ل�ض���وء �أبي�ض م���زرق، ولها ت�أثيرات بيئي���ة �أكثر من 
غيره���ا �إذ ت�ستخدم قدرة واطية عالي���ة، لذا لا يجب الإكثار 

من ا�ستخدامها.
4 - الم�صابي���ح الفلور�سنتيه fluorescent lamp: وهي من 
الأنواع الم�شهورة في المباني الداخلية وتتميز بقلة �ضغطها، 
ولك���ن من ال�صعب التحكم ف���ي �شدتها، وهي من الم�صابيح 

التي ت�ؤثر في م�شاهدة �أجرام ال�سماء ب�شكل مزعج.
 

قيا�س »التلوث ال�ضوئي«
ربما ي�صبح من الأهمية في وقتنا الحا�ضر، الا�ستعانة بو�سائل 
وتقني����ات عدة لندرك من خلالها مدى �إ�سرافنا في ا�ستخدام 
الم�ص����ادر ال�ضوئية, ل����ذا فقد تنوعت ه����ذه الو�سائل بح�سبما 
و�ضعت لأجله. فمنها ما ي�ستخدم لمعرفة مقدار لمعان ال�سماء 

وتقدير �إظلامها، ومنها ما و�ضع لقيا�س كثافة الإ�ضاءة.
ال�سماء: للمعان  بورتل  • مقيا�س 

و�ض���ع العالم جون بورتل هذا المقيا�س لي�ستعين به الفلكيون 
ه���واة �أو متخ�ص�صين، م���ن �أجل معرفة ن�سب���ة الإ�ضاءة في 
ال�سم���اء ليلًا, وذلك وفق ج���دول يو�ضح الفرق بين المناطق 
المظلم���ة والمنيرة وق�سمها �إلى 9 �أق�سام بح�سب التباين في 

�شدة ال�ضوء لكل منطقة.
ال�ضوء: كثافة  • مقيا�س 

وه���و جه���از ح�سا����س ج���داً لل�ضوء خ�ص����ص لقيا����س كثافة 
الإ�ض���اءة ال�صادرة ع���ن الم�صدر ال�ضوئ���ي. وتختلف كثافة 
ال�ضوء التي يقي�سها بناء على بعد الجهاز عن م�صدر ال�ضوء 

.lux ويقا�س بوحدة اللوك�س

تنظيم المدنية
ولا �ش����ك في �أن التلوث ال�ضوئي م�شكلة عالمية، لكن كثيراً من 
الدول تق����وم بت�صميم المدن في مركز ي�ضم ناطحات �سحاب 
بم�ساح����ة لا تتج����اوز 7 كيلومترات مربعة، ث����م ت�أتي ال�ضواحي 
وتمتد �إلى ع�شرات الكيلومترات حيث تقل بها الإ�ضاءة بن�سبة 
70% عن مركز المدينة. ولكن في الدول التي تعاني من �سوء 

ه����ذا التنظيم، تنت�شر الكثافة ال�ضوئية في كثير من ال�ضواحي 
ومن دون تقنين، ومنها على �سبيل المثال لا الح�صر:
- �إنارة التزيين التي تزين بها الحدائق والطرقات.

- م�آذن الم�ساجد التي تبقى م�ضاءة طوال الليل.
- الإنارة الجانبية لل�شوارع.

- قاعات المنا�سبات الخا�صة والا�ستراحات.

الحلول المقترحة
وبع���د �أن تنب���ه العالم �إل���ى م�شكلة ه���ذا التلوث، ت���م �إن�شاء 
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جمعيات متخ�ص�صة في �إظلام ال�سماء، و�أخرى متخ�ص�صة 
في �إظ�ل�ام الم�ستوطن���ات البرية. واتفقت ه���ذه الجمعيات 
مع كثير من المنظمات البيئي���ة، على اتخاذ تو�صيات كفيلة 
بالتقليل من هذا الخطر الذي يحدق بنا في كل مكان وهي:

- ��إع���ادة ت�صميم الم�صابيح الكهربائية بحيث تكون �إنارتها 
لنقط���ة محدد ف���ي ال�ش���ارع دون التعدي عل���ى المباني �أو 

الأ�شجار المجاورة.
- �تركي���ب مفاتيح �ضوئية تمكننا م���ن التحكم في ا�ستخدام 

الم�صابيح ب�شكل موفر.
- �التقليل م���ن �إ�ضاءة الحدائق من �أج���ل ممار�سة الكائنات 

لن�شاطها بعيداً عن التوهج.
- �التوقف عن �إ�ضاءة المنتزه���ات البرية والبحرية البعيدة 

عن المدن.
- �القي���ام بحم�ل�ات توعي���ة للنا����س ب�أهمي���ة الاقت�ص���اد في 

ا�ستخدام م�صابيح المنزل والتي لا تدعو الحاجة �إليها.
- �ا�ستبدال الم�صابيح ذات القدرة العالية ب�أخرى تكون ذات 

قدرة منخف�ضة.
- ��إن�ش���اء �أماكن بعي���دة نوعا ما ع���ن المدن، تحظ���ر �إقامة 
الم�شاري���ع بها �أو بالقرب منها وتك���ون مخ�ص�صة للر�صد 

الفلكي ولمحبي الرحلات البرية.

�أك���دت مئات الأبحاث العلمي���ة التي �أجريت في 
المختب���رات في �أنابيب اختب���ار In Vitro وعلى 
المر�ضى، �أهمية الميلاتونين في حفظ ال�صحة 
وعلاج الأمرا�ض �أو الوقاية منها، ومن بين �أهم 

نتائج هذه الدرا�سات والأبحاث ما يلي.

- �يعم���ل الميلاتوني���ن على ا�ستنها����ض الخلايا 
المناعي���ة المقاتل���ة لل�سرط���ان الت���ي ت�سم���ى 
 Suppresser t –cells القاتل���ة  الخلاي���ا 

.Macrophages والخلايا اللاهمة

- �يمنع الميلاتونين ارتباط هرمون الإ�ستروجين 
بالخلايا الت���ي تتدخل الهرمون���ات الجن�سية 
ف���ي عملها مث���ل خلاي���ا البرو�ست���ات والثدي 
عملي���ة  تج���ارب  بين���ت  وق���د  والمبي�ضي���ن، 
�أن ال�سي���دات الم�صاب���ات ب�سرط���ان الث���دي 
ويُعالج���ن بال���دواء الم�سم���ى الثاموك�سيفين، 
ق���د تراجع حج���م ال�سرطان عنده���ن بن�سبة 
28% بعد تناول الميلاتونين ب�شكله الدوائي. 

وف���ي تجربة �أخ���رى جرت في �أنب���وب اختبار 
In vitro �أظه���رت ق���درة الميلاتوني���ن عل���ى 

خف�ض نم���و الخلاي���ا ال�سرطاني���ة الم�أخوذة 
من الث���دي بمق���دار 75%، وخلاي���ا �سرطان 
خ�ل�ال  وم���ن   .%50 بن�سب���ة  البرو�ست���ات 
الم�شاهدات والإح�صاءات تبين وجود علاقة 
بي���ن انخفا����ض م�ست���وى الميلاتوني���ن وبي���ن 
الإ�صابة ب�سرطان الثدي والبرو�ستات، �أي �أنه 
عندما يهب���ط م�ستوى الميلاتوني���ن في الدم 
تتهي�أ الظ���روف المواتية لنمو وتكاثر الخلايا 

ال�سرطانية. 

- �يعمل الميلاتونين على حماية المادة الوراثية 
ال���ـ DNA الموج���ودة في ن���واة الخلي���ة وتلك 
الموج���ودة في الميتاكوندريا من ت�أثير المواد 
 free ال�سام���ة وال�ش���وارد �أو ال�شق���وق الح���رة

.radicals

وق���د وج���د �أن ق���وة الميلاتوني���ن الم�ض���ادة 

”الميلاتونين” 
هرمون الشباب.. 

الضوء عدوه

ال�ضوء يت�سبب 
باختلال في البو�صلة 

المغناطي�سية للطيور، 
مما يت�سبب في 

ا�صطدامها بالمباني 
و�أعمدة الكهرباء
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للأك�سدة تتف���وق على قوة الإنزي���م الم�شهور 
الديزموتي���ز  �أك�سي���د  �سوب���ر  الم�سم���ى 
superoxide dismutase بخم����س م���رات، 

فيتامي���ن  ق���وة  عل���ى  بمرتي���ن  تتف���وق  كم���ا 
)ه���ـ( الم�ض���اد للأك�سدة. وق���د بينت �إحدى 
الدرا�س���ات �أن ج�س���م الإن�س���ان يتخل�ص من 
80% من ال�سم���وم  وال�شوارد الح���رة �إذا ما 

ذه���ب �إلى الن���وم قبل منت�ص���ف الليل، حيث 
يك���ون الميلاتونين في الج�سم قد بلغ ذروته، 
ولك���ن بع���د ذل���ك لا يتخل�ص الج�س���م �إلا من 
20% فقط من هذه ال�سموم، وذلك لارتباط 

�إفراز الميلاتوني���ن بمدة الظلام من ناحية، 
وبال�ساعة البيولوجية من ناحية �أخرى، ف�إذا 
ما قلَّت �ساعات التعر�ض للظلام لفترة زمنية 
طويلة ف�إن كثيراً من ال�سموم وال�شوارد الحرة 

�ستتراكم في الج�سم لتعيث فيه ف�ساداً.

- �ي�ستطيع الميلاتونين اختراق الأغ�شية الخلوية 
الدماغي���ة وج���دران الأوعية الدم���وي في�صل 
�إلى عمق الخلايا وينظفها تماماً من ال�شوارد 
الحرة الخطرة مث���ل �أول �أك�سيد النيتروجين 
)NO2(، الأك�سجين )−O2( والهيدروك�سيد 
)OH(، وبه���ذه الطريقة يعم���ل الميلاتونين 
عل���ى حماي���ة الخلاي���ا الدماغية م���ن عوامل 
الأك�س���دة، مم���ا يمن���ع الإ�صاب���ة بالخ���رف �أو 
ت�أخير ظه���وره على الأقل، وق���د بينت تجربة 
على الفئ���ران ب����أن �إ�ضاف���ة الميلاتونين �إلى 
الماء الذي ت�شرب منه، قد �أطال مدة حياتها 

الميلاتونين �إلى نق�صان الوزن و�ضمور الكتلة 
الع�ضلي���ة وبطء النم���و العقل���ي وتزيد لديهم 

�أعرا�ض انف�صام ال�شخ�صية وال�صرع.

- �ي�ؤخر الميلاتونين ظهور �أعرا�ض ال�شيخوخة، 
مثل ا�ضطرابات النوم، الخَرف، الالتهابات، 
ت�صلب ال�شرايين atherosclerosis، تجاعيد 

الوجه، الك�آبة، وغيرها.

- �ي�ساع���د الميلاتونين الإن�سان على التكيف مع 
ف���رق التوقيت الناتج ع���ن ال�سفر من منطقة 
جغرافي���ة �إل���ى منطق���ة �أخ���رى بعي���دة، مثل 
ال�سف���ر من بلدان ال�شرق الأو�سط �إلى �أمريكا 

�أو البلدان الإ�سكندنافية.

- �يعم���ل الميلاتوني���ن عل���ى تهدئ���ة الأع�صاب 
وتخفي���ف التوتر والنرف���زة و�سرعة الانفعال، 
ي الذاكرة ويزيد في القدرة على الحفظ  ويقوِّ
والتركيز والإح�سا�س بالمحيط والتفاعل معه، 
ونق�صه يعطي نتائ���ج عك�سية، وهذا ما يف�سر 
كث���رة ح���دوث الم�شاجرات، ح���وادث ال�سير، 
جرائ���م القتل، حالات الط�ل�اق خا�صة �إذا ما 
و�ص���ل ت�أثير نق�ص الميلاتوني���ن �إلى �إ�ضعاف 
الق���درة الجن�سي���ة عن���د الرجل. ولع���ل تردي 
م�ست���وى تح�صيل الطلاب في درو�سهم وعدم 
ظهور مبدعين بينهم مع توافر جميع الو�سائل 
التعليمية والمراجع وتط���ور �أ�ساليب التعليم، 
هو ب�سبب طول مدة الإ�ضاءة التي يتعر�ض لها 
ه����ؤلاء الطلاب ب�سبب ال�سه���ر المفرط الذي 

ي�سبب نق�ص م�ستوى الميلاتونين لديهم. 
وم���ن ف�ض���ل الله ورحمت���ه تعال���ى، �أن جع���ل 
لهرم���ون الميلاتوني���ن م�ص���ادر �أخ���رى غير 
الغ���دة ال�صنوبرية، فهو موجود بكميات قليلة 
ف���ي عدد م���ن الأغذية مث���ل الج���وز، القمح، 
الأرز، ال�شعي���ر، الأ�سماك، البندورة، الحليب 
وم�شتقات���ه، الم���وز، الك���رز، زي���ت الزيتون، 
العنب، التمر، الفطر، الخمائر وغيرها، كما 
يُنت���ج بكميات �ضئيل���ة في المع���دة والأمعاء، 
وربم���ا يكون ذلك م���ن �أ�سباب ع���دم حدوث 
ا�ضطرابات �صحية كثيرة عند �سكان المناطق 
ال�شمالية من الكرة الأر�ضية ب�سبب تعر�ضهم 
لفت���رات زمنية متوا�صلة من الإ�ضاءة و�أخرى 
من لظ�ل�ام المتوا�صل، علاوة عل���ى قيامهم 

بتعتيم بيوتهم عند الخلود �إلى النوم.

يرتبط �إفراز الميلاتونين بمدة الظلام من ناحية، 
وبال�ساعة البيولوجية من ناحية �أخرى

Life Span وزاد ف���ي حيويتها ون�شاطها حتى 

المراحل الأخيرة من عمرها. وب�سبب ارتباط 
الحيوي���ة  بالمظاه���ر  الميلاتوني���ن  هرم���ون 

والن�شاط فقد �سُمِي بهرمون ال�شباب.

ال���دورة  تنظي���م  عل���ى  الميلاتوني���ن  -  �يعم���ل 
ال�شهري���ة من حيث موعد قدومها، غزارتها، 
مدتها وتوقفها، وي�ساع���د على تخفيف الألم 
ال���ذي ي�سبق مج���يء ال���دورة ال�شهرية، وقد 
لوح���ظ �أن الفتيات اللواتي يع�ش���ن في �سكن 
جماع���ي له خ�صائ�ص �ضوئية محددة وثابتة 
يت�أث���رن ف�سيولوجي���اً بعد مرور فت���رة زمنية 
بال�ض���وء، فت�أتيه���ن ال���دورة ال�شهري���ة مع���اً 
ف���ي نف����س الموعد وتنته���ي في الي���وم نف�سه 
تقريب���اً مع عدم تجاهل العوامل الأخرى مثل 
الرائحة الخا�صة التي ت�صدر عن الحائ�ض، 

العوامل الوراثية والحالة ال�صحية.

- �وللميلاتوني����ن �سيطرة على عمل الغدد الأخرى 
و�إفرازاتها م����ن الهرمونات مثل الغدة الدرقية 
التي ت�سه����م �إفرازاتها في تر�سي����ب الكال�سيوم 
والعنا�صر المعدنية الأخرى )معدنة العظام(، 
وبالتالي من����ع الإ�صابة به�شا�شة العظام، ولهذا 
ل����م ت�سجل ح����الات ه�شا�شة عظ����ام كثيرة عند 
الأجي����ال ال�سالفة، وذلك ب�سبب عدم تعر�ضهم 
للإ�ضاءة ال�صناعية لمدة طويلة وذهاب النا�س 
للنوم في وقت مبكر من الليل، بيد �أن للظروف 
الغذائي����ة الحالي����ة دوراً �أي�ض����اً ف����ي الإ�صاب����ة 
الغازي����ة  فالم�شروب����ات  العظ����ام،  به�شا�ش����ة 
المحتوي����ة عل����ى حم�����ض الف�سف����ور والكافئين، 
و�أقرا�ص مقاومة الحمو�ضة الزائدة في المعدة 
ت�سهم في هج����رة الكال�سيوم من العظام وتقلل 

م�ستوى تر�سبه فيها.

- �ي�سه���م الميلاتونين في تعزيز الأداء الجن�سي 
عند الرجل من حيث �إثارة الرغبة الجن�سية، 
كم���ا  والخ�صوب���ة،  الانت�ص���اب  ق���وة  زي���ادة 
يح�س���ن وينظم �إف���راز المبي�ضين للهرمونات 
الجن�سي���ة. وف���ي حال���ة ا�ضط���راب هرم���ون 
الميلاتوني���ن ف���ي الج�سم يختل نظ���ام �إفراز 
الغدد ال�صماء بالكام���ل ونتيجة لذلك يظهر 
ع���دد م���ن الأمرا����ض م���ن بينه���ا، �أمرا����ض 
غي���ر مح���ددة ال�سبب )المتلازم���ات(، فعند 
الأطفال على �سبيل المثال، ي�ؤدي تدني ن�سبة 
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قصة ابتكار

ال�����ت�����رم�����وس

كثي���رة ه���ي الاكت�ش���افات العلمية والابت���كارات التكنولوجي���ة التي توجد بال�ص���دفة. 
البن�س���يلين هو مثال وا�ض���ح على ذل���ك. لكن ابتكار الترمو����س، �أو »وعاء الفراغ« كما 
اه �ص���انعه »جيم����س ديوي���ر«، �إنما ج���اء بطريقة واعية وهادفة معتمدة ب�ش���كل �ص���ارم على  �س���مَّ

تطبيق قوانين الفيزياء العلمية.
�س���نة 1892م كان جيم����س ديوي���ر الأ�س���كتلندي، �أ�س���تاذ الكيمي���اء والفيزياء بجامع���ة كمبريدج 
والمعه���د الملك���ي البريطان���ي، منغم�س���اً في �أبحاث���ه المتعلقة ب�إ�س���الة الغ���ازات؛ وكان بحاجة 
ما�سة لحفظها في درجة الانخفا�ض التي هي عليه لمدة كافية لدرا�ستها. كان الجواب �سهلًا 

بالن�سبة لعالم مثله.
تتغيَّر الحرارة بفعل عوامل ثلاثة: التو�صيل، الانتقال والإ�شعاع. �إذا تمكنا من عزلها �سن�صل 
�إل���ى المبتغ���ى. والحرارة هي حركة و�س���رعة الذرات في درجة حرارة ال�ص���فر، لي�س هناك من 
حركة. وكلما زادت الحرارة زادت ال�س���رعة كما �أن هناك مواد محفزة لهذه الحركة كالحديد، 

و�أخرى غير محفزة كالبلا�ستيك مثلًا.
لجعل الحرارة ثابتة ل�سائل معيَّن على ما هي عليه لأطول فترة ممكنة، وجب عزلها في وعاء 
ع���ن محيطه���ا. فبينما كان ديوير يقوم باختبار على تحديد ح���رارة معيَّنة لمادة »البلاديوم«، 
و�ض���ع هذه المادة في وعاء نحا�س���ي داخل وعاء �آخر تاركاً م�س���افة بين الإثنين بحيث �أفرغها 
من الهواء وو�صلها في الأعلى. �إن عملية التفريغ لا يمكن �أن تكون كاملة، فهذا متعذر، لهذا 
م���ا يتبق���ى من الهواء يو�ص���ل الح���رارة ببطء. لذل���ك بعد فترة ت�أخ���ذ الحرارة بالت�س���اوي مع 

حرارة المحيط. لكن ديوير كان بحاجة �إلى فترة غير طويلة.
والحال �إن و�ضع وعاء داخل وعاء �آخر يمنع عملية التو�صيل الحراري. �أما 
الفراغ فيمنع عملية الانتقال. يبقى عامل الإ�ش���عاع، خ�صو�ص���اً الأ�ش���عة ما 
تح���ت الحمراء وهي بالتعريف العلمي �إح���دى ظواهر الاهتزاز والارتجاج 
النات���ج ع���ن الاتح���اد الكيميائي لل���ذرات. وهذه الأ�ش���عة ت�ص���در عن معظم 
الم���واد. ل���درء ه���ذا الإ�ش���عاع، ا�س���تعمل ديوي���ر ط�ل�اء الف�ض���ة عل���ى الوعاء 
الداخلي ليعك�س هذه الإ�شعاعات خارجاً. بهذه الب�ساطة ابتُكر الترمو�س. 
بعد ثلاث ع�ش���رة �س���نة، تنب���ه �ألمانيان يعملان في حقل نف���خ الزجاج، من 
بينهما »رينهولد بيرغر« �إلى �أن وعاء ديوير يمكنه �أن يحافظ على حرارة 
ال�س���وائل المرتفع���ة مرتفع���ة والمنخف�ض���ة منخف�ض���ة. فق���ررا ت�س���ويقها 
وطلب���ا ب���راءة اخت���راع لهم���ا دون الرج���وع �إل���ى ديوي���ر. و�أطلق���ا عل���ى ا�س���م 

ال�شركة »ترمو�س« وهي من �أ�صل يوناني وتعني الحرارة.
لاحق���اً ف���ي الولاي���ات المتحدة تم التخل���ي عن هذا الا�س���م كماركة تجارية 
و�أ�ص���بحت �إح���دى مف���ردات اللغة نتيجة لانت�ش���ارها الوا�س���ع ج���داً. ويقول 
الدكت���ور »�أن���دي الك�س���ندر« الأ�س���تاذ ف���ي جامع���ة »�أدينب���رغ« �إن كثي���راً م���ن 

مختبرات العالم لا تزال تطلق على الترمو�س ا�سم وعاء ديوير.
بع���د ذل���ك �أدخل���ت تعديلات تقني���ة ومواد جديدة ف���ي �ص���ناعة الترمو�س. 
منه���ا الزج���اج والألمني���وم. وعن���د ا�س���تعماله ب�أحج���ام كبي���رة ف���ي بع����ض 
ال�ص���ناعات لاحت���واء بع����ض الغازات، �أدخل عليه �ص���مام لتخفيف ال�ض���غط 

منعاً للإنفجار.
ي�س���تعمل الترمو����س ف���ي المنازل لحفظ الم�ش���روبات، لكنه ي�س���تعمل على 
نط���اق �أو�س���ع في كثير من ال�ص���ناعات والمختب���رات؛ وقلَّم���ا يخلو مختبر 

كيميائي منه.
وق���د ا�س���تعملت وكال���ة الف�ض���اء الأمريكي���ة �أوعية ف���راغ بكثافة لتخزي���ن وقود ال�ص���واريخ في 

ال�ستينيات وال�سبعينيات من القرن الع�شرين.
كم���ا ي�س���تعمل ف���ي ت�ص���وير الرني���ن المغناطي�س���ي، والرنين الن���ووي المغناطي�س���ي من خلال 
تهدئة المغناطي�س فائق التو�صيل في المختبرات والمعدات الطبية. وي�ستعمل �أي�ضاً لحفظ 

بع�ض العينات البيولوجية من �أن�سجة الخلايا. �إنه جزء �أ�سا�سي من �أي مختبر. 



�سبتمبر / �أكتوبر 2013م

قصة مبتكر

في ال�سابعة من عمرها لم يكن اللعب هاج�س ماريون كما باقي �أترابها. في �أوقات 
فراغه���ا، وكان���ت ق���د �أ�ص���بحت يتيم���ة الأم، كانت ت�ؤثر الذه���اب �إلى م�ص���نع والدها 
»ميل �أوبراين« و�أخيه التو�أم »جون«. الابتكار، هو الجو ال�سائد في المكان وبين الأ�شخا�ص. 
�أبوه���ا ه���و مبتك���ر المخرطة التي كان���ت تُعرف في ذلك الوقت بـ »مخرطة وي�س���ت بند« التي 

كانت ت�صنع �سبطانات البنادق والم�سد�سات.
كان���ت عل���ى الدوام تفكر فيما �س���تخترعه وتطرح ذلك على والدها الذي، ب�شخ�ص���يته الفذة، 
كان ي�ش���جعها. لقد طرحت عليه �ص���ناعة م�س���حوق للأ�س���نان. وعلى الرغم من اعتبار ذلك 
فكرة غريبة كان يدفعها للبحث عن كيفية ذلك. لم تتحقق فكرتها، لكن ما تحقق �أهم منها 

وهي روح التمكن من �صناعة �أي �شيء، �إنها روح المبادرة.
كانت تحلم ب�أن ت�صبح مبتكرة لأ�شياء كبيرة، لكن �أقدار الحياة دفعتها �إلى �أن ت�صبح مبتكرة 

لأ�شياء �صغيرة ن�ستعملها في حياتنا اليومية.
تخرجت ماريون في الجامعة �س���نة 1939م ب�ش���هادة في الأدب الإنجليزي، وعملت م�س���اعدة 
مح���رر ال�ش���و�ؤن التجميلية في مجلة »فوغ« ال�ش���هيرة. هناك تعرف���ت �إلى »جيم�س دونوفان« 
وتزوج���ت من���ه. وعندم���ا �أنجبت �أول �أطفاله���ا بد�أت تعان���ي الأمرين من ا�س���تعمال حفاظات 
القما�ش. فما �أن ي�ستيقظ الطفل من غفوة حتى يكون عليها �أن تغيِّر لي�س فقط الحفاظ بل 
�شرا�ش���ف الفرا�ش وبع�ض ثياب الطفل. لم يعد هناك وقت لغير ذلك. ف�ش���عرت �أن �أحلامها 
الكبي���رة ب���د�أت ت���ذوي. لكن ذهنه���ا المتوقد دفعها لاكت�ش���اف ح���ل لذلك. فالتم���ع في ذهنها 
فكرة حفاظ مانع للت�س���رب. جاءت ب�س���تارة للدو�ش م�ص���نوعة من النايلون وماكينة خياطة. 
وهك���ذا بد�أت �س���نة 1949م ب�ص���ناعة وت�س���ويق هذا الحف���اظ الجديد. ونالت 
�س���نة 1951م �أرب���ع ب���راءات اختراع ه���ي الأولى لها. في ال�س���نة نف�س���ها باعت 
ماري���ون دونوف���ان حق���وق الاختراع، وكذلك �ش���ركتها الخا�ص���ة به���ا بمليون 

دولار ل�شركة »كيكو« المتخ�ص�صة في ملاب�س الأطفال.
فكرته���ا الثاني���ة كان���ت لم���اذا لا يك���ون هن���اك حفاظ ي�س���تعمل لم���رة واحدة 
يوفر عملية الغ�س���ل و�إعادة ا�س���تعماله. لتحقيق ذلك �ص���ممت دونوفان ورقاً 
قوياً وما�ص���اً للرطوبة في الوقت نف�س���ه ويجعل تكلفة الحفاظ �أقل مما هو 
بكثي���ر. وراحت تزور �ش���ركات الورق ل�ص���ناعة هذا الن���وع. لكن معظم الذين 

ا�ست�شارتهم كانوا يتهكمون عليها محاولين �إقناعها ب�ألاَّ لزوم لذلك.
خم���دت فكرته���ا هذه لمدة غير ق�ص���يرة. ربما دفعها ذل���ك للتفكير ب�إحداث 
تغيي���ر كبير في حياتها فقررت درا�س���ة الهند�س���ة المعماري���ة في جامعة يال 

ونالت �شهادة الماج�ستير، وكانت في �صفها امر�أتان فقط.
بعد ع�ش���ر �س���نوات على فك���رة الورق المقوى، التقطه���ا »فيكتور ميلز« الذي 
�أ�س�س �شركة »بامبرز« العالمية ال�شهيرة التي لاقت نجاحاً باهراً حتى يومنا 

هذا.
و�أكمل���ت دونوف���ان ابتكاراته���ا المتعلقة ب�أ�ش���ياء منزلية ب�س���يطة منها: وعاء 
لل�صابون يمت�ص الرطوبة �إلى البالوعة؛ وتر مطاطي يمكن و�صله ب�سحاب 
الف�سطان من الخلف بحيث �إن المر�أة ت�ستطيع ت�سكيره من فوق كتفيها ثم 
نزعه ب�س���هولة لا�ستعماله ثانية؛ خيط الأ�سنان، ا�سمه التجاري »دانتالوب«، 
م�ص���نوع ب�ش���كل دائري ي�س���تطيع الذي ي�س���تعمله لتنظيف �أ�س���نانه من ر�ؤية 
�أف�ضل لما يقوم به؛ �شماعة ملاب�س ت�ستطيع �أن ت�ستوعب حوالي 30 قطعة 

بطريقة نظيفة ومنا�سبة.
كان���ت دونوف���ان تقوم بت�س���ويق ابتكاراتها بنف�س���ها. وقد قام���ت بزيارة م�ص���انع �ألمانية لترى 
الأن���واع المختلف���ة م���ن �أدوات معالجة الأ�س���نان. كم���ا زارت بمعية ابنتها »كري�س���تين« معظم 

عيادات الأ�سنان وال�صيدليات للترويج لـ »دانتالوب«.
ول���دت دونوف���ان �س���نة 1917م وتوفي���ت �س���نة 1998م وبحوزته���ا 20 براءة اخت���راع. ولو علمت 

من ال�شكر لها با�ستمرار. ن�ساء اليوم كم عانت جداتهن قبل ابتكار ماريون دونوفان لقدَّ

ماريــون دونوفان
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في المراكز ال�شفائية الكبيرة ت�ستقبل العينات من مختلف 
الأق�سام.. حيث يقوم بجمع العينات ممر�ضون م�ؤهلون.

�أما داخل المختبر فم�سموح فرق منطقي في نتيجة فح�ص 
لنف�س العينة عند تكراره في نف�س الوقت وفي نف�س المختبر.. 

وم�سموح فرق عند الإعادة لنف�س العينة في مختبر �آخر وقد 
حددت الم�صادر العلمية هذه الفروقات الم�سموحة لكل 

فح�ص ولكل حالة.
بع�ض الفحو�صات لها نتائج ثابتة عموماً وبع�ضها تتغير 

نتائجها تبعاً لحالة المري�ض وتطور المر�ض لديه وما 
يتناوله من علاجات و�أغذية.. وهناك فحو�صات لها نافذة 

ت�شخي�صية، �أي يجب عملها في زمن معين بعد العرَ�ض الذي 
ي�صيب المري�ض لتظهر النتيجة ال�صحيحة.. و�أي �أعمال 

مخبرية قبل ذلك �ستعطي نتائج خط�أ. وت�ضيف تكنولوجيا 
اليوم خط�أ مخبرياً جديداً هو زمن الانتظار، فالأطباء 

والمر�ضى و�صالات العمليات كلهم حاكمهم الوقت ولوائح 
الانتظار الطويلة مما يجعل المختبرات في بحث دائم عن 

تكنولوجيا �سريعة بالنظر �إلى الدقة.
�إن قيا�س م�شكلة �أخطاء التحاليل المخبرية م�س�ألة لي�ست 
بال�سهلة، ومن هنا جاءت �ضرورة �إلزامية مراقبة الجودة 

وهي مقيا�س لدقة �أو مدى جودة نظام القيا�س ليعيد �إظهار 
نف�س النتيجة تقريباً مع مرور الوقت وتحت ظروف الت�شغيل 

المختلفة. وجاءت �شهادات الاعتمادية لتوحيد �إجراءت 
و�سيا�سات العمل المخبري مما �ساعد على تقليل الأخطاء 

ورفع م�ستوى التوثيق ودقته و�صارت المختبرات بمجملها تعمل 
بلغة واحدة تقريباً. وعلى �إدارة المختبر �أن تتمتع بالتوا�صل 
الجيد ما بين المختبر وبقية العاملين في الم�ؤ�س�سة الطبية 
وخ�صو�صاً الأطباء وبقاء الخطوط مفتوحة لت�سهيل و�صول 
المعلومة بكلا الاتجاهين مما ي�ساعد على تقليل الوقوع في 

الأخطاء المخبرية.
�إن 75% من الأخطاء التحليلية يكون �أثرها قليل على القيمة 

المخبرية وا�سعة الفترة المرجعية الطبيعية للمري�ض مما 
يجعل ن�سبة قليلة فقط من الأخطاء المخبرية ت�ؤثر فعلياً 

على �صحة المري�ض.. وهذا لي�س لتقليل الاهتمام بالنتيجة 
المخبرية والمري�ض و�إنما هو ناتج عن كون النتيجة المخبرية 

جزء من �سل�سلة من المعلومات يجمعها الطبيب المعالج 
عن المري�ض ويقف مليّاً قبل اتخاذ القرار الت�شخي�صي 
والعلاجي.. هذا الوقوف فيه دائماً فر�صة للتركيز �أكثر 

ومراجعة حثيثة للنتيجة المخبرية.
ومما لا �شك فيه �أن التدريب الجيد وبرامج الجودة الداخلية 

والخارجية والتكنولوجيا الحديثة تقلل من الأخطاء 
المخبرية.. وهذا لا يعفي المختبرات من جمع المعلومات 

وكتابة تقارير الحوادث للم�ساعدة في تحليل الأخطاء وو�ضع 
الحلول للأخطاء المخبرية.

اكت�سبت �أخطاء المختبرات الطبية في الآونة الأخيرة 
زخماً كبيراً من الاهتمام وذلك لأهمية الدور المخبري في 

الت�شخي�ص الطبي، الأخطاء المخبرية الطبية تقع ب�صمت قبل 
�إجراء التحليل وخلال �إجرائه �أو بعد ذلك، وقد رُ�سّخت �أ�س�س 
�ضبط الجودة الداخلية والخارجية ل�ضمان �صحة �سير العمل 

الت�شخي�صي من �ألفه �إلى يائه ليح�صل المري�ض والطبيب على 
خدمة ذات م�ستوى عالٍ من الدقة ت�ساعد في �إي�ضاح الطريق 

للعلاج. وقد �أ�شارت الإح�صاءات �أن 13 - 32% من الأخطاء 
المخبرية تح�صل خلال التحليل المعملي والباقي قبل التحليل 

�أو بعده، و�أكثر الأخطاء ما يح�صل قبل التحليل.
ويُق�صد بمرحلة ما قبل التحليل المرحلة التي تُ�ؤخذ فيها 
العينات من المري�ض وتُكتب تفا�صيل الا�سم وغيرها على 

الأخطاء المخبرية الطبية 
الأوعية التي تحتوي على العينات.. وفي هذه المرحلة �أي�ضاً 

تُف�صل الخلايا عن الم�صل الدموي للفحو�صات التي تتم 
على الم�صل. وفي هذه المرحلة �أي�ضاً يتم اختيار الأنابيب 
المنا�سبة للفحو�صات بما تحتويه من م�ضادات للتجلط.. 

وفيها �أي�ضاً ي�ستخدم الرباط ال�ضاغط لت�سهيل �سحب 
الدم، ومعروف �أن الرباط ال�ضاغط ي�ؤثر على بع�ض النتائج 
المخبرية، وفي هذه المرحلة �أي�ضاً قد يحدث تك�سر للخلايا 

الدموية الحمراء مما �سينعك�س لاحقاً على نتائج مخبرية 
كثيرة.

ومن الأمثلة ال�شائعة على �أخطاء ما قبل التحليل عدم تطابق 
الا�سم الم�سجل على العينة مع المري�ض الذي �أُخذت منه 

تلك العينة، وقد جاءت �أنظمة الرموز المحو�سبة وقارئاتها 
ال�ضوئية لتقليل هذه الأخطاء ولكنها ما زالت في العالم 

العربي عالية التكلفة قليلة الانت�شار. لقد جاءت التكنولوجيا 
الحديثة خادمة لكل جوانب الأعمال المخبرية مما قلل من 

الخط�أ المخبري في المختبر الطبي.
�إن العاملين في المختبرات الطبية ي�سعون بكل جهد لتقليل 

الخط�أ مهما كان م�صدره ولكن هذه حالة مثالية من ال�صعب 
الو�صول �إليها و�إنما يمكن الاقتراب من القيمة الدقيقة 

للنتيجة المخبرية �أكثر ما يمكن.
�أما الأخطاء التي تح�صل خلال التحليل المعملي فقد تكون 

ناتجة عن خلل في المحاليل الم�ستعملة �أو خلل في الأجهزة، 
�أما الأخطاء التي تح�صل بعد التحليل فقد تكون كخط�أ في 

كتابة النتائج الرقمية �أو تبديل بيانات مت�شابهة �إلى حد 
كبير... وثمة �أخطاء ع�شوائية تقع بال�صدفة ولكن على 

الم�ؤ�س�سة الطبية والمختبر الطبيي اتخاذ كافة الإجراءات 
الكفيلة بعدم حدوث مثل هذه الأخطاء وكمثال على ذلك 

ت�سمية غير دقيقة للفح�ص المطلوب للمري�ض. و�إجمالًا قد 
عبد ال�سلام ال�شويات تحدث �أخطاء مخبرية جذورها خارج المختبر.. فالمختبرات 



في ثلاثينيات القرن المن�صرم، وحين 
بد�أت �أولى خطوات ا�ستك�شاف البترول 

في المملكة، لم يكن هناك �سعوديون 
يتقنون فنون المغامرة النفطية.. 

كان التحدي كبيراً، وكانت الإمكانات 
فقيرة.

منذ اتفاقية الامتياز عام 1932م، 
و�ضع الملك عبدالعزيز، تعليم 

ال�سعوديين وت�أهيلهم �شرطاً في بنود 
تلك الاتفاقية التاريخية.

ب ال�سعوديون �إلى مراكز  وهكذا.. ت�سرَّ
التدريب، وور�ش العمل، والبرامج 

الدرا�سية والمهنية، وبرامج الابتعاث 
نحو الجامعات العربية والغربية، 

ليبنوا �أ�سطورتهم فوق الرمال.
لم يتردد مواطنو هذه الأر�ض في 

امت�شاق �سلاح العلم والمهنة. لم تقف 
مرجعياتهم من العادات والتقاليد 

والمفاهيم في طريقهم ليرتادوا 
الور�ش والمعامل والم�صانع و�ساحات 

التخزين ومواقع الحفر وال�شحن 
ومدّ الأنابيب.

ذهبوا �إلى البحر والبر ليقيموا �شركة 
رائدة كانت ووا�صلت �سيرتها لتبقى 

قلباً ي�ضخ دم التنمية في �أ�صقاع 
البلاد وجهات العالم.

في هذا العدد �ستطالع -عزيزي 
القارئ- ملامح لإن�سان جاء من 

�أطراف الوطن �شرقه وغربه، و�شماله 
وجنوبه، لي�صنع �أ�سمى قيم العمل 

د لملحمة  والم�شاركة والبناء ويمهِّ
التفوق التي ا�ستمرت ثمانون عاماً، 
وما زالت ت�صنع طموحاتها الكبرى 

فوق هذه الأر�ض المباركة.
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حياتنا اليوم

وعقولهم. �إن الخطورة في ر�أيي هي انعدام الوعي والإدراك لمثل 
هذا المفهوم، حيث من المتوقع �أن يقود غيابه تدريجياً, �شيئاً 

ف�شيئاً, �إلى �أن تجد الإن�سان منا يقوم ب�أعمال متعددة في �آن 
واحد, يقود �سيارته ويتحدث بهاتف, ويفكر في وجهته التي هو 

يق�صدها بلا تركيز وانتباه كافٍ.

ومع الوقت ت�ضمحلّ قوة �إدراكه ورغبته في ت�سيير حياته وفقاً 
لوعيه, وهذا ملاحظ, كم مرة تعود �إلى �شا�شة هاتفك لتفقد 

الر�سائل الجديدة؟ هناك فوبيا ي�سمونها الخوف من �أن يفوتك 
�شيء, FOMO, fear of missing out, وفي ظني �أن الإن�سان 

بدون وعيه ومتابعته لمهمات الأمور لا يغدو �إن�ساناً, فهو �أقرب �إلى 
الإن�سان الآلي الذي قد ي�سير بلا هدى, ووفقاً لأوامر تُملى عليه 

بدون وعيه.

وهنا تظهر �أي�ضاً �أخرى مرتبطة بحديثنا، وهي م��سألة الا�ستهلاك 
والإنتاج, ا�ستهلاك الأ�شياء �أ�سهل و�أقرب, �أن تقر�أ �أو ت�أكل �أو 
ت�ستمع -غالباً- لي�س ب�صعوبة �أن تم�سك القلم وتكتب �شيئاً, 

�أو �أن تبرمج, �أو تر�سم وتنتج وت�صنع �شيئاً من اللا�شيء. و�إن 
الا�ستهلاك المفرط يكلُّ معه العقل, ويفقد قدرته على التفاعل 

والتفكير والتحليل, لأنه ي�ست�سلم لكل ما يواجهه, فلا يت�ساءل ولا 
يناق�ش ولا يجادل الفكرة حتى يقتنع بها، وهذا مجرب، بخلاف 

الإنتاج ففيه خيارات وقرارات �صغيرة وتجارب وتفكير, كلها 
يه وتوجد فيه م�سارات جديدة  يه وتنمِّ ن�شاطات ت�شحذ العقل وتقوِّ
م�ضيئة تنير الأفكار من تلافيفه. فالواجب �أن نت�أمل في الحال, 
هل ن�ستهلك �أكثر مما ننتج؟ ال��سؤال يبقيك حياً، ويفتح لك من 

الآفاق والفر�ص ما لا تعطيه لك �إجابة ما، يقول الأديب ال�سعودي 
عبده خال: »ال��سؤال يمنحنا جناحين للتحليق بعيداً, �أما الإجابات 

فهي �شَرَك, نظل بقية العمر نحاول الفكاك منه«.

واخت�صاراً، ف�إنني �أخ�شى �أن يكون كل هذا التب�شير بعالم ذكي 
هو دعوة لتحويل غالبية الب�شر �إلى كائنات �آلية ت�سير دون وعي, 

ر ولا تتعلم ولا تبتكر  ك ولا تفكِّ �أي تُحوله �إلى كائنات لا تتحرَّ
ولا تتطور بوعي و�إدراك. و�أن تغدو م�صطلحات الذكي والمريح 
وال�سهل لها �أثر التخدير، وفي عقولنا و�أفكارنا، فنن�سى قيمتنا 
الأ�سا�سية كب�شر في �إعمار الأر�ض وبنائها على الحق، ومقالي 
في مجمله دعوة للا�ستهلاك بوعي والتفاعل بالعقل والعاطفة 

معاً. فنح�صد ثمرات التقنية ونزرع الخير في �أنف�سنا وفي نفو�س 
ر هذا الكوكب البديع الجميل الم�سخر لخدمتنا حتى  الب�شر, ونعمِّ

يرث الله عز وجل الأر�ض ومن عليها. وكما قال �ستيف جوبز في 
خطابه لخريجي جامعة �ستانفورد: »ابق متيقظاً، وابق مت�سائلًا«، 

فهذا ما يفرق الب�شر عن غيرهم.

ربما حمل عنوان هذه المقالة مقاربة مختلفة ومغايرة لما نقر�أه 
عادة عند الحديث عن تقنية جديدة �أو تغير تقني ما, حيث يكون 

الحديث الإيجابي والم�ستب�شر ب�سبق جديد يي�سر وي�سهل حياة 
الإن�سان هو الغالب والمهيمن على وجدان النا�س, ويقترح العنوان 
هنا احتمالية �أخرى يحاول من خلالها �أن يناق�ش وينبه �إلى فكرة 

تقول: �إنه لي�س كل جديد -بال�ضرورة- لابد و�أن يكون �إيجابياً دائماً 
ومفيداً على �أي حال. 

فمن الملاحظ والم�شاهد �أن ع�صرنا الحالي )منذ الثمانينيات 
الميلادية تقريباً( فاق الع�صور ال�سابقة التي نعرفها في نوعية 

التطور وفي �سرعة ذلك التطور كذلك، فقبل قرن من يومنا 
الحا�ضر كانت التقنية تحتاج لمائة وخم�سين �سنة كي تتجدد 

ويظهر جيلها الثاني, في حين �أن التقنيات تحتاج اليوم �إلى مائة 
يوم فقط! حتى تبد�أ دورة جديدة من التقدم والتو�سع وتتوالد 

الأجيال �سراعاً واحداً تلو الآخر. وما �ش�أن حمى الهواتف الذكية 
ب�ألوانها و�أ�شكالها المتجددة كل �شهر عنا ببعيد. �إن عمر التقنية 

التقنيات الذكية.. هل 
�إثمها �أكبر من نفعها؟

علي ال�ضويلع

الآن ق�صير جداً، نقول �شكراً لقانون مور الذي ف�سر مثل هذا 
الظاهرة ونظّر لها, ولعل النظرية لها من ا�سمه ن�صيب ولو لفظياً، 

فكلمة »مور« بالإنجليزية تعني مزيداً، وعلاقة مور بمو�ضوعنا 
حكاية �أخرى لي�س هذا المقال مجالها.

�آخر ما ولد في معامل التقنية من تقنيات هي فكرة »�إنترنت 
الأ�شياء«, هذه الفكرة تعيد �صياغة كل �شيء من حولنا، ت�ضفي 

لكل �شيء روحاً جديدة، روح تقنية. تبث في كل �شيء حولنا الحياة 
فيغدو كالكائن الحي، ي�ستقبل وي�ستجيب. كل �شيء، �أعني بذلك 

النظارة والقلم وال�سبورة والكاميرا وحو�ض زراعة النباتات وحتى 
الكتاب! والمتابع يمكن �أن يوافق على �أنه بقدر تغلغل التقنيات 

الجديدة التي ت�ستهدف راحة الب�شر, ف�إنه يلاحظ �أن �إدراكنا لكل 
�شيء من حولنا بات له طابع الا�ستجابة ال�سريعة والآلية, وهذه 

الا�ستجابة قد تلغي وظيفة العقل والإدراك عند الب�شر، فيت�صرف 
بطريقة �آلية هو الآخر، بلا وعي ولا �إدراك، وهنا مربط الفر�س 

في ت�سا�ؤلي الذي يثيره عنوان المقال, فبمثل هذه التقنيات ينتقل 
التفكير دوماً �إلى اللاوعي فلا فهم ولا �إدراك وعقل. وبالطبع لا 
يفوتني �أن �أذكر ب�أنه لا ي�سعني �أن �أنكر ب�أن مثل هذا ال�سلوك هو 

نعمة للإن�سان، و�إلا بدونها فلن ينعم ب�سهولة الحياة و�سي�صبح 
عقله م�شغولًا بكل �شيء، من �أتفه الأ�شياء �إلى �أعظمها، ولا�شك ف�إن 
غياب اللاوعي ي�سبب �إرهاقاً �شديداً وحملًا ثقيلًا على كاهل الب�شر 
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م���ن جانبه ي�سترج���ع الأ�ستاذ علي الدميني بع�ضاً من ذكرياته 
ف���ي المقال���ة التالي���ة.. ي���روي ق�ص���ة حي���اة وط���ن م���ن خ�ل�ال 
التغلغ���ل داخ���ل موظ���ف �أرامك���و ويع���د ذل���ك مجل���داً �آخ���ر من 
مجل���دات الح�ضارة، التي ارتكزت على العقل والعلم والقدرات 

الب�شرية ومكا�سب التقنية الحديثة. 
العائل���ة  »�ألب���وم  العبا����س فف���ي مقالت���ه  الأ�س���تاذ محم���د  �أم���ا 
الأرامكوي���ة« في�س���تقرئ الم�س���افة ال�شا�س���عة بين م���ا كان عليه 
ح���ال ووع���ي ومزاج ذلك الف�ص���يل م���ن القرويي���ن والفلاحين 
والمزارعين والبحارة والرعاة والعاملين في الحِرَفْ اليدوية 
م���ن الذين التحق���وا بالعمل في �أرامكو، وبين ما �ص���اروا عليه 
م���ن مكانة و�أناق���ة واحترافية. رحلة طويل���ة وجديرة بالت�أمّل 
والدرا�س���ة، كما يلتقط بمجهر دقي���ق مجموعة من المقاربات 
المده�ش���ة لاكت�ش���افات منطقة لي�س���ت فقط م�أهولة بالزيت.. 

ولكن بطاقة ب�شرية موهوبة. 

بناء الإنسان.. 
يوماً بيوم

ا�س���تمراراً للاحتف���اء بم���رور ثمانيني���ة �أرامكو ال�س���عودية هذا 
الع���ام، تعر�ض ال�ص���فحات القادمة ر�ؤى وم�ش���اهدات وذكريات 
�أرامك���و، ت�ش���كيل وعي���ه الوظيف���ي، تط���وره  �إن�س���ان  ع���ن بن���اء 
الوظيفي ومهاراته، ت�أثيره في المنطقة وت�أثره بكافة العوامل 
المت�ش���ابكة من حوله: تعدد الجن�سيات، العوامل الاقت�صادية، 
الظ���روف الاجتماعي���ة والبيئي���ة، �إذ لا يمك���ن ب����أي ح���ال م���ن 
الأح���وال قي���ام من�ش����أة به���ذا التمدد والعم���ق والتاري���خ دون �أن 
يكون الإن�س���ان هو ركيزتها الأولى الذي تثق �أن الا�ستثمار فيه 
لي����س له �إلا نتيجة واحدة لا تحتمل الم�ض���اربة.. الربح! وفي 
هذا ال�ص���دد يقول ال�س���يد » �سكوت مكموري« كاتب ق�صة تاريخ 
�أرامكو في مقدمته: » �إن بناء الأمم يبد�أ من بناء مجتمعاتها 
ممثلة في الإن�س���ان المنتج، ف�إذا ما �أق�ص���ينا العن�ص���ر الب�شري 
ع���ن تل���ك المهم���ة الوطني���ة النبيل���ة، فل���ن يتحق���ق �ش���يٌ عل���ى 

الإطلاق«. 

بناء الإنسان..
يوماً بيوم
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وقفات على »دروازة« �أرامكو1
علي الدميني

»الدروازة« و»�أرامكو«، كلمت���ان وافدتان على الل�سان العربي 
من خارج محيطه، فكلمة »الدروازة« تعود �إلى �أ�صول فار�سية 
�أو هندية، و قد ت�سلّلت �إلى اللهجة العامية في منطقة الخليج 
العربي لتغدو علامة لغوية تدلّ على »الباب«.. باب البيت �أو 
المجمّع �أو المدينة. �أما »�أرامكو« ، وغالباً ما يتداولها النا�س 
ب���ـ »رامكو« ، فقد �سمّتها ال�شركات الم�ؤ�س�سة لعملية التنقيب 
ع���ن البترول ف���ي المملك���ة، با�س���م »�شركة الزي���ت العربية 
الأمريكية«، التي لم تكن �شراكة عبر عدة عقود، ولكنها بعد 
ل���ت تدريجياً �إلى �شراكة حقيقية، ولم تبق كعلامة  ذلك تحوَّ
ل�ساني���ة، و�إنما �أحالتها الظروف �إلى دلالة على زمن البترول 

والرفاهية والتقدم ل�شعب المملكة.

ولذل���ك ل���م تع���د »ال���دروازة« باب���اً لحرا�سة م���ا يقبع خلف 
»�شب���ك �أرامكو« و�إنما ا�ستحالت �إل���ى بوابة عين رائية تت�أمل 
الذاك���رة والما�ضي والحا�ض���ر، الذي كانت في���ه »�أرامكو« ، 
با�ستخراجه���ا للذهب الأ�سود، رفيق���اً لإعلان ت�أ�سي�س وحدة 

المملكة، وتقدمها، خلال ثمانين عاماً.

هذه العين الرائية -كم���ا �أراد لها القائمون على �إعداد هذا 
المح���ور- �ستحاول الوقوف عل���ى العنا�ص���ر الأ�سا�سية التي 
�أعان���ت »�أرامكو« عل���ى توظيف مختلف الق���درات والطاقات 
الب�شري���ة ، من الم�ستوى الب�سيط حت���ى الم�ستويات العالية، 
التي جاءت م���ن مختلف �أرجاء المملك���ة، ومن مختلف دول 
العال���م، لتحقيق ه���ذه المنجزات، رغم ما اعت���ور م�سيرتها 
م���ن �سلبي���ات - ��سأ�شي���ر �إليها ف���ي ثنايا حديث���ي - كان قد 
ت���م التعاطي معه���ا، ومعالجتها تدريجياً، م���ن قبل الحكومة 
ال�سعودي���ة ، و�شرك���ة »�أرامك���و«، و��سأعر����ض –م���ن وجه���ة 

نظري– لكل ذلك خلال الوقفات التالية:

زمن »�أرامكو«
حي���ن فرغ���تُ م���ن ق���راءة المجلدي���ن ال�ضخمي���ن الذي���ن 
�أ�صدرتهم���ا )�أرامكو ال�سعودية( عن تاريخها بعنوان » ق�صة 
�أرامك���و ال�سعودية« ر�أيت �أن ال�صواب يقت�ضي تعديل العنوان 
�إل���ى » ق�ص���ة �أرامك���و و�أرامك���و ال�سعودي���ة«، حت���ى لا تنفرد 
�إحداهما بمجد الإنجازات، ومع ذلك فقد تذكرت –و�إن على 
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م�ست���وى مختلف– مجل���دات ق�صة الح�ض���ارة التي �أنجزها 
الكات���ب العظيم »ول ديوارن���ت«، والتي ختمه���ا بكلمة �أختار 
منه���ا قوله: »الث���ورة ال�صناعية تبد�أ بذل���ك ال�سيل المتدفق 
م���ن المخترع���ات التي تحق���ق –قب���ل �أن ن�صل �إل���ى الألف 
الثان���ي للميلاد– حلم �أر�سطو بالآلات التي تحرر الب�شر من 
كل عن���اء ي���دوي. ولقد �سجلن���ا المراحل الت���ي خطتها علوم 
كثيرة �صوب فهم �أف�ض���ل للطبيعة وتطبيق �أجدى لقوانينها. 
ولق���د رحبنا بانتقال الفل�سفة من الميتافيزيقيا العقيمة �إلى 

اجتهادات العقل في ال�ش�ؤون الب�شرية«.

ولا غ�ضا�ض���ة عندي في القول ب�أن ه���ذا ال�سفر عن »ق�صة 
�أرامكو ال�سعودية« هو مجل���د �آخر من مجلدات الح�ضارة، 
الت���ي ارتك���زت عل���ى العق���ل والعل���م و الق���درات الب�شرية 
و�إنج���ازات التقنية الحديثة، الذي ق���دّر لمحتواه ب�أن يقوم 
على �أر�ض بلادنا خلال ثمانين عاماً، لا �سيما في اهتمامه 
بتوظي���ف الطاق���ات الب�شري���ة المحلية، وفي ه���ذا ال�صدد 
يق���ول ال�سي���د » �سك���وت مكم���وري« كات���ب ه���ذا ال�سفر في 
مقدمت���ه: »�إن بناء الأمم يبد�أ من بن���اء مجتمعاتها ممثلة 
في الإن�س���ان المنتج، ف�إذا م���ا �أق�صين���ا العن�صر الب�شري 
ع���ن تلك المهم���ة الوطنية النبيلة، فل���ن يتحقق �شيء على 

الإطلاق«.

و�إذا كان هنال���ك مك���رٌ للتاريخ و�أوجاع غائ���رة في ثناياه، 
ف����إن له �أي�ض���اً م�صادفات �سعيدة! �إذ حي���ن خرجت كثرة 
م���ن دول العالم من الحرب العالمية الأولى وبد�أت تحاول 
ا�ستع���ادة �أنفا�سها في زم���ن تغير موازين الق���وى وانهيار 
المل���ك  �إمبراطوري���ات وقي���ام دول قوي���ة جدي���دة، كان 
عبدالعزي���ز ي�ستكمل توحيد بلاده، ويرنو �إلى �أفق امتلاك 
مقومات البناء والتطوير من خلال حلم اكت�شاف البترول 

وت�صديره.

وحي���ن نطلّ على نهاية تلك الحرب المدمرة التي انتهت �إلى 
ا�ست�س�ل�ام �ألمانيا بتوقيع الهدنة ف���ي 11/نوفمبر/1918م، 
نرى �أن الحلف���اء المنت�صرين يعق���دون معاهدة فر�ساي في 
عام 1919م، لتقا�سم الغنائم، ومن بينهم الولايات المتحدة 
الأمريكي���ة، الت���ي دخل���ت الحرب ف���ي �أواخر ع���ام 1917م، 
وخرجت من عزلتها خل���ف المحيطات، وقررت البحث عن 

دور جديد لها في �أوروبا وفي مختلف �أرجاء العالم. 

و�إذ رك���ز الحليف���ان الا�ستعماري���ان القديم���ان )بريطاني���ا 
وفرن�سا( على تنفيذ معاهدة �سايك�س بيكو التي كانا وقعاها 
في عام 1915م، لتقا�سم مناطق النفوذ في العالم العربي، 
نرى �أن الولاي���ات المتحدة الأمريكية، التي لم تكن من قبل 
دولة ا�ستعمارية خ���ارج قارتها، تعمل وفق ر�ؤية ا�ستراتيجية 
جديدة عل���ى تبنّي فكرة قيام ع�صبة الأم���م، بهدف تعزيز 

الأم���ن والا�ستقرار ف���ي مختلف �أرجاء العال���م، بما يتيح لها 
ا�ستثم���ار مقدراتها ال�صناعي���ة والاقت�صادية والتقنية، التي 

لم تدمرها الحرب.

�أم���ا �سلطان نجد وملحقاتها )المل���ك عبدالعزيز( الذي لم 
يدخل طرفاً في تلك الح���رب، فقد ا�ستطاع ا�ستكمال �إنجاز 
طموح���ه في توحي���د معظم �أرج���اء الجزي���رة العربية، منذ 
ا�ستيلائ���ه عل���ى الريا�ض ومروراً بم�ؤتم���ر العقير )1922م( 
الذي ر�سم الحدود بين مناطق نفوذه من جهة وبين الكويت 
والع���راق، حت���ى �أتم ر�س���م خرائط بلاده الجدي���دة و�إعلان 

قيام المملكة العربية ال�سعودية في عام 1932م.

ومنذ م�ؤتمر العقير، كانت ال�شركات البريطانية والأمريكية، 
ممثل���ة ف���ي �شخ�صي���ات متنف���ذة ،تح���اول ك�س���ب ود الملك 
عبدالعزي���ز لعقد اتفاقيات التنقيب ع���ن النفط، ولكنه كان 
يتري���ث في اتخ���اذ ق���راره الحا�سم ف���ي هذا الأم���ر. وحيث 
لم يك���ن المل���ك عبدالعزيز ولا معاون���وه )من �أمث���ال �أمين 
الريحاني، وال�شيخ يا�سي���ن، وال�شيخ ابن �سليمان( يرتاحون 
للعجرف���ة البريطاني���ة ذات الإرث الا�ستعماري ، فقد ف�ضلوا 
�إب���رام الاتفاقيات مع ال�شركات الأمريكية. وفي هذا ال�صدد 
يقول »�سك���وت مكموري« م�ؤل���ف »ق�صة �أرامك���و ال�سعودية«: 
»�إن ال�سعوديي���ن كان���وا �صريحين حين قال���وا �إنهم يف�ضلون 
�أمري���كا، و�أخبروا هاملتون ب�أن �أمريكا لي�ست لها مخططات 
ا�ستعمارية، ف�ضلًا عن �أنها بعيدة جداً عن المملكة« ) ق�صة 
�أرامك���و ال�سعودية –الجزء الأول – ����ص 55(، ولذا فقد تم 
توقيع الاتفاقي���ات التاريخية مع ال�شركات 

الأمريكية، في عام 1932م.

�أرامكو في بيتنا!
حي���ن �ألفيتن���ي �أتذكّر ما يح���دث حولي، 
كنت ف���ي الرابع���ة من عم���ري )ربما في 
عام 1952م( كنت �أ�شعر ب�شيء من القلق 
والارتب���اك في ه���ذا البيت، ال���ذي يعمره 
طف�ل�ان، و�أم وج���دّة. �أي���ن �أبي ي���ا �أمي؟ 
�أين �أبي يا جدتي؟، وكانت الإجابة تتكرر 
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دائماً »�سافر ظهران يا ولدي، وا�شتغل في »رامكو« وبياجينا 
قريب �إن �شاء الله«.

كان الأب ير�س���ل لن���ا ر�سائ���ل ومبال���غ من الم���ال تكفي ل�سد 
حاجتنا، مع القادمين من الظهران �إلى منطقتنا )الباحة(، 
وكان فقي���ه القرية و�إمام م�سجدها ه���و الوحيد القادر على 
ق���راءة تل���ك الر�سائ���ل على جدتي، وه���و الق���ادر �أي�ضاً على 
احتم���ال كتابة ر�سالة مقابلة للوال���د. وحين كنت في ال�صف 
الأول الابتدائي ر�أيته يكتب على غلاف ظرف الر�سالة: جبل 
ظه���ران!!، فظنن���ت والدي يعمل في جبل قري���ب من جبالنا 
ال�صخرية العالية، ولم �أكن �أعلم �أن جبل ظهران هو �سل�سلة 
���اه الجيولوجيون ب���ـ »قبة  من ت�ل�ال تك���وّن م���ا �سمَّ
الدمام« التي اختاروها لبدء التنقيب عن الذهب 
الأ�سود، من عام 1933 وحتى عام 1938م، 
حي���ن تفجرت بئ���ر الدمام رق���م )7()بئر 
الخير بح�س���ب ت�سمية المل���ك عبدالله ابن 
عبدالعزي���ز( بناف���ورات الأمل والوع���د ب�إنتاج 

كميات تجارية من ذلك الذهب!

ولما عاد �أبي من الظهران، بعد �أربعة �أعوام، 
كان���ت �أرامك���و حقاً تدخل بيتن���ا من خلال ما 
جلبه والدي من �أرزاق، و�سجاد لفر�ش البيت، 

وملاب�س، و�أكمله���ا بالدافور، والأتري���ك، وبالراديو الجديد 
الذي لا يحتاج ل�شبكة م���ن الأ�سلاك لا�ستقبال الإر�سال فوق 
�سطح البيت، ولا �إلى بطارية �ضخمة ت�شبه بطاريات ال�سيارة 
الآن، و�إنم���ا كان وقوده���ا بطاري���ات �صغي���رة كان���ت ت�سمى 

»�أحجار الك�شاف«!

وال���دي، لم يك���ن �أول الذاهبين من قريتن���ا �أو منطقتنا �إلى 
وع���ود جبل ظهران، ب���ل �سبقه �آخرون �إل���ى الجنة الموعودة 

عل���ى الأر�،ض ولكن كثيرين �أي�ض���اً مازالوا في تلك الأيام 
يغادروننا �إليها كل عام، فهذا قريبنا ترك مهنة الزراعة 
الفقي���رة لي�صب���ح في �أرامك���و من �أمهر عم���ال من�صات 
التنقي���ب ع���ن البت���رول، وذاك م���ن �أخ���وال �أب���ي يلتحق 
بال�شركة لي�صبح من �أمهر فنيي �صيانة المعدات الثقيلة، 
�أما �أحد معارفنا من قري���ة مجاورة فقد ح�صل على بعثة 
م���ن �أرامكو للدرا�سة في الجامعات الأمريكية )د. مبارك 
البري���ك(، وكن���ت �أكتب ر�سائ���ل والدته �إلي���ه، وهي تبكي 

حنيناً و�شوقاً له من قريتنا، وغيرهم كثيرون..

كان���ت �أحادي���ث العائدين �إلينا ف���ي �إجازاته���م التي كانوا 
يح�صل���ون عليه���ا كل عامي���ن ت�شع���ل ف���ي قل���وب ال�شب���اب 
وال�صغ���ار قنادي���ل الت�ش���وف �إلى ه���ذا العالم ال���ذي يمنح 
الفر�ص ل���كل القادري���ن على العط���اء، لاكت�س���اب مهارات 
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لكثيري���ن م���ن �أهال���ي الق���رى، ولنا ك�أطف���ال �أي�ض���اً، جنتنا 
الأر�ضية القادمة.

ول���ذا كان هذا المخيال الحلمي بالن�سب���ة لي، محركاً كامناً 
قادن���ي من���ذ كنت طالب���اً ف���ي الثانوية �إل���ى اختي���ار الق�سم 
العلم���ي، لك���ي �ألتحق بع���د تخرجي منه���ا في كلي���ة البترول 
والمع���ادن ف���ي الظهران، لأك���ون قريباً من ذل���ك المخيال. 
وحي���ن اخترت تخ�ص�ص الهند�س���ة المدنية علمت بعد ذلك 
�أن هذا التخ�ص�ص لا يحظى بفر�ص �أكيدة للعمل في �أرامكو، 

ولذلك غيرته �إلى الهند�سة الميكانيكية.

وف���ي �صي���ف ع���ام 1974م، تخرج���ت ف���ي كلي���ة البت���رول 
والمعادن، وعملت كطالب متدرب في ال�صيف مع �أرامكو في 
ر�أ�س تنورة، وكانت الفر�ص وا�سعة �أمامي لأعمل فيها �ضمن 
حقل���ي التخ�ص�صي، ولكنني ف�ضلت وع���ود الظهران، لأعمل 
ف���ي عدة �إدارات خلال �أكثر من ثماني �سنوات. وعلى الرغم 
م���ن عدم تميزي ف���ي �أي عمل خلال تلك الفت���رة ، �إلا �أنني، 
عل���ى رغم ما حققته من �إنج���ازات وظيفية متقدمة في عدة 
م�ؤ�س�س���ات كبيرة �أخرى خارج محيط �أرامكو، ما زلت �أحمل 
�أجمل م�شاع���ر الحنين �إلى تلك البيئ���ات العملية المنظمة، 
والدقيقة ف���ي الإنجاز واحترام العمل والنظ���ام، في �أرامكو 

التي غادرتها في عام 1983م. 

جديدة في النجارة، وقيادة ال�سيارات، والكرينات ال�ضخمة، 
وتعل���م اللغة الإنجليزية، والح�ص���ول على الرعاية ال�صحية، 

والرواتب المجزية، و�إكمال الدرا�سة المتقدمة.

�أم���ا مجلة »قافلة الزي���ت« التي كان يجلبه���ا القادمون �إلينا 
وفيها �صوره���م وهم يقومون ب�أعماله���م التقنية، فقد كانت 
تفت���ح الباب لأمثالي عل���ى فتنة الكت���اب والكتابة وجماليات 
المجل���ة والجريدة، التي رافقتني منذ زم���ن الطفولة وحتى 

اليوم!

الوَعَد »ر�أ�س تنورة«
يتناق���ل العامل���ون في �أرامك���و، منذ الأربعيني���ات من القرن 
المن�ص���رم، �أبي���ات ق�صيدة مجهول���ة الن�سب، �أخت���ار منها 

البيتين التاليين:
تبي ظهران اللي  يا  ان��ت  وي��ن 

ت�����را ال����وع����د را��������س ت���ن���وره
����ا ق������ل ل������ه ت������ران������ا ت����م����دنَّ

ك����������لٍّ ي�������ولّ�������ع ب�������داف�������وره

ومثلم���ا كان البترول وع���داً بالخير والتطور الذي كان يطمح 
�إلى تحقيق���ه م�ؤ�س�س وحدة بلادنا الملك عبدالعزيز -طيب 
الله ث���راه- فقد كانت �أرامك���و التي �أنتجته، ت�ش���كّل بالن�سبة 
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حافزاً كبيراً يغري الآلاف من �أبناء المملكة للالتحاق بالعمل 
فيها، �أو بممار�سة �أعمال م�ساندة �أخرى �إلى جوارها. لذلك 
فق���د كانت جدية العم���ال ال�سعوديين ورغباته���م في تطوير 
مهاراته���م �أمراً طبيعياً لتح�سي���ن م�ستوى معي�شتهم و�ضمان 
م�ستقب���ل عائلاته���م، وكان ذل���ك مدع���اة لتقدي���ر ال�شركة 

وعملها على الإفادة منه، وا�ستغلاله �أي�ضاً.

3 - ت�شكّل���ت الك���وادر القيادي���ة ف���ي �أرامك���و وف���ي مختلف 
التخ�ص�صات والمهن م���ن مواطني ال�شعب الأمريكي، الذي 
يتحدّر معظ���م �أفراده م���ن جن�سيات و�أع���راق مختلفة. وقد 
ورث هذا ال�شعب ثقافة الد�ستور )1788م( و وثيقة الحقوق 
)1791م(، فتج���اوزوا عق���دة �إبادة الهن���ود الحمر، وم�أ�ساة 
ا�ستعب���اد ال�س���ود الذي���ن ت���م تحريره���م في ع���ام 1862م، 
ليد�شنوا مرحلة ح�ضارية جديدة ، ت�ؤمن بالتعددية واحترام 
الأقلي���ات، واحترام المعتقدات، وحق���وق الإن�سان، والت�أكيد 
عل���ى �أن قي���م العمل والج���دارة والكفاءة ه���ي �أ�سا�س حقوق 
المواطنة. لذلك ا�ستطاعت تلك النخب الأمريكية �أن تت�أقلم 
بفاعلية عالية مع العمال ال�سعوديين وغيرهم من الجن�سيات 

الأخرى، و�أن ت�ؤهلهم �إلى م�ستويات عملية �أعلى.

وم���ن �ضم���ن الأمثل���ة عل���ى ا�ستثم���ار الطاق���ات الكامنة في 
نه م�ؤلف كتاب »ق�صة �أرامكو  المواطن ال�سعودي، نورد ما دوَّ
ال�سعودي���ة« ع���ن الا�ستف���ادة من مواط���ن ذكي ونبي���ه وغير 
متعلِّم، ه���و خمي�س ابن رمثان حيث يق���ول في هذا ال�صدد: 
»�أم�ض���ى بارق���ر )رئي����س ال�شرك���ة فيم���ا بع���د( و�ستاينك���ي 
)الجيولوجي الكبير( وخمي�س بن رمثان �أ�سابيع عديدة على 
مدى ال�سنوات القليلة التالية )لعام 1934م( جنباً �إلى جنب 
في �أثناء النه���ار وهم يعدون خرائ���ط الارتفاعات ويبحثون 
ع���ن النت���وءات الجيولوجي���ة وغيرها م���ن العلام���ات »...« 
وخمي�س لا يمكن �أن يتوه في ال�صحراء �أبداً، فبالإ�ضافة �إلى 
حا�ست���ه ال�ساد�سة التي هي بمنزلة بو�صلة داخلية لا تخطئ، 
ف�إن���ه يتمتع بذاكرة غير عادية تمكّنه م���ن تذكّر �شجيرة مرّ 
به���ا عندم���ا كان �شاباً، �أو طريق �إلى بئ���ر �أخبره بها �أحدهم 

قبل ع�شر �سنوات«. ) المجلد الأول �ص 84، 85(.

و�أخيراً
��سأقول، وبيقين متجرد من التحيز، �إن �أرامكو كانت مدر�سة 
�صناعي���ة وتقنية و�إداري���ة لبلادنا، حكومة و�شعب���اً، �أ�سهمت 
ف���ي �إر�ساء دعائم تقدم بلادن���ا وازدهارها، وخلّفت لنا �إرثاً 
مهنياً وتقني���اً و�إدارياً متمثلًا في »�أرامك���و ال�سعودية«، وكان 
على م�ؤ�س�ساتنا الحكومية والأهلية منذ زمن بعيد �أن ت�ستفيد 
م���ن تلك التجرب���ة، في كافة الحق���ول المعرفي���ة والإدارية، 
و�أن تفت���ح »دروازتها« على منجزه���ا الاجتماعي والح�ضاري 
ف���ي داخل ال�سياج الذي �أحطناها ب���ه، للإفادة منه في كافة 

المجالات! 

الطريق �إلى القمة
ل���م يكن الطري���ق، �أو الطرق العديدة الت���ي تنكّبت »�أرامكو« 
�سيرها فيها، ممهّدة �أو م�ستقيمة �أبداً، و لكن هذه الم�ؤ�س�سة 
التي انتهجت ر�ؤي���ة �إدارية متط���ورة، ا�ستطاعت التكيّف مع 
التحديات، وتفهّمه���ا، والعمل على تجاوزها �صوب قمة جبل 

ظهران، التي غدت مقراً لأكبر �شركة بترولية في العالم.

و قد نجَحَت في ذلك لأنها �صنعت بيئة عمل �شديدة الكفاءة، 
ا�ستطاعت عبرها �إدم���اج كل الطاقات الب�شرية التي عملت 
معه���ا، م���ن خ�ل�ال برام���ج التدري���ب والت�أهي���ل والتحفيز، 
وتر�سي���خ قي���م الجدي���ة و الالت���زام والإنج���از ف���ي العم���ل، 
ك�أ�سل���وب �إداري حديث، يجعل الكفاءة في�صلًا في �إمكانات 
التطور و�آفاق التمكي���ن الوظيفي في كافة المجالات. ويبدو 
ل���ي �أن عوامل عدي���دة ، ومنها ما �أحدده الآن – في تكاملها 
وف���ي تعار�ضاتها �أي�ضاً- قد �أعان���ت »�أرامكو« على بلوغ هذا 

الإنجاز، ومنها:

1 - ف���ي عام 1932م تم الإعلان عن قيام » المملكة العربية 
ال�سعودية« كدولة حديثة م�ستقلة، و في عام 1933م تم توقيع 
اتفاقية امتي���از التنقيب عن البترول. وه���ذا الترافق، الذي 
ي�شير �إل���ى البدء من الدرجة �صفر ف���ي مواجهة التحديات، 
كان نبت���ة جديدة ، لا تحمل �آث���اراً �سلبية من علاقات �سابقة 
بي���ن طرف���ي الاتفاقية، وهو م���ا �سهّل مهم���ة تد�شين مرحلة 
الأم���ل في غ���دٍ �أف�ضل لحكوم���ة المملكة و�شعبه���ا، ولل�شركة 

�أي�ضاً! 

2 - عل���ى مدى قرون طويل���ة، كان �سكان الجزي���رة العربية 
يعي�ش���ون عل���ى حياة الكف���اف، في مج���الات الزراعة و رعي 
والخدم���ات  ال�سل���ع  وتب���ادل  ال�سم���ك،  و�صي���د  الموا�ش���ي، 
الب�سيط���ة، �أما حين تفجرت �آبار البترول بوعود الخير، فقد 
كانت �أدن���ى الأجور التي يح�صل عليه���ا العامل في �أرامكو ، 
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�ألبوم العائلة الأرامكوية2
محمد العبا�س

لا يمك���ن للف���رد �أن يغير مهنت���ه بدون �أن تتب���دل نظرته �إلى 
نف�سه وللحي���اة التي يعي�شها، فهن���اك تنا�سب طردي ما بين 
وظيف���ة الإن�س���ان وما يج���ري عليه من تحولالت ف���ي م�ستواه 
الثقاف���ي وال�سلوك���ي. وهذا هو جان���ب مما يُع���رف بالج�سد 
الاجتماع���ي ال���ذي يمكن ق���راءة تحولات���ه وا�ستنباطاته من 
خ�ل�ال خطاب ال�صورة. فمن يطال���ع �صور �أرامكو على مدى 
عقود، �سيجد نف�سه �أم���ام �إعلان عما �سي�أتي في الم�ستقبل، 
ويح�س في لحظة من اللحظات ب�أنه يقلّب �ألبوماً عائلياً. فهو 
�سج���ل اجتماعي م�شترك يعني الجمي���ع ويمثلهم. خ�صو�صاً 
�أن هناك بع�ض الأ�سر التي توارثت العمل في ال�شركة ب�أربعة 

�أجيال.

هكذا ه���ي ال�صورة في �أ�صله���ا الثقافي. �إذ ت�ش���كل الذاكرة 
الح�ضري���ة والف�ضاء المعا����ش. فمن يت�أمل �ص���ورة ال�شابين 
القرويين وهما ي�ساعدان ملاحظ �أعمال الحفر، ل�س هليارد 
ف���ي تجهي���ز مثقب حف���ر البئر رق���م 7 �سن���ة 1937م. وكان 
حينئ���ذ هو م�ش���روع الحفر الوحي���د القائم، �سي���درك �أنهما 
مج���رد عاملي���ن من �ضمن فري���ق يقوم ب���الأداء الع�ضلي في 
عملي���ة التنقيب المعقدة التي ي�ؤدي الدور الأبرز فيها خبراء 
التنقي���ب المتمر�سون. فهما لا يتولي���ان �أي مهمة تذكر �سوى 
م�ساع���دة الطاقم الفن���ي المحترف. وهو �أم���ر يمكن تفهّمه 
وا�ستيعاب���ه عل���ى اعتبار �أن �صناع���ة النفط بالن�سب���ة لأبناء 

المنطق���ة تُعد في تلك الحقبة بمنزلة الأر�ض الغام�ضة التي 
يجهلون �أبجدياتها.

وعند ت�أمل �صورة الاحتفال ب�إنجاز مهمة حفر البئر رقم 12 
في �شدقم �سنة 1954م بو�ساطة فريق عمل �سعودي بالكامل 
���ف، ينبثق  بع���د تلقيهم التدري���ب المهن���ي المنا�سب والمكثَّ
�س����ؤال مفرح ع���ن الم�سافة التي قطعها �إن�س���ان هذه الأر�ض 
للو�ص���ول �إلى ذلك المرق���ى العلمي والمهن���ي. فالوجوه كما 
تف�ص���ح ال�صورة تنم عن الثق���ة والبهجة والمكانة التي �صار 
يحتلها موظفو �أرامكو من �أبناء الوطن. الأمر الذي ي�ستدعي 
تثمين تلك اللحظة من خلال الانفعال الواعي بما ت�ؤديه تلك 
ال�ص���ورة العتيقة م���ن �إثارة ح�سّية بالحا�ض���ر، وما يمكن �أن 

يكون عليه الم�ستقبل.

على ه���ذا الأ�سا����س يمكن ق���راءة متوالية م���ن ال�صور التي 
تدف���ع بها �أرامكو للن�شر بين �آون���ة و�أخرى للتعريف بتحولات 
ال�شرك���ة ومنجزاتها. بما هي ال�سجل ال���ذي يمكن الاعتماد 
عليه لا�ستقراء ال�صي���رورة التاريخية والاجتماعية والمهنية 
والثقافي���ة للموظ���ف الأرامك���وي و�أن���اه المجتمعي���ة. فم���ن 
يتفح�ص �صورة علي النعيمي في مدر�سة الجبل �سنة 1946م 
ويلاحظ ما كانه هذا الطفل الب�سيط، لا يمكن �إلا �أن يُ�صاب 
بالده�ش���ة والإعجاب عندما يلمح �صورت���ه بعد عقود، حيث 
�شغ���ل من�صب رئي�س �أرامكو وكبير �إدارييها التنفيذيين، �إلى 
�أن �ص���ار وزيراً للنفط والث���روة المعدني���ة. وك�أن ت�صويراته 
تل���ك تريد الق���ول �إن �شركة �أرامكو قد �أوكل���ت لنف�سها نظام 

يُعلي من قيمة العمل والان�ضباط والمثابرة.



�سبتمبر / �أكتوبر 2013م بناء الإن�سان.. يوماً بيوم

هناك م�سافة �شا�سعة بين ما كان عليه حال ووعي ومزاج ذلك 
الف�صي���ل من القرويي���ن والفلاحين والمزارعي���ن والبحارة 
والرع���اة والعاملين في الحِرف اليدوية م���ن الذين التحقوا 
بالعم���ل في �أرامك���و، وبين ما �صاروا عليه م���ن مكانة و�أناقة 
واحترافية. فهي رحلة طويلة وجديرة بالت�أمّل والدرا�سة، �إذ 
لم يتغي���ر ذلك العامل الذي كان يخجل ف���ي بداية عمله في 
ال�شركة من ارتداء ال���زي الأجنبي بين ليلة و�ضحاها. حيث 
كان يلج����أ لحيلة ح�شر ثوبه الأبي�ض داخ���ل بنطاله في �أثناء 
العم���ل حتى �إذا انتهى دوامه ف���ي ال�شركة �أخرجه وغطى به 
البنطال لئلا يعيره �أهله و�أقرانه، بل تغيرت وتطورت �أدوات 
تما�س���ه ووعي���ه بالحي���اة عموم���اً، ولي�س متطلب���ات الوظيفة 
وح�سب. وذلك نتيجة تدري���ب ودرا�سة ورعاية نف�سية وطبية 
واجتماعي���ة جعلت منه في نهاي���ة المطاف كائناً لافتاً يحمل 
قيم���ة مهني���ة ان�ضباطي���ة عالي���ة. بمعن���ى ظه���ور �شخ�صية 

�أرامكوية ذات �أثر رمزي وواقعي بارز ومثير للإعجاب.

ولا �ش���ك �أن �أرامك���و ل���م تط����أ �أر�ض���اً فارغة م���ن الإمكانات 
الب�شري���ة، ول���م تتعام���ل م���ع كائن���ات خالي���ة م���ن المواهب 
والق���درات. ب���ل العك�س ه���و ال�صحي���ح فهذه الأر����ض كانت 
م�أهول���ة بمخلوقات على درجة من الرغبة والقدرة في تغيير 
معادل���ة الحياة نح���و الرفاهية، كما ي�شه���د تاريخها المهني 
وتنظيمه���ا الاجتماعي �سواء في عوالم الغو�ص �أو الفلاحة �أو 
الخبرة بال�صحراء. ولذلك انطلقت �أرامكو من حيث توقفت 
حياة �أولئك بفعل انهيار تجارة الل�ؤل�ؤ غيرها من المهن التي 
ت�أث���رت نتيجة الح���روب والمجاعات والتغي���رات ال�صناعية 

الدولي���ة. �أي من لحظ���ة التخثّر الح�ضاري للم���كان. ولكنها 
�أرادت �أن ت�سبغ �أ�سلوبها على كل �شيء، �أي �أن تحفر ب�صمتها 
الح�ضاري���ة ف���ي الم���كان ونا�سه، كم���ا ي�شهد بذل���ك التاريخ 

الاجتماعي لهذه الأر�ض.

وهن���ا يمكن التمثيل بق�صة خمي�س ب���ن رمثان وعلاقته بتوم 
بارقر، �أحد �أهم الر�ؤ�ساء التنفيذيين في تاريخ �شركة �أرامكو. 
حيث �س���اوى بينه وبي���ن الجيولوج���ي ماك����س �ستاينكي كما 
يظهر ذلك جلي���اً من حميمية ال�صور التي تجمعهم وت�ساوي 
بي���ن قاماتهم. فهو دليل موهوب، ح�س���ب ر�أيه، ولا يمكن �أن 
يتوه في ال�صحراء �أبداً. كما �أنه متمكن من قراءة العلامات 
ال�صحراوي���ة بنف����س قدرة الخب���راء على ق���راءة الخرائط. 
بالإ�ضاف���ة �إل���ى قدرات���ه على فح����ص النت���وءات ال�صخرية 
وربطها بالتقارير الجيولوجي���ة. وهذا هو بالتحديد ما مكنّ 
ه���ذا البدوي من الح�صول على وظيفت���ه �أوائل الثلاثينيات. 
فمهارت���ه هي �أوراق اعتماده وا�ستحقاق���ه للوظيفة والمنزلة 
التي نالها. لدرجة �أن ال�شركة �أطلقت ا�سمه )الرمثان( على 

الحقل الذي تم اكت�شافه في القي�صومة.

�إن ق���راءة ذل���ك الك���م الهائل م���ن ال�صور الأولي���ة لم�ساكن 
موظف���ي �أرامكو في حي ال�سعوديي���ن، وو�سائل موا�صلاتهم، 
وملبو�ساته���م، وكل ما يتعلق بحياته���م يك�شف عن الوظائف 
والمكان���ة المتدني���ة التي كان���وا يقبعون فيها قب���ل �أن يتلقوا 
الت�أهي���ل المنا�سب. ف�صورة ذلك الح�ش���د من ال�شباب �أمام 
مدر�سة الحي ال�سع���ودي التي كانت بمنزلة خيمة )بر�ستي( 



 65  64

�سن���ة 1940م ت�ش���ي بما قررت���ه ال�شركة م���ن م�ستقبل علمي 
ومهني واجتماعي لأولئ���ك القادمين من الأرياف والبوادي. 
كم���ا �أن �صور البدو من �أ�صحاب الإب���ل الذين ا�ستعانت بهم 
�أرامكو ووظفتهم �سنة 1942م لنقل اللوازم ما بين الر�صيف 
البح���ري في الخبر وم�ستودعاتها ف���ي الظهران تف�صح عما 
�سيك���ون عليه ح���ال �أولئك بع���د دمجهم في برام���ج ال�شركة 

و�إعادة ت�أهيلهم وفق حاجاتها ومخططاتها الا�ستراتيجية.

بالمقاب���ل، تُف�صح �ص���ور المبتعثي���ن �إلى بي���روت والولايات 
المتح���دة الأمريكية، م���ا كان يدور في عق���ل القائمين على 
ال�شرك���ة من خطط للتنمية الب�شرية. ف�صورة هاري �سنيدر، 
مخط���ط جهود ال�سع���ودة الأولى ف���ي �أرامكو �سن���ة 1949م، 
وه���و يودّع ثلاثة م���ن المبتعثين العائدين م���ن نيويورك �إلى 
ال�سعودي���ة بع���د تلقيه���م دورات ت�أهيلية في مرك���ز التدريب 
التاب���ع لأرامك���و ف���ي ريفرهد، تق���ول كثيراً ع���ن الم�ستقبل. 
تماماً كما تنطق �صورة مجموعة من الطلاب الذين التحقوا 
ببرنام���ج الدرا�س���ات العلي���ا قبالة البيت الأبي����،ض وهم في 
كام���ل �أناقته���م بالمعنى ال���ذي �أرادت ال�شرك���ة توطينه في 
�أذهان �أولئك والمهمات الملقاة على عواتقهم. حيث تك�شف 
تل���ك ال�ص���ورة ومتوالياتها عن واقع ومظه���ر موظف �أرامكو 

الي���وم. وتل���وّح ب�شريح���ة اجتماعي���ة نا�شئة وواع���دة بحداثة 
الحياة.

�إذاً، هنالك علاقة طردية عميقة بين المظهر البدائي الذي 
كان يب���دو علي���ه موظف �أرامكو في بداية فت���رة التنقيب عن 
النفط، وبي���ن ما �صار عليه اليوم ه���ذا الموظف. فال�صورة 
�أو الهيئ���ة ال�شكلي���ة اللافتة تخب���ئ تحت طياته���ا كائناً على 
درجة من الت�أهيل العلم���ي والمهني. بل تقترح وبقوة ال�شكل 
زت ال�شركة �إن�سان  الجدي���د للمجتمعي���ة الحديثة. حيث ع���زَّ
ه���ذه المنطق���ة مع م���ا يتواف���ق م���ع حاجاتها ك�أكب���ر �شركة 
منتجة للطاقة. وهي مهم���ة يمكن ر�صد تحولاتها على حافة 
فك���رة ال�سعودة. حي���ث تف�صح لغة الأرقام ع���ن وجود خطة 
مدرو�سة يكمن �سرها في التدريب الذي �سجلت �آلة الت�صوير 

وعد�سات الم�صوّرين كل تفا�صيله. 

نعم التدريب، �إذ لا يمكن لأي موظف من موظفي �أرامكو �أن 
يُ�ستثن���ى من التدريب. لي�س عل���ى ما يتعلق بوظيفته وح�سب، 
بل على ما يتعلق ب�سلامته ووقاية �أ�سرته من المخاطر خارج 
وداخ���ل نطاق العم���ل، فهو ذخر ال�شرك���ة وفخرها وعنوانها 
الذي تباهي به. حيث يتلقى كل موظفي ال�شركة تدريباً دورياً 
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لل�شخ�صي���ة الأرامكوي���ة م���ن خ�ل�ال �إر�شيف م���ن ال�صور 
الدّال���ة والثري���ة بالمعان���ي لموظفين يمار�س���ون الريا�ضة 
البدني���ة ويرتادون �أماكن الترفي���ه �أو يتب�ضعون في مراكز 

الت�سوّق وهكذا.

وبالت�أكيد ي�ؤدي ذلك الكنز من ال�صور مهمة ت�سجيل اللحظة 
ب�أمان���ة. فمن يرتد �إلى  الما�ضي عبر هذه الوثائق الب�صرية 
لا ب���د �أن يمار�س �شيئ���اً من الربط ما بي���ن الواقع الذي كان 
علي���ه �إن�سان ه���ذا المكان وم���ا راودته نف�سه ب���ه من �أحلام 
و�أف���كار وخي���الات. ليتمك���ن من �إع���ادة ت�شييد تل���ك الحقبة 
ف���ي الذاك���رة، ويتعرف �إل���ى نا�سه ومكانه. وم���ن خلال تلك 
ال�ص���ور الأثرية يمكنه الاقت���راب �أكثر من �س���ر هذه الحياة 
المجتمعي���ة الجديدة. فهذا الألب���وم العتيق المتجدد للعائلة 
الأرامكوي���ة، ما هو �إلا ال�سطح المرئي لما لا يُرى من �أعماق 
تل���ك ال�شخ�صية. وما حظوة المظه���ر ال�شخ�صي الذي يبدو 
عليه موظ���ف �أرامكو اليوم، و�أ�سلوب الحي���اة التي ي�شيد بها 
الآخ���رون، �إلا نتاج تبل���ور ثقافة ذات م�ضامي���ن وقيم عالية 
عل���ى كل الم�ستوي���ات. الأمر ال���ذي يف�سر م���ا يُ�صاب به من 

يقلّب �ألبوم هذه العائلة من عدوى عاطفية.

على طريقة القيادة الآمنة و�أ�صول ال�سلامة في �أدق تفا�صيل 
حياته، بالإ�ضافة �إلى ما يتلقاه من ت�أهيل ثقافي على م�ستوى 
اللغ���ة و�إتق���ان ا�ستخ���دام المع���دات ال�صناعي���ة والو�سائ���ل 
الإلكتروني���ة الحديثة، التي ت�ضع���ه دائماً في المقدمة نتيجة 

اكت�سابه لخبرات غير مت�أتيه لغيره.

ولتحلي���ل كُن���ه اللحظة الثقافي���ة التي �أ�س�ست له���ا �أرامكو 
وم���ا احتوتها من قيم حياتية حديثة، لا بد من العودة مرة 
�أخ���رى �إلى �إر�شي���ف ال�صور الذي �سج���ل كل ذلك التحول 
نحو الحرفية العالي���ة، والأداء الوظيفي المتقن. فال�صور 
الأول���ى ك�أثر فني تخت���زن بيانات و�أدل���ة مو�ضوعية. فهي 
تتح���دث عن عم���ال �أميي���ن غير مه���رة يقبعون ف���ي �سلم 
الدرج���ات الوظيفية الدنيا بوظائ���ف متدنية في ال�شركة. 
ولرفع كفاءة �أولئك تم الم�ضي في ت�صفية مدر�سة الجبل، 
الت���ي لم تع���د كافية للإيف���اء بحاجات ال�شرك���ة. وتم دفع 
ال�سعوديي���ن �إل���ى حق���ل التدري���ب ال�صناع���ي، من خلال 
معهد فني مهني للتدريب على �أعمال الزيت، مع ما يحف 
بذلك الت�أهيل من تنمي���ة ل�شخ�صية الموظف الاجتماعية 
وح�ض���وره الثقافي. كم���ا تُ�شاهد تلك التغذي���ة المدرو�سة 
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بد�أ فايز محم���ود �أبا الكتابة منذ �شبابه �أوائل 
ال�سبعيني���ات الميلادية، حينما كان يبعث من 
مكة المكرمة بمراجعات لإنتاج �أدباء النه�ضة 
كالعق���اد وط���ه ح�سي���ن والمازن���ي، ومتابعات 
للأدب المهجري �أده�شت محرريه لأنه ات�ضح 
له���م ب�أن���ه �سابق ل�سنه ف���ي ن�ضج���ه الثقافي. 
و�أ�صب���ح فاي���ز واح���دا م���ن قل���ة ف���ي الم�شهد 
الثقاف���ي ال�سع���ودي ممن تمكنوا م���ن الأدبين 

العالمي والعربي ب�شقيه التراثي والمعا�صر.

عمل محا�ض���راً في اللغ���ة الإنجليزية في كلية 
التقني���ة بجدة قبل تفرغ���ه لل�صحافة في عام 
1989م، ولكن مقدرته العالية في اللغة العربية 

جعلت الكلية تكلِّفه بتعليم اللغة العربية �أي�ضاً 
عل���ى الرغم من كون���ه غي���ر متخ�ص�ص فيها 
�أكاديمي���اً. وحينما اتج���ه للعمل في ال�صحافة 
ال�سعودية ال�صادرة باللغة الإنجليزية، التقيت 
ب���ه لأول م���رة بمح����ض ال�صدف���ة ف���ي مركز 
التدريب الخا�ص بال�شركة ال�سعودية للأبحاث 
والن�ش���ر، الت���ي تن�شر مجموعة م���ن ال�صحف 

والمج�ل�ات ال�سعودية، ومنه���ا عرب نيوز التي 
اتجهنا للعمل بها.

كان مظه����ره غي����ر مت�س����ق مع باق����ي المتدربين 
�شكلًا و�سن����اً. كنت �أحدق في����ه و�أراقب ب�سماته 
المجلجل����ة  �ضحكات����ه  و�أحيان����اً  الا�ستقرائي����ة 
مح����اولًا ا�ستنب����اط هويته و�سبب وج����وده معنا. 
مطبوع����ات  مختل����ف  م����ن  التحري����ر  ر�ؤ�س����اء 
المجموع����ة خلال فت����رة التدريب كان����وا يلقون 
ال�صحفي����ة  الكتاب����ة  ف����ي  محا�ض����رات  علين����ا 
والأ�ساليب والزوايا، ولكنَّ كثيراً منهم، مثيرين 
لده�شت����ي، كانوا ينظرون �إلى فاي����ز ثم يلقبونه 
بالأ�ستاذ، ف�أ�صدرت عليه داخل نف�سي مجموعة 
من الأحكام الم�سبقة، ته����اوت جميعها بمجرد 
انط��ل�اق الأحاديث بيننا، وتعلمت منه فوراً �أول 
در�س من �سل�سلة درو�س مهمة لم يبخل علي بها 
كما كان يفعل مع كل ال�شباب الذين احتكوا به.

وبع���د �أن عملت معه في ع���رب نيوز، اكت�شفت 
�أنن���ي ف���ي ح�ض���رة كن���ز معلوماتي ن���ادر، قد 

نج���وت ب�أعجوبة من ل�سانه البتار، وبات ا�سمه 
ل���دي كما يعرف���ه محب���وه: »الأ�ست���اذ«. فكنت 
كاتباً �صحفي���اً محظوظاً ب����أن تقاطعت �سبلي 
مع رجل تفي�ض �أعماقه ثقافة وحرية. كان في 
طلائع هواج�سه �أثناء عمله في عرب نيوز نقل 
نب�ض ال�شارع المحلي �إلى تلك ال�صحافة التي 
لم تكن تولي اهتماماً بالحياة اليومية المحلية 
بتحقيقات وق�ص����ص خبرية من ال�شارع، كان 
فايز ينتجها ببراعة، بعد �أن خلع وهم نخبوية 

المثقف، وحطم �أبراجه.

ب، الروائي محمود  يق����ول عنه �صديق����ه المق����رَّ
تراوري: »في ظني �أن للتكوين المكي الأول لفايز 
دوراً في ت�أ�سي�����س موازنة بداخله وعدم �إ�صابته 
بث�ؤلول العجرفة والطاوو�سية. فقد تلقى تعليمه 
ف����ي مدر�سة الف��ل�اح بمكة، �إ�ضاف����ة �إلى تتلمذه 
كما هي عادة المكيين في ذلك الزمان على يد 
عدد من علماء وحلقات الم�سجد الحرام، التي 
دائم����اً ما يرجع �إليها فاي����ز الف�ضل في معرفته 

العلوم العربية وال�شرعية والتراث«.

ن�ش����أ عل���ى قي���م التوا�ض���ع والنُب���ل وال�ش���هامة، وروح الإيث���ار 
ف���ي حي »الم�س���فلة« ال�ش���عبي بمكة، الذي كان يع���ج بالثقافة 
عل���ى بع���د �أمتار من الحرم ال�ش���ريف. ي�ص���غي �إل���ى محدثيه 
ب�ص���در رح���ب، ووج���ه لا تفارقه الابت�س���امة. رج���ل ابتعد عن 
المظاه���ر والتكل���ف هروباً منهما، وربم���ا احتقاراً لهما، همه 
ه���و الو�ص���ول �إل���ى الجوه���ر، وتحفي���ز المبدعي���ن، وتهذيب 
قواع���د �إنت���اج الفكرة بنزع ق�ش���ور الزيف، ولا يهت���م كثيراً �إن 
كان نزعه���ا �سي�س���بب الأل���م �أو الإزعاج لمن تن���زع عنه. يقول 
م���ا يق�ص���د ويق�ص���د ما يقول.. �إنه الأ�س���تاذ فاي���ز محمود �أبّا 
ال���ذي انحاز �إلى الفن، و�أ�ص���بح ذاكرة لجيل علق على رقبته 
جر�س، الذي يتناول خالد الطويلي �س���يرته في هذا المقال 
من واقع معرفته وبع�ض مجايليه به، وي�س���لط ال�ض���وء على 

جوانب من حياته و�شخ�صيته.



�سبتمبر / �أكتوبر 2013م

وبع���د �إتمامه المرحل���ة الثانوي���ة التحق بكلية 
عبدالعزي���ز  المل���ك  جامع���ة  ف���رع  التربي���ة 
بمك���ة �آنذاك )ق�س���م اللغ���ة الإنجليزية( ونال 
درج���ة البكالوريو����س ع���ام 1978 م بع���د �أن 
�سج���ل تفوق���اً �أهلَّ���ه لموا�صلة درا�سات���ه العليا 
ف���ي جامعة المل���ك عبدالعزيز حي���ث بد�أ في 
�إع���داد �أطروحة الماج�ستي���ر عن �أدب الكاتب 
الإنجليزي )�سومر�ست موم(، ولكنه لم يتمها 

لخلاف دبَّ بينه وبين م�شرفه في الجامعة.

وهن���ا تتجل���ى �شخ�صي���ة فاي���ز الت���ي يعرفها 
عن���ه الو�س���ط الأدب���ي، وهي ع���دم ات�ساقه مع 
المناخات ال�صقيلة، وتم�سكه ال�صارم الثابت 
بمبادئه وقناعاته، ورف�ضه التنازل والانحناء. 
د داخل القف�ص(،  فهو يقول: )الطي���ور لا تغرِّ

فهو لا يرى المثقف �إلا طائراً حراً.

قبل ب�ض���ع �سني���ن، �أ�صاب الح���زن كل محبي 
فاي���ز ومتابعي �أعماله الثقافي���ة، حين �أ�صيب 
بجلط���ة دماغية �أفقدته الق���درة على الكتابة، 
و�إن لم تفقده �شخ�صيته القريبة �إلى النفو�س، 
وقدرته على متابعة الح���راك الثقافي العربي 
والدول���ي، ف���ي تما�سك يذك���ر بتما�سك حبات 
الط���وب التي كان ينتجه���ا م�صنع جدّه محمد 
�أب���ا �أحد �أوائل من �أن�ش����أوا م�صانع الطوب في 

مكة قبل �أكثر من ن�صف قرن.

���ر محم���د ع�سي���ري ف���ي تو�صي���ف ذل���ك  وعبَّ
الم�صاب: »لم ي�شعر �أحد �أنه كان يذوب كفتيل 
فانو����س معلَّق عل���ى مدخل بيت عتي���ق يجل�س 
تح���ت �ضوئه زائ���ر اللي���ل القادم م���ن البعيد 
ي�ص���دح بق�صيدة الغربة التي �سكنت قلبه. لم 
ي�شع���روا ب�أنينه المدفون في �ضحكته العفوية، 
ولكنه كان يعلم �أنه م�سافر وحان رحيله. خانه 
المر����ض و�أ�سقطه لي�سقطنا معه كحبات عنب 
منفي���ة من فجر ك���رم تن�صل لطين���ه، ومائه، 

وحار�سه«.

عم���ل فاي���ز ف���ي �صحيف���ة ع���رب ني���وز، ث���م 
�صحيفة �سع���ودي جازي���ت ال�صادرتين باللغة 
الإنجليزية، وكانت �آخ���ر محطاته ال�صحافية 
�صحيف���ة الوطن من���ذ مرحل���ة الت�أ�سي�س عام 
1999م، ث���م انته���ى ب���ه الأمر م�ستقي�ل�اً عام 

2001م بعد �أن ر�أ�س فيها ق�سم الترجمة.

وطيل���ة هذه الفت���رات ا�شتهر منزل���ه كمنتدى 
ثقاف���ي، تمي���ز �أكث���ر بانفتاحه عل���ى ال�شباب 
والنا�شئ���ة الذين يجدون عنده توا�ضع المثقف 
و�إن�سانيت���ه، وهي المرتك���زات الأ�سا�سية التي 
تح���دد ق�سمات فايز ور�ؤيته الأمر الذي �أك�سبه 

احترام الكل حتى �أولئك الذين لا يروق لهم.

وي�صفه تراوري و�صفاً دقيقاً يقول فيه: �إنه �صريح 
في �أدب، �سلي����ط ل�سان بنب����ل، لماحته مده�شة، 
وحدته يمررها بحب تخالطه ابت�سامات �صافية. 
كم����ا يقول عن����ه الكاتب )عوا�����ض الع�صيمي( - 
�أح����د من مروا عل����ى فايز في خطواته����م الأولى 
ب����درب الأدب: )الناق����د فايز �أب����ا... يقبل �إليك 
بحديث����ه و�صوته الخفي�����ض فت�شعر بعمق الزمن، 
وتح�����س كم����ا لو �أنك كن����ت تن�صت ل����ه منذ زمن 
طوي����ل ولي�س اللحظ����ة. لطف����ه وب�شا�ش����ة محياه 
ت�ستقبلان����ك قب����ل الب����اب وتجل�سان����ك بتهذي����ب 
�شدي����د بالقرب منه. لم �أ�شاه����ده عاب�س الوجه، 
ول����م ا�سمع����ه غلي����ظ ال�ص����وت. كان �إل����ى جانب 
محاولات����ي ف����ي الثمانيني����ات كما لو �أن����ه يخ�شى 
عليه����ا من الذب����ول ال�سريع في و�س����ط ثقافي لم 

يكن يعترف �إلا بالم�شاهير.

�أم���ا ف���ي كتابات���ه ومتابعات���ه النقدي���ة فتت�ضح 
ر�ؤيت���ه النقدي���ة في قول���ه في حدي���ث �صحفي 
�سابق ن�شرته �صحيفة الريا�ضية )المنهج الذي 
�أميل �إلي���ه، منهج تاريخي يبح���ث في علاقات 
وكان  بالخا����ص(،  الع���ام  علاق���ة  الإن�س���ان.. 
دائم���اً يرى )�أن النقد مرحل���ة تحتاج �إلى كثير 
م���ن الأدوات، وكم���اً معرفياً هائ�ل�اً وفي جميع 
الاتجاه���ات والعلوم الإن�ساني���ة التي تتعامل مع 

الثقافة بمفهومها الأنثروبولوجي ال�شامل(.

���ن فايز م���ن اجتياز  وعب���ر ه���ذه الر�ؤي���ة تمكَّ
���اب  الم����أزق ال���ذي وق���ع في���ه ع���دد م���ن الكتَّ
اد في فترة الثمانيني���ات عندما �أ�سرفوا  والنقَّ
في م�ص���ادرة وتهمي����ش المخالفي���ن لهم من 
التوجه���ات الأدبي���ة الأخ���رى. وظ���ل �صديق���اً 
للجمي���ع لأن���ه ينطلق من موق���ف فل�سفي ي�ؤكد 
عل���ى �ضرورة �إعلاء فكر وثقافة الر�أي والر�أي 
الآخر �ضمن �أطر التح�ضر والت�سامح والأدب.

و�أكث���ر جانب يذكر ف���ي نتاج فاي���ز اهتمامه 
بالأدب الأجنبي، خا�ص���ة في �شقه اللاتيني، 

حي���ث �أ�سه���م طيل���ة فت���رة الثمانيني���ات في 
والأ�سم���اء  الن�صو����ص  م���ن  عدي���د  تقدي���م 
الأجنبي���ة بعد �أن ترجمها وع���رف لها، وكان 
م���ن �أبرزه���ا )�ضف���ة النه���ر الثالث���ة( ق�صة 
البرازيل���ي غوريما����س روزا ون�صو�ص جوزيه 
�أي���الا و�أغ�ست���و دالم���ار. وف���ي ه���ذا ال�سي���اق 
ي�ش���ار �إلى كون���ه �أول من نقل كت���اب الروائي 
الفرن�س���ي )كونديرا( ع���ن ف���ن الرواية �إلى 
اللغ���ة العربية، ولكن انع���دام حركة الترجمة 
في ال�سعودي���ة وان�صراف الأندية الأدبية عن 
الأدب الأجنبي حال دون طباعة الكتاب حتى 
طبع عقب ذلك ف���ي �أكثر من بلد عربي، بعد 
�أن كان فاي���ز ق���د ن�ش���ر جزءاً كبي���راً منه في 
زاويت���ه الأ�سبوعي���ة ب�صحيف���ة الب�ل�اد )من 
���ق الجر�س(، كما ترج���م �أعمال عدد من  يعلِّ
ا�صي���ن ال�سعوديي���ن �إل���ى الإنجليزي���ة.  القَ�صَّ
و�أنج���ز درا�س���ة �شاملة عن الق�ص���ة الحديثة 
ف���ي ال�سعودي���ة بالثمانيني���ات ح���اول خلالها 
�إيجاد �صلة بين الطفرة الاقت�صادية وما �ساد 
تل���ك الق�صة من اغتراب. وف���ي هذا ال�سياق 
يرى بع�ض المتابعي���ن �أن فايز الا�سم الأجدر 
تر�شيح���اً لتن���اول الق�صة ال�سعودي���ة، بحكم 
معرفته بف�سيف�ساء الواقع المحلي، و�إ�سهامه 
ف���ي خدمة الثقاف���ة الوطني���ة، وم�شاركته في 
�صناع���ة الأدب الجدي���د، ب���كل ح���ب نزي���ه، 

و�صمت �أبي وابتعاد عن الزيف والادعاء.

و�صف���ه الناقد ح�سين بافقي���ه، ب�أ�ستاذ الجيل 
داعياً �إلى تكريم���ه و�آملًا �أن نكون �أوفياء لمن 
كاب���دوا ال�صع���اب من �أج���ل ثقافتن���ا وفكرنا 
و�أدبنا، وطال���ب ب�أن يكون تكريم���ه بالتعريف 
والفح����ص  الثقاف���ي،  وجه���اده  ب�سيرت���ه، 
النقدي���ة.  وب�صيرت���ه  الأدبي���ة  �أ�صالت���ه  ع���ن 
و�شب���ه بافقي���ه، الناقد فاي���ز �أب���ا بالفلا�سفة 
ال�شفاهيين في الفل�سفة اليونانية، مو�ضحاً �أن 
ت�أثي���ره في مريدي���ه و�أ�صدقائه طاغٍ من خلال 
مقالاته وترجمات���ه، وهي �أعمال عميقة، لافتاً 
�إل���ى �أن ح�ضوره بين النا�س وف���ي النا�س �أ�شد 
�أثراً، جُبل على �أ�صالة التفكير، وعمق النظر، 
وخف���ة ال���روح، وكان ل���ه ب�صيرة ناف���ذة حين 
يق���ارب ق�صي���دة �أو ن�صاً �أدبي���اً، وقد ا�صطلح 
في���ه فك���ر الغرب وت���راث العرب، ول���م ي�صب 
ر نفر من منتحليها  ب����أدواء الحداثة، حين تنكَّ

للتراث، لأن جِبلَّته تحول دون ذلك.
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ت����أكل مارين���ا ابراموفت����ش ر�أ�س ب�صل كبير �أمام الجمه���ور. يحنط داميان 
هير�س���ت �ش���اة وي�ضعه���ا ف���ي �صن���دوق زجاج���ي مغم���ورة بمحل���ول حافظ. 
تعر����ض تري�س���ي امي���ن �سريره���ا ال�شخ�ص���ي عل���ى الجمهور وتن���ال ب�سببه 

كبرى جوائز الفن في بريطانيا. 
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ما الذي تفعله الفنون 
المعاصرة في مواجهة 

عالم يتداعى؟

ل مدار�سها ورموزها،  م مجمل الآداب والفنون وتتبدَّ فيما تتقدَّ
م  ف�إن الفن الت�شكيل���ي المعا�صر يخو�ض جولات تجدّده، ويتقدَّ

ليك�سر قوالب ال�شكل والم�ضمون معاً.
انته���ى الع�ص���ر الذهب���ي للفن���ون، يق���ول �أحده���م، لك���ن �آخرين 
يوا�صل���ون مغامرته���م الجمالية و�أمام �أعينه���م تمزقات الع�صر 

ووح�شية حروبه وت�شظي �إن�سانه.
م في مقالته التالية موجزاً لملامح  الناق���د فاروق يو�سف، يقدِّ

الفنون الجديدة التي تحتل واجهة الفن في معار�ض العالم.

وعي جديد بالفن
يعب���ئ كوبر كي�س���اً بالرم���ل، ويحدث ل���ه ما ي�ش���به الثديين. 
ي�صن���ع ريت�ش���ارد لون���غ دوائ���ر كبي���رة م���ن الحج���ارة ومن 
الأخ�ش���اب. تلقي انجي�ل�ا دي لا كروز �أبواب���اً خ�شبية عتيقة، 
بع�ضه���ا ف���وق البع����ض الآخ���ر. ي�صنع �أن����ش كاب���ور مر�آتين 
عملاقتي���ن واحدة في �شيكاغو والأخرى في نيويورك، تكلفة 
ة  كل واح���دة منها ع�شرة ملايين دولار. هناك كرا�سي و�أ�سرَّ
لا ت�صل���ح للجلو�س ولا للنوم، لأنها غطيت بالم�سامير تُعر�ض 

باعتبارها �أعمالًا فنية. تر�سم دوري�س �سال�سيدو �صدعاً بطول 
300 مت���ر على الأر�ض يتوه���م الم�شاهدون �أنه �صدع حقيقي 

فيخ�ش���ون الاقتراب منه. يجلب جي���ف كونز دمى من �أ�سواق 
الأ�شياء الم�ستعملة وين�سبه���ا �إلى نف�سه. ي�صمم ارن�ستو نيتو 
و�سائد وجدراناً من القما����ش وي�صنع منها متاهة ي�ضيع في 
دروبه���ا الجمهور. ح�شود م���ن الكائنات الطيني���ة ال�صغيرة 
ي�ضعه���ا انتوني غورملي على الأر����ض. تطلق جانيت ا�شلمان 
�شب���كات خيطية هائل���ة في اله���واء. تر�سم جاني���ن انطوني 
ب�شعر ر�أ�سها على الأر����ض. كارين فينلي تنثر الحليب فوقها 
�أم���ام الجمه���ور. منى حاط���وم ت�صنع حاجزاً م���ن الأكيا�س 
���ق �سارة �سز  الرملي���ة تنمو من خلاله وفوق���ه الأع�شاب. تعلِّ
�لاسل���م جاهزة ف���ي الهواء. ت���ارا دونفان تطل���ق غيوماً من 
م���واد خفيفة. �أ�شياء كثي���رة �سواها تبدو كما ل���و �أنها دخلت 
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�إن�ساني���ة م�ستقرة. »الحياة ينبغ���ي �أن تكون جميلة بما يكفي 
لإنتاج �أ�سباب التم�سك بها« هذا ما يذهب �إليه الفن الجديد 

باعتباره هدفاً. ولكن كيف يمكن التفكير بذلك الهدف؟

القبح الزائد والجمال القليل
م���ا ن�شه���ده اليوم من �أح���داث كبيرة لا يدفعنا �إل���ى التفا�ؤل 
بم�ستقب���ل الب�شري���ة. هناك نوع �ص���ارخ من التميي���ز: �أقلية 
ب�شري���ة محمية من كل خط���ر متوقع فلا ج���وع ولا ت�شرد ولا 
ع���وز ولا حرم���ان ولا فاق���ة ولا تهدي���د بالإب���ادة ولا من���ع ولا 
�سج���ون ولا عزل ولا كبت ولا نق�ص في الحريات ولا ا�ستهانة 
بم�ست���وى الكرام���ة الإن�ساني���ة، ف���ي مقاب���ل �أكثري���ة مهددة 
بالإب���ادة والكوارث والحروب والمجاع���ات والفقر و�أمرا�ض 
�س���وء التغذية والت�ش���رد والذل و�سواها م���ن الفظاعات التي 
ت�صلح م���ادة لأفلام الرعب. في ه���ذه الحالة )وهي واحدة 
من حالات كثيرة يعي�شها عالمنا المعا�صر( لن تكون الحياة 
جميلة. كيف يمكننا �أن نتخيلها جميلة؟ كل هذا القبح الذي 
يحيط بنا ينبغي �أن يدفعنا �إلى التفكير بوظائف �أخرى للفن 
غي���ر �إنتاج نوع من الجمال يمك���ن �أن يلتهمه القبح بكل ي�سر 
ويمكن �أن يكون و�سيلة للكذب. وهو ما جرى فعلًا. فالطبقات 
الثري���ة، وهي الم�ستفيدة من الو�ض���ع القائم، ا�ستطاعت �أن 
اتون من �أعمال  ام���ون والنحَّ ت�ستول���ي على كل ما �أنتجه الر�سَّ
جميلة )وفق المفهوم النق���دي ال�سائد( لتكون تلك الأعمال 
م�ص���در ت�سليتها ومتعتها. ولكن ذل���ك لي�س كل �شيء. فالفن 
ل���ن يتمكن من �إعادة الأمور �إلى ن�صابها الحقيقي ولا يمكنه 
�أن ي�صلح �شيئاً في معادلة هي من �صنع تاريخ ظالم. �أعتقد 
�أن الفن هو الآخر يعاني من حالة نفي. هناك قدر هائل من 
الو�ضاعة في ا�ستعمال الفن باعتباره مظهراً للزينة والأناقة 
الفائ�ضة والتبرج والتباهي والتناف�س الا�ستعرا�ضي. �صارت 
�إهان���ة فن�سنت فان غ���وخ الذي مات فقي���راً ممكنة بملايين 
م مقابل لوحته. م���ا كان يفكر فن�سنت  ال���دولارات التي تُق���دَّ
في���ه �شيء وما انتهت �إليه لوحاته من م�صير �شيء �آخر. لقد 
ا�ستعمل���ت �إن�سانيته لتكون غطاءً لتهريب الأموال من حالتها 
ال�سائل���ة �إل���ى حالته���ا الهوائية. �أم���ام ق�سوة من ه���ذا النوع 
�ص���ار الفنانون يفكرون بم�صائره���م المتخيلة. هناك خيار 
ثال���ث. خي���ار ديمقراط���ي لا يقا�سم فن�سنت عزلت���ه وموقعه 
الهام�ش���ي ولكنه في المقابل لا يظه���ر �أي قدر من الاحترام 
لل�سل���وك المافيوي الذي جعل من الف���ن �سلعة م�ستباحة في 
�سوق العر�ض والطلب. الآن يقيم الفن في الم�سافة الغام�ضة 
الت���ي تف�صل بين الفن والنخبة التي ت�سعى �إلى ا�ستمالته �إلى 
�صالحه���ا وم���ن ثم ا�ستعمال���ه في تروي���ج م�صالحها. هناك 
ق���در عظيم من التمرد ه���و ما ي�ضفي عل���ى كل فعل �إن�ساني 
نوعاً من الجمال ال���ذي لا يذكر بالروائع غير �أنه ينتمي �إلى 
جمال الحي���اة. في كثير من الأعم���ال الفنية الجديدة يكون 
فع���ل العي�ش في حد ذاته فعلًا فنياً. نرى الفنانين يروون في 

جيف كونز - دمى من 
�أ�سواق الأ�شياء الم�ستعملة

تارا دونفان 
غيوم من مواد 

خفيفة

خط����أ �إلى قاع���ات العر�ض، ولكن كثيراً منه���ا يقيم الآن في 
ورَه في المجلات والكتب الفنية.  المتاحف ويمكن �أن نرى �صُ
البع����ض ت�سلل �إلى ال�ساح���ات العامة. ما من خط�أ �إذاً. علينا 
�أن نقتنع ب�أن الفن تغيَّر. �أن ن�ؤمن بما يجري �أو لا ن�ؤمن ذلك 
�ش���يء �آخر. م���ا يحدث من حولنا يمك���ن ت�شبيهه بطي �سجل 
ق���رون من الفن. لقد ذهب كل ال�سحر القديم �إلى المتحف. 
ل���م يعد ف���ي الإمكان الحك���م على الوقائ���ع الفنية من خلال 
الأدوات النقدي���ة )التحليلية والانطباعية( الرا�سخة. بل �إن 
م���ا يجرى تكري�سه من���ذ نهاية عقد الثمانيني���ات من القرن 
الع�شرين يتفادى �إنت���اج �أدوات نقدية ترافقه لتكون مقيا�ساً 
ل���ه. وكم���ا �أظن ف����إن النقد ل���م يَعد نافع���اً. لق���د ا�ستهلكت 
النظري���ات النقدية نف�سها مثلما فعل الفن القديم. نحن �إذاً 
نق���ف �إزاء وع���ي جديد بالفن ي�ستله���م خلا�صاته من حيوية 
فكرة جديدة للعي�ش. وهي فكرة نقدية يهمها كثيراً �أن تعبئ 
عقول الجمه���ور ب�أثرها المتمرد والم�شاك����س والمدمر. �إذاً 
ل���م تعد الذائق���ة الفنية هي المق�ص���ودة بالهجوم، ذلك لأن 
ف���ن اليوم ل���م يعد معني���اً بالجمال �إلا باعتب���اره �شرط حياة 
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�أف�ل�ام الفيديو مقطعاً من �سيرة حياتهم ليتيحوا لنا الت�سلل 
�إلى تلك الحياة وفهم ما يتخللها من �أ�سرار. في هذه الحالة 
لا يك���ون العمل الفني و�سيطاً بل مختب���راً تمتزج فيه قوتان: 

الفن وتلقيه. وهما قوتا ا�ستلهام لا تكفان عن الحركة. 

فنون بلا هوية
قب����ل �سن����وات كان �صعباً علينا �أن نفكر بف����ن لا ينتمي �إلى جهة 
بعينه����ا. �إل����ى مكان م����ا. �إلى ثقاف����ة بعينها. كان هن����اك تفكير 
مختل����ف بالفن، من خلاله، و�صولًا �إل����ى وظائفه والهدف منه. 
�شيء ما تغير خلال العقود الما�ضية ي�سرَ عملية تفكيك علاقات 
عدي����دة، ات�ض����ح فيم����ا بعد �أنها ل����م تك����ن بالقوة الت����ي ت�ؤهلها 
للمقاومة وال�صمود والدفاع عن نف�سها. ذلك ال�شيء هو مزيج 
م����ن وقائع، بع�ضها كان مادياً فيم����ا كان البع�ض الآخر روحياً. 
على الم�ستوى المادي نلاحظ ات�س����اع رقعة ا�ستعمال التقنيات 
الرقمي����ة وغ����زارة الث����روة المعلوماتي����ة وتوزع اهتم����ام الذهن 
الب�ش����ري بين ما ه����و مرئي وبين م����ا هو افترا�ض����ي، وكلاهما 
حقيق����ي، حي����ث ب����دا �أن مفه����وم الواقعية قد ج����رى �سحبه من 
الت����داول المعرفي. وهناك �أي�ضاً العلاقة الم�ستحدثة بين اللغة 
وال�صورة. وهي علاقة قديمة، غير �أنها لم تخرج �إلى العلن �إلا 
بع����د �أن اتخذ الهذيان الف�ضائي طابعاً �شعبياً من خلال قنوات 
التلفزي����ون. �صار النا�س ي�شع����رون �أنهم موجودون في كل مكان 

وقد يكون ذلك ال�شعور م�صدراً لغربة من نوع جديد. ثم هناك 
�أي�ضاً �سرعة التنقل بين الأماكن حيث �صارت الحركة لا تتوقف 
في المط����ارات ول����و لثانية واح����دة. ومن وجد نف�س����ه م�ضطراً 
للجلو�����س ف����ي انتظار طائرته ف����ي مطار هيثرو مث��ل�اً ل�ساعات 
ر �أماكنها كل يوم. وب�سبب  طويلة �سيدرك �أن ملايين الب�شر تُغيِّ
كل هذه التغيرات فقد وجدنا �أنف�سنا في مواجهة ثقافة ب�صرية 
جدي����دة تق����وم �أ�سا�ساً على ذاكرة ب�صرية ق����ادرة على الحذف 
والإ�ضاف����ة ب�سرعة فائقة. �أما عل����ى الم�ستوى الروحي فقد حل 
ف����راغ كبير بع����د �أن تفتت العقائ����د الفكرية الكب����رى وانح�سار 
ت�أثي����ر النزعة الثورية المتمردة و�سط����وة ال�سلوك النفعي الذي 
د لن�شوب  م الم�صالح عل����ى المبادئ. وهو الأمر ال����ذي مهَّ يق����دِّ
ح����روب �شري����رة، غلب عليها طاب����ع النف����اق ال�سيا�سي والكذب 
الإعلامي فيما كانت رغب����ة الأقوياء في الا�ستحواذ على مزيد 
م����ن ال�سلطة العالمية لا تُخفى. لق����د �أ�صبحت �أمنّا الأر�ض �أقل 
�أمناً وازدادت مظاهر العزل الح�ضاري بقوة التدمير وانتظاراً 
قة. هناك نوع �صامت من  لما يمكن �أن ينتج عن الفو�ضى الخلاَّ
الي�أ�س هو ما دفع بكثير من الفنانين �إلى اللجوء �إلى الأ�ساليب 
المبا�شرة )المبتذلة وال�سوقية( في محاولة منهم للفت النظر 
�إل����ى الكارثة الت����ي تحي����ق بالم�صي����ر الب�ش����ري وبالطبيعة من 
حولن����ا. ق�سوة متبادلة يعي�شها الف����ن م�ستفزاً ومنفعلًا و�أخوياً. 
ه����ل �ص����ار العال����م واقعياً �أكث����ر مما يج����ب؟ و�أي�ضاً ه����ل تخلَّى 
العال����م عن واقعيته ب�شكل مطلق؟ يتطلب فناً يجاري الواقع في 
مبالغت����ه �أو في تخليه قدراً من الن�سيان. ن�سيان ما�ضيه التقني 
والفكري. �صار علينا �أن نر�ضى بفن لا نعرفه مثلما نعي�ش واقعاً 
نح����ن غرباء فيه. ولهذه الأ�سباب �صارت م��سألة هوية الفن من 
المن�سيات بعد �أن تعر�ض����ت هوية الفرد �إلى التعدد �إذا لم نقل 

�إلى الت�شظي. 

فقر خيال الب�شرية
يمكنن���ا الحدي���ث بي�سر عن قطيعة ن�سبية م���ع الأنواع الفنية 
الت���ي �ص���ارت تقليدية )الر�س���م والنح���ت، بالأخ�ص( ولكن 
لا ي���زال الوق���ت مبكراً �أي�ض���اً على الحديث ع���ن �أنواع فنية 
متما�سك���ة جدي���دة. م���ا ه���و جاه���ز �أمامنا لي����س �سوى 
والإن�ش���اء  التجهي���ز  ف���ن  الجاه���ز.  الف���ن  تقني���ات: 
والتركي���ب. الف���ن المفاهيم���ي. ف���ن الفيدي���و. ف���ن 
الح���دث. ف���ن الإداء الج�س���دي. فن الأر����ض. كلها 
ت�سمي���ات ا�ستنبط���ت م���ن التقني���ة الم�ستعملة من 
�أج���ل التعبير ع���ن فكرة �أو العمل م���ن خلال تلك 
الفكرة على الو�صول �إلى يقين م�شترك بالتحول. 
فلاي���زال هناك في الممار�س���ة الفنية الجديدة 
ال�ش���يء الكثي���ر م���ن الر�س���م. لاي���زال هناك 
ال�ش���يء الكثي���ر م���ن النح���ت. وف���ي كثير من 
الأحيان ت�ستظ���ل الأعمال الجدي���دة بالعمارة 

وتحتمي بها وت�ستعمل ف�ضاءاتها. 

منحوتة لكيكي �سميث
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مه كيكي �سمث يمكن �أن ين�ضوي  على �سبيل المثال ف�إن ما تقدِّ
تحت مفه���وم النحت، لكنه نحت مزاح ع���ن قيمه التعبيرية 
والأدائية ال�سابقة. بالطريقة نف�سها يمكن النظر �إلى ر�سوم 
تري�سي �أمين المقت�ضبة والمتوترة. لكن ما حدث يتجاوز كل 
�إمكاني���ة للعودة �إلى الوراء. ذلك لأن الفنون المعا�صرة وهي 
تق���دم الفكرة على الجم���ال �صارت تُعن���ى بالمعنى �أكثر من 
عنايتها بال�شكل. هل يولد ال�شكل من المعنى؟ ولكن لا حاجة 
�إل���ى التفكير بهذه الثنائية من جديد بعد �أن �صارت ال�صورة 
متاح���ة �أكثر مم���ا ينبغي. �أفكر بالزي���ف التزييني الذي كان 
يتب���دى م���ن خ�ل�ال الر�س���وم والمنحوت���ات بحج���ة العناية 
بح�سا�سية المتلقي ورعايتها جمالياً. كان ذلك الزيف واحداً 
من �أه���م الينابيع التي انبعثت منه���ا �شكلانية احتلت جزءاً 
م���ن خيالنا غير �أنها قربت الأن���واع الفنية من �ساعة موتها. 
دفعته���ا �إلى الخ���واء في مواجهة عالم حائ���ر، كان ي�شعر �أن 
هن���اك خطراً قد �شق الطريق ف���ي اتجاه معنى وجوده. وكما 
�أرى فق���د عث���ر الهائمون من الب�شر على م���ا يمكن �أن يجعل 
لتيههم معن���ى. تلك الأ�شي���اء المهملة والمن�سي���ة والمبتذلة 
ر عن  الت���ي �صارت تجت���از ف�ضاءً تخيلياً بق���وة المعنى لا لتعبِّ
حاجتنا �إليها، )وهو ما كان يفعله الر�سم والنحت في �أوقات 
�سابقة(، بل لتذكر بوجودنا، كائنات تمار�س فعل العي�ش كما 

لو �أنه هبة ناق�صة. الدفاع عن طريق المعنى هو خير و�سيلة 
لتف�سي���ر جدوى المقاومة ومواجهة خط���ر القبح. وهو خطر 
لا تقاومه ال�ص���ور الجميلة. تلك ال�صور الت���ي تن�سينا م�ؤقتاً 
م���ا يحيط بنا من قبح مادي وروح���ي، تمثله حملات الإبادة 
المنظمة والفقر والجه���ل والحرمان والعزل والكبت والقمع 
والتمييز والا�ستغ�ل�ال الجن�سي والعن�ص���ري وت�سليم �شعوب 
بعينه���ا للأوبئ���ة والك���وارث الطبيعي���ة. �أعتق���د �أن الب�شرية 
وه���ي تعي�ش �أزم���ة �ضمير لا غنى عن الاعت���راف بق�صورها، 
ب�ضع���ف حيلتها، بفق���ر خيالها، بنق�ص قوته���ا وهو ما يفعله 
الفن الجديد تمام���اً. في كل عر�ض فني هناك دعوة لنق�ض 
فك���رة الكم���ال والتماهي مع رغبة عميقة ف���ي هدم ال�صورة 
الت���ي ت�شم من خلاله���ا رائح���ة الخيانة. خيان���ة الوعي عن 
طري���ق جمال زائل. �إذن فهذه الفنون الجديدة هي رحلة في 
دروب واح���دة من �أكثر المتاهات التي �صنعت معنى لحياتنا 
المعا�ص���رة من خلال الفن. وهي محاولة يمتزج من خلالها 
التاريخ���ي بالنقدي من �أجل التع���رف على ما يحدث للفنون 
في زماننا. وقائع كثي���رة لي�س من الي�سير �إح�صا�ؤها �صارت 
الي���وم جزءاً من التاريخ مهدت و�صنعت حيوية ثقافية �أحلت 
مفهوماً جديداً للفن مح���ل مفهوم كنا �إلى وقت قريب نظنه 

خالداً لا يزول.

مرايا عملاقة 
- �أن�ش كابور

قدم غير 
معروفة - 

روبرت جوبر

ريت�شارد لونغ 
- دوائر كبيرة 
من الحجارة 

والأخ�شاب
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شواهد عصر التحرر في رواية مينتا 

تظ����ل التجارب الإن�سانية خير منهل، ي�ستقي منه الكاتب 
عنف����وان �شخ�صيات����ه و�ضعفهم ومكابرته����م، حتى لك�أنهم 
م�ساق����ون ف����ي ن�سق منظّم �إلى �أن ي�صلون �إلى حتفهم بعد 

فراغ الحاجة منهم! 
ف����ي ال�سط����ور التالي����ة تختب����ئ ن�سري����ن البخ�شونجي بين 
�شخو�����ص الرواي����ة لت�ستك�ش����ف الأه����داف الت����ي �أ�صابته����ا 
الروائي����ة التركية �سولماز كام����وران و�أ�صل الحكاية وراء 

ال�سلحفاة »مينتا«.. 

�أن تدفع���ك ال�سط���ور الأول���ى لعم���ل �أدبي للق���راءة بنهم، فهذا �إنج���از. و�أن 
يخدع���ك المقط���ع الأول، فتظن �أن���ك �ستقر�أ رواي���ة رومان�سية لطيفة ثم 
تكت�ش���ف �أن���ك وقعت فري�سة لن�ص �صعب، وملحم���ة �إن�سانية عميقة، فتلك 

هي عبقرية الكاتب وموهبته الفطرية.

البح���ث ع���ن الحرية �شغ���ف �إن�ساني، والحف���اظ على الهوية 
رغ���م البُعد عن الوط���ن لزمن طويل خيار �صع���ب لكنه غير 
م�ستحي���ل، ه���ذه الفكرة ه���ي �أ�سا����س رواية »مينت���ا« للكاتبة 
التركي���ة �سولماز كاموران و�أ�صل حكايتها. ربما لهذا ال�سبب 

ا�ستخدم���ت الكاتب���ة ال�سلحف���اة البحري���ة »مينت���ا« -باللغة  
ال�سواحلي���ة الإفريقي���ة القديم���ة- كرم���ز للحري���ة والهوي���ة 

الأ�صيلة كثيمة مغايرة وغير م�ألوفة. 

تدور الأحداث خلال مائة ع���ام ت�سرد خلالها الكاتبة ق�صة 
خم�سة �أجيال من ن�سل »نجا« و�أخته »ندى« و�سلحفاة »مينتا« 
�صغي���رة ا�ستطاعت �أن تبقى على قيد الحياة لمائة عام على 
الرغم م���ن التغيرات المناخي���ة، فالبح���ار النظيفة �صارت 
ث���ة ب�سب���ب النفاي���ات. ال�سلحف���اة التي �أرعبته���ا قذائف  ملوَّ
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�سولماز 
كاموران

الحرب العالمية الأولى ثم الثانية �أبطال الرواية الأ�سا�سين. 
ل���ذا يمك���ن ت�صنيفها كرواي���ة اجتماعية في �إط���ار تاريخي. 

بعيونها ر�أينا تغيير الحياة وتبدل الأزمنة.

تب���د�أ الرواي���ة بمقطع رائ���ع ي�صف حفلًا مبهج���اً لأهل قرية 
�إفريقية بمنا�سبة فق�س بي����ض ال�سلحفاة البحرية �أو »مينتا« 
ف���ي ليل���ة مقمرة عل���ى �شاط���ئ ه���ادئ، بينما تتماي���ل فروع 
�أ�شجار ال�صنوبر مع الرياح بخفة. �أثناء الحفل يبد�أ البي�ض 
في الفق�س واحدة تلو الأخرى ليبد�أ ال�صغار �صراعهم الأول 
مع الحياة، فال�سرطانات الجائع���ة تنتظرهم ب�شغف. و�سط 
معرك���ة الحياة والموت بين ال�سرطان���ات و�صغار ال�لاسحف 
الت���ي ينجح عدد قليل منها في الو�ص���ول �إلى البحر، يقتحم 
غرب���اء الم���كان فج�أة ليختطف���وا عدداً لا ب�أ�س ب���ه من �أبناء 

القرية مكبلين بالحديد على �سطح مركب.

�سواران م���ن الخ�شب �أعطتهما �أم »نج���ا« و»ندى« على عجل 
لطفليه���ا قب���ل الرحي���ل، �ص���ارا مي���راث الأبن���اء والأحفاد. 
كذل���ك ظلت الأغني���ة التقليدي���ة التي يغنيها �أه���ل الجزيرة 
ليحتف���وا ب�سلحفاة »مينتا« في ذاك���رة الأ�سرتين لمائة عام. 
وهما -ال�سوار والأغنية- الو�سيل���ة التي ا�ستخدمتها الكاتبة 
ليتعرف بهما فيما بعد »راي« الأمريكي حفيد »نجا« و»حمرا« 

التركية حفيدة »ندى« على �شاطئ البحر.

من خ�ل�ال هذه الحيل���ة التي تب���دو كلا�سيكي���ة ورومان�سية، 
ب���د�أت الكاتبة الرواية و�أنهتها ف���ي نف�س المكان على �شاطئ 

البحر، ورغم اختلاف الأ�شخا�ص بقي الأ�صل والإرث.

الإط���ار الزمن���ي للرواية بد�أ قبي���ل الح���رب العالمية الأولى 
بع���دة �سنوات. ي�ؤخذ الطفل »نجا« عل���ى متن �سفينة �أبحرت 
ب���ه لأي���ام طويل���ة، لين�ض���م للعبي���د الأفارق���ة ف���ي الولايات 
المتح���دة الأمريكية. يعتق »نجا« العبد لدى �أحد المواطنين 
الأمريكيي���ن ذوي الأ�ص���ول الأوروبي���ة بق���رار حكوم���ي ف���ي 
بداي���ة مرحلة تحرير العبيد ال�سود ف���ي �أمريكا، وهو القرار 

ال���ذى اعتب���ره الأمريكي غير ع���ادل و�أنه اقتح���ام �سافر في 
خ�صو�صيات���ه وممتلكات���ه الخا�صة من قِب���ل الحكومة. حين 
عَل���م »نج���ا« الذي لم يكم���ل عامه العا�شر �أن���ه حرّ خرج من 
منزل �سيده و�ص���ار يرك�ض حتى و�صل �إلى »الم�ستنقع« حيث 
يعي����ش الأمريكي���ون الأ�صلي���ون – الهنود الحم���ر، عثر عليه 
زعيم القبيلة ال���ذي يُدعى »الثعلب الجري���ح« ف�أخذه وعا�ش 
كواحد منهم ثم تزوج »رياح الم�ستنقع« ابنة زعيم القبيلة. 

بيع���ت �أخته »ن���دى« التي �شهدت انف�ص���ال م�صر عن الدولة 
العثماني���ة، لتاجر م�صري الذي تزوج �أربع ن�ساء في محاولة 
فا�شل���ة من���ه لإنجاب طفل. »ن���دى« لم تل���قَ معاملة فظة من 
ن�س���اء البيت لكنها ف���ي المقابل لم تحظَ بحن���ان �إحداهن. 
حي���ن توفي الرجل، �أخذت �إلى بي���ت �أحد الأقارب والمتزوج 
من �إفريقية �أ�ساءت معاملة »ندى« لعقدة نق�ص داخلها حتى 
اتخذت ق���راراً ب�إبعادها تماماً عن المن���زل ف�آوتها الطباخة 
ف���ي الغرفة الت���ي ت�سكنه���ا و�أولادها الفلاحين، ث���م زوجتها 
لولده���ا »م�صطفى« لأن �أهل القرية بد�أوا يتحدثون عن تلك 

الغريبة التي تعي�ش معهم لأن هذا الفعل حرام �شرعاً. 

العن�صرية من الق�ضايا البارزة في هذا الن�ص، فعلى الرغم 
من تحرير العبيد الأفارقة من قبل الحكومة الأمريكية ظلت 
بع����ض القوانين والعادات الاجتماعي���ة تمار�س التفرقة، فلم 
يكن ي�سمح لإفريق���ي �أن ي�صير غنياً، وبالتالي تظل مجالات 
العمل العلي���ا مح�صورة على البي�ض، وربم���ا بنف�س المنطق 
فك���روا �ألاَّ ي�سم���ح لل�س���ود �أن ين�ضم���وا للمدار����س حتى يظل 
الفرق بين البي�ض وال�س���ود �شا�سعاً. من خلال ق�صة الطفلة 
الذكي���ة »ناي« ابنة »نجا« الوحيدة. فكر الأب الجاهل �أن من 
حق ابنت���ه �أن تتعلم، �أم�ل�اً في �أن تكون حياته���ا الم�ستقبلية 
�أي�س���ر و�أف�ضل. ف�ألحقها بمدر�سة غي���ر ر�سمية �أ�س�سها رجل 
�أ�سمر يدعى »ت.ج« وبعدم���ا �أظهرت الطفلة تقدماً ملحوظاً 
�س �أثناء  يح���رق بع�ض العن�صريي���ن المدر�سة فيم���وت المدرِّ
محاولت���ه �إنقاذ الطفلة من لهب الن���ار، وت�صاب بحروق في 

ج�سمها تت�سبب في ان�سحابها من المجتمع.
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ربما لهذا ال�سبب جعلت الكاتبة �شخ�صية »راي« حفيد »نجا« 
عال���م الجيولوجيا البحري���ة حتى تتكئ عل���ى �أن العن�صرية 
في ه���ذا ال�ش�أن ق���د انتهت تمام���اً في المجتم���ع الأمريكي، 
و�أنه قد ورث �شغفه بالبح���ار و�سلحفاة المينتا منذ طفولته. 
التخ�ص�ص العلمي الدقيق للبطل هي المبرر المنطقي الذي 
�صنعته الكاتبة بحرفية ليك���ون �سبباً كافياً ل�سفره �إلى تركيا 

حيث يلتقي بقريبته.

وت�ستم���ر الكاتبة ف���ي مناق�شة ق�ضاي���ا اجتماعية ذات �صبغة 
تاريخي���ة م���ن خ�ل�ال �أبط���ال الرواي���ة. فم���ن خ�ل�ال ق�صة 
»�أمي���رة« ابن���ة »ن���دى« نتعرف �إلى �أج���واء الح���رب العالمية 
الأول���ى وت�أثيره���ا الاجتماع���ي والاقت�صادي عل���ى المجتمع 
الأر�ستقراط���ي الترك���ي، �إع�ل�ان الحماي���ة البريطانية على 
م�صر. على ال�ضف���ة الأخرى من الن�ص يموت »جيم�س« زوج 

»ناي« �أثناء خدمته في الجي�ش الأمريكي �أثناء الحرب.

ل�سبب ما ذكرتني هذه الرواية برائعة نجيب محفوظ »حديث 
ال�صب���اح والم�س���اء« ربم���ا لتعاقب الأجيال ف���ي الن�ص، لكن 
م���ع اختلاف كبير ف���ي الأفكار المطروح���ة و�أ�سلوب ال�سرد. 
بينما ا�ستخدمت الكاتب���ة �أ�سماء �أبطالها في تق�سيم ف�صول 
الرواي���ة حتى لا يت���وه القارئ في و�سط زخ���م ال�شخ�صيات. 
رتب محفوظ �شخو����ص روايته المن�شورة عام 1987م ترتيباً 
�أبجدي���اً ح�س���ب ا�س���م ال�شخ�صي���ة بغ�ض النظر ع���ن الإطار 
الزمن���ي الذى عا�شت فيه، فق�صة الجد الأكبر للعائلة »يزيد 
الم�صري« موجودة في �آخر الرواية، بينما بد�أ الن�ص بق�صة 
»�أحم���د محمد �إبراهيم« وهو �أ�سل���وب فريد يجعلك تنده�ش 
وتت�ساءل كيف خطرت للأديب هذه الفكرة، �أعتقد �أن مهمة 

كتاب���ة ه���ذه الرواية كانت �أ�صعب كثيراً م���ن �أي رواية �أخرى 
ب�سبب ابتكاره لهذه التقنية.

ي�ؤخ���ذ على كاتبة الرواية �أن���ك حين تنتهى من قراءة الن�ص 
�س���وف تتب���ادر �إل���ى ذهن���ك �أ�سئلة كثي���رة حول حي���اة بع�ض 
ال�شخ�صي���ات فمثلًا ما �سر ع���ذاب »روز« حفيدة »نجا« حتى 
تفك���ر في الانتح���ار؟ ولماذا �أخفق »نج���اد« حفيد »ندى« في 
حياته بعدما كان �شخ�صية رائعة؟ اللافت كذلك �أن الكاتبة 
كان���ت تتخل�ص م���ن �أبطال روايته���ا بالم���وت �إلا »ندى« التي 
اختفت م���ن الن�ص دون ذكر م�صيره���ا فقط تركت منزلها 

وذابت كقطعة �سكر.

»مينت���ا« هي الرواية الثانية للكاتب���ة -التي �صارت من �أ�شهر 
كاتبات تركي���ا المعا�صرين- والتي ت���م ترجمتها لعدة لغات 
م���ن بينه���ا العربية والبلغاري���ة كما قامت �سولم���از كاموران 

بترجمة روايتها �إلى اللغة الإنجليزية.

ربم���ا لهذا ال�سبب لم �أ�شع���ر �أن الن�ص فقد روح كاتبته. كما 
حدث حين اطلعت م�ؤخراً على الن�سخة العربية من الرواية, 
حزن���ت لأن المترجمة نقل���ت الرواية حرفي���اً دون �أن تدرك 
�أن ترجم���ة الن����ص الأدبي هو �إعادة خل���ق للعمل. فالترجمة 
الأدبي���ة عملية �صعب���ة ومعقدة. فالمترجم لاب���د �أن يحافظ 
على �أن يعيد كتاب���ة الن�ص و�أن تبقى روح كاتبه الأ�صلي دون 
الم�سا�س بجماليات الن�,ص كذلك ت�شكيل لغة �سردية تنا�سب 
اللغة المترجم �إليها العمل. ربما لهذا ال�سبب يجب �أن يتميز 

المترجم بح�س �أدبي عال حتى لا يطفئ وهج ال�سرد.

ى عدد �صفحاته���ا الثلاثمائة ترتكز فيها  الرواي���ة التي تخطَّ
الأف���كار على م�شاعر الغربة، الح���رب، والعن�صرية في تواز 
م���ع م�شاعر الح���ب، والت�ضحي���ة، والرغبة ف���ي الإبقاء على 

الهوية والأ�صل.  
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دي ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 
�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه الأول 
عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 
�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 
ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 
وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار القافلة ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.
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ناجي الحرز والينابيع الهجرية
ن�ست�ضي���ف في ه���ذا العدد ال�شاعر ناجي داود الحرز، ليط���ل على ذاكرته ويك�شف لنا 
م لنا بع�ضاً من �آخر نتاجه. ولل�شاعر  عن بع�ض خباياها والظلال التي تكتنفها، ويقدِّ
ح�ض���وره في الم�شهد الثقاف���ي ال�سعودي عامة والأح�سائي على وجه الخ�صو�ص، �إلا 
�أن م���ن �أه���م ما يمي���ز الحرز هو �أبوته لعدد من الأق�ل�ام اليافعة والطاقات ال�شعرية 
ال�شاب���ة الت���ي كان يرعاه���ا من خلال منت���دى الينابيع الهجرية الأدب���ي الذي �أ�س�سه 
ال�شاعر لهذه الغاية، و�أ�صدر كتابه »�شعراء قادمون من واحة الأح�ساء« مب�شراً بعدد 
منه���م. وال�شاعرالح���رز �أ�ص���در: ن�شيد ون�شي���ج، 1414هـ؛ وخفق���ان العطر، 1420هـ؛ 
وق�صائد �ضاحكة، 1422هـ؛ والعنقود، 1426هـ؛ و�صلوات في محراب الع�شق،1429هـ؛ 
ومعج���م �شعراء منتدى الينابي���ع الهَجَرية، 1434هـ. وترجم���ت مختارات من �شعره 

�إلى الأوردية والإنجليزية.
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ل��ي��ت ���ش��ع��ري �أق�����وافٍ ف��ي ي���دي ...
مِ���ل��اءْ؟  ال����دم����ع  م����ن  ق����واري����ر  �أم 

من دي���وان ال�شاعر )�أمي���ن نخلة( قفز هذا 
البي���ت فج����أة �إلى ذهن���ي عندما ب���د�أتُ في 
ت�أمل الأبيات التي اخترتها مادةً لهذه الر�ؤية 
م���ن ديوانَ���ي �شاعري���ن كبيرين فُتن���تُ بهما 
ولا�أزال وهم���ا )ال�شري���ف الر�ض���يّ( و)علي 
اب���ن المقرّب(, ربما ليقين���ي ب�أن ال�شاعر لا 
يبك���ي �إلا عندما يح�س بف���ورة بركان غيرته 
عل���ى كل ما هو جميل في هذا الكون وغ�ضبه 
م���ن كل عبثٍ بكينونة ذلك الجمال, كما قال 

�أحد ال�شعراء المعا�صرين:
ال��ـ ب��ك��ي��ن��ا ه���يّ���ـ����أَ  �إذا  ال���ذي���ن  ن���ح���نُ 

�إن�������س���انُ ك���وك���بَ���هُ ل��م��ي�الد ال��ظ��ف��رْ
�سوى الدنيا  ه��ذه  ا�ستقامتْ  وه��ل 

انهمَـرْ؟ فيها  ال��ذي  �أعيننا  بنزيف 

يقول )ال�شريف الر�ضيّ( المتوفّى عام 406 
هجرية:

ل����و ع���ل���ى قَ�������دْر م����ا ي����ح����اول ق��ل��ب��ي
بي ع�ضْ الغمد  ف��ي  يقرّ  ل��م  طلبَي 

ه���مّ���ةٌ ك��ال�����س��م��اء بُ���ع���دًا و ك��ال��ري��ح
ه����ب����وب����ا ف�����ي ك�����ل ������ش�����رقٍ وغ�������ربِ

العي�سَ يفطم  ال��عُ��ل��ى  �إل���ى  ون����زاعٍ 
ع�����ن ال����������وِرد ب���ي���ن م�������اءٍ وعُ�������ش���بِ

ب���ن���ع���م���ـ���ـ���اءَ غ���������دا  ب���������ؤ���������سٍ  رُبّ 
وبُ��������عْ��������دٍ �أف�����������ض�����ى �إل������������يّ ب����ق����ربِ

�أت�����ق�����ـ�����رّى ه������ذي الأن����������ام ف��ي��غ��دو
ً���ا ل��عُ��ج��ب��ي ع���جَ���ب���ي م���ن���ه���مُ ط���ري���ق���ـ

ل���ب���ي���بٌ ال���������زم���������انَ  ق������لّ������ب  و�إذا 
�أب�������ص���ر ال���ج���دّ ح�����ربَ ع���ق���لٍ ولُ����بِّ

�أم����ق����امً����ـ����ا �أل��������ذُّ ف����ي غ���ي���ر ع��ل��ي��اء
؟ ���ض��بِّ زادُ  ع��ي�����ش��ت��ي  م���ن  وزادي 

كقتلاها ال�سيوف  �أت���رك  �أن  دون 
رزاي����������ا م�����ن ح�������رّ ق��������رعٍ و�����ض����ربِ

ع����زمٌ ب����ك  دَعَ�������ا  �إنْ  ال���ع���ج���ز  وم�����ن 
ف���������ر�آك ال����ح���������س����امُ غ����ي����رَ م���ل���بّ���ي!

ويقول )علي بن المقرّب( المتوفى عام 631 
هجرية:

ع��ل��ى مَ وف���ي مَ ظُ��ل��مً��ـ��ا تَ��ل��ح��يَ��ان��ي ؟
ل����ك����م����ا ذران��������ي �أب�������ـ�������اً  ذران������������ي لا 

وح�����س��ب��ك��م��ا ف��م��ا ���س��م��ع��ي ب��م�����ص��غٍ 
ت�����ت�����ح�����دث�����ان ل������م������ا  واعٍ  ولا 

�أرت����ن����ي ج���ا����ش���ت  �إذا  ه���م���م  وف������ي 
قُ��رى )ع��مّ��ان( ميلًا م��ن )عُ��مَ��انِ(

ف��ت��ن��ا���س��ي��ان��ي ���ول���مْ���ـ���تُ���ـ���مَ���ـ���ا  ����سُ �إذا 
ف���ت���ذكّ���ران���ي �أُ����س���لِ���مْ���ـ���تُ���ـ���م���ـ���ا  و�إنْ 

الأع���ادي �صغى  يُقيم  م��ن  فمثلي 
ويُ�������س���ت���ع���دَى ع��ل��ى نِ�������وَبِ ال���زم���ان

وم�������ا ذك�������ر ال����م����ن����يّ����ة ع����ن����د �أم�������رٍ
�أح����������اولُ����������هُ ب������ث������انٍ مِ��������ن ع���ن���ان���ي

�أب�����ال�����ي ف����م����ا  �أظ����������لّ  ي�����وم�����ي  �إذا 
���س��ن��ان �أو  ح���ت���ف���ي  ك������ان  ب�������س���ي���فٍ 

يَ���كُ ع��م��رُهُ ال��م��ك��ت��وب ت�سعـاً ومَ���ن 
ف�ل�ا ي��خ�����ش��ى ال��م��ن��ي��ةَ ف���ي ال��ث��م��انِ

نف����س الهمّ���ة العالي���ة و نف����س الطم���وح 
المتوثب ونف�س التحدي ونف�س المغامرة 
�أعتق���دُ  والحكم���ة!,  التجرب���ة  ونف����س 
�أنّ وجعـً���ا م���ا وحّ���دَ هذي���ن العملاقين, 
و��سأح���اول �أن �أثب���ت بم���ا ��سأعر�ضه من 
تراثهم���ا ال�شع���ري �أنهم���ا اقت�سما مهمة 
الدف���اع ع���ن القي���م ال�سامي���ة وال�سجايا 
الحميدة بطريقتهما الخا�صة, فال�شاعر 
)علي بن المقرب( يندد بكل من يتنكّب 
عنه���ا و�إنْ كان �أق���رب المقربي���ن �إلي���ه, 
و)ال�شريف الر�ض���يّ( ي�شجَى ويندب كل 
من رح���ل م�ضمّخـا بعبيره���ا الأبدي, �أو 
ي�شي���د بكل مَ���ن يعين على نائب���ة �أو ي�شد 

�أزر من وقع في محنة.

فعندما يدعو )ابن المقرّب( �إلى �شد ع�صا 
الترحال والهجرة عن مواطن القهر وال�ضيم 

ولو على �أطراف الأ�سنة بقوله:
قمْ فا�شددِ العي�سَ للترحال معتزمـاَ

وارمِ الفجاجَ بها فالخطبُ قد فَقُمـاَ
وط���نٍ ولا  �أه������لٍ  �إل�����ى  ت���لَ���فّ���تْ  ولا 

كَرَمَا فالحر يرحل عن دار الأذى 
���ض��رِعٌ ع��اج��زٌ  �إلا  ال�����ض��ي��مَ  يقبل  لا 

وَجَمَـا ق����دْرُهُ  تغلي  ال�شرَّ  ر�آى  �إذا 
بمنق�صةٍ ير�ضى  لا  النباهة  وذو 

لو لم يجد غير �أطرافَ القنا عِ�صَمَا
ال����دن����اءة ل���و م���زّق���تَ ج��ل��دتَ��هُ وذو 

ب�شفرة ال�ضيم لم يح�س�س لها �ألمَـا !

يجاوب���ه )ال�شري���ف الر�ض���ي( داعي���اً لحط 
الرح���ال وللن���دم عل���ى �أولئ���ك الذي���ن وَفَوا 

لكرامة الإن�سان حتى تو�سدوا الثرى:
�أق����������ولُ ل�����رك�����بٍ خ�����ف�����افِ ال�����م�����زادِ

وق���د ب���دّل���وا ب��ال��وَ���ض��اءِ ال�����ش��ح��وبَ��ا
�أل�������مّ�������وا ب��������أج�������واز ت����ل����ك ال���ق���ب���ور

ال�سبيبا وا  وجُ������زُّ ال��ج��ي��ادَ  ف���ع���رّوا 
ق���ف���وا ف���ام���ط���روا ك����ل ع���ي���ن دمً���ـ���ا

ب���ه���ا, وام����ل�����أوا ك����ل ق���ل���بٍ وج��ي��ب��ا
حَ������بّ ال��ق��ل��وب ولا ت���ع���ق���روا غ���ي���ر 

ن��ي��ب��ا و  ب������زلا  ال����ن����ا�����س  ع���ق���ر  �إذا 

�إلى �أن يقول:
ل����ق����د ����ش���غ���ل���ت���ن���ي ال�����م�����راث�����ي ل��ك��م

النّ�سيبا �أق�����ولَ  �أنْ  ع��ل��ى  ب��وج��دي 
وك������ن������تُ �أعُ�������������دُّ ذن����������وب ال�����زم�����ان

ال����ذن����وب����ا �أعُ��������������دُّ  لا  ف�����ب�����ع�����دكُ�����مُ 

ب( ب�شجاهُ من  وعندم���ا يبوح )اب���ن المق���رَّ
ابن ع���مٍّ له عزيزٍ على قلبهِ تنكّر لكل دواعي 
الحُب والألف���ة وال�شهام���ة و �أبدلها بالجفاء 

وبالقطيعة وال�شح بقوله:
��بٍ و���ض��ق��تُ ذرع�����اً ب���اب���ن ع����مٍّ م��ح��بَّ

مخائلُهْ �أر���ض��ي  ت�سق  ل��م  و�إنْ  �إل���يّ 
ف��ك��م ل��ي��ل��ة ع��ل��ل��تُ ن��ف�����س��ي ب���ذك���رهِ

بلابلُه ف��اط��م���أنّ��ت  قلبي  و���س��كّ��ن��تُ 
ف��ل��م��ا ال��ت��ق��ي��ن��ا ك���ان ح��ظ��ي ج��ف��ا�ؤه

هُ ون����واف����ل����ه وك���������ان ل����غ����ي����ري ب����������رُّ

يجاوب���ه )ال�شري���ف الر�ض���ي( وا�صفاً ما 
�آل �إلي���ه حاله بعد رحي���ل �صاحبٍ وفيٍّ له 

بقوله:
ل�سبيله م�����ض��ى  ق���ال���وا:  �إذا  و�إن�����ي 

وهِيلَ عليه التّرب من جانب اللحدِ
�إزاءَهُ ي����دي����هِ  �إح�������دى  ك�����س��اق��ط��ةٍ 

وقد جبّها �صرفُ الزمان �إلى الزّندِ

وجل���يٌّ ما ي�ؤول �إليه �أمر �إن�سانٍ دُهي بفقدان 
�إحدى يدي���ه! ولا يكتفي )ال�شريف الر�ضي( 
به���ذا المقدار م���ن الأ�سى الم���رّ, بل يذهب 
�أبع���د م���ن ذلك بكثي���ر فهو ي�شع���ر ب�أنه كلما 
وارى واحداً من �أحباب���ه الأدنين �إنما يواري 

الثرى ع�ضواً من �أع�ضاء ج�سده:
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ظ���اع���ن���ا ي�������وم  ك������ل  �أودع  م�����ال�����ي 
ل������و ك����ن����ت �آم����������ل ل�������ل�������وداع ل����ق����اءَ

ف��رغَ��ت ي���دي م��ن��ه وق���د رج��عَ��تْ به
�أي����دي ال��ن��وائ��ب وال��خ��ط��وب م�الءَ

�أح���ب���اب���ي الأدن����ي����ن ك���م �أل���ق���ى بكم
ذا ال���م���اء م���ن �أل������مٍ �أغ�������صَّ ال���م���اءَ

ف���إن��ن��ي �أ���ص��ي��ب  ي��ك��ن ج�����س��دي  �إلّا 
�أع�����������ض�����اءَ دف�����ن�����ت�����هُ  و  ف�����رّق�����ت�����ه 

وكلم���ا �ألحّ )اب���ن المُقرّب( عل���ى �شكوى ما 
يكابده من �أقرب المقربين �إليه كقوله :

وانيةٍ غير  تقت�ضيني  العُلى  �أرى 
عزمًا يُبيّنُ عن ف�ضلي وعن ح�سبي

و�أق���ع���دن���ي �إلا  ل����ه  ن���ه�������ض���تُ  وم�����ا 
خذلانُ قومي وعيثُ الدهر في ن�شبي

جِـدةٍ والمرءُ ي�سعى بلا ره��طٍ ولا 
كال�سهم يُرمى بلا ري�شٍ ولا عقِبِ !

�أو بقوله:
ف��ل��ي��ت �أخ�ل�اّئ���ي ال��ذي��ن ادّخ��رت��ه��م

َ��ـ��ا لِ��ي��ـ عَ����لَ����يَّ ولا  ل���ه���مّ���ي لا  ج���ل��اءً 

يُلحُّ )ال�شريف الر�ضي( على مبادلة �أحبائه 
ل���ه م���ودةً بمودةٍ ووف���اءً بوفاء وه���و يودعهم 
واح���داً واحداً معتب���راً فراقهم �إيّـ���اهُ �أعظم 

نوائبه و�أدهى خطوبه:
ق������ع������دتُ ب�����م�����درج�����ة ال����ن����ائ����ب����اتِ

يُ�����مِ�����رُّ ال�����زم�����انُ عَ����ل����يّ ال��خ��ط��وب��ا

ع��ل��ى ال���ه���مِّ �أُن����فِ����قُ ����ش���رخَ ال�����ش��ب��اب
حبيبـاَ ً��ا  ح��ب��ي��ب��ـ ال��م��ن��اي��ا  و�أع���ط���ي 

وحت���ى في حال الع�شق والوجد والوله لا يجد 
)اب���ن المق���رب( من الأدني���ن �إلا مبالغاً في 

لومه وعذله :
بُ��رَح��ائ��هِ ف��ي  ي��زي��دُ  الم�شوقِ  ع���ذلُ 

وي��ث��ي��ر ن����ار ال���وج���د ف���ي ح��وب��ائ��هِ
ف���ات���رك م�الم��ت��ه و دع����ه و���ش���أن��ه

ف������ي ن�����وح�����ه وح����ن����ي����ن����ه وب����ك����ائ����هِ
ي���ا ع����اذل ال��م�����ش��ت��اق م��ه�ال واتّ���ئ���دْ

ف����ي ل����وم����ه ف���ه���و ال���ع���ل���ي���م ب���دائ���ه
�أخ��ر���س��ا �إلا  ع�����ش��تَ  ع���اذل���ي لا  ي���ا 

�أع����م����ى �أ�����ص����مّ ت�����رى ب���ق���ل���بٍ ت���ائ���هِ
ترى ولن  زدتَ  و  لومي  �أربيتَ في 

هوائه اتّ����رَاكِ  ف��ي  مطيعَكَ  قلبي 

�أوم�سرفاً في ت�أنيبه وم�شيراً عليه ب�سلوان من 
�آلمه فراقُهم من �أحبابه:

�أراهُ الهوى ما لم يكن في ح�سابهِ
ف���أق��ل��ق��هُ ع���ن ���ص��ب��ره واح��ت�����س��اب��هِ

ف��ل��ا ت������ؤل�����م�����اهُ ب����ال����م��ل�ام ف�����إن����ه
ي���ث���ي���ر ج���������واهُ وات�������رك�������اهُ ل���م���ا ب���هِ

�أع���ي���ذك���م���ا م����ن وج�������دهِ وغ����رام����هِ
ول���وع���ات���ه ي����وم ال���ن���وى واك��ت��ئ��اب��ه

�شفيتما لا  ت��ذه��ب��ا  �أن  ل��ك��م��ا  ف��ه��ل 
��را ع���ن ع��ت��اب��هِ �أو ت��ق�����صِ ل�����ش���أن��ك��م��ا 

ت�����ري�����دان م���ن���ه �����س����ل����وةً وت��ن��ا���س��ي��ا
ع��ذاب��هِ ف��ي  بالغتما  لقد  و���ص��ب��را؟ 

�أم���ا )ال�شري���ف الر�ض���ي( فيج���د �أ�صحابه 
محدقين به حافّي���ن برحله يقفون معه على 
من���ازل �أحباب���ه الخالي���ة ي�شج���ون ل�شجائه 

ويبكون لبكائه:
�أ��������ض�������اءا ه������������وىً  �أيُّ  لله  �أي������������ا 

ت�����راءى �إذ  )ب���ال���ط���وي���ل���عِ(  ب����ري����قٌ 
ً��ـ��ا �أل������مَّ ب��ن��ا ك��ن��ب�����ض ال����عِ����رق وهْ��ن��ـ��ـ

ف����ل����م����ا ج�������ازن�������ا ب�����ل�����غ ال���������س����م����اءَ
�إل��ي��ه ح��ت��ى ق���ال �صحبي: ط��رب��تُ 

داءَ ال������ب������رقُ  م����ن����ك  ه�������اج  لأم����������رٍ 
ول������م ي����ك ق��ب��ل��ه��ا ي���ق���ت���اد ط��رف��ي

����ش���اءَ ح���ي���ث  ب���ل���ب���ي  ي���م�������ض���ي  ولا 
خ���ل���ي���ل���يَّ اط����ل����ق����ا ر�����س����ن����ي ف�����إن����ي

�����دّك�����م�����ا ع����ل����ى ع��������زمٍ مَ���������ض����اءَ �أ������شَ
ال��ت��ف��ات��ا �إلا  ����ص���ب���وت���ي  ل����ي  �أبَ���������تْ 

�إل������ى ال����دم����ن ال���ب���وائ���د وان���ث���ن���اءَا
�شخ�صي م��ا���س��رتُ  �إذا  ت��رَيَ��ـ��ا  ف�����إنْ 

وراءَا ق�����ل�����بٌ  ف����ل����ي  �أم�����ام�����ك�����م�����ا 
ً���ا ���ب���ي���ن���ي �أن���ي���ق���ـ ف���ي���ال���ي م���ن���ه يُ�������صْ

ب�������س���اك���ن���هِ و ي���ب���ك���ي���ن���ي خ����ل����اءَا !
�أُن�����������ادي ال������رك������بَ: دون�����ك�����مُ ث������راهُ

دواءَا داءٍ  ل����������ذي  ب��������ه  ل������ع������لّ 

وم���رة �أخ���رى وفي �أبي���ات لا �أجم���ل ولا �أروع 
ولا �أ�شجى يق���ول )ال�شريف الر�ضي( م�ؤكدا 
على �أنّ �أ�صحابَه �ش���ركا�ؤه في تلك المواقف 

بالحنين وبالدموع وبالوجد والأ�سى:
التقينا: غ����داة  ���ص��اح��ب��ي  ل��ي  ق���ال 

ن��ت�����ش��اك��ى حَ�����رَّ ال���ق���ل���وب ال���ظّ���مَ���اءِ
ك��ن��تَ خ��بّ��رت��ن��ي ب����أن���ك ف���ي ال��وج��د

دائ�������ي داءَك  و�أنّ  ع�����ق�����ي�����دي 
للبينِ؟ والتّحمّلَ  النّـفْـرَ؟  ما ترى 

ف�������م�������اذا ان�����ت�����ظ�����ارن�����ا ل����ل����ب����ك����اءِ؟
ل���م ي��قُ��ل��ه��ا ح��ت��ى ان��ث��ن��ي��تُ ل��م��ا بي

�أت���ل���قّ���ـ���ى دم���ع���ي ب��ف�����ض��ل ردائ������ي!

�أتمن���ى �أن �أك���ون ق���د وفقت ف���ي التقاط 
هاتي���ن ال�صورتين الافترا�ضيتين واللتين 
�أزعم �أنهما تمث�ل�ان و جهين ل�شعورٍ نبيلٍ 

واحد.

ديوان الأم�س ديوان اليوم
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اغتسال..
لم يبرد الشوقُ

مذ أشعلتَ ذاكرتي
وَجْدًا

ووزعتَ قلبي في زواياهُ
منذ اختصرتَ بحلمٍ واحدٍ 

عُمُري ..
وفي حكاية لقيانا

حكاياهُ  .. !
أقسمتُ ..

دع هذه النيران تغسلني
مِن الدّوارِ 

فقد شاخت وصاياهُ .. !
فأنتَ

ح لي آخرُ عنوانٍ يلوِّ
ولا يبوحُ بشيءٍ

 مِن نواياهُ.!

***

قلتُ للريح ..  
قلتُ للريح : تعالي نتبارى

إنّ بُعدي عنكِ
ما عاد انتصارا ..

أيقظي كل المتاهات فقد
آن لليل بأن يلقى نهارَا

وانزعي عنك الأساطير التي
ملأتَْ هذا المدى الرحبَ

انكسارَا 
فلقد جئتُكِ

وجهـاً واحدًا

نصوص  
ناجي داود الحرز

ويدًا
تنطفُ غيمـاً واخضرارَا

***
مالذي أسدى لي الحلمُ

ولم
يمتشقْ نهراً 

ولم يمسَسْ جدارَا ؟
ما الذي يغسلني

من سفَهِ الصبرِ
والآمال تزداد اصفرارَا  ؟

آنَ للماء
بأن يهتكَ عن

نزق الجذر الذي امتدّ
السّتارَا.

***

بين نظرتين ..
جائحةٌ ..

هذه الفكرة التي تراودني
كلما اعتصرتِنِي أنتِ

بين نظرتين
وابتسامةٍ لا تشيرُ إلى شيء  !

جائحةٌ
ولكنني أستسلمُ للرّيبةِ

وأبقى ممعنـاً في التوجّسِ
أدمنتُ .. أدمنتُ

هذه النار التي تطهّرني
من عقم دوران الشمس

حول بيوتنا الساذجة !
أربعون سنبلةً
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ولا شيء يعصف بي
أكثر  مِن مواسم الوجد

التي يحسبها الظمآنُ ماءً
بين نظرتين

وابتسامةٍ لا تشير إلى شيء  !
مَن سيعرفُ قاتلي ؟

وقسماتُ وجهكِ
مخبّـاةٌ هنا

هنا ..  في سويداء خيبتي  ؟
مَن سيقتص منكِ

وعمركِ عمْرُ إشاعة الفرحِ
التي أتدثر بها

عندما أسافرُ
بين محطات الحرقة والنحيب ؟

مَن سيخبرُك بموتي ؟
وأنا

أتأرجحُ
أتأرجحُ
أتأرجحُ

أمامَكِ .. 
بين نظرتين

وابتسامةٍ  لا تشير  إلى شيء  .

***

نزيف ..
على الأريكةِ

التي اكتنزَتْ بعبيرها  انحنَى ..
كسحابةٍ توشك على النشيج .!

ومدّ يدَه اليُمنى
يتحسّسُ تضاريسَ خيالها

المحتدمِ  كسَيـف  .. !
ّـا  يده اليُسرى أم

فكانت على خاصرتهِ
تحاول كبحَ

 جماحِ
نزيفِ

 غيابهِا .

***

المرآة  ..
المرآةُ تتقصّفُ

كورقةٍ يابسةٍ 
كلما لا حظَتْ أنني أهمُّ بالنحيب !

هي تعرفُ
إلى أيّ مدىً

ستأخذني نوبة يأسٍ أخرى
أوّل مرةٍ

أعلنتُ أمامها انكساري
انشطرَتْ

كبابٍ داهمتهُ الريحُ فجأةً  !
وبقيَتْ كذلك

لم تعد قادرةً على رؤيتي
فزاوية التجلد المزيفةُ

التي اتكأتُ عليها طويلاً
انحرفَتْ

ناحيةَ تيهٍ أبديّ ..
هي تعرفُ

أنّ الوقت متأخرٌ جدًا
ً الأسئلة لن تجد مكانا

في ورقةٍ مزدحمةٍ 
بالأساطيرِ .. والمواجعِ

والخيبات المتراصّة !
من أين سآتي بتبريرٍ 

لكل خطوةٍ عرجاء
موّهتها بشطرٍ أو شطرين

من رزنامة مفخّخة  ؟
وهل ستصدّق هي

أنّ هذه التي بيديّ مشكاة؟؟

ديوان الأم�س ديوان اليوم



مؤتمر الأدباء.. وواقع 
الكلمة في عصر التغريد!

ه���ل حق���اً �أن الأدي���ب يختل���ق ال�صراع���ات ليك���ون �أح���د �أطرافه���ا، فيوث���ق 
حيوي���ة الحياة وح���راك المعارك، �أم �أن القائمين على الثقافة قد �أحالوا 
المهم���ة �إلى من�سوبي ال�سل���ك الأكاديمي لت�أطيره ب�سياج العولمة، وثورة 
م رح���اب �أبوزيد عر�ض���اً مقت�ضباً حول  التقني���ة. في المقال���ة التالية تقدِّ
م�ؤتم���ر الأدب���اء ال�سعوديين الرابع الذي �أقيم في الفترة ما بين 27 و29 
�أغ�سط����س 2013م ف���ي عا�صمة الثقافة الإ�سلامي���ة للعام نف�سه، المدينة 

المنورة.
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جل�سة اليوم الأول تعر�ضت لت�أثير المدونات وفن الق�صة الق�صيرة جداً في تويتر في ت�شكيل بوابة »الأدب ال�سعودي التفاعلي«
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ل���م يخ���ل الم�ؤتمر م���ن �أوراق متنوعة المرامي ت�صب ف���ي الأدب، وتحاول 
�إيج���اد مخرج �آمن للجدل القائ���م بين الأدب وت�أويل الآخر، الآخر والنقد 
ال�سع���ودي المعا�ص���ر، وحتى الأدب والر�سم الكاريكات���وري كان حا�ضراً في 
ورق���ة الدكت���ورة كوثر القا�ض���ي »الخطاب الأدب���ي في ر�س���وم الكاريكاتير« 
الت���ي تناول���ت فيها علاق���ة الن�ص بال�سي���اق واتخذت من محم���د الخنيفر 

ور�سوماته �أنموذجاً في درا�ستها.

الأدب والترجمة
�أما الأدب والترجمة فهو من �أهم المحاور المتوجب �إثارتها 
ف���ي كل محف���ل ثقاف���ي، تف���ردت في���ه ورقة مرت�ض���ى غازي 
عمروف في »ترجمة الإبداع ال�سعودي« والتي تحدثت عن �أول 
تجرب���ة للترجمة �إلى اللغ���ة الرو�سية كانت من خلال ترجمة 
رواية »ثم���ن الت�ضحية« للأديب ال�سع���ودي حامد دمنهوري، 
ق���ام بها غريغوري ليبليديف وت���م اختيارها للترجمة لكونها 
�إحدى الروايات ال�ص���ادرة في مرحلة ت�أ�سي�س الفن الروائي 
ف���ي ال�سعودي���ة، وقد ن�شرت ف���ي مو�سكو ع���ام 1966م تحت 
عن���وان »الحب والواج���ب«. وفي بداي���ة الت�سعينيات ترجمت 
�إل���ى اللغ���ة الرو�سي���ة ق�صي���دة لل�شاع���ر ال�سع���ودي ووزي���ر 
الثقافة والإعلام حالي���اً د. عبدالعزيز محيي الدين خوجة، 
وق�صيدت���ان للأديبي���ن راجح �أب���و غزالة وح�س���ن القر�شي، 
وبذل���ك اخت�ص���رت ترجم���ات الأدب ال�سع���ودي �إل���ى اللغ���ة 
الرو�سية خلال الق���رن الع�شرين في هذه الأعمال فقط. �أما 
التجربة الثانية لترجمة الإبداع ال�سعودي �إلى اللغة الرو�سية 
فهي ترجم���ة رواية »�سقيفة ال�صفا« لحم���زة محمد بوقري، 
قام بها مرت�ضى عمروف ون�شرت في 2006م، �أي بعد قرابة 
الأربعين عام���اً من �صدور ترجمة »ثم���ن الت�ضحية«. وت�شير 
ورق���ة العمل �إل���ى �أن الدكت���ورة فاليري���ا كيربيت�شينكو كتبت 
في مقدمة ه���ذه الترجمة تقول: »�إن الق���ارئ الرو�سي الذي 
ل���م يكن قط في بل���دان �أوروبا و�أمريكا ي�ستطي���ع �أن يت�صور 
الحي���اة اليومية لمواطن عادي في باري�س ونيويورك ب�سهولة 

لأن المكتب���ة ال�ضخمة المترجمة من الأدب الغربي �إلى اللغة 
الرو�سي���ة بين يديه، �أما ما يخ�ص الحي���اة اليومية للمواطن 
»المك���ي« فيختل���ف تمام���اً لأن ترجم���ات �إبداع �أدب���اء بلدان 
الجزيرة العربية بما فيها ال�سعودية يمكن عدّها على �أ�صابع 
الي���د الواح���دة«. وذك���رت ورق���ة عم���روف �أن مجموعة من 
موا مو�سوعة من مختارات  الباحثي���ن والعلماء الرو�س قد قدَّ
الأدب العرب���ي ال�سعودي الحديث بعن���وان »ما وراء الكثبان: 
انطولوجيا الأدب ال�سع���ودي الحديث« عام 2010م مانحين 
بذل���ك فر�صة للقارئ الرو�سي للتع���رف �إلى الأدب ال�سعودي 
الحدي���ث الذي يحتل مكانته الخا�صة �ضمن الآداب العربية، 
خا�صة �إذا ما علمنا ب�أن �أكثر من مائة وخم�سين كتاباً وبحثاً 
علمي���اً مكر�ساً للآداب م���ن مختلف البل���دان العربية قد تم 
نقله���ا �إلى اللغة الرو�سية فقط على مدى الن�صف الثاني من 

القرن الع�شرين. 

ف���ي ال�سي���اق نف�سه، �ألق���ت نادية عبدالوه���اب خوندنه ورقة 
بعن���وان »ن�صو����ص �سعودي���ة في الذاك���رة الغربي���ة« تناولت 
رواي���ة »�شقة الحري���ة« و»�سبعة« من �أعم���ال غازي الق�صيبي 
�إل���ى  التع���رف  م���ن  قارئهم���ا  تمكن���ان  اللتي���ن  المترجم���ة 
خ�صائ�ص���ه الفني���ة كروائي ينتم���ي �إلى مدر�س���ة الحداثة. 
وخل����ص البح���ث �إل���ى �أن ترجم���ة الرواي���ات ال�سعودية التي 
ت�ص���ور �أحوال مجتمعاتها ب�ص���ورة واقعية و�إن كانت �صادمة 
و�أليم���ة عل���ى الرغم م���ن �إلبا�سها ثوب الفكاه���ة، ت�سهم في 
التقريب بي���ن ال�شعوب حينما يت�شاركون ف���ي هموم �إن�سانية 
يعب���ر عنه���ا الأدب���اء ب�صدق مم���ا ي�سهم في ت�أ�صي���ل مفهوم 

الأدب العالمي. 

الفي�سبوك: وجه الكتاب
عل���ى الأرجح �أن علاقة الكات���ب بمواقع التوا�صل الاجتماعي 
كان���ت تنح�صر ف���ي ن�شر عناوي���ن �إبداعاته بي���ن المتابعين 
والأ�صدق���اء بهدف تحقيق رقعة انت�ش���ار �أو�سع، ومما لا ريب 
في���ه �أن معظ���م ه����ؤلاء الأدباء يملك���ون ح�ساب���ات على هذه 
المواقع التفاعلية، لكن ورقات العمل المطروحة في الم�ؤتمر 
كان���ت في مجملها تعبر عن الأ�سف عل���ى الت�أخر في مواكبة 
متطلب���ات الن�شر الإلكتروني المبا�ش���ر �أي بعيداً عن الكتاب 
الورقي، ففي ورقة د. عال���ي �سرحان القر�شي تو�صيف لدور 
المتلق���ي – وهو القارئ القديم – ف���ي �صناعة الن�ص حيث 
�أ�ضحت الكتابة في حال �شراكة حقيقية بين الكاتب والقارئ، 
فالحوار ح���ي، وي�صبح الن�ص عبر هذه التقنية لي�س مرتهناً 
لو�سيلة تو�صي���ل محددة فالن�ص المقروء ي����ؤول �إلى م�سموع 
و�إل���ى م�شَاهد ف���ي الآن نف�سه، لذا �أ�صبح الن����ص في �أ�سا�س 
تكوينه ي�ستدعي حيوية في التوافق مع هذه الو�سائل فالإيقاع 

ال�صوتي والب�صري �أ�صبحا من م�ستلزمات تحرير الن�ص. 

جولة الدكتور نا�صر الحجيلان، 
وكيل وزارة الثقافة والإعلام 

لل��شؤون الثقافية، بين معر�ض 
الكتاب على هام�ش الم�ؤتمر



ل���م تبتع���د كثي���راً ع���ن الفك���رة نف�سه���ا ورق���ة عبدالرحمن 
المح�سن���ي »اتجاه���ات ال�شع���ر ال�سع���ودي عل���ى الفي�سبوك« 
وبدا الجميع ف���ي ا�ست�لاسم تام للحراك الجديد على منافذ 
التقنية وال���ذي يق�صر معه مع الأ�سف الفعل النقدي المتابع 
والكا�ش���ف لأبع���اد ه���ذه التجربة تن���اول المحا�ض���ر تطبيقاً 
ن�صياً على ن�ص �شعري لل�شاعر ال�سعودي عبدالله ال�صيخان 
على الفي�س بوك، وهي ق�صيدته »بالأم�س عجت على القباب 
�أزورها«. في المقابل تناولت الكاتبة �أميرة الزهراني درا�سة 
ن�صي���ة في �ضوء الو�سي���ط الإلكتروني عب���ر ورقتها »الق�صة 
الق�صي���رة جداً في تويتر«، و�أ�ش���ادت بالخطوة الجريئة التي 
�أعلن عنه���ا النادي الأدب���ي بالريا�ض في ب���ادرة تعدّ الأولى 
عل���ى الم�ستوى المحلي وهي تخ�صي�ص م�سابقتها المو�سمية 
للق�صة عب���ر ف�ضاء تويتر، �أن تُكتب ق�ص���ة ق�صيرة جداً في 
�أي مو�ض���وع يختاره الم�ش���ارك ولمجم���ل م�ستخدمي تويتر، 
وطرحت المحا�ضرة عبر بحثها ��سؤالًا في غاية الأهمية هو: 
ه���ل خدم���ة الأدب والرغبة في �إنعا�شه تب���رر الو�سيلة؟ وهنا 
اعتراف ب�سلطة التقنية الحديثة ومحاولة لمواكبة القفزات 

التكنولوجية.

اغتراب الأدب بين التفاعلي والكلا�سيكي
ق���د يفاج�أ الأديب الغارق في �أف���كاره وكتبه و�أوراقه و�أحباره 
ب�ضي���ف يط���رق باب���ه، يقل���ق راحت���ه، وي�شارك���ه الم�ساحات 
ال�شا�سع���ة التي يحيط نف�س���ه وعالمه بها، يج���د نف�سه �أمام 
خيار واحد لا منا�ص منه وهو تقبل هذا ال�ضيف ب�صدر رحب 
�أو �ضيق، وم���ا م�صطلح الأدب التفاعلي ال���ذي عنوَن م�ؤتمر 
الأدباء ال�سعوديين الرابع �إلا كهذا ال�ضيف الغريب المهيب. 
كثيراً م���ا نوق�شت جدليات ف���ي مكنون الا�ستح���داث الأدبي 
بين »قدماء« يت�شبثون بكلا�سيكية الفكر وحداثيين يراودون 
الجديد بما ج���د، الظرفية الرقمية الآني���ة فر�ضت اهتماماً 
ب�إ�شراك التقنية في الم�س���ار الأدبي على اختلاف انتماءاته 
منتجة لغة توا�صل اجتماعي يعوّل عليها في ادماج التناق�ض 
تحت لواء الا�ستمرارية. هذا بع�ض ما جاء في ورقة عبدالله 
الخثعم���ي »الأدب التفاعل���ي/ الرقم���ي.. ر�ؤي���ة عربية« التي 
رك���زت على كثير من الق�ضاي���ا الب���ارزة و�إ�شكاليات الإبداع 
الرقم���ي في الكتابة الأدبية عند الغ���رب التي �شكلت منجزاً 
غير معلن، بينما يقف العرب في حالة ذهول من طبيعة هذا 

المنجز وكيفية �إبداع الن�ص الرقمي وتلقيه والتفاعل معه.

النقد يختطف المن�صة!
لا يختل���ف كاتب و�أدي���ب على انح�س���ار الدرا�س���ات النقدية 
المن�صفة للأعمال الجدي���دة وك�أن هناك تجاهلًا مق�صوداً 
للإنت���اج الأدبي ال�شبابي �إذا �صلح���ت الت�سمية، �أو قد يو�سم 
ه���ذا اله���دوء في تلق���ي الأعم���ال الأدبية الجدي���دة بالهدوء 
ال���ذي يل���ي العا�صفة لا ال���ذي ي�سبقها �إذا ما قبلن���ا جدلًا �أن 

ثورة التقنية التي طغت على حياتنا العامة والأدبية هي �أولى 
ب�شائر العا�صفة.

وعل���ى الرغ���م من حال���ة الت�أزم الت���ي تحي���ط بالعلاقة بين 
الأديب والناق���د على مرّ الحقب الأدبي���ة المتواترة، �إلّا �أنها 
تم���رّ ب�أ�سو�أ مرحلة عل���ى الإطلاق من الارتب���اك والت�شابك، 
وما �أدلّ على ذلك �إلا بع�ض عناوين ورقات العمل المطروحة 
ف���ي م�ؤتم���ر الأدب���اء ال�سعوديي���ن الرابع، هي ف���ي محتواها 
غنية بالقواعد العلمي���ة التي تطمح لإخ�ضاع الن�ص والأديب 
ل�سل�سل���ة من القوانين ال�صارمة بغي���ة ال�سيطرة على ال�شكل 
الإبداع���ي للأدي���ب كما اعتاد علي���ه، �أو ربما �سعي���اً لتف�سير 
مفاهي���م ذاتي���ة �أرادها الأديب ب�إ�صرار جل���يّ لكن دون وعي 
منه لكينونتها، وهذا هو مربط الفر�س في تعقّد العلاقة بين 

الطرفين.

ل���م تتحول ب�أن الم�صطلحات المقعّ���رة والمنتقاة بعناية �إلى 
ر�صي���د ثابت في ح�ساب���ات الأديب الذي ي�ستثم���ر في الفكر 
والإبداع وتج�سيد هموم قومه ومعاناة الب�سيط منهم والفاره 
م���ن �أجل الأدب للأدب ومن �أجل الذاكرة الإن�سانية، وحفظ 
التاري���خ المجتمعي بتفا�صيله الدقيقة في �صناديق روائية �أو 
�شعري���ة تحرز حتى بلغتها ومحتواها طبيعة هذا الزمان عن 
ذاك.. م���دى ما بلغته عبقرية من عا�ش���وه وتبنوا تمثيله بين 

الع�صور. 

تب���دو المقارنة م���ع التجارب العالمية عل���ى كل الأ�صعدة 
مقارن���ة غي���ر متكافئ���ة.. كما تب���دو �أ�سبقي���ة الغرب في 
ت�سجي���ل المتغيرات النف�سي���ة والمجتمعة ور�صد التجربة 
الإن�ساني���ة بوجدانياته���ا وانفعالاته���ا وغرائبيته���ا ربم���ا 
لتفاوت معايي���ر �أخلاقية خا�صة كالعي���ب والتابو و�سلطة 
المجتم���ع، الأم���ر ال���ذي ق���د ي�س���وّغ الانتق���ال التمهيدي 
التدريج���ي نحو الأ�شكال الجديدة من الكتابة الأدبية بما 
يت�ل�اءم وميول ال�شباب وتف�ضيله���م للقراءة والتفاعل مع 
كاتبهم المف�ض���ل عبر ال�شبكة العنكبوتي���ة، لا يمكن ب�أي 
���ر الم�سافات وعبّد  حال م���ن الأحوال �إنكار �أن ذلك ق�صّ
الطرق نحو �أ�سماء النجوم الذين كنا نلمحهم في ال�سماء 

ولا نملك الحديث معهم. 

ولكن هل �سيفرّغ ذلك التدخل ال�صلف �إلى قلب العمل الأدبي 
اح متخ�ص�ص في غرفة  من قيمته ومحتواه؟ هل �سيتقبل جرَّ
اح �آخر له و�إجراء تعديل على خط �سير  عمليات مقاطعة جرَّ
العملية! هل �سيبقى الن�ص طريحاً تحت ت�صرف كاتب واحد 
يثق به؟ �ستك�ش���ف الأيام المقبلة والق���راءة العميقة وحدها 
للأعم���ال المتجددة عن �آليات مختلق���ة بالكامل تمكننا من 

تقييم المرحلة التحولية التي يمرّ بها الأدب.
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توفيق بكار..
ناقداً ومجدداً لعلم الأدب في تونس

توفيق بكار..
ناقداً ومجدداً لعلم الأدب في تونس

لم ينطلقْ توفيق بكار في رحلته لتحليلِ الن�ص مت�شبثاً بمناهجِ النقدِ 
الحديث، بل انطلق من الن�ص وما يمليه، فما النقد الحديث �إلا و�سيلةً 
نَفَ���ذَ به���ا �إلى الن�ص لا�ستنط���اقِ ما به من مع���انٍ، وللو�صولِ من خلال 
التحليلِ �إلى نتائجَ لا تتحققُ �إلا بمثلِ هذه الو�سائلِ النقدية الحديثة. 
وُ�ص���ف ب�أنه ج�سر الجامع���ة التون�سية �إلى الحداثة و�أحد �أبرز م�ؤ�صلي 
الثقاف���ة العربية المعا�ص���رة. يعر�ض هنا الباحث محمد الب�شير �سيرة 
توفي���ق ب���كار المجددة في عل���م الأدب وكيف واءم بي���ن �صرامة المنهج 

وح�س الناقد المبدع.
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ينطل���ق توفيق بكار في تحليله للن�صو�ص بمعرفة مناهج النقد الحديث، 
فه���و �أولُ م���ن فت���حَ �أب���وابَ الجامع���ة التون�سي���ة على ه���ذه المناه���ج، فكان 
ج�سرَه���ا �إل���ى الحداث���ة كم���ا يقول عن���ه محم���د القا�ضي، وي�صف���ه محمد 
الم�صم���ودي ب�أن���ه المج���ددُ الأولُ ور�أ����سُ مدر�سة، ويراه عب���دالله �أبوهيف 
�شيخ���اً من �شيوخِ النقد الأدبي العرب���ي الحديث، فقد وهبَ عمرَهُ لق�ضية 
ت�أ�صي���لِ الثقاف���ة العربية المعا�ص���رة في التعليم والانت�ش���ار خلال العقودِ 
الأربع���ةِ الأخي���رة، وه���و م���ن تعلم تل���ك المناه���ج وعلّمها كما يق���ول خالد 

الغريبي بعد �أن ه�ضمَها وتمثلَّ �سياقاتِها.

�إن م���ا يرومُ���هُ توفيق بكار ف���ي تحليله لن�صو����صِ الأدب العربي 
الخ���روج بالنق���د م���ن تقليديتِ���هِ المعه���ودةِ �إلى تل���ك )القراءة 
الخلاقة( التي لا تتحققُ عنده �إلا بمنهاجٍ �صارم، وهذا المنهاجُ 
به���ذا الو�صف لا يك���ون �إلا حين ينتقل )النق���د العبثي( الذي لا 
يلت���زمُ بمنهجٍ محددٍ �إلى مجالِ )علمِ الأدب( الذي ين�شده بكار 
حيث لا يتكون النقد حينها �إلا على �أ�سا�سٍ من الدقةِ وال�صرامة.

حوار عميق وع�سير
ي�صف توفيق ب���كار تحليله للن�صو�ص بـ )الحوار الطويل العميق 
والع�سي���ر( وهذا الأمرُ لم ي�أتِ عل���ى عواهنه دون وعي وتب�صر، 
فجدلي���ةُ الح���وارِ القائمةُ ف���ي �صلبِ العملِ النق���دي عند �سامي 
�سويدان )لا ت�ستبعدُ �أيَّ حجرٍ �أو تقييدٍ لأيٍّ من طرفيها وح�سب، 
ب���ل �إنها على العك�س تتطل���بُ �إطلاقاً بل ح�ضاً ل���كلٍ منهما على 
�أداءِ دورِه وا�ستث���ارةِ الأ�سئلةِ وطرحِ الق�ضايا والم�سائلِ الخا�صةِ 
به والم�شتركةِ مع الآخرِ في الوقت نف�سه، بحيث تُعد �أيُّ محاولةٍ 

لإعاقةِ هذا الحوارِ �أو ذاك �أو الحدِّ منه �إ�ساءةً لكليهما معاً(.

انطلاق���اً من ه���ذا الوعي بالح���وار ودورِه في التحلي���ل النقدي 
�سَّ توفيق ب���كار مدر�ستَهُ النقديةَ بتعليمِ  المنهج���ي ال�صارم؛ �أ�سَّ
مناه���جِ النق���دِ والحوار م���ع الن�صو�ص، فما يقدمُ���ه من تحليل 
ي�صفُه بـ )تجاريب نجريها في كلية الآداب مع طلبة المناهج(.

�إن ال�صرام����ةَ العلمية �سمةٌ ف����ي تجاريب توفيق بكار، ولكن 
لا تجدُ فيها تلك التبعي����ةَ دون �إبداءِ ر�أي، فهو ت�أثرٌ 
بمنه����جٍ لا تلبُ�سُهُ كام��ل�اً. �إن ال�صرامةَ العلميةَ 
المتلب�س����ةَ بالحوار تقودُ �إل����ى ما �سي�أتي من 
ج����دل. يذك����ر ح�سي����نُ ال����واد ع����ن تحليلِ 
توفيق ب����كار لن�صو�صٍ �شعري����ةٍ �أنَّنا 
نجدُ �أنف�سَنا في �صلبِ الق�ضايا 
ي�شق����ى  الت����ي  المعا�ص����رةِ 
بنقا�شِها  عالمي����اً،  البحثُ، 
ل����م  �شق����اءَ الـمُمت����ع. فه����و 
الن�صو�����صِ  عل����ى  ����بّ  ي�صُ
مقتب�س����ةً  مع����ارفَ 
و�إنما حاورَ بها 

المادية الجدلية بقدر ما 
تسمحُ بفهمٍ أفضل لمجموعِ 

السيرورات التاريخية 
والاجتماعية لفترة ما، بقدرِ 

ما تسمحُ أيضاً بأن نستخلصَ 
بسهولةٍ العلائقَ بين
 هذه السيرورات وبين
 الأعمالِ الفنية التي

خضعت لتأثيرها
لوسيان غولدمان

كلنا خرج من 
معطف »غوغول«

دوستوفسكي

الر�صي����دَ المعرفيَّ بالخطابِ ال�شعري وه����و ي�ستجيبُ للتنظير ويندُّ 
عنه فيدخل معه في جدلٍ خلّاق بعيداً عن ال�سذاجةِ الحرباوية.

جدلية الن�ص الأدبي
�أفرد توفيقُ بكار مو�ضوعاً بعنوان )في جدليات الن�ص الأدبي( 
�أدرجَ���هُ �ضم���ن ق�سم )�شع���ر قديم( في الج���زء الأول من كتابه 
)�شعري���ات عربي���ة(، وي���رى توفي���ق ب���كار �أن )الن����ص الأدبي 
كيفم���ا نظرنا �إلي���ه من الخارجِ �أو من الداخ���لِ  من وجهةِ العلمِ 
المو�ضوعي���ة �أو من جه���ةِ النقد الذاتية كائ���نٌ جدلي بالطبع(. 
ويق���ول بيار بربري�س ع���ن التراث، في هذا ال�سي���اق، �أنه ينبغي 
�أن تُع���اد قراءته في �ضوء »الجدلي���ة التاريخية«، ويذكر لو�سيان 
غولدم���ان �أن  المادي���ة الجدلي���ة بقدر م���ا ت�سمحُ بفه���مٍ �أف�ضل 
لمجم���وعِ ال�سيرورات التاريخية والاجتماعية لفترة ما، بقدرِ ما 
ت�سمحُ �أي�ضاً ب�أن ن�ستخل�صَ ب�سهولةٍ العلائقَ بين هذه ال�سيرورات 

وبين الأعمالِ الفنية التي خ�ضعت لت�أثيرها. 

�إن الن�����صَ عند توفيق بكار كائنٌ جدلي، ولا ي�ستطيعُ محللُ الن�صِ 
�سب����رَ غوره �إلا بحوارٍ طويل �ش����اق وع�سير، وبمنهجٍ �صارم، وبذلك 
يك����ونُ النق����دُ العلم����ي. ولا يمك����ن �أن ينف�ص����لَ النقدُ ع����ن الذات، 
ول����ذا �صارت لنقد توفيق ب����كار �سمةٌ تخبر عن����ه، فالن�صُ النقدي 
)نتاج ح����يٌّ لتفاعلِ جدلياتِ المعرفةِ والخب����رة والموهبة( ح�سب 
خال����د الغريبي الذي ي�ص����ف توفيقَ ب����كار ب�أنه ا�ستط����اع �أن يكونَ 
ل����ه موق����فٌ نقدي من ح����ركاتِ ع�ص����رِه، و�أن يلائمَ بي����ن البنيويةِ 
والتحلي����لِ الاجتماعي للن�صو�ص. وهو لم يكُ����ن مارك�سياً بالمعنى 
الحرف����ي للكلمة، ولم يكن بنيوي����اً بالمعنى الحرف����ي و�إن ا�ستلهمَ 
م����ن الإن�شائيين كثيراً من قوانينهم، ولم يكن متزمتاً، ولا ن�صيراً 
لحداثةٍ معطوبة، �إنه مت�أ�صلٌ في حداثته حديثٌ في ت�أ�صله، �صاحب 
تحليل جدلي في قراءته للواقع المتحرك، �إن�شائيٌ في انتمائه �إلى 

الن�صو�ص العليا منفتحٌ على الآخَرِ م�ؤمنٌ بذاته وح�ضارته.

�إن ه���ذا الخليطَ هو م���ا �صبغَ �شهادةَ عبدال�س�ل�ام الم�سدي التي 
نقله���ا �لاصح ف�ضل ف���ي ت�صنيفه للبنيويين حين ع���دَّ توفيق بكار 
من المتجاوزين، وف���ي ر�أيي �أن توفيق بكار لي�س من المتجاوزين 
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تحدي���داً، وتناولَ ه���ذه الثنائي���ةَ ال�ضاربةَ بجذوره���ا في التراث 
العرب���ي من خلال ن�صو����صٍ ي�صفُها ب�أنها )م���ن العيون، وكتّابها 
من الأعلام الكبار(، ويعبّر بيار بربري�س عن مثل هذه الن�صو�ص 
معل�ل�اً �أهميتها بقوله �إن الن�صو�ص الكبرى قد عبرت عن �أزماتٍ 

وعن م�آزقَ وعن اختلافاتٍ لم يكُن يُرغب في ظهورها.

ويعتن���ي توفي���ق بكار بن�صو����صٍ تراثية - على وج���ه الخ�صو�ص- 
له���ا مكانتُها الرفيعةُ ف���ي الأدب، واللافت �أي�ض���اً �أنه حين قارب 
���مُ بقربه من التراث من  ق�ص�ص���اً حديثاً اختار نوعاً محدداً يت�سِّ
الناحي���ة الفني���ة، ف�أحادي���ث محم���ود الم�سعدي قريب���ةٌ جداً من 
التراث ق�صداً، ولذا و�صف توفيق بكار مقاربتَه لن�صو�ص الكتاب 

بـقوله: )ق�ص�صنا القديم، وما ي�شبه القديم وهو حديث(.

وهكذا ف�إن بعثَ هذه الن�صو�ص ي�ستندُ �إلى �أيديولوجية عروبية، 
ووق���وفُ توفيق بكار �أم���امَ ه���ذه الن�صو�ص من قبي���لِ �إثباتِ ما 
في الت���راث العربي من ن�صو�صٍ ناطقةٍ ب�ص���وت مرتفعٍ لق�ضايا 
مهمة ومعا�ص���رة، فتيري �إيجلتون يقول ما ن�صه: )العمل الفني 
يحي���ا ب�سبب كونه عملًا فنياً. �إن بع�ضَ الأعمال الفنية تظلُ حقاً 
محتفظةً بحيويةِ لحظتِها التاريخية(، ولعل من يطالعَ مقارباتِ 
توفي���ق بكار ي�شع���رُ بهذه الحيويةِ التي تمتلكُه���ا تلك الن�صو�ص، 
ويج���درُ بها �أن تكونَ لها حظوةٌ تفوق ما هي عليه، فهي ن�صو�صٌ 
وقفت في ظل )�أل���ف ليلة وليلة( ق�ص�صياً غيرَ م�أبوه لها، ولكن 
ت القولَ ب�أنَّ )زهيد �إرثنا من الق�ص  تحاليل توفيق ب���كار دح�ضَ

�ضئيل. �أباطيلٌ من الأقاويل تتهافتُ �إذا جدّت التحاليل(.

لق���د �أثب���ت توفيق ب���كار بالتحاليل الج���ادة ق���درةَ الأدب العربي 
القديم على الح�ضورِ بفاعلية في ع�صرنا الحا�ضر، و�أن المناهجَ 
النقدي���ة الحديث���ة مفي���دةٌ �أ�شد الفائ���دة عند التطبي���ق والإفادة 
منه���ا، فالمعاني العظام يمكنن���ا ا�ست�شفافها عقب تحليلٍ ر�صين 
وج���اد، ولع���ل درا�ستَه لن�ص���ي الم�سعدي وف���ق جدليتين )جدلية 
القدم والحداثة، وجدلية ال�شرق والغرب( خير ناطق للتعبير عن 
مفهوم الجدلية عند توفيق بكار وم�صدرها، و�أختم باقتبا�س منه 
عن ن�ص الم�سع���دي: �أ�شكال ال�سرد واللغة في هذا الن�ص عموماً 
عربيةٌ قديمة ودلالات ال�شع���ور والفكر في الجملة غربية حديثة، 

ومن ثم فالعلاقة بين هذه وتلك تظل محكومة بنف�س الجدلية.

ويق���ول ف���ي خلا�صة تف�س���ر تلك الجدلي���ة في مقاربت���ه: انطلق 
الم�سع���دي ف���ي كتاب���ه )حدث �أب���و هريرة ق���ال(: »�شرقي���اً« ثم 
رجع وقد تغ���رب و�إذا بالعالمين ي�صطرعان ف���ي ر�أ�سه �إلى حد 
»العم���ى«، وه���ا هو يخ���رج من الظلم���ات �إلى الن���ور ي�ضرب في 
الإ�شراق والتجلي فعاد »�شرقياً« كما كان: فهو-بحكم م�سيرته- 
�شخ�ص متناق�ض ن�ص���ف �صوفي ن�صف بروميثي، قديم جديد، 
تراثي معا�صر على غرار �شكل الحديث و�أ�سلوبه، �صورة �صميمة 

من الجدلية بين الثقافتين.

العمل الفني يحيا بسبب 
كونه عملًا فنياً. إن بعضَ 
الأعمال الفنية تظلُ حقاً 
محتفظةً بحيويةِ لحظتِها 

التاريخية
تيري إيجلتون

ف���ي البنيوية، وذل���ك لأن البنيوية لي�ست واح���دة و�إنما بنيويات، 
ولعله �إلى البنيوية التكوينية �أقرب، فكلُّ مدر�سةٍ نقدية ت�أخذُ من 
�سالفته���ا بقدر ما ت�ستطيعُ النهو�ضَ وال�سيرَ باتجاه جديد، فهانز 
روب���رت ياو�س، م�ؤ�س����س نظرية التلقي يقول ع���ن المنهج )�إنه لا 
ي�سق���ط م���ن ال�سماء ولك���ن له مكان ف���ي التاري���خ (، فعلى �سبيل 
المث���ال في دلي���ل الناقد الأدب���ي ما ن�صه: )�سع���ى غولدمان �إلى 
ت�أ�سي����س »علم حقيقي للواقع الإن�ساني« عبر مزيج من النظريات 
والفل�سفات ا�شتمل على المارك�سية، كمكون رئي�س، مع �أطروحات 
فل�سفي���ة لكان���ط وهيغ���ل، بالإ�ضافة �إل���ى �آراء بياجي���ه ولوكا�ش، 
وكان �سعيُ���ه من كل ذلك �إلى �إيج���ادِ البديلِ العلمي لبنيوية ليفي 
ثوابتِ  وفهمِ  المجتمع  درا�سةِ  في  �ألتو�سير  وفل�سفة  – �ستراو�س 
الثقافة الإن�سانية ومتغيراتهِا(، ومن ذلك نتلم�سُ انطلاقةَ توفيق 
بكار نحو الديالكتي���ك، ويُ�ضاف �إلى ذلك المنهجُ العلمي وفق ما 
تمليه الدرو�س المنهجية، وما تنطق به الن�صو�ص وقت التطبيق, 
وترك���ز اختيارُه للن�صو�ص على تراثه العربي؛ لإيمانه بر�سوخِ فن 
الق����ص في التراث العربي من خ�ل�ال ما تنطقُ به الن�صو�ص وما 
ي�ستقيمُ �أمامَ المناهج الحديثة عند التطبيق، ولذا نراه ي�ستهجن 
ترديد يحيى حقي لمقول���ة دو�ستوف�سكي: )كلنا خرج من معطف 
»غوغول«(، ويقول توفيق بكار: )وما �ضر يحيى حقي، وغيرُه منا، 
ه في هذه  لو كان خرج، �أي�ضاً.. من »قمي�ص« الجاحظ، وكُمّ ق�صّ
الن���ادرة الفذة ؟ فالجاح���ظ �أقرب �إلى »�أم ها�ش���م« و»قنديلها«، 
بحيّه���ا »ح���ي ال�سيدة«. �أم لا ق�ص �أبداً �إلا م���ا ق�صّ الغرب، وكما 

ق�صّ، و�إن �سبقناه �إليه، ولنا فيه �آياتُنا البينات؟.

�إن في هذا الحديثِ انتماءً للعربية، متى ما كان لها ال�سبق، واعترافاً 
ب���كل جديد نافعٍ من خ�ل�ال التطبيق المنهج���ي للمدار�س الحديثة، 
فكتاب���ات ب���كار النقدية في تو�صي���ف الغريبي تغتذي م���ن الحداثة 
والت���راث منهجاً ور�ؤي���ة ومعرفة، وف���ي ا�ستعرا�ض عناوي���ن تحليله 
للق�ص����ص ومادتها يتبي���ن ذلك بت�صدر الجدلي���ة بو�ضوح من قبيل 
)جدلي���ة الحكمة وال�سلطان »مث���ل الأرنب والأ�س���د«(، وهذا تقرير 
للقاع���دة الثالثة التي انطلق منها توفيق ب���كار في تحليله للق�ص�ص 
وو�سمت كل تحاليله الق�ص�صية دون ال�شعرية، ولعل 

ما يعقبُها يقودنا �إلى القاعدة الأخيرة.

ثنائيات معا�صرة
عل���ى  ب���كار  توفي���ق  ي�شتغ���ل 
م���ن  انطلاق���اً  الثنائي���ات 
تفا�صي���ل  وحت���ى  العن���وان 
مكان���ة  وللثنائي���ات  الن����ص، 
عن���د الع���رب الأوائ���ل، �إذ نجد 
م�صطلحاتٍ من قبي���ل )الت�ضاد، 
وغيره���ا(،  والتكاف����ؤ،  والمقابل���ة، 
والثنائية هي مح���لُ نظر في عددٍ 
من المدار�سِ النقدية والبنيوية 

ار توفيق بكَّ



قول آخـر

يُتحفنا الكاتب زكي نجيب محمود في كتابه »هذا الع�صر 
وثقافته« بعبارة يقول فيها: »في دارنا تراث نعتز به، وفيه 

انعكا�س لخ�صائ�ص نفو�سنا، غير �إن ح�ضارة جديدة 
اقتحمت علينا الأبواب ودخلت بقوادمها، و�إن تكن بقية 

�أعجازها ما زالت منح�شرة عند �أبواب الدخول«.
�أحببت �أن �أتخذ من تلك العبارة مفتاحاً �ألج به مائدة ابن 

خلدون )732هـ/ 1332م - 808هـ/ 1406م(، تلك المائدة 
التي لا �أظن �أن مثقفاً بمن�أى عن الالتفاف حولها للفوز 
بك�ؤو�س لذائذها الذهبية, والك�شف عن بع�ض مكنونها.

ن الفكر  ومن جميل الأقدار �أن بحثي في الدكتوراة ت�ضمَّ
التربوي الإ�لاسمي من جميع الجوانب المعرفية والعلمية، 

ومنها ما يتعلَّق بالمعلِّم والمتعلم، والمنهج وطريقة 
التدري�س، والتعزيز والتحفيز، وغير ذلك.

وقد كان لابن خلدون ن�صيب الأ�سد من تلك الدرا�سة، وقد 
ذهلت عندما وجدته جمع ذلك كله في �صفحة واحدة، 

في الف�صل التا�سع والع�شرين التي يخاطب فيها كل تربوي 
وا�صفاً ر�سالته بـ»ال�صواب في تعليم العلوم وطريق �إفادته«، 

ف�إن كنتَ م��سؤولًا تربوياً �أو م�شرفاً �أو معلِّماً �أو تحت يدك 
من تربي عقولهم، فما عليك �إلا �أن تقر�أ هذه ال�صفحة 

وتت�أمل ما فيها.
يقول ابن خلدون: »واعلم �أن تلقين العلوم �إنما يكون 

للمتعلمين على التدريج �شيئاً ف�شيئاً وقليلًا قليلًا«، وهذا 
ما ن�سميه تدرج في التعليم، منطلقاً بعد ذلك �إلى �سبيكة 

�أخرى بقوله: »ويراعى في ذلك قوة عقله وا�ستعداده لقبول 
ما يرد«، ويعني مراعاة الفروق الفردية.

�صفحة .. في مقدمة
ابن خلدون

لها ابن خلدون في مقدمته،  ولعل من �أهم القواعد التي �أ�صَّ
هي حاجة الطالب �إلى العالم، فيقول: »لأن المتعلم �إذا 
ح�صل ملكة ما في علم من العلوم، ا�ستعد بها لقبول ما 
بقي وح�صل له ن�شاط في طلب مزيد والنهو�ض �إلى ما 

فوق حتى ي�ستولي على غايات العلم«، تلك الغايات التي 
تثبّت بالقاعدة الخلدونية، حيث يقول: »وينبغي �ألاَّ تطوّل 

على المتعلم في الفن الواحد بتفريق المجال�س وتقطيع ما 
بينها، لأنه ذريعة �إلى الن�سيان«.

وما �أجمل تعبيره عن قاعدة الت�أكيد والتغذية الراجعة 
بقوله: »لأن الملكات �إنما تح�صل بتتابع الفعل وتكراره، 

و�إذا تنو�سي الفعل تنو�سيت الملكة النا�شئة عنه«، �أما 
عن التخ�ص�ص والت�سل�سل المنطقي للمادة من العام �إلى 
الخا�ص فيقول: »ومن المذاهب الجميلة والطرق الواجبة 

في التعليم �ألاَّ يخلط على المتعلم علمان معاً ف�إنه حينئذ قل 
�أن يظفر بواحد منهما، لما فيه من تق�سيم البال«.

ويختم مائدته الغنية بك�أ�س من تجربته الفريدة في 
التعليم، وقد خ�صَّ بها المتعلم تعزيزاً وتحفيزاً بقوله: »�إني 

�أتحفك بفائدة في تعلمك ف�إن تلقيتها بالقبول و�أم�سكتها 
بيد ال�صناع تظفر بكنز عظيم وذخيرة �شريفة«.

ولعل ما �أده�شني هو �أن ابن خلدون يعيب على معلمي 
ع�صره، فيقول: »وقد �شاهدنا كثيراً من المعلمين لهذا 

العهد الذي �أدركنا، يجهلون طرق التعليم و�إفادته 
ويح�ضرون للمتعلم في �أول تعليمه الم�سائل المقفلة من 
العلم ويطالبونه ب�إح�ضار ذهنه فيحلها ويح�سبون ذلك 

مراناً على التعليم ويكلفونه رعي ذلك وتح�صيله ويخلطون 
عليه بما يلقون له من غايات الفنون في مبادئها وقبل �أن 

ي�ستعد لفهمها«.
لقد جمعت هذه ال�صفحة �إ�ضاءات و�إ�شارات ب�أيها 

نعمل نتقن! ف�إ�لاصح الأمم و�صناعة الح�ضارة لا يكون 
�إلا ب�إ�لاصح التعليم و�ش�أن المعلم، وهذا هو �ش�أن الأمم 

المتقدمة.
لا يقت�صر الأمر على �سبورة ذكية ولا حا�سب �آلي �أو جهاز 

لوحي محمول تثبت فيه البرامج، و�إنما هي روح العلم 
وطرائقه التي تحدث عنها ابن خلدون، تلك الروح التي 

تحرك الكون في نفو�سنا.
ب العاملون في الم�ؤ�س�سات التعليمية تعاليم تلك  �إذا ت�شرَّ

كة في معلمينا،  ال�صفحة، ف�إننا �سن�صنع نماذج محرِّ
و�سنوفر كثيراً من الأموال والأوقات و�سنجني الثمرات 

ونبني العقول ونريح النف�سيات ونراعي الحاجات ون�ؤهل 
�أ�صحاب الاخت�صا�صات.

و�إذا �أردنا �أن نغير وجه الحياة التي نحياها، فلن يكون ذلك 
بفتح كتب من �سبقوا، لنروي عنهم ما قالوا، وننقل عنهم 
ما �صنعوا، بل لن�ست�شرف الم�ستقبل ممن �سبقونا لنجعل 
منهم �أنموذجاً يُحتذى، وم�صدراً للإلهام فيما ينبغي �أن 

ن�صنع.

ثم ما يلبث �أن ي�ؤكد على �ضرورة العناية بعقل الطالب حين 
يكون متقبلًا، نظيفاً، م�ستعداً بقوله: »وي�ستوفي ال�شرح 

والبيان ويخرج عن الإجمال ويذكر ما هنالك من الخلاف 
ووجهه �إلى �أن ينتهي �إلى �آخر الفن فتجود ملكته«، وهذه 
طريقة التدري�س المقننة بـالتو�سع وال�شرح والتف�صيل.. 

الطريقة التي يف�صلها �أكثر بقوله: »ثم يرجع به وقد �شدا 
فلا يترك عوي�صاً ولا مهماً ولا مغلقاً �إلا و�ضحه وفتح له 

مقفله فيخل�ص من الفن وقد ا�ستولى على ملكته« وفي ذلك 
�أجملَ مهارة جودة التعليم! داعماً �إياها بقوله: »التقريب 

والإجمال والأمثال الح�سية« ما يعني به تقريب المعنى.
وتعريجاً على الجانب النف�سي يقول ابن خلدون في هذه 

ال�سبيكة: »�إذا �ألقيت عليه الغايات في البداءات وهو حينئذ 
عاجز عن الفهم والوعي وبعيد عن الا�ستعداد له. كلًّ 

ذهنه، وح�سب ذلك من �صعوبة العلم في نف�سه فتكا�سل 
ر عن مراعاة للجانب  عنه وانحرف عن قبوله«، وهذا يعبِّ

النف�سي للمتعلم، التي تُعد من �أهم مبادئ التعليم.
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د. هدى الملحم
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ي�ستوقفنا، ي�ستفزّ قدرتنا على الحيادية والمنطق، نجد �أنف�سنا 
محكومين ب�سواده من طرق منقاره حتى ذيله. وتكتمل �صورته 
المرئية ب�صورته الم�سموعة، �صوت ترتجف له طبلة الأذن عند 

�سماعه، �إذ يك�سر قاعدة �أ�صوات الطيور الأخرى بن�شاز يجبرنا على 
ا�ستثنائه لا �إرادياً من بين كل ذي ري�ش.

�إنه الغُراب، الطير ذو الح�ضور المتميز في ثقافات ال�شعوب و�آدابها، 
ح�ضور يطغى عليه في معظم الأحيان النفور الذي ي�صل �إلى حدِّ 

الكراهية، والت�شا�ؤم منه الذي ي�صل �إلى حد ا�ست�شعار الموت..
ي والبحث؟ �أفلا ت�ستحق هذه ال�صورة �شيئاً من التق�صّ

ا يمثِّل  جعفر حمزة يخو�ض غمار هذه التجربة، �ساعياً �إلى الك�شف عمَّ
العلاقة ما بين هذا الطير وبني الب�شر الذين يميلون �إلى �إ�سقاط كثير 
من �ضعفهم على ما حولهم من جماد وحيوان وطير، ويبدو �أن الغراب 

قد �أخذ ن�صيباً وافراً من ذلك.

sh
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الغراب �ضحية..
�ضحية حلف ي�ضم طرفين لا قدرة له على مواجهتهما: الخرافة والأدب.

فالخرافة هي �سلاح من لا �سلاح له في مواجهة ما لا قدرة له على مواجهته. والأدب هو من يتولى 
ز ح�ضورها في وجدان النخبة، بعد �أن تكون قد ولدت في رحم  تزيين هذه الخرافة وتنميق �صورتها، فيعزِّ

الب�سطاء من العامة.

هذا السواد هذا الشؤم
لو بد�أنا بتناول التاريخ الثقافي للغراب من �آخر ف�ص���وله، لأ�شرنا �إلى 
ما �ش���هدته مقاطعة »يوغرا« الرو�س���ية في الآونة الأخيرة. فقد عزمت 
حكوم���ة هذه المقاطعة عل���ى �إدراج »الغراب الرم���ادي« على اللائحة 
الإقليمية لموارد ال�ص���يد، وذلك ب�س���بب تزايد �أعدادها ب�ش���كل كبير 
ل خطراً على النا�س والبيئة، لك���ون هذا الغراب من الطيور  بات ي�ش���كِّ
د كثرته���ا بانقرا�ض كثير م���ن الحيوانات الأخرى  الكا�س���رة التي تهدِّ

ى عليها. التي تتغذَّ

ولك���ن تنفيذ قرار الحكومة لي�س بالأمر الي�سي���ر. لأن ال�سكان المحليين 
مون الغراب ويحتفلون بيوم الغراب، ا�ستناداً �إلى  ف���ي هذه المنطقة يكرِّ
�أ�سط���ورة قديمة، تق���ول �إنه عندما ت�أت���ي الغربان �إلى ال�شم���ال، تنتع�ش 
الأنه���ار وي�صبح �صيد الحيوانات واف���راً.. ولأن الغربان هي �أول الطيور 
الت���ي ت�صل �إلى تلك المنطقة ال�شمالية، يرى ال�سكان �أنها تعمل كو�سيط 
بي���ن ف�صل���ي ال�شت���اء وال�صيف، وتفت���ح الطري���ق لغيرها م���ن الطيور، 

فب�ش���كل عام، �أفردت الإن�سانية م�ساحة خا�صة بالغراب بعد �أن عزلته 
ف���ي وجدانها عن باقي الطي���ور. �أحبَت الداجن وغي���ر الداجن منها. 
ووج���دت في كل طي���ر ح�سنة �أو جملة ح�سنات: �ص���وت البلبل والكنار، 
�أناق���ة الطاوو����س و�أبهت���ه الملكي���ة، مهابة ال�صق���ور والن�س���ور، �أناقة 
ج، قدرة الببغ���اء على تقليد الكلام، الحمامة ورمزيتها  الهدهد المتوَّ

لل�سلام، �أما الغراب؟

حت���ى الي���وم، في القرن الح���ادي والع�شرين، لا ي���زال الغراب محاطاً 
بالت�ص���ور ال�سلبي الملت�صق به منذ �آلاف ال�سني���ن. ت�صور ينطلق من 
الرب���ط غير العقلان���ي ما بين �س���واده و�أحوال الب�شر م���ن حوله، بعد 
�أن ربطت���ه المجتمعات القديمة ودياناتها الوثني���ة بال�سحر وال�شعوذة 
والخ���وف من الم���وت، �أو ا�ستج�ل�اب الم���وت.. فما من طي���ر يناف�س 
الغ���راب عل���ى ح�ضوره الكبي���ر في ثقاف���ات العالم، ورمزيت���ه الوثيقة 
ال�صل���ة بالمفاهي���م لااجتماعي���ة والوجداني���ة، غير الآبه���ة بالمنطق 

وحقائق العلم.
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ال�سويدي���ون مذهب���اً غي���ر بعيد عن ذل���ك، فاعتق���دوا �أن الغربان هي 
�أ�شباح النا�س الذين ماتوا قتلًا.

ويعتقد الهنود »الليلوويون« الذين ي�سكنون في كولومبيا البريطانية ب�أن 
ال�شخ�ص الذي ي�سكن الغراب روحه �سيمتلك القدرة على التنب�ؤ بالموت 
و�أح���وال الجو. وفي �أ�ساطير القبائل الهندية التي ت�سكن غرب �أمريكا، 

يكون الغراب �أحد الأ�شخا�ص الذين تتداولهم الأل�سن..

�أم����ا في ال�شرق الأق�صى، ف�صورة الغ����راب �أف�ضل حالًا بع�ض ال�شيء. 
ففي الأ�ساطير ال�صيني����ة وثقافتها، هناك الغراب ذو الأرجل الثلاثة 
ال����ذي يعي�ش في قلب ال�شم�س، وتمثل �أرجله الثلاث الأوقات المختلفة 
م����ن النهار: ال�صب����اح والظهيرة والم�س����اء. ويَعُ����دُّ اليابانيون الغراب 

الغُراب ذو الأرجل 
الثلاثة الذي يعي�ش 

في قلب ال�شم�س

الغراب الياباني الم�سمّى Yatagarasu يقود الإمبراطور جيمو نحو 
�سهل ياماتو.

الغربان هي �أول الطيور التي ت�صل �إلى 
المنطقة ال�شمالية في رو�سيا، وتفتح 

الطريق لغيرها من الطيور

ويربط���ون ذلك م���ع تجدد الحياة ف���ي الطبيعة. وثم���ة �أ�سطورة 
تحك���ي في ه���ذه المنطقة عن امر�أة م���ن قبيلة محلية كانت 

تح���ب �أطفالها كثي���راً، حتى �أنه���ا كانت ت�سم���ح لهم ب�أن 
يفعل���وا ما ي�ش���اءون، �إل���ى �أن ن�سي ه����ؤلاء �آداب الطاعة 
و�صاروا متمردين ينتهكون الأعراف والتقاليد، فعاقبت 
القبيلة هذه المر�أة بتحويلها �إلى غراب، ثم طردتها من 

المنطق���ة. ولأن هذه المر�أة كانت ت�شتاق لأولادها، وتعود 
قب���ل غيرها من الطيور �إلى موطنه���ا الأ�صلي في ال�شمال، 

ن�ش����أ تقلي���د بين النا�س هن���اك، يق�ضي ب�أن ي��سأل���وا الغراب �أن 
يرزقهم �أطفالًا ويهنئهم بحياتهم!؟!

وال�س����ؤال هو: �إذا كان مثل ه���ذا لااعتقاد الخرافي 
لا ي���زال حياً في القرن الواحد والع�شرين، فكيف كان 

الحال قديماً عند ال�شعوب والوثنيات القديمة؟

في الوثنيات القديمة
صلة الوصل مع عالم الغيب

تعددت �أنم���اط التعامل مع الغراب لدى ال�شعوب القديمة، غير �أن ما 
يجمعها هو اعتبار هذا الطير، دون غيره من الطيور، �صلة الو�صل ما 
بي���ن العالم بحا�ض���ره وحقائقه الملمو�سة من جه���ة والغيب المجهول 

من جهة �أخرى.

فالإغريق ما كانوا ي�سمح���ون للغربان ب�أن تحط فوق مجمع المعابد 
)الأكروبولي�س( الذي يعلو العا�صمة �أثينا، لاعتقادهم ب�أن ذلك ف�أل 
�س���يء، و�أن هب���وط الغراب على �سطح �أحد المن���ازل هو نذير بموت 

�أحد �سكانه. �أما »من ي�أكل قلب الغراب فيمتلك قوى خارقة«.

���ى الروم���ان هذا لااعتق���اد، و�أ�ضافوا �إليه اعتق���اداً �آخر يقول �إن  وتبنَّ
الغراب �إذا م�ش���ى متبختراً على الرمال ذهاب���اً و�إياباً، ف�إنه ي�ستدعي 

بذلك �سقوط الأمطار!

وم���ن الح�ضارتي���ن الإغريقية والروماني���ة، ا�ستمر بع����ض الأوروبيين 
حت���ى اليوم في لااعتقاد ب����أن نعيق الغراب هو نذي���ر بالموت. وذهب 
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طي����راً عظيم الدلالة على �إرادة ال�سم����اء وتدخلها المبا�شر في �ش�ؤون 
الإن�سان.

وم���ا بين ه���ذا وذاك، كان ال�سح���رة والم�شع���وذون ف���ي �أوروبا طوال 
القرون الو�سطى �أكثر الجهات ا�ستغ�ل�لًاا ل�شكل الغراب وتميّز نعيقه، 
ف�ضمّوه �إلى �أدوات �شعوذاتهم ال�سوداء والمخيفة، ليعزّزوا بذلك نفور 
العام���ة منه، وليربطوا ربطاً لا عقلاني���اً ولا فكاك فيه ما بين الغراب 

والغمو�ض.. كل �أ�شكال الغمو�ض. 

طغى هذا الم���وروث الثقافي المتراكم من���ذ �آلاف ال�سنين على كل 
م���ا ع���داه في ر�سم �ص���ورة منفَرة للغ���راب في معظم بق���اع عالمنا 
اليوم. حتى �أن المواقف الإيجابية من هذا الطير، كموقف مقاطعة 
يوك���ون الكندي���ة التي تُعد الغراب طائرها الر�سم���ي، تبقى �أقل من 
�أن تذك���ر، �أم���ام �صورت���ه ال�شائعة، 
و�شتَان ما بين هذه ال�صورة ال�شائعة 

والحقيقة.

حقيقته العلمية
الغ���راب  �إن من�ش����أ  الأبح���اث  تق���ول 
الأ�صلي هو على الأرجح �آ�سيا، ومنها 
انت�ش���ر في معظ���م �أنح���اء العالم ما 
عدا القارة القطبية الجنوبية وجنوب 
�أمري���كا الجنوبي���ة. وخ�ل�ال تطوره، 
ظهر نح���و �أربعين نوعاً م���ن الغربان 
تتفاوت لااختلافات ما بينها قليلًا �أو 

كثيراً في بع�ض الأحيان.

ي كامل �أج�سامها. وي�ساعدها  تتميز الغربان بري�شها الأ�سود الذي يغطِّ
هذا ال�سواد عل���ى التخفي عن �أعدائها الليليين ومفتر�سيها مثل البوم 
وبع����ض �أنواع ال�صقور التي تن�شط ليلًا. ويبلغ معدل طول الغراب نحو 

50 �سم، ومع فرد الجناحين قد يبلغ عر�ضه نحو المتر الواحد.

ى الغربان عل���ى كل �شيء تقريباً، بدءاً بالمحا�صيل الزراعية من  تتغذَّ
حب���وب وفاكهة، �إل���ى الديدان والح�ش���رات والقواق���ع وبيو�ض الطيور 
الأخ���رى وحتى بع�ض الطي���ور الأ�صغر حجماً والأ�سم���اك والحيوانات 
الأليف���ة المقتولة في ال�شوارع. وتقوم الغربان بتخزين غذائها وتخفيه 
بي���ن �أوراق ال�شجر �أو في مرام���ي النفايات بعيداً ع���ن �أعين �أعدائها 
م���ن الطيور. وعلى الرغم من ه���ذا التنوع في ال�سلة الغذائية للغراب، 
ف����إن قابليته لالتهام الجيف علقت في ذهن الإن�سان �أكثر من غيرها، 

وعززت ربط �صورته بالموت.

اعة« التي ين�صبه���ا المزارعون في  خ���ون �أن ابت���كار »الفزَّ ���ح الم�ؤرِّ ويرجِّ
حقوله���م تع���ود �أ�سا�ساً �إل���ى الرغبة ف���ي تخويف الغرب���ان لإبعادها عن 
���ر بالدوافع  حق���ول الحب���وب. و�إن كان ع���داء المزارعين للغ���راب يُف�سَّ
لااقت�صادية، ف�إن الغراب وللدوافع نف�سها، ي�ستحق اعترافاً بالجميل من 
الن���ادر �أن يحظ���ى به. �إذ �إنه بوجوده في الحق���ول الزراعية يلتهم كثيراً 
من الح�شرات ال�ضارة للزراعات، و�أهمها على الإطلاق فئران الحقول.

�أم���ا �صورته كطير كا�سر ومتوح�ش ق���ادر على افترا�س حيوانات كبيرة 
ق���ة التي ت�ؤكد  كالأغن���ام، ف�ل�ا تخلو من المبالغ���ة. �إذ �إن الحالة الموثَّ
ق���درة الغ���راب عل���ى افترا�س الخ���راف ال�ضعيف���ة تعود �إل���ى الغراب 
الأ�سترالي فقط. �أما غير ذلك، فمجرد �شائعات ومخاوف لي�س �أكثر.

50 �سم  

أصغر أنواع الغربان
 Corvus ossifragus ه���و نوع من الغربان ي�سمى غراب ال�سمك
وينت�ش���ر هذا الن���وع على ال�شريط ال�ساحل���ي للولايات المتحدة 
ى عل���ى الأ�سماك ويتميز  الأمريكي���ة الجنوبي���ة ال�شرقية، ويتغذَّ
ب�صغر حجم���ه الذي ي�ساوي حجم حمام���ة �صغيرة. كما يتميز 
�أي�ض���اً ب�صوته الحاد المرتفع جداً ال���ذي ي�سبب �إزعاجاً لباقي 

�أنواع الطيور.

الإغريق ما كانوا ي�سمحون للغربان ب�أن 
تحط فوق مجمع المعابد )الأكروبولي�س( 

الذي يعلو العا�صمة �أثينا
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بعض طباعه
لا تتوان���ى الغربان عن �سرقة ما عند غيرها من الطيور، وتتعاون على 
ذل���ك كمجموعات للقيام بالأمر. وتعي����ش الغربان في تجمعات كبيرة 
ت�ص���ل �إلى المئات وربما الآلاف، لي�س لغر�ض ال�صيد الجماعي فقط، 
بل لحماي���ة مناطقها ولااعتناء ب�صغارها مع���اً. وكل زوج من الغربان 
يبني ع�شه الخا�ص به، الذي يكون عادة في �أعالي الأ�شجار، وقد يبقى 

�صغيرها مع �أبويه حتى ل�ست �سنوات قبل �أن ي�ستقل عنها.

وه���ذه التجمع���ات تمتلك هيبة تك�س���ر بها بط�ش �أعدائه���ا من الطيور 
الأخ���رى، كال�صقور والب���وم، ويكون نداء التجمع ه���و نعيقها المرتفع 
قبل غروب ال�شم�س، لتتجمع في �أماكن �أع�شا�شها التي تُ�سمى »مجاثم« 

جمع »مجثم«.

ويتميز نمط عي�ش الغراب بتوزع �أدوار العناية ب�صغاره ب�شكل منتظم. 
�إذ تهت���م الأنثى بح�ضانة البي�ض حتى الفق����س و�إطعام ال�صغار بعده. 
�أم���ا الذكر فمهمته الأ�سا�سي���ة حماية الع�ش من الأع���داء، حيث يقف 
على حافته لمنع دخول �أي ذكر غريب من »مجثم« �آخر ، و�إذا ما دخل 

ترتفع عقيرته فيقوم بقتله.

ت�ص���ل �أنثى الغراب �إل���ى �سن البلوغ في الثالثة من عمرها، والذكر في 
الرابع���ة. ويتولى كل من الذكر والأنثى البحث ع���ن الغذاء وجلبه �إلى 
الع����ش. ومن اللطي���ف �أنه عند وج���ود �أكثر من جيل ف���ي الع�ش، يقوم 
الفراخ الأكبر �سناً بم�ساعدة الآباء على جلب الطعام لل�صغار وتنظيف 

الع�ش وحمايته، ب�شكل يت�سم بالنظام وتوزيع الأدوار بحكمة.

»نعيقه« لا نفهم���ه، بل نترجمه من زاويتنا القا�صرة، فنو�سمه بالقبيح 
والمزع���ج، والنعيق لغته، وما يمي���ز �صوته هو التردد العالي، وهي لغة 
التع���ارف عند مع�ش���ر الغربان، فل���كل نعيق غراب ت���ردد معيَّن وك�أنه 

»�شفرة« يبعثها لجماعته، طالباً �أو محذراً، م�ستنجداً �أو دلًاا.

يؤكل أم لا؟
الم�ؤكد علمياً وبالتجارب، �أن لحم الغراب غير �ضار �أو �سام. ولكن كان 
لنف���ور الإن�سان م���ن هذا الطير بع�ض الح�سن���ات بالن�سبة لهذا الأخير. 

ي�ساعد �سوادالغربان 
على التخفي عن �أعدائها 

الليليين ومفتر�سيها
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ف�إ�ضاف���ة �إل���ى �أن لا �أح���د يرغب ف���ي اقتنائ���ه و�أ�سره في قف����ص، ف�إن 
المعلوم���ات عن ا�صطياده و �أكله نادرة ج���داً، وتكاد تنح�صر في بلدان 
البلطي���ق في �شمال �شرق �أوروب���ا، و�أي�ضاً خلال مراحل زمنية متقطعة، 
مث���ل الفترة التي تلت الحرب العالمية الأولى، حين ح�ضر لحم الغراب 
ف���ي �أ�س���واق المدن الفنلندي���ة. وفي معظم الأحي���ان، كان لحم الغراب 
طع���ام الفقراء والبحَارة الذين كانوا يحفظون���ه مملحاً، ليبقى �صالحاً 

لفترة طويلة.  

الغراب النوحي

الغراب المروحي الذيل

غراب المنازل الهندي

تح�ضر ف���ي المدن والأري���اف العربية �أربعة �أنواع رئي�س���ة ومختلفة من 
الغربان، وهي:

1 - ا�لغ���راب النوحي، وطوله حوالي 50 �سم، لون ري�ش الج�سم �أ�سود ما 
عدا ري�ش الرقبة فلونه بني وينت�شر هذا النوع فى �شمال �إفريقيا.

2 - ا�لغ���راب المروحي الذي���ل، وقد �أطلق عليه الع���رب )غراب البين( 
واتهموه ب�أن���ه يجلب الخراب. ويتميز هذا الغ���راب ب�أنه �أ�صغر من 
النوع ال�سابق ولون���ه �أ�سود مع لمعان يميل �إلى الزرقة، وهو ذو ذيل 

ق�صير مروح���ي، وجناحه طويل ي�شبه الخفا�ش. وينت�شر هذا النوع 
فى ال�سعودية وال�سودان وال�صومال وم�صر وفل�سطين. 

3 - �غ���راب المنازل الهن���دي، وطوله حوالي 40 �س���م ويتميز لون ري�شه 
ب�أن���ه �أ�سود فى منطقة الر�أ�س والعن���ق والظهر والجناحين والذيل، 
�أم���ا باقي الج�س���م فلون ري�شه رمادي. وينت�شر ه���ذا النوع في دولة 

الإمارات العربية وعُمان وال�سعودية.
4 - ا�لغراب الأورق، وطوله 43 �سم، لونه �أ�سود مع رمادي لامع، وينت�شر 

فى م�صر و فل�سطين و�سوريا.

أنواعه الموجودة في البلاد العربية
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أذكى الطيور؟

ثمة ف�صيل من غربان نيو كاليدونيا تعلَّم 
رمي ثمار الجوز على الطرق المعبَّدة، وانتظار 

م ق�شرتها مرور ال�سيارات لتده�سها وتحطِّ

الر�ؤية 
الليلية

مركز حفظ الأ�صوات

مركز 
ال�سمع

الذاكرة
المكانية

مركز 
الت�صرفات 

والأوامر

مركز 
الإح�سا�س

التحكم في النوم 
ولاا�ستيقاظ

بم���وازاة النف���ور التاريخ���ي من �ص���ورة الغ���راب، كان 
الإن�سان يلاحظ في �سلوكي���ات هذا الطير ما ينمّ عن 
المك���ر وال���ذكاء. وبحلول الق���رن الثامن ع�ش���ر، بد�أت 

فت  الأبح���اث العلمي���ة حول »ذكاء« الغ���راب. و�سرعان م���ا تك�شَّ
ع���ن �أنه قد يكون �أذكى الطي���ور على الإطلاق. ويعلل ذلك ب�أنه يملك �أكبر 
ن�صف���ي دماغ بالن�سبة �إلى حجم الج�سم بي���ن كل الطيور المعروفة.وتكرر 
كل كتب التاريخ الطبيعي القول �إن الغربان ت�ستطيع العدَ من الواحد حتى 
الخم�سة )�أو الأربعة ح�سب بع�ض الروايات (، ولكن ذلك غير م�ؤكد علمياً.

والواق���ع، �إن كل المو�سوع���ات خ�ل�ال تناوله���ا الغراب بالحدي���ث، تُفرد 
فقرات خا�ص���ة بذكاء هذا الطير، وتروي فيها �أم���وراً مده�شة، تتلخ�ص 

بما ي�أتي:
1 - �قدرته على تغيير �سلوكه وفقاً للظرف والمكان.

2 - �قدرت���ه على التخطيط ور�سم خطواته بدق���ة بالغة قبل الإقدام على 
�أمر لا يعرف خباياه.

3 - �حل الم�شكلات با�ستخدام الأدوات المحيطة به، وتطويع هذه 
الأدوات لت�صبح �صالحة لغايات محددة.

4 - ا�لذاك���رة القوي���ة، والق���درة عل���ى التع���رف �إل���ى وج���وه 
الأ�شخا�ص والتمييز بينها.

وم���ن الأمثل���ة الداعمة له���ذه الملاحظات نذك���ر تجربة ق���ام بها فريق 
بريطاني، ق�ضت ب�أخذ غراب �إلى �أحد المختبرات، حيث و�ضع الباحثون 
لحم���اً مهرو�ساً داخل �أنبوبة �ضيقة، وقربه���ا �سلك معدني طويل، وتركوا 
رون �سلوكه. وبع���د �أقل من ع�شر  الغ���راب مع ه���ذه الأدوات وراحو ي�ص���وِّ
اف،  دقائ���ق، قام الغراب بثني طرف ال�سلك المعدني لي�صبح مثل الخطَّ
و�أدخل���ه برجله �إل���ى قلب الأنبوب���ة، لي�سحب بوا�سطته اللح���م المهرو�س 
وي�أكل���ه. ولما اعتقد العلماء �أن الغراب فعل ذلك �صدفة، كرروا التجربة 
نح���و 10 م���رات، وف���ي كل مرة كان الغ���راب ينجح في ا�ستخ���راج اللحم 

و�أكله.

والغربان البريَة التي تعي�ش على ال�ساحل ال�شرقي للمتو�سط )وخا�صة في 
فل�سطين المحتلة(، تعلَّمت ا�ستعمال فتات الخبز كطُعم ل�صيد الأ�سماك. 
�إذ تنقلها بمناقيرها من الطرقات و�أكوام النفايات، وترميها فوق �سطح 

البحر، وعندما تقترب منها الأ�سماك تكون الغربان بانتظارها.

وثم���ة ف�صيل م���ن غربان ني���و كاليدونيا يعي����ش �أي�ضاً في الياب���ان، تعلَّم 
ا�ستخ���راج لب الجوز اللذيذ م���ن ق�شرته الخ�شبي���ة ال�صلبة، وذلك عبر 
رمي ثمار الجوز على الطرق المعبَّدة، وانتظار مرور ال�سيارات لتده�سها 

م ق�شرتها، حيث ي�صبح التهام اللب ممكناً. وتحطِّ
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�أم���ا المثال على القدرة المده�شة ف���ي التعامل مع م�ستجدٍّ بيئي والتكيف 
معه، في�أتي من كوين�سلاند في �أ�ستراليا.

فه���ذه المنطق���ة موب���وءة بن���وع م���ن ال�ضف���ادع ال�سام���ة والدخيل���ة على 
بيئته���ا، الت���ي يت�سبب تكاثرها بم�شكل���ة بيئية خطرة في تل���ك المنطقة. 
ف���كل الحيوانات الت���ي تفتر�س هذه ال�ضف���ادع )مثل الأفاع���ي وال�صقور 
والقوار�ض( تموت فوراً، لأنها لم تتكيَّف بعد مع هذه الطرائد الجديدة. 
وحده���ا الغربان، تعلَّمت �أن تقلب ال�ضف���دع على ظهره، لتغر�س منقارها 
تحت عنقه، حيث الجلد هو �أطرى مما في باقي ج�سمه، ومن ثم تفتر�س 
ح الغراب نف�سه  لحم �ضحيتها متلافية تمام���اً مو�ضع ال�سم. وبذلك ير�شِّ
لأن يكون ال�سلاح الوحيد الناجح في م�ساعدة �أ�ستراليا على الق�ضاء على 

ال�ضفادع ال�سامة الدخيلة.

هذا غي�ض من في�ض حول تميَز عقل الغراب، الأمر الذي يفتر�ض فيه �أن 
ي�ؤدي بنا �إلى فتح �صفحة جديدة في علاقتنا مع الطير، والنظر �إليه على 
�أن���ه �أف�ضل من �أن يكون كتل���ة م�ساوئ، �إن كنا غي���ر قادرين على الإقرار 

بحقيقة قابليته لأن يكون »مواطناً منتجاً«. فهل الأمر ممكناً؟

مدينة أوبورن مثالًا..

تشغيل الغربان بدل قتلها
ثم���ة حالة تفتح �آفاقاً وا�سعة �أمام تعاون �أف�ضل ما بين الإن�سان والغراب، 
وتحويل هذا الأخير �إلى عن�صر منتج من خلال ت�أ�سي�س علاقة نفعية بين 
الطرفي���ن. وتتمثل هذه الحالة بالم�شكل���ة التي تعاني منها مدينة �أوبورن 

في ولاية نيويورك الأمريكية.

فق���د تكاث���رت الغربان في ه���ذه المدينة ب�ش���كل غير طبيع���ي منذ العام 
1993م، حت���ى و�صل عددها �إلى ما يتراوح بين 25 �ألفاً و50 �ألف غراب، 

مت�سبب���ة بم�شكلة كبيرة على ال�صعيد ال�صح���ي والبيئي ب�سبب �ضجيجها 
ومخلفاته���ا. وفي الع���ام 2003م، طرحت فكرة مثي���رة للجدل تدعو �إلى 
�صيدها وقتلها بو�سائ���ل مختلفة. ولكن ال�صيد لم يق�ضِ عليها، ولم يحل 

الم�شكلة.

وف���ي م�ؤتمر »ت�صمي���م التقني���ات الترفيهي���ة« الذي عُقد ع���ام 2008م، 
طرحت فك���رة ا�ستخدام هذه الغربان لجمع النفاي���ات من المدينة بدلًا 

�آلات تمنح الغراب مكاف�أة )طعاماً( 
مقابل كل قطعة نفايات ي�أتي بها �إلى 

قرب الآلة

الباحث 
جو�شوا 

كلاين ي�شرح 
تجربته
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من عمال النظافة. وذلك من خلال �آلات تمنح الغراب مكاف�أة )طعاماً( 
مقابل كل قطعة نفايات ي�أتي بها �إلى قرب الآلة.

وا�ستن���دت هذه الفكرة �إلى التجربة التي قام بها الباحث جو�شوا كلاين، 
ال���ذي تمكن من تعلي���م الغربان و�ضع النق���ود المعدنية ف���ي �آلات البيع، 
للح�ص���ول منه���ا على الطع���ام.. وي���رى الباحث���ون �أن ه���ذه التجربة قد 
تنطوي على تطبيقات عديدة ت�ؤ�س�س لعلاقة جديدة ومنتجة بين الغراب 
والإن�سان لتنتقل من �س���واد الت�صور والموقف �إلى بيا�ض الت�آلف والإنتاج 
بينهما. ومن الجدير ذكره �أن تكوين العلاقة بين الإن�سان والطير، ليكونا 
متعاي�شي���ن ممكنة جداً و�إن كانا غير مت�آلفي���ن كما في الطيور الداجنة. 
�إذ �إن هن���اك طي���راً في �إفريقيا يق���وم ب�إر�شاد الإن�سان �إل���ى وجود مكان 
الع�س���ل، مقاب���ل تقديم الإن�سان ل���ه ن�صيبه من ذلك الع�س���ل كمكاف�أة له 

نظير خدمته الإر�شادية.

فم���ن الممك���ن �إذاً ت�أ�سي�س علاقة نفعي���ة جديدة بين الغ���راب والإن�سان 
مبنية عل���ى الم�صلحة الم�شتركة، وذلك بتقديم الطعام وتحديد الم�أوى 
للغراب مقابل تقديمه خدم���ات �إيجابية للمجتمع، مثل قيامه بالتنظيف 

والإر�شاد والتنبيه، وغير ذلك.

لا يمك���ن تغيير »�سلوكيات« الغراب في البحث ع���ن الطعام �أو بناء الع�ش 
�أو ال�صي���د، ف�ضلًا عن ا�ستخدام حِيَلِه وذكائ���ه للقيام بذلك. لكن يمكن 
»توجيهه���ا« بحي���ث تك���ون متنا�سقة م���ع نمط حياة بن���ي الب�ش���ر، �أي �إن 
الحدي���ث هن���ا يكون ع���ن منطقة م�شتركة بي���ن الغ���راب والإن�سان، وهي 
منطق���ة »التعاي�ش«، التي يقوم بها فعلًا الغ���راب من خلال تطويع البيئة 

المحيطة التي يعي�ش فيها ل�صالحه.

والو�ص���ول �إل���ى ذل���ك يمك���ن �أن يتم عب���ر »الرب���ط ال�شرط���ي« لمبد�أ 
المكاف����أة للغ���راب، فيتم ذلك �إذا ما قام بالعم���ل المتوقع منه، ونحن 
نعلم �أن الغراب لي�س من الحيوانات الأليفة التي يمكن لااقتراب منها 
وتدريبه���ا على بع�ض الأمور المح���ددة.. �إلا �أن ذلك يمكن ا�ستعا�ضته 
بالاعتماد عل���ى »ذكاء« الغراب و»توقعاته« للمهم���ة الموكلة �إليه، وفي 

في القرآن الكريم:
الغراب معلِّم للإنسان

ورد ذك���ر الغراب في القر�آن الكري���م كمعلِّم للإن�سان كيف يدفن 
�أخيه الإن�س���ان. فعندما قتل قابيل �أخ���اه هابيل، وحار فيما يجب 
فعله ب�أخي���ه القتيل، كان الغراب مبعوث ال�سم���اء لي�صبح المعلِّم 
ُ غُرَابًا  الأر�ض���ي الأول للإن�س���ان، يقول للها تعال���ى: {فَبَعَ���ثَ اللَّه
خِي���ه * قَالَ يَا وَيْلَتَا  يَبْحَ���ثُ فِي الْأَرْ����ضِ لِيُرِيَهُ كَيْفَ يُوَارِي �سَوْءَةَ �أَ
بَحَ مِنَ  كُونَ مِثْلَ هَذَا الْغُرَابِ فَ�أُوَارِيَ �سَوْءَةَ �أَخِي فَ�أَ�صْ �أَعَجَزْتُ �أَنْ �أَ

ادِمِينَ} )�سورة المائدة، �آية 31(. النَّ

فالغ���راب هو المخت���ار من بين الكائن���ات ليك���ون »المعلِّم الأول« 
للإن�س���ان ف���ي الدر�س الأكبر: در����س التعامل مع الم���وت والحياة 
بطريق���ة تحفظ للإن�سان كرامته، حت���ى بعد خروجه من ج�سده، 
در����س م���واراة الج�سد ال���ذي �أداه الغ���راب على �أكم���ل وجه �أمام 

ناظري قابيل قاتل �أخيه.

هذا تعوي�ض جيد عن الأُلفة المطلوبة لتعليم �أي حيوان »�سلوك« معين 
ل�صالحك.

فبمج���رد قي���ام غراب واح���د بالعمل ب�ش���كل �صحيح، ف�إن بقي���ة الغربان 
ت�ستن�سخ التجرب���ة ولا تمر بكل المقدمات للو�صول �إلى نف�س النتيجة. بل 

ت�أخذ نف�س الو�سيلة ل�ضمان ذات النتيجة.

ق���د يبدو الأم���ر ع�سي���راً �أو بحاجة �إلى جه���د م�ضاع���ف، �إلا �أن النتيجة 
�ستك���ون ان�سجام���اً ذكياً مدرو�ساً بي���ن الإن�سان والغ���راب، و�سيتم تحويل 
»لااعتقاد �أو الثقافة ال�سائدة« ب�صورة �سلبية عن الغراب �إلى �أمر مختلف 
تماماً، ربما لم ت�شهده الب�شرية طوال مرحلة علاقتها بهذا الطائر، فمن 
الحكم���ة ا�ستغ�ل�ال ذكاء وحيل���ة هذا الطير ف���ي �أمر يعود عل���ى الإن�سان 

بالفائدة، وكذلك على الغراب نف�سه.

تجربة الفريق البريطاني 
لامتحان ذكاء الغراب
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 ما �إنْ تذكر ا�سم الغراب في الثقافة العربية �إلا وتكون قد لفظتَ ما لا 
يحبه النا�س. فقد ن�سبت الثقافة العربية �إليه دلالات الخراب والموت 
وال�ش����ؤم. فقيل »�أ�ش����أم من غراب« و»احذَرُ من غ���راب«، ويُقال: »طار 

غرابه« �أي �شاب ر�أ�سه.

وم���ن �أمثال العرب: هو �أ�شد �سواداً من حنك الغراب، وحلك الغراب، 
فحنك الغراب منقاره وحلكه �سواده.

و�أطلق���وا علي���ه لقب »غراب البي���ن«، وربطوا حلوله عل���ى بيوتهم عند 
بينونتهم عنها، �أي ابتعادهم عنها. وقد بنوا على ذلك »معتقد« ال�ش�ؤم 

عنه والفراق، حتى بات جزءاً من موروث العرب الثقافي.

منذ عهد النابغة
يقول النابغة الذبياني:

غ����دا رح����ل����ت����ن����ا  �أن  ال��������ب��������وارح  زع��������م 
وب����������ذاك ت����ن����ع����اب ال������غ������راب الأ������س�����ود

فال�شاع���ر ي���رى �أن نعيب الغراب �ش����ؤم وفراق لمن يح���ب، وقرن هذا 
الأم���ر بعن�صر �إ�سطوري وهو »زعم الب���وارح«، فقد كانت العرب ت�ؤمن 

الغراب في ثقافة العرب
 أمثالًا وشعراً

هجوه وما عرفوه
بالعياف���ة، فتزجر الطير تفا�ؤلًا �أو ت�شا�ؤم���اً بمرورها، فال�سانح وهو ما 
يتفائل���ون به �إذا ما ط���ار الطير على يمين الفرد والب���ارح �إذا ما طار 
على ي�ساره، وهو م���ا يت�شاءمون به. وي�سمون الأمر تَطَيراً �أي�ضاً، ن�سبة 
�إل���ى الطي���ر، وكانوا يزجرونه ويرون �إلى �أي اتج���اه ذهب ويبنون على 
ذل���ك تفائلهم �أو ت�شا�ؤمهم. ولم ي�سلم الغراب من حدة ل�سان العرب، 

فهو محا�صر بين �أمثال �شعبية تنال منه و�أ�شعار جزلة تتعرّ�ض له.

يق���دّم الجاحظ بطاقته التعريفي���ة بالغراب قائلًا: الغ���راب من لئام 
الطي���ر ولي�س م���ن كرامها ولا م���ن �أحرارها، ومن �ش�أن���ه �أكل الجيف 

والقمام���ات. وي�ضيف: »والغراب خبيث ملتوي الذمة 
لا عه���د له، فق���د �أر�سله نوح -علي���ه ال�سلام- 

ي�ستطل���ع ما ظهر م���ن الأر����ض، فوقع على 
جيفة ف�أقام عليها ولم يعد �إلى ال�سفينة. 

وق���د كان نديم���اً للدي���ك ف���ي الزم���ن 
القدي���م، وكان للدي���ك جناحان يطير 
بهما، ولم يكن للغ���راب مثلهما، فنفد 
ال�ش���راب، فق���ال للدي���ك: ل���و �أعرتني 
جناحي���ك لأتيت���ك ب�ش���راب، ف�أع���اره 

جناحيه فطار بهما ولم يرجع«.

ويب���دو �أن للع���رب »ث����أراً« مع���ه، فو�ضعوه 
محل كل ذلك الت�شا�ؤم �ضمن تراثهم، �أمثالًا 

و�أ�شعاراً وقبل كل ذلك ت�سميتهم له. فللغراب �أكثر 
من كنية عندهم: �أبو حاتم و�أبو جحادف و�أبو 

الج���راح و�أبو حذر و�أبو زي���دان و�أبو زاجر 
و�أبو ال�ش�ؤم و�أبو غياث و�أبو القعقاع و�أبو 

المر والأعور -�سمي بذلك تطيراً منه 
وت�شا�ؤماً به ولي�س به عور-، ويقال له: 

ابن الأبر�ص وابن بريج وابن دايه..

ول���ه مكانة في ال�شع���ر لا تقل م�ساحةً 
ولا تختل���ف م�ضموناً عما هي عليه في 

الأمثال . وك�أني بهذا الطائر يحمل داءً 
ع�ض���الًا ين�شره بي���ن النا����س. فيقول �أحد 

�شعراء العرب متهكماً:

الجاحظ

�إيليا �أبو ما�ضي
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م�����ش��ي��ه  ي���م�������ش���ي  وك��������ان  ال�����غ�����راب  �إن 
ف��ي��م��ا م�����ض��ى م����ن ����س���ال���ف الأج����ي����ال

م�����ش��ي��ه ي��م�����ش��ي  ورام  ال���ق���ط���اة  ح�����س��د 
ف�������أ�������ص������اب������ه �������ض������رب م�������ن ال����ع����ق����ال

ف����أ����ض���ل���ه م�����ش��ي��ت��ه و�أخ������ط�������أ م�����ش��ي��ه��ا
ف�����ل�����ذاك ������س�����مّ�����وه: �أب���������ا ال����م����رق����ال!

مقارنة لا ترحم
وق���ارن ال�شاعر �إيليا �أبوما�ض���ي بين »الغراب والبلب���ل«، في ق�صيدته 

التي تحمل ا�سمي هذين الطيرين، فكتب يقول:
ق���ال ال���غ���راب وق���د ر�أى ك��ل��ف ال���ورى

������دّاح  وه����ي����ام����ه����م ب����ال����ب����ل����ب����ل ال�������������صّ
ل�����م لا ت���ه���ي���م ب�����ي ال���م�������س���ام���ع م��ث��ل��ه 

م���ا ال���ف���رق ب��ي��ن ج��ن��اح��ه وج��ن��اح��ي؟
�إن�������ي �أ������ش�����دّ ق������وى و�أم���������ض����ي م��خ��ل��ب��ا 

ف��ع��ل��ى م ن����ام ال���نّ���ا����س ع���ن ت��م��داح��ي؟
�أم������ف������رق الأح�������ب�������اب ع�����ن �أح���ب���اب���ه���م

وم����������ك����������دّر ال�����������ل�����������ذّات والأف�������������������راح
ك���م ف���ي ال�����سّ��وائ��ل م���ن ���ش��ب��ي��ه ل��ل��طّ�ال

ف���ع���ل���ى م ل���ي�������س ل���ه���ا م����ق����ام ال���������رّاح؟
و�شكلها الج�سوم  من  الخطوط  لي�س 

الأرواح ف������ي  ال�����������س�����رّ  ك��������لّ  ال�����������س�����رّ 
���وت م���ن ن��ع��م ال�����سّ��م��ا ول���م تكن وال�������صّ

احِ ال�������ص���دَّ ع����ن  �إلّا  ���م���ا  ال�������سّ ت���ر����ض���ى   
الق�ضا على  نقمت  ف���إن  الق�ضاء  حَكّم 

ف����ا�����ض����رب ب���ع���ن���ق���ك م����دي����ة ال�����ج�����راحِ

الجاحظ

�إيليا �أبو ما�ضي

حتى العاشقين كرهوه
ومن المده�ش �أن ال�صورة النمطية لل�شاعر العا�شق المنفتح على حبّ 

الدنيا بكل ما فيها، تتبدد تماماً عندما يتعلَّق الأمر بالغراب.

����ض له الغراب من ق���دح في ال�شع���ر العربي �أتى،  فم���ن �أق�س���ى ما تعرَّ
ح، مجنون ليلى، �شاعر  وللمفارق���ة، على ل�سان ال�شاعر قي�س ب���ن الملوَّ
الغ���زل الأول ف���ي زمانه، ال���ذي فا�ض ب���ـ »الكراهية« له���ذا الطير في 

ق�صيدة يقول فيها: 
�ألا ي���ا غ�����راب ال��ب��ي��ن ه��ي��ج��ت ل��وع��ت��ي

��رُخُ ���رْنِ���ي بِ���مَ���ا �أنْ�����تَ تَ�����صْ فَ���ويْ���حَ���كَ خَ���بِّ
ادِقاً �صَ كُ��نْ��تَ  ف���إنْ  لَيْلىَ؛  مِ��نْ  �أبالْبَيْنِ 

يُ��فْ�����سَ��خُ فَ�ل�ا زَالَ عَ��ظْ��مٌ مِ���نْ جَ��نَ��احِ��كَ 
���س��ه��م��ه ف��������وق  ف����ي����ك  رام  ولازال 

تُ���فْ���رِخُ �أَنْ�������تَ  �أنْ������تَ ف���ي عُ�������شٍّ وَلَا  فَ��ل�ا 
��راً زِلْ�����تَ عَ����نْ عَ�����ذْبِ الْ���مِ���يَ���اهِ مُ��نَ��فِّ وَلَا 

��خُ ��كَ يُ��رْ���ضَ وَوَكْ�������رُكَ مَ���هْ���دُومَ���اً وبَ��يْ�����ضُ
ف����إن ط���رت �أردت����ك ال��ح��ت��وف و�إن تقع

ت���ق���ي�������ض ث����ع����ب����ان ب����وج����ه����ك ي��ن��ف��خ
م�شدخا لحمك  ال��م��وت  قبل  وع��ان��ي��ت 

��ارِ يُ�����شْ��وَى وَيُ��طْ��بَ��خُ عَلى حَ��رِّ جَ��مْ��رِ ال��نَّ
مُ���خَ���لِّ���دَاً الْ����عّ����ذَابِ  فِ���ي ����شَ���رِّ  زِلْ�����تَ  وَلَا 

وري���������ش����ك م���ن���ت���وف ول���ح���م���ك ي�����ش��رخ

لو أعرتني 
جناحيك لأتيتك 

بشراب..

قارن ال�شاعر �إيليا 
�أبوما�ضي بين 

»الغراب والبلبل«
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ا ظه���رت عليه عند  لا تختل���ف �ص���ورة الغ���راب ف���ي الآداب الغربي���ة عمَّ
ال�شع���راء الع���رب. والأمثلة عل���ى ذلك �أكثر م���ن �أن تُح�ص���ى. غير �أننا 
نتوقف هنا �أمام واحدة من �أ�شهر ق�صائد ال�شاعر الأمريكي �إدغار �ألان 
ب���و، رائد الرومان�سية ف���ي القرن التا�سع ع�شر، وه���ي بعنوان »الغراب«، 

وقد نُ�شرت للمرة الأولى عام 1845م.

تحكي الق�صيدة عن زيارة غراب مُتكلّم وغام�ض �إلى عا�شق م�ضطرب، 
يبكي على حبيبته »لينور«، بينما يجل�س الغراب على تمثال لأثينا، وي�ؤجج 

م�شاعر العا�شق الحزينة بترديده لكلمة »لا عود«.

ويمكن القول �إن الق�صي���دة تن�سج �إطاراً ت�أملياً �أقرب ما يكون لل�صوفية 
الفكري���ة، حي���ث يط���رح ال�شاعر ال�ص���راع الداخل���ي فيه بين �أم���ل لُقيا 
حبيبت���ه والي�أ�س الذي ينث���ره الغراب عليه دون توق���ف. ويبدو �أن هناك 
م�شت���ركات بين مجنون ليلى ومجنون »لينور« الأمريكي حول الغراب، �إذ 

�أ�صبح ال�شماعة ال�سوداء المثالية لكل الأحزان.

����ص ق�ص���ة �شاع���ر مجنون ليل���ى الأمريك���ي، بالق���ول �إن �شخ�صاً  وتتلخَّ
مجهولًا يب���د�أ الحكاية وهو يقر�أ كتاباً عن »المع���ارف المن�سية« لن�سيان 
حب���ه المفقود »لينور«، حين ي�سمع طرق���اً على الباب ولكنه لا يجد �أحداً 
عن���د فتحه. بعد ذلك ي�سم���ع طرقاً �أعلى على الناف���ذة، وعندما يذهب 
للتحقق من الطرق يُفاج�أ بدخول غراب �إلى غرفته، ويحط الغراب على 

تمثال لأثينا فوق باب الغرفة.

وهنا مقاطع من الق�صيدة الطويلة جداً:
قلت: يا �أيها المتنبئ ! �أيها ال�شرير، كائناً من كنت:

طيراً �أو �شيطاناً �أو كاهناً..
�سواء �أر�سلك ال�شيطان، �أو قذفتك عا�صفة الريح..

بائ�ساً، وعنيداً فوق هذه القفار العجيبة
قذفتك �إلى منزلي المملوء بالوح�شة �أتو�سل �إليك:

قل الحقيقة، وا�صدق في الخبر:
هل ثمة عطر في الأر�ض المقد�سة ؟ �أتو�سل �إليك:

قل الحقيقة وا�صدقني الخبر
قال الغراب: لا عود

)...(
�صرخت فيه: هذا فراق بيني وبينك

�أيها الطائر، �أو �أيها ال�شيطان
ارجع من حيث جئت، �إلى العا�صفة

�أو �إلى �شواطئ الظلام..

لا تترك منك في هذا المكان �أثراً،
ولا ري�شة �سوداء تذكر ب�إفكك المفترى..

)عد( ودعني لوحدتي، اترك التمثال فوق باب حجرتي
انتزع منقارك الذي غر�سته في قلبي، وابتعد عني..

قال الغراب: لا عود
ومنذ تلك الليلة، مازال الغراب

م�ستقراً فوق التمثال على باب حجرتي
ي�شع من عينيه حلم �شيطاني

بينما يمتد �ضوء م�صباحي على الأر�ض
ويمد ظله طويلًا على �أر�ض غرفتي..

بينما تمتد روحي خارج دائرة الأ�سر
�أبداً، لا عود

والغربي يجتمع إلى
الشرقي عليه..

�إدغار �ألان بو

ر�سمة للفنان غ�ستاف 
دوري لق�صيدة الغراب
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ق�صي���دة تتذوق منه���ا كما تتلم�س وت���رى وت�شم معاني ذل���ك ال�صراع 
المتدف���ق بي���ن الي�أ�س ال���ذي يُنزله الغ���راب على ر�أ����س ال�شاعر بتلك 
الكلم���ة الرتيب���ة التي يكرره���ا دون ملل »لا عود«، وبي���ن بحث ال�شاعر 

عن ب�صي�ص �أمل في زوايا غرفة قلبه المفطور على حبيبته »لينور«.

يبدو �أن �ص���ورة الغراب النمطية لا تُبارح �أذه���ان ال�سواد الأعظم من 
الب�ش���ر عنه، ل���ذا اتفق »ب���و« الأمريكي مع »اب���ن المل���وّح« العربي في 
تناوله���م للغراب في ق�صائدهم من نف�س المنظ���ار الأ�سود عنه. فهل 

هي م�صادفة؟!

حكايات بألف لون ولون 
حول الأسود الواحد

ر�سومات لغربان مقتطفة من كتاب كليلة ودمنة

ر�سمة هاري�سن وير 
لحكاية »الغراب 

والثعلب« التي كتبها 
جان دي لافونتين

الرب���ط بي���ن �س���واد الغ���راب وتميّ���ز »نعيقه« ع���ن تغريد 
الع�صافي���ر من جهة، وما يكرهه الإن�سان من جهة �أخرى 
ه���و وليد ثقافة وت�أمل وتفكير وعجز عن �إيجاد �أجوبة عن 
ى العقل، مثل ما ق���د يحمله الغيب، �أو موعد  �أ�سئل���ة تتحدَّ
الموت وما �شابه ذلك. ولكن، ولح�سن الحظ، ثمة مجالات 
يُعفى فيها الغراب من هذا الربط، ومنها حكايات كثيرة، 
نقول اليوم �إنها للأطفال، علماً ب�أنها عندما كُتبت لم تكن 
موجهة خ�صي�صاً للأطفال. وفي عديد من هذه الحكايا، 
تتلون �صورة الغراب وفق الموعظة التي يُناط به �إلقا�ؤها.

ة الماء تحك���ي عن غ���راب �أ�صابه  فق�ص���ة الغ���راب وج���رَّ
العط����ش و�أخ���ذ منه �أيما م�أخذ، حتى وج���د ماءً قليلًا في 
ل �إلى حيلة  �أ�سفل ج���رة لا ي�ستطيع الدخول �إليه���ا. فتو�صَّ

جميلة وذكية، تق�ضي برمي الحجارة ال�صغيرة في الجرة 
ليرتف���ع الماء بحيث يتمكن من �شرب���ه. فالغراب هو �إذن 
مج���رد كائن ذكي في هذه الحكاي���ة التي، وللعلم، وجدنا 

�أنها مروية في �أكثر ثقافة ولغة.

وفي ق�ص�ص »كليلة ودمنة« التي كتبها الفيل�سوف الهندي 
بيدي���ا بناءً عل���ى طلب مل���ك ا�سمه »دب�شلي���م«، وترجمها 
عب���دللها ب���ن المقف���ع �إل���ى العربي���ة ف���ي �أي���ام الخلافة 
العبا�سي���ة، يظه���ر الغراب حكيم���اً وواعظاً ف���ي حكايات 
عدي���دة منها: »ق�صة الغراب والثعبان الأ�سود وابن �آوى«، 

و»ق�صة الغربان والبوم«..

وتحت���ل حكاي���ة »الغ���راب والثعل���ب« مكان���ة خا�ص���ة بين 
الحكاي���ا ال�شعري���ة التي كتبها الأدي���ب الفرن�سي جان دي 
لافونتين في القرن ال�ساب���ع ع�شر، وهي من الحكايا التي 

دخلت الكتب المدر�سية في كثير من ثقافات العالم.

الحكاي���ة هي بب�ساطة حول الثمن الذي يدفعه من ي�ستمع 
�إل���ى النف���اق والمداهن���ة. وله���ذه الغاية، اخت���ار الأديب 

الغراب ك�صورة لقباحة ال�شكل وال�صوت.

فالثعل���ب الماك���ر عندم���ا ر�أى الغراب يحم���ل قطعة من 
الجبنة في منقاره، راح يمتدحه بالقول:

»�صباح الخير �أيها المعلم غراب
كم �أنت و�سيم، وكم تبدو لي جميلًا

من دون كذب، �إن كان غنا�ؤك ي�شبه ري�شك
ف�أنت فينيق المقيمين في هذه الغابة.

�أمام هذه الكلمات، طار الغراب من الفرح
وللتباهي ب�صوته

فتح منقاره عري�ضاً، تاركاً غنيمته ت�سقط.
�أم�سك بها الثعلب، وقال: يا �سيدي الطيب

اح اعلم �أن كل مدَّ
يعي�ش على ح�ساب من ي�ستمع �إليه )...(«.

ولك���ن رغم انط�ل�اق ال�شاعر م���ن كون الغ���راب �صاحب 
�أب�شع لون و�صوت من بين كل الحيوانات التي ن�سج حولها 
حكايات���ه، ف�إن الغراب في ه���ذه الحكاية هو كائن ب�سيط 
ق كل ما يقال �إليه.. بعبارة �أخرى، �إنه طيب القلب  ي�ص���دِّ

ي�ستحق ال�شفقة.
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�شكَل ا�سم »الغراب« لوحده ومن دون �أية �إ�ضافة �أخرى، عناوين مجموعة 
كبي���رة من الأفلام ال�سينمائية التي �أُنتجت على امتداد القرن الع�شرين، 
وحت���ى يومنا هذا. وم���ا من قا�سم م�شت���رك بينها غير كونه���ا كلها تدور 

ب�شكل �أو ب�آخر حول الموت ب�أ�ساليب متعددة.

فق���د �شهد العام الج���اري 2013م، �إطلاق فلم »الغ���راب« الوثيق ال�صلة 
بق�صي���دة ال�شاعر الأمريك���ي �إدغار �ألان بو، التي �أ�شرن���ا �إليها في مكان 

الغراب في السينما
تفعيلات مختلفة للأسود الواحد

�آخر م���ن هذا الملف. والفِل���م الجديد الذي �أخرج���ه جيم�س ماك تيغيو 
ي���روي �سل�سل���ة جرائم غام�ضة تقع ف���ي القرن التا�سع ع�ش���ر، ويبدو �أنها 
ارتكب���ت بوحي من ق�صائد ال�شاعر، فيلج����أ المحققون �إلى لاا�ستعانة به 
لاكت�ش���اف مرتكبها. وقد اختير ا�سم »الغ���راب« للفِلم، من باب ا�ستيحاء 
�أ�شهر ق�صيدة لل�شاعر، مع ما ي�ضيفه هذا لاا�سم من نذر ال�شر والموت.

وقبل ذلك، �شهد العام 1994م �إطلاق فلم بعنوان »الغراب«، مقتب�س عن 
رة بنف�س العنوان من ت�ألي���ف جيم�س �أوبار. وتدور  �سل�سل���ة ق�ص�ص م�صوَّ
عق���دة الفلم الذي تت�سم �أج���و�اؤه بالعنف والك�آب���ة والت�شويق، حول �شاب 
يتعر�ض مع خطيبته لاعتداء ع�صابة تتركهما ليموتا على قارعة الطريق، 
غي���ر �أن الغ���راب ينقذ ال�شاب ويروح ي�ساعده لاحق���اً على لاانتقام، وقتل 
�أف���راد الع�صاب���ة الواحد بع���د الآخر. وقد ح�صد هذا الفل���م نجاحاً دفع 
منتجي���ه �إل���ى تحويل���ه �إل���ى �سل�سلة �أف�ل�ام وم�سل�س���ل تلفزيون���ي. ودائماً 

بالعنوان نف�سه. 

مل�صق لفلم »الغراب« الوثيق ال�صلة بق�صيدة ال�شاعر الأمريكي �إدغار �ألان بومقتطف من �سل�سلة الق�ص�ص الم�صوَرة »الغراب« من ت�أليف جيم�س �أوبار
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ولكن �أق�سى الأحكام على الغراب و�أب�شع �صوره هي تلك التي يذكرها كل 
من �شاهد فِلم »طيور« للمخرج العالمي �ألفرد هيت�شكوك.

فقد عُر�ض هذا الفِل���م على �شا�شات ال�سينما في العالم �سنة 1963م، 
م�ستغلًا ال�صورة النمطية الكريهة للغراب، وليعزز هذه الكراهية حتى 
�أق�صى حدود ممكنة، من خلال حبكة تروي هجوم الطيور المتوح�شة 
عل���ى بي���وت ال�س���كان في �إح���دى �ضواح���ي مدين���ة �س���ان فران�سي�سكو 
الأمريكي���ة من دون �أي �سب���ب وا�ضح، �إلى �أن اكت�شف العلماء �أن طعام 
ه���ذه الطيور كان يحتوي عل���ى مادة مثيرة للأع�ص���اب �أدت �إلى تغير 

في �سلوكها.

ل���م يكن الغراب الطير المجنون والقات���ل الوحيد في هذا الفِلم الذي 
ح���از �أو�س���كار �أف�ض���ل �إخ���راج. فق���ط خلط المخ���رج �س���واده ببيا�ض 
النوار����س، لي�ستخرج م���ن الإثنين تلاوين الخ���وف، فتحول كل غراب 
ونور�س في وجدان الم�شاهدين �إلى »قاتل«. وكان لهذا الفِلم �أثر كبير 
ق الهوة ما بين الإن�سان  عل���ى من �شاهده �أينما كان في العال���م. �إذ عمَّ
وهذا الطير، ورفع كراهية الأول للثاني �إلى م�ستوى العداء.. وكان من 
المده����ش �أن يح�صل ذلك في تلك المرحل���ة الزمنية بالذات، �أي في 
�ستينيات القرن الع�شرين، وهي الفترة التي �شهدت انت�صار العقلانية 

والح�سابات الباردة وحقائق العلم �أكثر من �أي ع�صر �آخر.

م�شاهد من فلم »طيور«  للمخرج  �ألفرد هيت�شكوك
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الشؤم يطيح بالمخرج؟
وقب���ل فِلم »طي���ور« وغيره م���ن الأف�ل�ام الجديدة، 
ح�ضر الغراب على �شا�ش���ة ال�سينما ب�صورة رمزية 
للإ�شارة �إلى �أمر ما لا ي�سير على ما يرام، �أكثر مما 
ه���و حول الطير بحد ذاته. ومن �أ�شهر هذه الأفلام 
واحد يعود �إلى الن�صف الأول من القرن الع�شرين،  
يطيب ل���ذوي الميول ال�سوداوي���ة �أن يقولوا عنه �إن 

ا�سم الفِلم كان نذير �ش�ؤم �أطاح بمهنة المخرج.

ففي الع���ام 1943م، �أي في خ�ضم الحرب العالمية 
الثانية، �أخرج الفرن�س���ي هنري-جورج كلوزو فِلمه 
ال�شهير »الغراب« المقتب�س عن ق�صة حقيقية كانت 
ق���د نُ�شرت قبل ثلاث���ة عقود، وت���روي ق�صة طبيب 
قري���ة فرن�سي، يذهب �ضحية ر�سائل غام�ضة ت�صل 
�إلى وجه���اء القرية، وتتهمه بع���دد من الممار�سات 

اللا �أخلاقية.

وا�ستخدام »الغراب« عنواناً للفِلم، هو للدلالة على 
نذي���ر �ش�ؤم يحيط ببطل الق�ص���ة وما �سيواجهه في 
ه���ذه القري���ة. ولكن هناك من ي���رى �أن نذر ال�ش�ؤم 

طاردت المخرج كلوزونف�سه فور انتهاء الحرب.

�ض الرجل لم�ضايقات اجتماعية وقانونية  فق���د تعرَّ
عدي���دة، لأن���ه �أنتج الفِل���م خلال الح���رب لح�ساب 
�شركة »كونتيننتال« الت���ي كان الألمان قد �أ�س�سوها 
غداة احتلالهم لفرن�سا. و�صدر حكم على المخرج 
بمنعه من مزاول���ة �أي عمل �سينمائي مدى الحياة. 
وعل���ى الرغ���م م���ن �أن ه���ذا المن���ع رُفع ف���ي العام 
1947م، ف����إن م�سي���رة المخ���رج ال�سينمائية انتهت 

عملياً.

مل�صق لفلم 
»الغراب« للمخرج 
الفرن�سي هنري-

جورج كلوزو

غربان جدة

اكت�ش���ف مواطن���و مدينة جدة، قب���ل �سنوات، خ�صائ����ص الغراب وعرف���وا مقدار تفوقه 
على  مناف�سيه من الطيور ما ينفي عنه �صفة الغباء التي �أل�صقت به ظلماً. وباتت ق�صة 
غربان جدة واقعة معروفة ومتداولة فقد انت�شرت بكثافة في �سماء تلك المدينة وخا�صة 

في �شقها ال�ساحلي، بل وطردت ما عداها من الطيور. 

وب���د�أ م���ع انت�شارها انت�شار ق�ص�ص كثي���رة عن تميزها وذاكرتها القوي���ة، وقدرتها على 
عق���اب من ي�ؤذيها ومهاجمت���ه. كما انت�شرت ق�ص�ص تدل عل���ى عبقريتها لاابتكارية في 
التعامل مع الم�شاكل التي تواجهها مثل درجات الحرارة المرتفعة وذلك بحب�س مخارج 
مي���اه المكيفات وتجميعهه لتبترد فيها. ولكن الف�ضول والإعجاب الب�شري في جدة بهذا 

الكائن تحول بالتدريج �إلى حذر من تكاثرها المت�سارع.

وي�شي���ر تقري���ر لأمانة جدة �إلى �أن عدد الغربان التي ت���م الق�ضاء عليها خلال 4 �سنوات 
)2007 - 2011م( بلغ 4795 غرابا، فيما بلغت الأع�شا�ش التى تمت �إزالتها نحو 50667 
ع�شاً. وقدرت الأمانة قبيل بدء الق�ضاء عليها، بحوالي 60 الف غراب، لت�صل �إلى 13 �ألفاً. 
وتلخ�صت الحملة في و�ضع طعوم م�سمومة ت�أكلها الغربان فتق�ضي عليها خلال �ساعات، 
والتقري���ر ي�سرد �صعوبات في مواجهتها ومنها قدرتها على تمييز الملاب�س الزرقاء التي 
يرتديه���ا عم���ال الأمانة حيث تبتعد عنهم لمعرفتها �أنهم م���ن عمال المكافحة مما حدا 
به���م �إلى رم���ي الطعوم ال�سامة ولااختب���اء بعيداً �أو في داخل ال�سي���ارات حتى  تلتقطها، 
كما �أن خفة حركة الغربان وقدرتها على التحفز الدائم لم�صادر الخطر جعلها تتفادى 
الإ�صاب���ات المبا�ش���رة وهي تعي�ش في جماع���ات متعاونة حيث تبن���ي �أع�شا�شها ب�أحجام 

كبيرة، وترمم �أع�شا�شها القديمة.
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تحسين ظروف العمل.. 
مصلحة مشتركة للشركات والعاملين

 من الم�ؤكد �أن تح�سين �أجواء وظروف العمل ت�صب في م�صلحة العاملين، كما
 �أن تعزيز الأحوال ال�صحية من ��شأنه زيادة الطاقة الإنتاجية لل�شركات وتعزيز

.مكانتها التناف�سية
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