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قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�إجراء �أبحاث 
ميدانية متعمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها 

مون �أنف�سهم. وتهدف هذه الخطوة �إلى كتابة مو�ضوعات  المتقدِّ
تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة 
تتمتع بعنا�صر الجذب والت�شويق ال�صحافي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
الاتفاق على المو�ضوع، وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث، ح�سب �سلَّم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكُتَّابها.
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ظلَّت �سوق الكتاب ال�سعودي نائمة 
لعقود، عدا بع�ض الالتماعات التي 

تظهر بين الحين والآخر. لكن 
المتابع ي�ستطيع �أن ي�شهد �أن حركة 

د�ؤوبة قد اجتاحت ميدان الن�شر 
ال�سعودي في ال�سنوات الع�شر الأخيرة. 

وهذا ما نبحثه في ق�ضية هذا العدد.
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تت�ضمن محطة الطاقة رحلة في عالم بناء ناقلات 
النفط العملاقة، من خلال ترجمة للمقالة التي 
كتبها جون �سوه لمجلة »دايمن�شن �إنترنا�شيونال« 

التي ت�صدرها �أرامكو ال�سعودية، حيث ي�سلط ال�ضوء 
على واحدة من �أحدث ناقلات �شركة فيلا البحرية العالمية، وهي 
�شركة �شحن مملوكة لأرامكو ال�سعودية �أن��شأت في دبي عام 1984م.

وفي زاوية الاقت�صاد مناق�شة لفكرة العمل من المنازل �أو ما 
يطلق عليه العمل عن بُعد. هل هي تمثل توفيراً اقت�صادياً لتكلفة 

الموظف والتخل�ص من �أعباء وتكاليف ت�شغيل المكاتب؟، ثم ما 
هي �إنتاجية الموظف الذي يعمل من بُعد.

وفي مناخ الق�ضايا نف�سه، تتطرق زاوية 
»قول في مقال« �إلى م�س�ألة �أخرى كانت 

طرحتها »القافلة« في عددها ال�سابق، 
وتتناول ريا�ضة الأ�سرة والطفل، فالكاتب 

عبدالحفيظ ال�شمري يحوّل النقا�ش 
باتجاه تعميق مفهوم الريا�ضة في 

المدار�س والمجتمع، ويناق�ش الدور الذي 
يمكن �أن تلعبه الريا�ضة في مختلف �أوجه 

الحياة.  

وتخ�ص�ص محطة العلوم والبيئة �صفحاتها في هذا 
العدد لعالم النباتات وعلاقة الإن�سان به، لا �سيما وهي 

علاقة مت�أرجحة بين العلم والأ�ساطير، فح�صيلة تجارب 
الإن�سان و ر�ؤاه عن عالم النبات ت�ؤكد هذا الت�شابك. من 

هنا ي�صحبنا الباحث �أمين نجيب في رحلة �شيقة ت�سترجع ح�ضارات 
ال�شعوب ومفاهيمها العلمية والخرافية لعالم النبات. 

ثم نقر�أ �إ�ضاءة مهمة عن تناق�ص �أعداد النحل في العالم، فمنذ �سنوات 
�سبع بد�أ مربو النحل في �أوروبا و�أمريكا ملاحظة تناق�ص م�ستعمرات 

النحل ب�شكل لافت، وذلك يعني حدوث كوارث بيئية وغذائية عديدة 
قد تجتاح العالم �إذا لم يتم تدارك هذه الم�شكلة، وهكذا خل�صت �آراء 

العلم والم�ؤتمرات الدولية الكثيرة �إلى عدة �أ�سباب نطالعها في ف�صل 
لاحق من باب البيئة والعلوم.
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ق�ضية هذا العدد في »القافلة« 
يطرحها الكاتب �سعد 

المحارب، وهي تبحث حول 
�إجابة عن �س�ؤال مفاده: هل 

طفرة الكتاب في ال�سعودية �أكبر من مجرد 
مجازفة بلاغية؟. لي�ضع في هذا التحقيق 

عدة ملاحظات ور�ؤى نقدية ر�صينة.
وي�ست�ضيف في نهاية التحقيق كلًا من 

الدكتور حمزة المزيني، حيث يكتب عن 
م�شكلة حقوق النا�شرين الأجانب، فيما 

تك�شف الروائية بدرية الب�شر عن تجاربها 
الخا�سرة الرابحة.
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�أما ملف العدد في�أخذنا في جولة 
معلوماتية ت�أملية وتحليلية عن ال�شم�سية 
�أو »المظلة«. �إذ ت�شكل المظلة نطاقات من 

الأفكار والر�ؤى والا�ستخدامات، لا �سيما 
و�أنها �أداة للحماية من ال�شم�س خا�صة في فترات 

الظهيرة اللاهبة وغدت فيما بعد و�سيلة لدرء المطر. 
ثم �أ�صبحت �أداة �أ�سا�سية في الت�صوير الفوتوغرافي، �إذ 
ت�ساعد الم�صور في التقاط �صور على درجة عالية من 
الو�ضوح والدقة. وغير ذلك دخلت المظلة عبر الأدب 

والفن الت�شكيلي و�صارت مرتبطة بالرفعة والمكانة 
الاجتماعية ودخلت في الا�ستعرا�ضات ال�سينمائية 

والغنائية.
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ي�ست�ضيف الفا�صل 
ر في هذا العدد  الم�صوَّ
الفنان الت�شكيلي �أيمن 
ي�سري من خلال �صور 

التقطها له الم�صوران: 
بركان قاوقجي وماجد 
المالكي �أثناء عمله في 

ت�شكيل �ألواح ال�صفيح 
مها بعنوان  التي قدَّ

»العَلمَ« في معر�ض �آرت 
دبي 2012م.

بالو�صول �إلى مناخ الحياة اليومية نتوقف 
عند مو�ضوعين: الأول عن ال�صيدلية 

المنزلية، فماذا عن محتوى هذه 
ال�صيدلية؟، وما الذي يجب توافره فيها؟، 

وما �شروط تنظيمها و�أي مخاطر قد تحملها لتجعل منها 
�سلاحاً ذا حدين؟. الدكتور حذيفة الخراط يحاول في 

هذا المو�ضوع التداخل مع هذه المحاور والأ�سئلة.
والمو�ضوع الثاني يتطرق �إلى تربية الأطفال على 

خرونه �أم  التعامل الأمثل مع المال، فهل ينفقونه �أم يدَّ
ي�ستثمرونه؟. ف�أهمية تحميل الأبناء الم�س�ؤوليات المالية 

وتعلم �أ�س�س التفكير المالي بما ينطوي عليه من ادخار 
وتخطيط لإنفاق وفهم �أكبر للخارطة المالية العالمية.

في ا�ستراحة الثقافة والأدب نقر�أ عن اتفاق الم�سرحيين 
العرب على وجود �أزمة ن�ص م�سرحي، فيرى البع�ض �أن 

الن�صو�ص تعبِّر عن ذاتية كاتبها، والبع�ض يرى �أنها بعيدة 
عن ق�ضايا الجماهير، فيما يرى �آخرون �أن الأزمة تكمن 

في عدم التن�سيق بين الكتَّاب والمخرجين.
والمو�ضوع الثاني الذي نطالعه في هذه الا�ستراحة قراءة 
في جانب من حياة الأديب وال�صحافي الراحل عبدالكريم 
الجهيمان، ودوره في حمل ر�سالة التنوير كما نتعرف �إلى 

جوانب من حياته.
وفي جانب �آخر، نُلقي ال�ضوء على مهرجان �سيت ال�سنوي 

في فرن�سا، الذي ي�ستقطب ال�شعراء والفنانين من دول 
العالم.



يبدو �أن »م�سل�سل عمر« الذي �أنتجته مجموعة »�إم. 
بي. �سي« التلفزيونية وعر�ضته �أغلب الف�ضائيات 

العربية والإ�سلامية في �شهر رم�ضان الفائت، 
�سيكون نقطة فا�صلة في تاريخ الدراما العربية 

التاريخية، فظهور الخلفاء الرا�شدين وعدد من 
ال�صحابة والتابعين، �سمعاً وب�صراً، وبموافقة عدد 

من العلماء المرموقين هي خطوة لا بد �أن تجر 
وراءها حبل الخلافات، لكنها في كل الأحوال، 

�ستفتح لديننا الحنيف، بكل رموزه وفل�سفته 
وحكمته نافذة على معترك الحياة المعا�صرة، 

كما �أنه �سيقترب �أكثر من عقول �أجيالنا الجديدة 
وم�شاعرها ووعيها. 

نعرف اليوم �أن الأزهر قد اتخذ قراره عام 1928م 
بمنع تج�سيد نبينا الم�صطفى -�صلى الله عليه 

و�سلم- و�صحابته الأجلاء في الأعمال التمثيلية 
�أو التلفزيونية، وقد م�ضت جلّ الدول العربية 

والإ�سلامية على ذلك النهج، و�إذا كانت قوة 
�سا  الم�ؤ�س�سات الحكومية والواقع الاجتماعي قد كرَّ

ذلك المنع لزمن غير ق�صير فقد فقدنا فر�صة 
تقديم ال�سِير النا�صعة لل�صحابة في �أ�شد الو�سائل 

الإعلامية والترفيهية التي ظهرت خلال القرن 
المن�صرم، ت�أثيراً وهيمنةً على عقول الم�شاهدين. 

وهنا ف�إننا ن�ستطيع القول بلا خ�شية، �إن الهدف 
من كتابنا المحكم ومن الأحاديث ال�شريفة، ومن 
�آثار ال�صحابة والتابعين، ومن �سيل عارم من كتب 

مسلسل »عمر«
شراكة الدراما والتاريخ
الفقه واللغة وال�سير والتاريخ والجغرافيا والعلوم، 

ومن كل ن�صو�ص ثقافتنا، هو �ألاَّ تختبئ بين الأغلفة، 
�أو �أن ت�صبّ في ر�ؤو�سنا لنحفظها ثم نختبر فيها، كما 

كان يحدث في �أ�ساليبنا التعليمية الأولى، ولكن �أن 
ل �إلى ثقافة يومية، �إلى منبع للتفكير والتحليل،  تتحوَّ
و�إلى �سند معرفي ي�ساعد الجيل الجديد على الحفاظ 
على هويته، وجوهر دينه، وتح�صينه �ضد نوازع العزل 
والتطرف والجهل. كانت الو�سيلة التعليمية الجائرة 
هي حفظ الن�صو�ص »�صمّاً« ثم ا�ستعادتها على �أوراق 

الامتحانات حيث �سيتفوق دائماً �أ�صحاب الذاكرة 
ال�صلبة، �أما �أ�صحاب الذاكرة المرنة فقد ينهار 

م�ستقبلهم التعليمي كله ب�سبب تلك الطريقة البالية 
في �إعداد الن�شء. 

اليوم، هذا الجيل لا يحفظ، و�أكثر تلك المواد رهبة 
تلك التي تقتات على الحفظ والت�سميع، و�أعتقد �أن 
م بع�ض الحلول المقنعة  الدراما التاريخية قد تقدِّ

لهم، حيث تقترب تلك ال�شخ�صيات الباهرة منهم، ففي 
د عبر الم�سل�سلات  الدراما وم�شهديتها التي تتج�سَّ

التلفزيونية �أو الأعمال ال�سينمائية تخرج تلك 
ال�شخ�صيات من الكتب وت�صبح نماذج حية، ذات طاقة 

خلاَّقة م�ؤثرة، ر�ؤيتها للحياة ولواقعها المعا�ش 
مج�سّداً عبر لغة محكمة، وعبر ت�صوير مكاني وزماني 

لمواقع الأحداث، وتتداخل الم�ؤثرات ال�صوتية 
والمو�سيقية في العمل الدرامي لتمنح الم�شاهد 

فر�صة الاندماج مع الرواية الب�صرية المتلاحقة على 
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رئي�س التحرير

ال�شا�شة. 
هكذا �إذاً، وبفعل هذه الأنماط الجديدة التي تعر�ض 

الأفكار والأحداث والتواريخ في قالب فكري وفني 
يحمل روح الت�سلية، ف�إن الن�صو�ص تغادر جمودها 

وت�ستعيد ت�أثيرها.
يثير »م�سل�سل عمر« �أي�ضاً الفكرة المعروفة حول كتابة 

التاريخ التي لا ي�سطرها �إلا الأقوياء.
فالتاريخ الإ�سلامي كغيره من التواريخ الكبرى، هو 

تاريخ كوني، اختلطت تحت ظلاله كثير من الأجنا�س 
والأعراق، كما �أن الجغرافيا الإ�سلامية وا�سعة، وكل 

القوى ال�صاعدة لن تتردد في �إعادة كتابة تاريخ 
الإ�سلام وفقاً لمفاهيمها، ور�ؤيتها الدينية، وطموحاتها 

في التو�سع والت�سيّد، وهو ما يلقي بمهمة ع�سيرة على 
القنوات الإعلامية والثقافية العربية تق�ضي بالبناء 
على م�سل�سل عمر بل وتطويره. والمطلوب هنا لي�س 

مناف�سة �إعلامية على ك�سب المنابر بقدر ما هو 
و�ضع �أر�ضية درامية متكاملة لتاريخنا، ديناً ومجتمعاً 
وثقافةً و�أعلاماً ورموزاً و�سيراً وق�ص�صاً ي�شرف عليها 

متخ�ص�صون في كتابة التاريخ و�صناعة الدراما معاً.
م لكتابة هذا التاريخ تليفزيوناً  و�أعتقد �أننا �إذا لم نتقدَّ

و�سينمائياً وم�سرحياً، ف�إن علينا �ألاَّ نع�ض الأ�صابع 
حين نجد �أمماً �أخرى قد اهتبلت الفر�صة، و�أنتجت 

مجموعة من الأعمال الفنية الم�ؤثرة على الم�شاهد 
الم�سلم في �أية بقعة يعي�ش فيها. لي�س كذلك، بل 

�إننا ن�شهد ا�ستوديوهات عالمية غربية و�شرقية 
تغامر بتقديم الرموز الإ�سلامية وفقاً لمنظومة 

ال�صراع التاريخي بين الإ�سلام والغرب، وبما �أن تلك 
الا�ستديوهات تنتمي �إلى �صناعة �ضاربة و�ساحقة 

الت�أثير، ف�إن الدول العربية والإ�سلامية لا يبقى لها 
�سوى الاحتجاج �أو �إطلاق عبارات ال�شجب ثم يهد�أ 

غبار الورق والت�صريحات، بعد �أن تكون ر�سالة الفلم �أو 
العمل الفني قد حققت غايتها بنجاح...

�إننا ن�ست�شهد كثيراً هذه الأيام بفلمي المخرج 
الراحل م�صطفى العقاد: »الر�سالة« و»عمر المختار«، 

كنموذجين مبكرين وناجحين في ميدان الدراما 
الإ�سلامية، لكن من �شهد تلك الأيام يتذكر حجم 
الهجمة ال�شر�سة عليه فقد كالوا له التهم بت�شويه 

�صورة الإ�سلام، والنتيجة �أن تلك الأفلام التي دافع 

بها عن عقيدته و�أمته لم تلق الترحيب المطلوب بين 
ظهراني �أهليه، بل وتوقف عن مغامرته، وهكذا خ�سرنا 

�أولى الفر�ص المبكرة لإي�صال الر�سالة الأ�صيلة 
لديننا، فيما ا�ستقبل الغرب الفلم باحتفاء نادر حتى 

�إن م�صادر ت�شير �إلى �أن فلم الر�سالة اجتذب �أكثر من 
ثلاثين �ألفاً �إلى الإ�سلام. 

التحدي المبا�شر لنا هو �أننا نعي�ش مع العالم ع�صر 
ال�صورة وانفجار قنوات وو�سائط الات�صال والإعلام 
الاجتماعي، لكننا في تفاعلنا معه، نتردد عن تقديم 

�صور �أبطالنا �أو رموزنا �أو �سيرهم و�إنجازاتهم ونحن لا 
نكاد نح�صي الأ�سماء التي اعتبرت م�سل�سل عمر خط�أً 
تاريخياً، �إلا �أن الإقدام على عر�ض الم�سل�سل قد خلق 
له �أن�صاراً ومتابعين كثر و�أ�صبح العمل الدرامي �أكثر 

متابعة على خارطة رم�ضان التلفزيونية. 
ردود الأفعال الجماهيرية حول الم�سل�سل هي الأكثر 

�أهمية ولقد تابعتها قدر الوقت المتاح، لكننا لا نحظى 
للأ�سف بمعاهد متخ�ص�صة في قراءة الر�أي العام 

واتجاهاته، وتبدلاته، ون�سب ر�ضاه �أو غ�ضبه، وا�ستثمار 
اقتراحاته، وفهم ميوله، ور�صد التحولات التي طر�أت 

على تلقيه ...الخ.
م نموذجاً متفوقاً للكتابة الدرامية  »م�سل�سل عمر« يقدِّ

العربية، بل ويفتح باباً وا�سعاً لتقديم ال�شخ�صيات 
الإ�سلامية بموا�صفات معا�صرة، وقادرة على الا�ستحواذ 

م ال�شاعر والباحث وليد �سيف  على م�شاهدها. قدَّ
والمخرج حاتم علي عملًا �أ�سا�سياً بعد بحث وتق�صٍ 

امتدا �إلى �سنوات، ونجحا في تقديم �شخ�صية فارقة 
ومركزية في مرحلة الخلافة الأولى، لكننا نعرف �أن 

المحاذير والحواجز تحيط بهذا العمل من كل جانب، 
ي�ضاف �إلى ذلك �أنه عمل فني ربحي، �أحد �أعمدته 

الت�سويق وا�ستمالة المعلنين، وهو ما ي�ضيف �أعباء 
غير مرئية للم�شاهد، على الكاتب والمخرج والمنتج 

وقنوات البث الف�ضائي. 
لكن يلزمنا الاعتراف ب�أن هذا الم�سل�سل، رغم كل 

الجدل الذي �أثير حوله، قد عبر من عنق الزجاجة 
دون �أن يك�سرها ...!. 



نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات ق�صيرة تناق�ش 
مو�ضوعات طرحتها المجلة �أو تعر�ض �أفكارها الجديدة.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة بين 300 و600  قرَّ
كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة �إلى ذلك.

ملاحظات على تقدمنا الثقافي  
م الثقافة حتى دون  مع وجود الوعي والانفتاح على مختلف الثقافات لا بد �أن تتقدَّ

م في  خطة ا�ستراتيجية، لكن هناك في نظري عدة معطيات قد تجعل الثقافة تتقدَّ
الاتجاه ال�صحيح.

�أولًا: لا بد من ت�شجيع القراءة من ال�سنوات الأولى للطفل. وقبل المدر�سة يجب �أن 
يبد�أ الأب والأم بالقراءة ورواية الحكايات لأطفالهما وتعليمهم الر�سم. وفى المدر�سة 

لا بد من تنمية وت�شجيع القراءة بالفهم والر�سم والأداء التعبيرى. كما لا بد من 
زيادة الم�ؤ�س�سات الحكومية �أو الأهلية التي ترعى الفنون والآداب، وفي هذا ال�صدد 

هنالك محاولات جادة في المملكة ونذكر منها قرية المفتاحة وم�ؤ�س�سة المن�صورية.
ثانياً: لا بد من و�ضع خريطة طريق للمثقفين في جميع مناطق المملكة، و�أن 

تقام مراكز ح�ضارية في المدن الرئي�سة، تعر�ض �أفلاماً ثقافية ووثائقية مهمة 
وم�سرحيات هادفة، مع تخ�صي�ص م�ساحات لعر�ض لوحات للر�سامين الموهوبين من 
ال�شباب، و�إن�شاء ملتقيات ثقافية مع �أبرز الكتَّاب والأدباء لمناق�شة الكتب والإ�صدارات 

والا�ستماع لقراءاتهم. ويمكن تحويل بع�ض الم�ؤلفات ال�سعودية الحديثة �إلى �أفلام 
�سينمائية لي�صل الفكر ال�سعودي �إلى �أكبر �شريحة ممكنة من المجتمع.

وثالثاً:�إن�شاء وت�شجيع المعاهد الأكاديمية على �إقامة دورات متنوعة تهم الجميع 
في مجالات معينة كالكتابة الحرة وتقييم اللوحات و�شتى �أنواع الفنون. و�إن�شاء 

متحف ر�سمي واحد على �أقل تقدير في كل منطقة يحوي �آثارها. نعم قد يتطلب 
جمع المادة المنا�سبة للعر�ض في المتحف وقتاً ومجهوداً ولكن يمكن الا�ستعا�ضة 
عن ذلك بمعار�ض مو�سمية م�ؤقتة، ويمكن ت�شجيع الانفتاح على الثقافات الأخرى 

الإنترنت.. كواكب ومجرات
قر�أت التحقيق الذي نُ�شر بعنوان )الإنترنت.. عوالم متعددة( في العدد 5 من 
المجلد 60، وا�ستمتعت بقراءة تجارب الآخرين في ال�شبكة العنكبوتية وقررتُ 

م�شاركتكم تجربتي ور�أيي حيال المو�ضوع.
لم يعد الإنترنت في هذا الع�صر مجرد و�سيلة ترفيه وت�سلية بل �أ�صبح م�صدراً 
مت �شركة �أبل خدمة جديدة ت�سمى  مهماً لطلب العلم. فعلى �سبيل المثال، قدَّ
)I Tunes( وهي اخت�صار لـ )I Tunes University( حيث توفر هذه الخدمة 

تحميل المحا�ضرات الدرا�سية والمواد التعليمية المختلفة بالتعاون مع عدد 
كبير من الجامعات الأمريكية مثل Harvard وYale وغيرها، وقد ا�ستفدت 
�شخ�صياً من م�شاهدة محا�ضرات من جامعات �أمريكية تخ�ص مادة الاقت�صاد 

الكلي �أكثر من ا�ستفادتي من ح�ضور محا�ضراتي في جامعتي هنا في ال�سعودية!
و�أي�ضا ا�ستفدت من م�ؤتمرات مختلفة مثل م�ؤتمرات تيدك�س وغيرها و�أنا 

جال�سة في منزلي من خلال متابعة تغطية الحا�ضرين للم�ؤتمر والتي تن�شر 
على مواقع التوا�صل الاجتماعي. كما كنت ا�ستمتع بمناق�شة الكتب مع مجموعة 

من القراء �أو حتى مع م�ؤلف الكتاب نف�سه!
ومن جهة �أخرى، تُعد �شبكات التوا�صل الاجتماعي، كـ »تويتر« و»في�سبوك« 

بجلب �أعمال فنانين من 
الدول الأخرى، تمثل 

مختلف �أنواع فنون 
الر�سم والنحت والأفلام 

الوثائقية الجادة 
والهادفة.

ومن الجميل �أي�ضاً �إن�شاء �صالونات �أدبية يمكنها �أن تحت�ضن الكُتّاب والفنانين 
ال�شباب المخ�ضرمين والموهوبين وتقديم منح درا�سية لهم، لموا�صلة تعليمهم 

في الأكاديميات والم�ؤ�س�سات الثقافية المتميزة. ولا يمكن عزل المر�أة من حركة 
النه�ضة في المجتمع و�إلا �شلّ ن�صف المجتمع والأجيال القادمة معه. لذا يجب 

تثقيف المر�أة وتدريبها على الم�شاركة ب�أعمالها و�آرائها في الفعاليات الثقافية التي 
تقام محلياً ودولياً.

ناجيا �إدري�سي
جدة

تعقيباً على مو�ضوع الرحلة معاً: »هل تتقدم الثقافة دون خطة ا�ستراتيجية؟«، عدد يناير- فبراير 2012م

م�صادر مهمة لتبادل الأخبار العاجلة و�إبداء الر�أي دون خوف من جهة رقابية 
ما. ففي »تويتر« و»الفي�سبوك« مثلًا ت�ستطيع �أن تخاطب م�س�ؤولًا ما �أو 

�شخ�صية عامة وتبدي له اقتراحك �أو �شكواك دون خوف �أو حتى انتظار طويل 
قد يمتد لأيام وربما �شهور لت�ستطيع �أخذ موعد لمقابلته، وت�ستطيع �أي�ضاً 
 )hash tag( ن�شر فكرة ما وتدعمها ب�إطلاق حملة في الفي�سبوك �أو و�سم

على تويتر، ومن يدري ربما تبلغ فكرتك الآفاق وتجد ملايين من الب�شر ومن 
مختلف الجن�سيات والأعمار يدعمونها �أو يعار�ضونها. وفي تويتر تحديداً ترى 

م�شاهير العالم وربما ر�ؤ�ساء دول ي�شاركونك تفا�صيل يومهم كفطورهم مثلًا 
�أو �صور �شخ�صية لهم مع �أفراد عائلتهم �أو تراهم يتحدثون ب�صيغة غير ر�سمية 

حيال مو�ضوعات قد يظن البع�ض �ألاَّ وقت لدى ه�ؤلاء الأ�شخا�ص للاهتمام 
بها.

وباخت�صار، الإنترنت كون ب�أكمله، و�أنت فقط مَن يحدد كواكبه ومجراته.

روناء الحربي
تعقيباً على مقال رحاب �أبو زيد )الإنترنت.. عوالم متعددة( المن�شور في عدد �سبتمبر- اكتوبر 2011م
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في البدء، عرف الإن�سان الب�سيط �أن القدرات غير الم�ستثمرة �إنما هي قدرات 
مهدورة، فا�ستوجب على نف�سهِ الكفاح للو�صول �إلى المقومات التي ت�صنع البيئة 

المُثلى للارتقاء بالحياة الب�شرية �إلى خلق م�سهّلاتٍ للعي�ش ب�أ�سهل الطرق 
الممكنة. ثم تطور العقل الب�شري لي�صبح قادراً على الإتيان بم�سبباتٍ تعينه على 
خلق النظُم وابتكار الا�ستراتيجيات اللازمة للتعامل مع هذه الطريقة الحياتية 

التي �أوجدها لنف�سه بالفوز في جميع معاركه مع الم�صاعب، ومع �سمو الفكر 
 الإن�ساني ت�سامت العلوم في علاقة طردية، ف�أ�صبح الإن�سان

لا يطيق العي�ش في بيئة الإن�سان البدائي.
�إن كل النجاحات التي حققتها الب�شرية وهذا التطور المبالغ في و�صفه يُعدّ في 

نظر الفلا�سفة �أعظم ما حققه الإن�سان منذ التكوين، بل الإن�سان جازَ البحث في 
الابتكار وخلق الجديد �إلى البحث في كينونة الإن�سان نف�سه، ومنها ظهرت العلوم 

الإن�سانية ب�شتى فروعها، فمن علم الاجتماع على �سبيل المثال لا الح�صر �أدرك 
�أن �أ�سا�س �سهولة العي�ش هو القدرة على التعامل مع الآخر. و�إمعاناً في البحث 
وفي ب�ساطة العي�ش نرى كيف يتعامل الإن�سان مع الآخرين و�إن كانواْ من �أبعد 

�أبعاد هذه المعمورة، وهذا ما كان من �أمر الإن�سان مو�ضوعياً.
على وجه الخ�صو�ص، ي�أتي دور »�أرامكو ال�سعودية« لت�ضرب لنا �أروع الأمثلة عن 

كل ما �سلف، فعلى الرغم من الم�صاعب التي واجهتها �إبان ت�أ�سي�سها �إلا �أنها 
تخطت حدود المنطق الإنتاجي، ويداً بيد حتى �صعّدت �إنتاجيتها من المحلي 

�إلى الدولي، ثم من الإنتاجية وحدها حتى ابتكرت ال�سبُل لمزاوجة الإنتاج 
بال�سلامة، مطبقة كل معايير المحافظة على البيئة والإن�سان، ثم ما انْفكّت 
ت�ضرب لنا الأمثلة وت�ضرب بها الأمثال. فبامتلاكها ربع احتياطيات النفط 
الخام في الأر�ض في بداية الألفية فلا بد �أن يكون ذلك من �أهم الإنجازات 

الب�شرية على الإطلاق، فهذا الع�صر هو ع�صر علاقة الإن�سان بم�صادر الطاقة 
ب�شكل تام، وهذا الع�صر هو ع�صر النجاح والتعاون والأمر �سيان بين التعاون 
الداخلي بين موظفيها �أو حتى بين »�أرامكو ال�سعودية« بمجملها مع العالم 

الخارجي، وهو ع�صر التطوير و»�أرامكو ال�سعودية« خير مثال، وع�صر مناهل 

الذكريات على مفترق جيلين
الحديث عن الذكريات و�صناديقها �أثار �شهيتي �إلى �أحد دواليب الذكريات بعلية 

المنزل، حيث تركن الملايين من ال�صور الملتقطة بو�ساطة كاميرا فلمية. ولأنني 
�أردتُ حقاً �أن �أ�شارك �أ�صحاب تلك ال�صور فرحتي بنب�شِ ذكرياتٍ جميلة؛ وددتُ لو 

�أنني حوّلتُ كل �صورةٍ منها �إلى �صيغةٍ رقميةٍ تقتحم هاتفي الذكي وتكرر نف�سها عدة 
مرات حتى ت�ستقر كل ن�سخة لدى �شخ�صٍ عزيزٍ فيت�صفحها كيفما �شاء ومتى رغب.. 

ولا �أخفي �أنني فعلتُ ذلك بب�ضعِ �صورٍ ولم �أ�ستطع منع نف�سي من تذكيرهم بها، 
لكن عمليةً كهذه – �أعني الو�صال بين التكنولوجيا والتقليــد – �سي�أخذ من الوقت 

�ضة« والمكدّ�سة في  والجهد الكثير �إذا ما �ألقينا نظرة على الكومة المليونية »المُحَمَّ
هذه العليّة.

وبالنتيجة، �أغلقتُ الدولاب وعدتُ �إلى حياتي الحا�ضرة و�أنا �أ�شعر ب�أنّ الغبار الذي 
علق بكفي كان لهُ وقعهُ الخا�ص، ومع النكهةِ اللطيفة التي �أ�ضافتها التعليقات 

الإلكترونية لمن �شاركني ا�ستعادة ذكريات ال�صور، فقد كان محتماً �أن نعترف ب�أننا 
على مفترق جيلين؛ لكلّ منهما طريقته في الاحتفاظ بالذكريات، فبعد �أن كان 

ال�صندوق تحفةُ فنية �أثرية ينتهي بها المطاف لدى الحرّاجين، �أ�صبحت ب�ساطة 
ترتيبها لا تتجاوز عزلًا لها �ضمن مجلد على �سطح المكتب الكمبوتري.

�إذن فنحن لم نفرّط في �صناديق الذكريات، كل ما فعلناه هو �أننا �أوجدنا نمطاً 
جديداً في مقدوره التعاي�ش مع متطلبات حياتنا ذات الإيقاع المت�سارع، انتقالًا من 
ال�صندوق الخ�شبي الذي ي�صدح بالمقطوعات المو�سيقية فور فتحه، وو�صولًا عند 

�صناديق ال�شوكولاته الفاخرة، وانتهينا �أخيراً عند مجلدات �إلكترونية لا تحتفظ 

المعرفة والا�ستزادة 
بالخبرات، وهذا الع�صر هو 

ع�صر »�أرامكو ال�سعودية«.
�إن الطموح الذي لا يعرف 

الحدود والعمل الذي 
لا يعرف التوقف هما 
العجلتان اللتان تدور 
بهما مركبة التطوير 

والمقود الذي ي�سيّرها 
على خط النجاح هو تبادل 

المعرفة وم�شاركتها وثبات هذا المقود على الدرب مقرونٌ بثبات 
ا�ستمرارية تعليم العاملين وتطويرهم، ولهذا �أ�صبح الموظف لا يملّ ولا يكلّ 
من حب المعرفة ولي�ست هنالك حدود جغرافية في خريطة النجاح خا�صته 

مطلقاً.
بات الإن�سان م�أخوذاً بالعي�ش بو�ساطة م�صادر الطاقة و�أ�صبح الا�ستغناء عنها 

�ضربٌ من الم�ستحيل. ومع انت�شار ال�شركات التي تعمل على هذه الم�صادر 
�أ�صبحت مدعاةً للإ�ضرار بالب�شرية �أكثر مما تعود عليها بالنفع، فهل يخاف 

المواطن هنا حين يعي�ش جنباً �إلى جنب مع »�أرامكو ال�سعودية«؟
وقفة: خلال منت�صف العقد الأول من الألفية �أ�سهمت »�أرامكو ال�سعودية« في 

وقف ان�سكاب الزيوت الخام في مياه الخليج العربي.
تقف �إجابة هذا ال�س�ؤال على معرفة المواطن بهذهِ الأ�سطورة التي �أ�س�ستها 

الحكومة ال�سعودية. فمنا مَن يعرف �أنها ناف�ست جميع �شركات العالم اليوم على 
عر�ش ال�سلامة، بما فيها جميع دول �شرق �آ�سيا و�أمريكا ودول �أوروبا وغيرها من 

الدول التي تقدمت كثيراً في العلم.

محمد العتيبي
الدمام

حتى برائحة الر�سائل التي تختزنها في جعبتها، ولا نملك الوقت لكي نزيل الغبار 
عنها. ولا تبعدنا م�شاركة الأحبة لها �سوى بخيار )share( على �أحد مواقع ال�شبكات 

الاجتماعية بعد �أن كانت �ألبومات ال�صور تدور مرات عدة بين الأ�صدقاء وتثير 
النقا�شات والمناو�شات حول المالك الحقيقي لتلك ال�صور، ويجري الانتقاء الدقيق 

الم�ضني لمجموعةٍ تحتاج لإعادةِ تحمي�ض لأن البع�ض ا�شتهى �أن تكون بع�ض 
ن�سخها بحوزتِهِ �أي�ضاً.

حتى مرا�سيم التخل�ص من الذكريات اختلفت، فقد كانت ال�صورة التي ننوي 
التخل�ص منها تدخل في طقو�س ت�شبه تلك التي ي�شيّع الهندو�س فيها �أمواتهم، على 
بُعد ولاعة �أو عود ثقاب تكون نهاية �صورة لا نريد لها �أن تبقى في ذاكرتنا، �أما اليوم 

فمن ال�صعب �أن ننتزع �صورة �ضربتْ جذورها عميقاً في غابة ال�شبكة العنكبوتية، 
ومع ذلك.. لو عزمنا على �أمر كهذا، فلي�س �أ�سهل علينا من حذفه دون مرا�سيم عزاء 

وبغير �أي �أثرٍ لرائحة حريق!
�س�ؤال �أخير؛ كيف ع�ساها تبدو عملية الاحتفاظ بالذكريات وا�سترجاعها �أو حتى 

التخل�ص منها في الم�ستقبل؟ وهل يمكن �أن تكون لها �أبعاد �أكثر رتابةً وجموداً مما 
هي عليه الآن؟.

جنان عبد العظيم الغريافي
القطيف

تعقيباً على مقال عبير الفوزان: )�صندوق الذكريات، �آثار ومقتنيات( المن�شور في عدد �سبتمبر – �أكتوبر 2011م



التقنية والنموّ النف�سي
)�أولادكم لي�سوا لكم، �أولادكم �أولاد الحياة( مقولة قالها جبران خليل جبران 

منذ عقود وما زال �صداها يتردد على م�سامعنا اليوم عن وجود فجوة ما 
واختلاف جوهري بين حياة الأطفال وذويهم.. فبماذا يختلف �أطفال و�شباب 

هذا الجيل نف�سياً عن  الأجيال ال�سابقة؟ 
ن�ستطيع القول �إن وجود التقنية الحديثة في مقدمتها �شبكة الإنترنت في 
حياتنا �أ�سهم ب�شكل �إيجابي في التن�شئة النف�سية للطفل فقد �أ�سهمت هذه 

التقنية وعن طريق ال�شبكات الاجتماعية )كالمدونات، الفي�سبوك، وتويتر.. 
وغيرها( في خلق عالم افترا�ضي خا�ص بالطفل �أو المراهق وي�سمح لهم 

بالتوا�صل مع �أ�شخا�ص �آخرين ب�أ�سماء وهمية كانت �أو حقيقية ي�شاركونه نف�س 
الاهتمامات والهوايات والن�شاطات مما عزز لدى الطفل �أو المراهق �شعوراً 

بالانتماء للجماعة والقبول من الآخرين والثقة بالذات وهو ما كان يفتقده‪ 
�أثناء المراهقة مروراً بالن�ضوج، ولعبت التقنية دوراً مميزاً في التخفيف من 
�أو التنفي�س عن الا�ضطرابات وال�ضغوط النف�سية التي يمر بها الطفل خلال 
المراهقة، فقد د�أب عدد من المراهقين وال�شباب على تدوين يومياتهم وما 

يتعر�ضون له من م�ضايقات في المدر�سة وخلافه. فالكتابة با�سم م�ستعار 
منحتهم الحرية المطلقه في التعبير عمّا يختلج في نفو�سهم وعن طرح 

ت�سا�ؤلاتهم فيما �أتتهم من تعليقات من الزائرين �أو الم�ستخدمين الآخرين 
و�إح�سا�سهم ب�أنهم لي�سو وحيدين.

مهارات متعددة
لا يقت�صر دور التقنية والتوا�صل من خلال ال�شبكات الاجتماعية على 

الجانب النف�سي بل يمتد لي�شمل المهارات الأخرى، فقد وُجد �أن التدوين 
ي�ساعد على تنمية جوانب �أخرى في الطفل كتعويده على القراءة و�إك�سابه 

القدرة على التعبير والكتابة ب�شكل �أف�ضل وتلافي الأخطاء الإملائية 
مع �إثراء المفردات اللغوية وتقبل روح النقد وال�شعور بالم�س�ؤولية 

تجاه موقعه ال�شخ�صي وتطويره وتحديثه. كما �أ�سهمت التقنية �أي�ضاً 
في �إيجاد م�ساحات للإبداع بينهم في مجالات كالت�صوير الفوتوغرافي 

والر�سم والت�صميم الإلكتروني وغيره، ون�أتي هنا على ذكر ال�شاب جوناثان 
ماك لونج من هونج كونغ، الذي ح�صد �شهرة وا�سعة لت�صميمه �صورة 

ت�أبينية ل�ستيف جوبز، م�ؤ�س�س �شركة »�آبل«، وو�ضعها في موقع التوا�صل 
الاجتماعي »تامبلر« مما دعا جريدة النيويورك تايمز ال�شهيرة �إلى عمل 

لقاء �صحافي معه.

الرقابة الأبوية
على الرغم من الإيجابيات المتعددة لل�سماح للأطفال والمراهقين با�ستخدام 

الإنترنت �إلا �أن علينا �أن نعي تماماً حقيقة �أن الإنترنت بيئة غير �آمنة كلياً على 
الطفل والمراهق فهناك حذر دائم من �سوء ا�ستغلالهم من قبل البع�ض، لذا 

فلابد من تفعيل الرقابة الأبوية قبل �أن ن�سمح للطفل �أو المراهق بولوج ف�ضاء 
الإنترنت.

فاتن عبد الرحمن �أبا
تعقيباً على مقال �إبراهيم �سعيد �أبو �صيام )التقنية والنموّ النف�سي( المن�شور في عدد يناير- فبراير 2012م

تُفــــــــهـــــــــما �أن  �صــــــــــورة  �أبلــــــــغ  والحـــــــــزنُ 
مُ�ســـــــــــــتفـــــــهما تلقــــــــــائـــــــــهِ  من  ين�ســــــــــابُ 
الظمـــــــــا؟ ترتـــــــــاد  المقهـــــــــــور  عُمـــــــــرك  من 
مو�سِــــــــــــما �أ�ضـــــــــحـى  ال�شــــــــــيبُ  ك�أن  حتــــى 
تَرحمــــــــــــــا �أن  علــــهــــــــــا  ناظـــــــــريها  من 
– ليت �شــــــــعري – م�ؤلمــــــا �صـــــــــارت حديثــــــــــاً 
م�أتـــمــــــــا لتلقــــــــى  تم�ضـــــــــــي  م�أتـــــــــــــمٌ  من 
خيـــــــــــما! كم  الأ�ســـــــــى  ليل  فـــــــــي  والفقـــــــــر 
الحِمــــــــى �ســـــــــــلاطين  كانــــــــــوا  وقـــــــد  نهبــــــــــاً 
مُعجمـــــــا لوجـــــــــدي  �ألقــــــــى  هـــــــــل  فت�شـــــــتُ 
معلمَــــــــــــــــــا لــــــــداري  �أب�صـــــــــــر  ولــــم  داراً 
مُ�ســــــــــلما جــــــــــــريحًا  �شــــــــــــــعبًا  يا  يرثيـــــــــــك 
تُفطـــــــــما لن  �أحقــــــــــاده  ومن  ي�أبــــــــــــــــــى 
يُعدمــــــا �أن  �ســــــــــــــوى  البــــــــــــاقي  عُمـــــــــــرك  في 
يُرجمــــــا �أن  للـــــــــــورى  و�أجـــــــــدى  �أحــــــــــــرى 

تتكلَّـــــــــــما �أن  دون  حُــــــــــــزنــــــــــــــــــاً  ــــــــرت  عبَّ
حــــــــــائرٌ دمــــــعٌ  المحــــــــزون  �صــــــــــمتِكَ  فـــــــي 
م�ضـــــــــى كم  الت�شـــــــــرُدِ  عمــــــــــر  في  �أنـــــــت  يا 
الــــــــــ�صبا ـــــــــــــــــام  �أيَّ قبــــــــــــلُ  من  �أفنيتــــهُ 
لفتـــــــــــــة مـــــــن  هــــل  ـــــــــــام  الأيَّ ت�ســــــــــــــترحمُ 
�أوطـــــــــــــاننا �إنـــــــــها  بـ�صـــــــــــــمتِكَ  ث  حــــــدَّ
�أعمـــــــــــــارنا �إنـــــــــها  ب�صـــــــــمتِكَ  ث  حـــــــــدَّ
�آخــــــــــر من  لــــــه  هـــــــــــل  الت�شــــــــــــرُدِ  ليــــــــــلُ 
غــــدوا ملـــــــــــيونٍ  �ألـــــــــف  بِـ�صــــــــــمتِكَ  ث  حـــــــــدِّ
�أوطـــــــــــــــاننا؟ ما  الأوطـــــــــان  عا�شـــــــــق  يا 
لهـــــــم �أبلــــــــغ  فلــــــــم  قومـــــــــي  عن  فت�شـــــــــتُ 
الأ�ســــــــــــــى كـــــــــــــــــوخ  وحـــــــــــــده  �إلا  دار  لا 
قلبــــــــــــه ممــــــــن  الإن�صــــــــــاف  تنـ�شــــــــــد  لا 
يـــــــــــرى لا  ممن  الإن�صــــــــــاف  تنــــ�شـــــــــد  لا 
�شـــــــــــرعه ممن  الإن�صـــــــــــــاف  تن�شـــــــــــــد  لا 

لا تن�شد الإن�صاف
�شعر: فاطمة طاهر المزيدي
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�أ.د. عادل �سرور

جامعة الملك عبدالعزيز

القيادة الإدارية علم وفن
د. عي�سى بن علي الملا

�صباح الثلاثاء
خالد الباتلي

مدارك

تطور الرواية العربية في 
فل�سطين 48

د. جهينة عمر الخطيب
الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر

جدلية الفهم والتف�سير
لزهر عقيبي

من�شورات الاختلاف

الجمهوريات الإ�سلامية في 
�آ�سيا الو�سطى )درا�سة(

�أ.د. ح�سن يحيى، �أ.د. محمد 
البخاري، د. �أ�سماء الأهدل

جامعة الملك عبدالعزيز

�أ�سفار الفراعين )رواية(
عز الدين �شكري ف�شير

دار ال�شروق

مدينة عكا القديمة 
)درا�سة(

د. محمد فتحي خليل
م�ؤ�س�سة ال�سعيد للعلوم والثقافة

زراعة الخلايا
�أ.د. �صالح الكريم، د. فاطمة 

القد�سي، د. فاتن خور�شيد
جامعة الملك عبدالعزيز

احتراق ال�سراب
منى ب�شلم

من�شورات الاختلاف
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طفرة الكتاب في ال�سعودية

هل هي أكثر من 
مجازفة بلاغية؟!
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ن�س���تطيع القول �إن �س���وق الكتاب ال�س���عودي ظلت نائمة لعقود، �سوى بع�ض الالتماعات 
الت���ي تظه���ر بين الحين والآخر ثم تختفي. لكن المتابع ي�س���تطيع �أن ي�ش���هد �أن حركة 
د�ؤوبة قد اجتاحت ميدان الن�ش���ر ال�س���عودي في ال�س���نوات الع�ش���ر الأخيرة. دواعي ذلك 
د التف�س���يرات بي���ن م�ؤيد ومعار�ض،  وم�س���بباته كثي���رة ويطول الحديث فيها، بل وتتعدَّ
لكننا لا ن�ستطيع �إهمال �شواهد ملمو�سة �أهمها الازدحام ال�شديد الذي ي�شهده معر�ض 
الكتاب الدولي الذي ينعقد في الريا�ض كل عام، و�صعود عدد من دور الن�شر ال�سعودية �إلى 
مناف�سة دور ن�شر عربية عريقة هيمنت على �سوق الكتاب العربي لزمن طويل. الباحث 
�س���عد بن محارب المحارب الذي تابع عن كثب متغيرات �س���احة الن�ش���ر ال�سعودي ي�ضع 
 في هذا التحقيق خلا�صة ملاحظاته، كما ي�ست�ضيف كلًا من الدكتور حمزة المزيني،

والكاتبة بدرية الب�شر للحديث عن تجاربهما الخا�صة في مجال ن�شر كتبهما.

ه���ذه لي�س���ت قلادة تام���ة، �أحاط���ت بعنق ال�س����ؤال �أع�ل�اه، و�إن طلبت ذلك. 
�إنه���ا محاولة لتطويق م�س���احة من التفكير في تنامي ح�ض���ور الكتاب في 

ال�سعودية: المكان والمو�ضوع. 

ل���م �أكن حيث ب���د�أت هذه المحاول���ة �أعلم �إلى �أي���ن �أم�ضي، 
ولك���ن كنت �أعلم ما ينبغ���ي �أن �أتلافاه؛ لذا تجنبت �إعادة ما 
اعتبرته معلوماً، مثلما تفاديت �أن تكون هذه الكتابة محاولة 
مثالي���ة للإحاطة بكل ما يم���ت للمو�ضوع ب�صلة. �إنها اجتهاد 
لتكوي���ن مجموعة من المداخ���ل وتوليد مزيد م���ن الأ�سئلة، 

�آملًا �أن تكون بداية لما هو �أعمق.

معر�ض الكتاب
من���ذ انط�ل�اق معر����ض الريا����ض الدول���ي للكت���اب ب�صيغته 
الحديثة تحت �إ�شراف وزارة التعليم العالي ثم وزارة الثقافة 
ل المعر�ض �إلى  والإعلام، وعبر �ستة موا�سم -�إلى الآن- تحوَّ
المنا�سبة المو�سمية الأب���رز على الأجندة الثقافية المحلية. 

وم���ع الإقبال الجماهي���ري الوا�سع والفري���د لمنا�سبة ثقافية 
ل المعر����ض �إل���ى الوجهة الأب���رز بو�صف���ه �سوقاً  هن���ا، تح���وَّ
تجاري���ة مغري���ة لنا�شري الكتاب العربي م���ن مختلف �أرجاء 
العال���م، و�سوقاً فكرية جاذب���ة للقارئ والكات���ب المحليين، 
وكذل���ك منا�سبة لل�صحافة الثقافي���ة لتوا�صل يجتاز م�ساحة 

النخبة؛ التي تكتبها وتقر�أها.

المعر�ض الذي ينطلق في الأ�سبوع الأول من »مار�س« في كل 
عام جاء ب�سق���ف رقابي مرتفع بالقيا�س �إل���ى ال�سقف العام 
لمكتب���ات المملكة، وفتح �أبواب���ه للجمهور من الجن�سين دون 
تمييز، وتفاعل مع مناخ تنمو فيه و�سائل لاات�صال والإعلام، 
وتتو�سع فيه نطاق���ات التعليم بدرجتيه -العام والعالي- كما 
تت�ضاعف �أع���داد المبتعثين والمبتعثات �إل���ى مختلف �أنحاء 
العالم. وعلى هام�شه عقدت في كل عام ندوات ومحا�ضرات 
�أمكن نع���ت بع�ضها بالج���ر�أة، وتك���ررت ردود �أفعال ممانعة 
ات�سمت بالحدة �أحياناً، فزادت هذه وتلك من �إثارة المنا�سبة 

وجاذبيتها لتكون دائماً �أكثر من معر�ض للكتاب.

الكتاب عن ال�سعودية
من �أب���رز ما �أنتج المعر�ض التنامي الط���ردي لإنتاج الكتاب 
وقراءت���ه –�أو على الأق���ل اقتنائه-، و�شيئاً ف�شيئ���اً تبلور في 
قل���ب هذا الإنتاج خ���ط يخ�ص الكتاب المن�شغ���ل بال�سعودية 
مو�ضوع���اً. يق���دّر بع����ض الباحثي���ن -و�أنا منه���م- �أن موجة 
ه���ذا الكتاب انطلقت بالرواية ال�سعودية التي تتجاوز الخيار 
الفن���ي �إل���ى نظي���ره لااجتماع���ي من خ�ل�ال ر�ص���د وتحليل 
المجتمع المحلي عبر خيار رواية ال�سير الذاتية ل�شخ�صيات 
يقول الم�ؤلفون ع���ادة �إنها خيالية. بهذا يمكن لاانطلاق من 
رواي���ة »الريا�ض نوفمبر 90« ل�سع���د الدو�سري التي انت�شرت 
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ن�سخة مطبوعة �ضمن دوائ���ر يمتنع تقدير حجمها منذ عام 
1992م، ول���م تن�شر في كتاب قبل عام 2011م، �أو من رواية 

»�شق���ة الحرية« لغازي الق�صيبي ف���ي 1994م. ومع بلوغ هذه 
ال�صيغة من تجرب���ة الرواية مدى بدا �أنه الأق�صى، انطلقت 
موجة ثانية من الكتاب الذي يتناول ال�سعودية ر�صداً وتحليلًا 
ات�سمت بتخل���ي م�ؤلفيها عن القناع الأدب���ي؛ غير �أن الكاتب 
ال�سع���ودي عبدالعزي���ز الخ�ض���ر -م�ؤلف كت���اب »ال�سعودية: 
�سيرة دولة ومجتمع«- قال لي �إن هذه الظاهرة معروفة منذ 
الثمانيني���ات الميلادية من القرن الع�شرين، �إلا �أن متغيرات 
مرحل���ة الت�سعينيات وما بعدها �أعانت على تحرر الكتاب في 
ال�سعودية من بع�ض القيود لااجتماعية والدينية وال�سيا�سية. 
ل عدم ذكر ا�سم���ه- �أن الكتب  وي���رى باحث �سع���ودي -يف�ضّ
الت���ي تتناول المجتمع المحلي، دون قن���اع �أدبي، �سابقة على 
موجة الرواية، م�شيراً هنا خ�صو�صاً �إلى الكتب التي ناق�شت 
م�سائل التنمية منذ �سبعينيات القرن الع�شرين. وفي الإطار 
نف�س���ه ي�ستدرك عبد الله فه���د -م�ؤ�س�س دار »�أث���ر« للن�شر- 
�أن الإقب���ال عل���ى الكت���ب الفكرية والنقدية ظاه���ر بفعل قلة 
ح�ضورها ل�سنوات »لكن جمهور الرواية لا يزال �شغوفاً بها«.

م�ساهمة الأندية الأدبية
ف���ي هذا الإطار يمك���ن النظر �إلى تو�سع الأندي���ة الأدبية في 
ن�ش���ر وت�سويق كتبه���ا م�ستفيدة ولو بالح���د الأدنى من نافذة 
المعر����ض، وقد امتلكت هذه الأندي���ة ميزة نوعية كون كتبها 
مدعوم���ة من وزارة الثقافة والإع�ل�ام. وقد �أدى لجوء بع�ض 
الأندي���ة �إلى م�شروع���ات ن�شر م�شترك م���ع دور ن�شر �أجنبية 
-لبناني���ة ح�س���ب اطلاع���ي- �إل���ى ارتف���اع م�ست���وى المنتج 
و�إمكان���ات توزيع���ه وانخفا����ض ن�سبي في مي���زة الدعم التي 
كان م���ن المفتر�ض �أن ت�ؤثر في تخفي�ض �سعر الكتاب. وربما 
يف�س���ر هذا تباين خيارات الأندي���ة في هذا ال��شأن. ومو�ضوع 
الأندية الأدبية والن�شر �أكبر من �أن يحتوى �ضمن هذا العمل 
�إلا �أن الإ�ش���ارة �إلي���ه هنا �إنما جاءت في �سي���اق الت�أكيد على 

تنامي ن�شر الكتاب في ال�سعودية.
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دور الن�شر ال�سعودية .. بع�ضها مهاجرة
وعل���ى كل ح���ال يق���رر الم�ؤل���ف ال�سع���ودي محم���د ال�سي���ف 
-الرئي�س الم�شارك في دار »ج���داول«- �أن معر�ض الريا�ض 
الدول���ي للكتاب لع���ب دوراً رئي�ساً في ظهور تط���ورات نوعية 
لظاه���رة الكتاب المهتم بال�سعودي���ة، مرجعاً هذا �إلى حجم 
المبيع���ات ال�ضخم مقارن���ة ببقية المعار����ض العربية؛ يقول 
ال�سيف: »مبيعاتنا في يوم واحد من معر�ض الريا�ض ت�ساوي 
�إجمال���ي مبيعاتنا في معر�ض ال�شارق���ة، مثلًا«. وهذه �إ�شارة 
مثلما تف�سر عناية النا�شر، تعيدها �ضمناً �إلى �إقبال القارئ.

ه���ذا التو�سع ف���ي ن�ش���ر الكت���اب المعن���ي بال�سعودية جاء 
عبر دور ن�شر لبنانية ب�صف���ة �أ�سا�سية، ثم دخلت الم�شهد 
ظاه���رة جدي���دة يمكن و�صفه���ا ب���دور الن�ش���ر ال�سعودية 
المهاج���رة، وه���ي مجموع���ة م���ن دور الن�ش���ر الموج���ودة 
ف���ي لبن���ان لم�ستثمري���ن �سعوديي���ن. ي�ست���درك الم�ؤل���ف 
ال�سع���ودي نواف القديمي -مدير عام دار ال�شبكة العربية 
للن�ش���ر- ب�أن تو�سع العناية بهذا الكت���اب �سابق على الدور 
المهاجرة، فه���ي النتيجة ولي�ست ال�سبب. كان ال�سعوديون 
-بح�س���ب القديمي- يميل���ون �إلى ن�شر كتبه���م عبر الدور 

طفرة الكتاب في ال�سعودية..

معضلة حقوق 
الناشرين الأجانب

د. حمزة بن قبلان المزيني

نُ�شر لي �إلى الآن �سبعة ع�شر كتاباً، واثنان في 
طريقهما للن�شر.

ويمكن ت�صنيف كتبي �إلى كتب في الل�سانيات 
)وهو تخ�ص�صي العلمي( وكتب في ق�ضايا 

فكرية وثقافية وتعليمية تدخل كلها في �إطار 
لااهتمام بال��شأن العام في المملكة. ون�شر بع�ض 

ها خارج  هذه الكتب في المملكة ونُ�شر بع�ضُ
المملكة: في المغرب وم�صر ولبنان.

وقد واجهت بع�ض الم�شكلات المزعجة �شيئاً 
ما في ن�شر الكتب العلمية في الل�سانيات. ذلك 
�أنه لما كانت معظم كتبي في هذا التخ�ص�ص 

ترجمةً من اللغة الإنجليزية فقد كان يعتر�ضني 
دائماً عدم �سماح النا�شرين الأ�صليين للكتاب 

بلغته الإنجليزية ب�إعطائي حقوق الن�شر اتباعاً 
ل�سيا�سة متَّبعة تق�ضي بعدم �إعطاء تلك الحقوق 
للأفراد وح�صر لااتفاق ب��شأنها على النا�شرين 

العرب المعتمدين.
وكان بع�ض النا�شرين العرب لا يريدون توقيع 

اتفاقيات حقوق الن�شر مع النا�شر الأجنبي؛ 
ذلك �أنه يترتب عليه دفع مبالغ معيَّنة مقابل 

لااحتفاظ بحقوق الن�شر باللغة العربية. وهذا ما 
عون عن ن�شر  جعل بع�ض النا�شرين العرب يتمنَّ

ترجماتي، وهو ما ترتب عليه ت�أخر ن�شر بع�ضها 
ل�سنوات. كما كان بع�ض النا�شرين العرب 

يمتنعون عن ن�شر هذه الكتب العلمية لأنها لا 
تحقق مردوداً مادياً مجزياً، كما يقولون، ب�سبب 

اء العرب المهتمين بهذا  العدد المحدود من القرَّ
المو�ضوع. ويريد بع�ضهم حذف �أجزاء الكتاب 

المترجم ب�سبب كثرة �صفحاته، �إذ يرون �أن 
الكتاب كبير الحجم يترتب عليه جهد م�ضاعف 

ويمكن �أن يكون �سبباً في عدم رواجه!
�أما الكتب الفكرية والثقافة والتعليمية فكان 

ن�شرها �أ�سهل. ذلك �أنها تتناول ق�ضايا مو�ضع 
اء على مختلف الم�ستويات. وقد  اهتمام من القرَّ

ن�شرتُ �ستة كتب جمعتُ فيها بع�ض المقالات 
التي ن�شرتْها لي بع�ض ال�صحف ال�سعودية 

والعربية عن ق�ضايا التعليم، والت�شدد الديني، 
والتجان�س المجتمعي، وبع�ض الق�ضايا الثقافية 

واللغوية.
ولابد من القول هنا �إن تجربتي مع النا�شرين 

كانت ممتازة جداً! فقد وافق �أكثرهم على 
ن�شر كتبي مبا�شرة، ومن غير اهتمام بتفا�صيل 
العقود. ويمكن �أن �أحكي تجربتين دالتين على 

ذلك:
فقد كنت في القاهرة في �صيف �سنة 2003م، 

وكنت قد ترجمت عدداً من المقالات 
والمحا�ضرات ال�سيا�سية التي كتبها �أو �ألقاها 
الناقد ال�سيا�سي البارز والل�ساني الأبرز نعوم 

ت�شوم�سكي، وعدداً من المقالات والمحا�ضرات 
والبيانات التي �صدرت عن �شخ�صيات مماثلة 

عن ق�ضايا الإرهاب والحرب عليه وعن التدخل 
الأمريكي في المنطقة. فذهبت �إلى �صاحب 

مكتبة مدبولي، الحاج مدبولي -رحمه الله-، 
وعر�ضت عليه الكتاب، فطلب مني ن�سخة 

�إلكترونية منه على )�سي دي( ف�أعطيته ذلك 
وطلب مني العودة �إليه بعد �أ�سبوع. فلما قابلته 

بعد �أ�سبوع قال لي �إن الكتاب �سيكون بين �أيدي 
اء بعد �أ�سبوعين! وهذا ما حدث! و�أود  القرَّ

الإ�شارة �إلى �أنه ناولني عقداً لتوقيعه فوقعته لا 
يت�ضمن �أية حقوق مادية. لكنه زودني بعدد من 

الن�سخ من الكتاب بعد ن�شره.
والمثال الثاني �أني ذهبت في �صيف 2004م 

لمقابلة الدكتور جابر ع�صفور، المدير ال�سابق 
للمركز القومي للترجمة في م�صر، لعر�ض 

ترجمتي لكتاب نعوم ت�شوم�سكي »�آفاق جديدة 

لدرا�سة الذهن واللغة«، 
وهو الكتاب الذي كنت 

�أخ�شى �ألا �أجد له نا�شراً 
عربياً لأنه متخ�ص�ص جداً 

في الل�سانيات والأ�س�س 
الفل�سفية والفكرية التي 

تقوم عليها. وقد وافق 
الدكتور ع�صفور مبا�شرة 

على ن�شره وطلب من 
�إحدى الموظفات في 

مكتبه مرا�سلة النا�شر 
الأجنبي فوراً للح�صول 

على حقوق الن�شر. وهذا ما حدث، 
�إذ ن�شرت الترجمة في 2005م. والأمر نف�سه، 
وبالتفا�صيل نف�سها، حدث حين عر�ضت على 

الدكتور ع�صفور ترجمتي لكتاب الأ�ستاذ 
الجامعي ال�سنغافوري، محبوباني: »هل ي�ستطيع 

الآ�سيويون �أن يفكروا؟«. وقد دفع لي مركز 
الترجمة مقابلًا مجزياً وعدداً من الن�سخ من 

الكتابين.
وحدثت المعاملة نف�سها مع �صاحب دار لاانت�شار 

ة الذي ن�شر �ستة من  العربي، الأ�ستاذ نبيل مروَّ
كتبي التعليمية والثقافية والفكرية. فقد كانت 
موافقته على ن�شرها فورية. وكذلك الأمر مع 

�أ�صحاب دار جداول للن�شر التي ن�شرت ترجمتي 
لكتاب الفيل�سوف الهندي الأ�صل �أمارتيا �سين 

»الهوية والعنف«، 2012م.
وملخ�ص القول �أن تجربتي مع النا�شرين كانت 

جيدة على الرغم من بع�ض المنغ�صات الخفيفة 
التي �أ�شرت �إلى جانب منها. وكان الهاج�س 

الأول لي، ولا يزال، �أن تُن�شر كتبي، وت�أتي 
المطالبة بمقابل مادي عنها في �آخر ما �أهتم 

به. و�سبب ذلك �أنه حتى لو تقا�ضيت عائداً 
مادياً ف�سيكون قليلًا نظراً لأن ما يباع من �أي 
كتاب في العالم العربي لا يتجاوز في العادة 

ثلاثة �آلاف ن�سخة. وهو ما ي�ؤدي �إلى ارتفاع قيمة 
اء في العالم العربي. الكتاب على معظم القرَّ
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اللبناني���ة التي مالت بدورها �إل���ى لاا�ستفادة المالية، لكن 
ال���دور ال�سعودي���ة المهاجرة ا�ستفادت من ك���ون القائمين 
عليه���ا �سعودي���ون مهتم���ون بال�ش����أن الثقاف���ي، عارف���ون 
بدرجة �أف�ضل بالم�ؤلفي���ن والجمهور المحليين، فتح�سنت 
الخي���ارات وات�سع���ت -لت�شمل �أكث���ر من الرواي���ة-. وكان 
هذا خي���اراً �صائب���اً ف���ي ر�أي القديمي: »�أن كتبن���ا الأكثر 
مبيع���اً ف���ي معر�ض ه���ذا العام كان���ت �ست���ة؛ خم�سة منها 
لم�ؤلفين �سعوديين، وال�ساد����س يتناول مو�ضوعاً �سعودياً«. 
وف���ي �سياق الت�أييد يعزو عب���دالله فهد هذا التميز للنا�شر 
ال�سع���ودي في �سوقه المحلية �إل���ى �أن القائمين على الدور 
ال�سعودي���ة الجديدة هم �أبناء للو�سط الثقافي بالم�ساهمة 
�أو المتابع���ة؛ الأمر ال���ذي �أك�سبهم �صلة ل���م تتوافر للدور 
العربي���ة بالقارئ المحلي جعلتهم �أكثر قدرة على انتخاب 

من�شوراتهم.

ف���ي المقابل يبدو لبع����ض المهتمي���ن �أن الظاهرة هي في 
ال���دور ال�سعودي���ة التي اعتم���دت على معرفته���ا المتميزة 
بالجمه���ور المحل���ي ولي�س���ت ف���ي الهج���رة، يلم���ح ه�ؤلاء 
�إل���ى دور ن�ش���ر �سعودية مهاج���رة �إلى م�صر من���ذ �سنوات 
ط���وال؛ بع�ضه���ا �أغلق �أبوابه وبع�ضها الآخ���ر تركز ن�شاطه 
في مجالات محدودة الجمهور مث���ل الكتب الجامعية. في 

ه���ذا ال�سياق يقول عب���دالله فهد �إن دار »�أث���ر« التي تتخذ 
م���ن الدمام مقراً له���ا، تراهن على ثلاث���ة عنا�صر؛ �أولها 
لاالت���زام تجاه الم�ؤل���ف والم���وزع وحتى الق���ارئ، »الدور 
الت���ي تخفق ف���ي تحقيق لاالت���زام تخ�س���ر مكا�سبها مهما 
عظمت«. والعن�صر الثاني ه���و المتابعة ثم لاا�ستفادة من 
تطورات حرك���ة الن�شر عربياً وعالمي���اً. وثالثاً لاا�ستقلال 
ع���ن التوجهات الأيدلوجية و�إع�ل�اء القيمتين المو�ضوعية 
والفني���ة. وي�ضيف �إن نج���اح النا�شر ال�سع���ودي لن يكتمل 
�إلا بح�ضوره في ال�سوقي���ن المحلية والعربية. لكنه يق�صد 
-كم���ا فهم���ت- �أن لاانط�ل�اق م���ن الخ���ارج لي����س �شرطاً 

لتحقيق هذا الهدف.

لماذا بع�ض الدور ال�سعودية مهاجرة؟
يجيبن���ي القديم���ي ب�أن العملي���ة تنق�سم �إلى ث�ل�اث مراحل، 
الأول���ى ما قبل الطباعة وت�شمل التحري���ر والترجمة وتدقيق 
الهوام�ش ونحوها »هذه متواف���رة في م�صر ولبنان، وبتكلفة 
�أق���ل مما هي ف���ي ال�سعودي���ة«. المرحل���ة الثاني���ة الطباعة، 
وه���ذه متوافرة ف���ي ال�سعودية وم�صر بم�ست���وى �أقل مما هي 
في لبن���ان. الثالثة ه���ي ال�شح���ن، وهنا »الموق���ع الجغرافي 
والخدم���ات تجعل لبنان في المرك���ز الأول«. ي�ضيف ال�سيف 
�أن الإج���راءات الإداري���ة ف���ي لبنان �أقل تعقي���داً مما هي في 

تجاربي الخاسرة 
الرابحة

بدرية الب�شر

كنت للتو قد خرجت من تجربة ن�شر فا�شلة مع 
�أحد النا�شرين ال�سعوديين مع كتابي الأول »نهاية 

اللعبة« لم ت�سفر عن و�صول كتابي للمكتبات 
ب�شكل مطلق. فانتهيت بالاتفاق معه على �أن 

�أ�شتري باقي الن�سخ و�أوزعها بنف�سي، وقد كانت 
تجربة التوزيع التي مررت بها �أليمة وفا�شلة 

بامتياز، لكنها زودتني بمعرفة كبيرة عن عالم 
الن�شر والتوزيع واكت�شفت فيها �أن كونك كاتب، 

ولو خا�سر، �أف�ضل من كونك نا�شر رابح!.
بعدها �صرت �أطمح للن�شر عبر دور ن�شر عريقة 

يفت�ش عن ا�سمها القارئ، حالما يحل في �أي 
معر�ض كتاب، ويغامر ب�شراء الكتاب الذي 

ت�ضع ا�سمها عليه. وعندما �أ�صبحت مجموعة 
الق�ص�ص الق�صيرة الثانية جاهزة قابلت 

بال�صدفة المرحوم الدكتور �سهيل �إدري�س، 
�صاحب »دار الآداب للن�شر« العريقة، �إذ كنت 

فت �إلى ابنته رنا في معر�ض الكتاب  قد تعرَّ
بالقاهرة. كان حلمي يبزغ �أمام عيني، وحين 
عرف �أن لدي مجموعة جاهزة با�سم »م�ساء 
ر حما�سه ب�أنه  �س لن�شرها، وبرَّ الأربعاء« تحمَّ

يريد لداره �أن تدعم ن�شر �أ�صوات �سعودية �شابة، 
و�أن الحما�س يزداد �أكثر حين يكون هذا ال�صوت 
لأنثى؛ فال�سعودية ظلت حتى وقت طويل بالن�سبة 
للقارىء العربي جهة مجهولة المعالم غام�ضة، 

ع�صية عن ال�سبر، و�أن الحُجب تزداد حلكة مع 
الأنثى لذا فلا بد �أن يكون ن�شر كتاب لكاتبة 

من ال�سعودية حالة مثيرة للحما�س والف�ضول 
ب�سبب ندرة الأ�صوات الن�سائية التي تن�شر 

خارج المملكة؛ وقد كان محقاً. ففي تلك الأيام 
لم تكن الكاتبة ال�سعودية قد بد�أت بالن�شر، 

و�إن وجد فهي تجارب نادرة ومتعثرة وبع�ضها 
اكتفى بالن�شر في الداخل. تبنت »دار الآداب« 

م�شكورة ن�شر كتبي الأربعة؛ مجموعات الق�ص�ص 
الق�صيرة ثم رواية »هند والع�سكر«. ولم ينقطع 

حما�س الدار عن تبني �أ�صوات �سعودية �شابة 
جديدة �أبداً حتى بعد وفاة الدكتور �سهيل 

�إدري�س.
بعد رواية »بنات الريا�ض« التي �أعدها حدثاً 
يعادل �أحداث 11 �سبتمبر في تاريخ الرواية 

ال�سعودية، على م�ستوى ك�شف المحجوب لي�س 
من خلال م�ضون الرواية بل من خلال واقع 

الن�شر العربي وتجاوب القارئ ال�سعودي؛ 
فالذي ت�سبب بنجاح »بنات الريا�ض« هم القراء 

ال�سعوديون ولي�س العرب. لقد ك�شفت ظاهرة 
بنات الريا�ض �أ�سراراً عديدة نلم�سها ونعي�شها، 

لكن تجربة ن�شر الرواية جعلتها حقائق معلنة 
و�أكيدة. �أولها النمو ال�سكاني الهائل في فئة 

ال�شباب، وثانيها دور التقنية الجديدة من مواقع 
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م�ص���ر �أو ال�سعودي���ة. ويتفق���ان �أن الرقابة م���ا قبل الطباعة 
ف���ي ال�سعودية عائق �إ�ضافي، �إذ يتطلب الأمر الح�صول على 
موافقة عل���ى م�سودة الكتاب قبل ال�شروع في طباعته. �إلا �أن 
عب���د الله فهد قال لي �إنه تلق���ى ن�صائح ب�أن يبد�أ من بيروت 
ل �أن تكون الدار في الدمام لأنه يرى  لكنه ف�ضّ
�أن الف���روق تقلَّ�ص���ت بين ال�سعودي���ة وغيرها 
من البل���دان العربي���ة في عموم عملي���ة �إنتاج 
الكت���اب، ف�ضلًا ع���ن �أن الوجود ف���ي الداخل 
يتيح الفر�صة للتعاون م���ع م�صممين وفنانين 

�سعوديين.

فت�ش عن الهدف
وفي �إطار ا�ستعرا����ض المبيعات بحثت في القيمة التجارية 
عل���ى لائحة دور الن�شر ال�سعودي���ة الجديدة. يقول القديمي 
�إن البع���د الثقاف���ي ف���ي �أكث���ر الح���الات، وال�شخ�ص���ي في 
م على البعد التج���اري لدى هذه ال���دور، و�إن  �أقله���ا، متق���دِّ
الم�ل�اك ال�سعوديين ي�سع���ون �إلى هدف مثال���ي هو معادلة 
الإي���رادات للم�صروفات، وهو ه���دف �سيحتاج تحقيقه �إلى 
انتظ���ار طويل، »�أو �إلى الأبد«. في المقابل يعتقد ال�سيف �أن 
»ج���داول« التي بد�أت في نهاي���ة 2010م �ستبلغ هذه النقطة 
خلال �أبريل م���ن عام 2013م، بحيث تغطي �إيرادات الدار 

م�صروفاته���ا، ثم ي�ضي���ف »لم نن�شئ ال���دار لنجني �أرباحاً 
مالي���ة، لكن ا�ستمرارها مرتبط بنجاحه���ا المالي«. وبعيداً 
عن التدقيق في هذين النموذجين المطروحين، �أو البحث 
ف���ي نماذج �أخرى، يمكن القول �إن الهدف المالي لا يقع في 
ر�أ����س القائمة غالباً، ويبدو �أن ال��سؤال عن الهدف �سيحتاج 
���ن �إجابته، �أو  تراكماً ون�ضوج���اً للتجارب القائمة حتى تتبيَّ

�إجاباته.

المهارات الرئي�سة 
المطلوبة �صارت 
�أربع، وتوافرها 
في فرد واحد �شبه 
م�ستحيل

طفرة الكتاب في ال�سعودية..

ال�شبكة الإلكترونية التي رفعت غطاء الحجب 
و�ساهمت في �إزالة ال�ستار. كما ك�شفت ثالثاً 

عن حجم العط�ش الهائل الذي تراكم في نف�س 
القارئ والف�ضول الذي جعله يريد �أن يعرف 
�شكل من يعي�ش معه في نف�س المدينة، لكن 
حواجز العزل والف�صل ومحاربة الاختلاط 

وغياب الإن�سان عن ال�شارع، جعلتهم كمن يعي�ش 
مع �آخرين في غرفة مظلمة ي�سمع همهماتهم 
لكنه لا يفهمهم؛ فجاءت الروايات لتك�شف له 

كيف يفكر هذا الآخر وما الأ�سرار التي يقترفها 
بعيداً عن ال�سلطة لااجتماعية وربما انتقاماً من 
لت الأعمال ال�سعودية �إلى نمائم  و�صايتها. تحوَّ
واحتجاج واعترا�ض وربما �سخرية، ف�أ�صبحت 
كل ق�صة �أو رواية بمثابة اعترافات �شخ�صية 

اء �أن  �أو�سيرة ذاتية يحق لمن �شاء من القرَّ
يحا�سب الكاتب على ارتكابها �أو على الت�صريح 

بها. في هذا المناخ الم�شحون بالنميمة 
والملاحقة والف�ضول، عرف النا�شر العربي �أن 
كل ما ي�أتي من ال�سعودية م�ضمون البيع وربما 
الربح، لهذا وقعت �أ�سما�ؤنا وخا�صة الن�سائية 

كوقع جواهر تلمع في قلب النا�شر العربي.
لا يزال دور النا�شر العربي من وجهة نظري 

قا�صراً مقارنة بدور الن�شر الأجنبية، فدور لجنة 
القراءة التي يكلفها النا�شر بقراءة الكتاب 

تنتهي عند التو�صية بن�شر الكتاب �أو عدم ن�شره، 
ثم ت�صحيحه نحوياً ثم طباعته، لكن دور الن�شر 
العالمية لاتكتفي بت�صحيح النحو في الن�ص بل 

تقوم بعملية تحرير حقيقية تعالج الن�ص وت�شده 
وتربطه، وتعرف �أين مواقع القوة فيه فتطلب 

من الكاتب تطويرها وتعرف �أين مواقع ال�ضعف 
فتعالج �ضعفها �إما بحذفها �أو تعديلها. تعرف 
�أين يمكن �أن تتمدد �شخ�صية �أكثر و�أين يمكن 

�أن تتقل�ص. قالت لي مرة ال�سيدة رنا �إدري�س 
ملاحظة ذكية هي �إن �شخ�صية »عمو�شة« في 

ن�ص »هند والع�سكر« كان يمكن �أن تكون �أكبر، 
والآن �أرى �أنها كانت محقة ب�شكل كبير، كان 

يمكن �أن تكون البطلة الرئي�سة التي تتمدد في 
الرواية ب�شكل �أكثر لكنها ذكرت لي هذا الر�أي 

كانطباع �شخ�صي، ولم تقترحه لجنة القراءة �أو 
تنتبه �إليه. لا يزال دور النا�شر العربي محدوداً 

مقارنة بالنا�شر الأجنبي وكما ر�أيت و�سمعت 
ف�إن ال�سوق ال�سعودية للكاتب والنا�شر هي 

�سوق رابحة منذ عقد من الزمن �أو �أكثر ولا 
يوجد مبرر لعدم تطوير هذه ال�صناعة بالقدر 

الذي ن�أمله خا�صة �أن النا�شرين العرب لهم 
تجربة ل�صيقة بالتجربة الغربية، فمنهم من 
در�س هناك ومنهم من يجيد لغات �أجنبية، 

ويت�صلون بنا�شرين غربيين، �أي �إن ا�ستفادتهم 

من التجربة الغربية ممكنة وغير 
م�ستحيلة.

كما جاءت جائزة »بوكر« اليوم 
كحافز تتبارى دور الن�شر قبل 
الكاتب في حيازتها لأن نا�شر 

الرواية الفائزة يحظى ب�سمعة 
النا�شر الفائز �أي�ضاً فيلقى رواجاً 

وقبولًا وا�سعاً في مجتمع الكتاب 
والقراء. المحفزات على عك�س 

ما يروج تزداد حتى بمحاذاة 
الخ�سائر التي ي�سببها الإعلام 

الجديد. على الأقل لا يزال 
الحما�س ل�شراء كتاب �أو رواية 

موجود؛ فعندما �صدرت روايتي 
الثانية »الأرجوحة« قبيل معر�ض الكتاب بيومين 

وبعد عودة النا�شر في معر�ض الكتاب ات�صل 
بي يطلب مني التوقيع على طبعة ثانية فجميع 

الن�سخ بيعت في خم�سة �أيام. لا يزال جمهور 
ال�شباب �شغوفاً بالقراءة، يقوده الف�ضول للتعرف 

�إلى ماهو م�سكوت عنه منذ عقود. ربما هي 
حالة لابد �أن نمر بها حتى نتخل�ص منها بح�سب 
ر�أي »هيغل« حين قال: �إننا لا يمكن �أن نتخل�ص 

من الما�ضي �إلا بالم�صارحة معه؛ وها نحن 
نت�صارح.

�ص
غوا

ي 
زك
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الكتاب الإلكتروني: خطر �أم فر�صة؟
لا ي���كاد يط���رح الي���وم حدي���ث ع���ن التح���ولات التقنية 
المتوالية �إلا وي�صاحبه جدل حول الم�صير الذي ينتظر 
القائ���م »القدي���م« في وج���ود الجديد -ال���ذي قد يكون 
بديلًا-. �ست�سمع -كالعادة- عن ال�صحافة الباقية رغم 
الإذاع���ة، والإذاعة الم�ستمرة رغ���م التلفزيون؛ لكن قد 
ت�ست���درك �أن كل و�سيل���ة ظه���رت تركت عل���ى �سابقاتها 
�آث���اراً لا يمك���ن نفيه���ا، فلي�ست الإذاعة الت���ي كانت قبل 
التلفزيون هي نف�سها التي بعد ظهوره، كما �أن التلفزيون 
لم يعد كم���ا كان قبل ظهور الإنترنت، وبثقة �أدنى يمكن 
القول �إن موقع الكتاب ودوره ت�أثراً بتحولات ممتدة عبر 

تاريخه.

الحدي���ث الآن، وهنا، ع���ن ا�ستعمال التقني���ات الحديثة في 
ن�ش���ر الكتاب، �س���واء عبر ن�سخة �إلكترونية م���ن �أ�صل ورقي، 
�أو حت���ى عبر كت���اب �إلكتروني دون مقابل ورق���ي. هنا يمكن 
الحدي���ث عن تج���اوز متن���امٍ لق���درة الرقابة، وبل���وغ متوقع 
لمناط���ق �أبعد من قدرة و�سائل النقل التي يتم عبرها �شحن 
الكتب ع���ادة، ف�ضلًا ع���ن تخفي�ض ا�ستثنائي ف���ي التكاليف 
عب���ر تاري���خ �صناعة الكت���اب؛ كما �أن���ه حديث لاب���د �أن يبلغ 
تطور �إمكانية الن�سخ ولااعتداء على الحقين المادي والأدبي 

للم�ؤلف والنا�شر.

بع�ض دور الن�شر العربية والمحلية بد�أت عملياً خطوات تد�شين 
م�س���ار �إلكتروني لإ�صداراتها، ويعتق���د عبدالعزيز الخ�ضر �أن 
ه���ذا خيار �أف�ضل »لأن الن�سخ الإلكترونية حا�ضرة الآن وبدون 
�إذن الم�ؤلف ولا النا�شر«، معتبراً �أن هذا لن ي�ؤثر على مبيعات 
الن�سخ الورقية للكتب »الجيدة«. فيما يتوقع محمد ال�سيف �أن 
لاا�ستثمار الأ�سا�سي للنا�شرين �سيبقى في الكتاب الورقي على 
الم���دى المنظور، »هذا هو الواقع الآن، وهو واقع قابل للتغيير 
ول���و بعد حي���ن، والنا�شر الجيد يجب �أن يك���ون جاهزاً«. ي�ؤيد 
عب���دالله فهد هذا الر�أي »الكت���اب الإلكتروني لي�س بديلًا عن 
الورق���ي؛ رغم تواف���ر الن�سخ الإلكتروني���ة، �إلا �أن الإقبال على 

نظيرتها الورقية لا يزال عالياً«.

دهليز الأرقام
�إح���دى المع�ضلات الرئي�سة في تقييم ظاهرة طفرة الكتاب 
في ال�سعودية ه���ي الأرقام؛ فحيثما يممت وجهك �سترى من 
يج���زم ب�أرق���ام مبيعات كتاب م���ا، و�ست�سمع م���ن ي�شكك في 
هذه الأرق���ام. وقلب هذه المع�ضلة �أن الأرقام هي من �ضمن 
الملكي���ات الح�صري���ة العائ���دة للنا�ش���ر، وحي���ث �إن الأخير 
�صاحب م�صلحة مبا�شرة ف�إن افترا�ض �صحة الأرقام ب�صفة 
دائم���ة متعذر، تمام���اً مثل افترا�ض �أن م���ن لا يملك الأرقام 
يمكن���ه الت�أكيد �أو النفي. وحتى في الحالات التي ت�سعى فيها 

ال�صحاف���ة بلوغ �أرقام دقيقة -�أو 
تكاد- عب���ر تج���اوز النا�شر فان 
اجتهادها ي�ضي���ع بفعل لااعتماد 
�إل���ى  القريب���ة  الدوائ���ر  عل���ى 
ال�صحاف���ي �أو العين���ات المتاحة 
من الجمه���ور، وكلا الخيارين لا 
يعك�سان بال�ضرورة خيارات بقية 

الجمهور.

�ش���رع بع�ض م���ن النا�شرين في 
الإف�ص���اح عن �ش���يء من الأرق���ام بعيد معر����ض الريا�ض 
الدول���ي للكتاب، �إلا �أن المنظمين لا يعلنون -ويبدو �أنهم لا 
يملكون- �أرقام���اً دقيقة ولا تف�صيلية لمبيعات الكتب. وفي 
العم���وم يبدو النفي �أ�سهل م���ن الإثبات في هذه الحالة، �إذ 
�إن �إدارة المعر����ض لا ت�سم���ح ب�أن يتوفر ف���ي جناح النا�شر 
�أكث���ر من 100 ن�سخة من كل عنوان، وحيث �إن التزويد يتم 
م���رة واحدة ف���ي اليوم بما لا يتج���اوز 100 ن�سخة للعنوان، 
و�أن المعر����ض يمت���د لع�شرة �أي���ام، ف�إن القول ل���و �أن كتاباً 
م���ا بيع منه م���ا يزيد على 1000 ن�سخ���ة خلال المعر�ض لا 
يَع���دو �أن يك���ون مبالغة؛ بل يمكن الق���ول �إن هذا الرقم هو 
الح���د الأق�صى الذي يتعذر بلوغه في الأغلبية العظمى من 
الح���الات. وي�ساند ه���ذا لااعتقاد �أن توزي���ع الم�ستودع بين 
النا�شري���ن لا يبق���ي لكل منه���م �إلا م�ساحة مح���دودة -في 
�أف�ضل التقدي���رات هي 24 متراً-، وم���ع التعدد الكبير في 
العناوي���ن لكل نا�شر ف����إن تخزي���ن �آلاف الن�سخ من عنوان 
واح���د يب���دو �أمراً متع���ذراً. وم���ع كل ه���ذا ف�إن الق���ول �إن 
لاا�ستثن���اء كان غائب���اً ب�صفة مطلقة متع���ذر بدوره. وعليه 
ف����إن هذه لاا�ستنتاج���ات لا تقوم �أدلة قطعي���ة و�إنما قرائن 
ين�ص���ح معها المتلقي �أن يكون �أكث���ر حذراً في ت�صديق كل 
الأرقام المعلن���ة، والأهم �أن غياب الأرق���ام الدقيقة يبقي 
ال��سؤال بلا جواب �آني �أو منتظر، خ�صو�صاً مع انعدام جهة 

م�ستقلة تملك �أدوات التحقق من لاانت�شار.

وفي الخلا�صة ف����إن التركيز هنا على هذه الم��سألة يهدف 
�إل���ى تعزي���ز ال�ش���ك المبدئ���ي ف���ي دق���ة و�صف م���ا يجري 
بم�صطلحي »الظاه���رة« و»الطفرة«. وبمنظ���ور �أو�سع ف�إن 
ه���ذا الغياب حالة عام���ة تاريخياً بما يجع���ل الباحث على 
�ش���ك ف���ي ما�ضي ظاهرة انت�ش���ار الكتاب ف���ي ال�سعودية لا 
ف���ي حا�ضره���ا فح�س���ب. كل تل���ك العناوي���ن ال�شهيرة في 
ذاك���رة المكتبة المحلية هي م�ؤثرة ف���ي وعي النخبة وبناء 
عل���ى تقديراتها؛ لكن ما هي درج���ة انت�شارها خارج نطاق 
النخب���ة؟!. الإجاب���ة التي لا تزال ممتنعة ع���ن هذا ال��سؤال 
هي الطريق الأ�سل���م علمياً لتكوين ت�صور يت�صف بالجدية 

في تقييم »الظاهرة«.
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هذا التو�سع في ن�شر 
الكتاب المعني بال�سعودية 
جاء عبر دور ن�شر لبنانية 
ب�صفة �أ�سا�سية ثم دخلت 
الم�شهد ظاهرة جديدة 
يمكن و�صفها بدور الن�شر 
ال�سعودية المهاجرة

الت�سويق .. �أخيراً ي�شمل الكتاب
ظلت م��سألة الت�سويق التجاري للكتاب في ال�سعودية مح�صورة 
في نط���اق ال�صفح���ات الثقافية �ضم���ن ال�صحاف���ة الورقية 
ب�صف���ة �أ�سا�سي���ة؛ جاء هذا عب���ر مب���ادرات ال�صحافيين �أو 
الم�ؤلفين، بالإ�ضافة �إلى تناقل الخبرات من خلال التوا�صل 
ال�شخ�ص���ي بين القرّاء. مع ولوج مرحل���ة الإنترنت في نهاية 
الق���رن المي�ل�ادي الع�شرين تح���ول هذا التناق���ل �إلى �صيغة 
�إلكتروني���ة �أو�سع انت�شاراً. بات م���ن المي�سور على الم�ؤلفين، 
وكذل���ك الجمهور المهتم، ن�شر �إعلان���ات عبر ال�شبكة تت�سم 
بالمجاني���ة و�سع���ة لاانت�ش���ار ودقة التوج���ه �إل���ى المهتمين، 
�سي�ص���ل هذا الم�سار �إلى مرحلة �أكث���ر تميزاً عبر طريقين؛ 
م خدمات  �أولاهم���ا م���ع المواق���ع عل���ى الإنترن���ت التي تق���دِّ
البي���ع المبا�شر، �سواء كانت هذه المواق���ع تابعة لمكتبات �أو 
لنا�شري���ن، مثل »الني���ل والفرات« و»ال�ساق���ي«. والثانية عبر 
�شبكات التوا�صل لااجتماعي، يج���در التمثيل هنا بح�سابات 
»طوى« و»ال�شبك���ة العربية« و»مدارك« و»جداول« و»�أثر« على 

)تويتر(.

دور الن�ش���ر ال�سعودي���ة المهاج���رة لعبت في 
الآون���ة الأخي���رة دوراً �أب���رز مم���ا �سواها في 
ت�سويق كتبها عبر حزمة من الإجراءات التي 
ل���م تكن م���ن قبلها. قدّم ل���ي محمد ال�سيف 
نموذج���اً في هذا ال�ش����أن، تر�س���ل »جداول« 
�إل���ى �ألف���ي �شخ����ص -مثقفي���ن و�إعلاميين 
ومهتمي���ن- عبر البري���د الإلكتروني عناوين 
ونُب���ذ و�أغلف���ة الكت���ب الجديدة. كم���ا تقوم 
ب�إر�س���ال 20 ن�سخ���ة من كل �إ�صدار جدي���د �إلى ال�صحف في 
ال�سعودية ولبنان. بالإ�ضافة �إلى عر�ضها على �صفحتها على 
»في����س بوك« وموقعها على الإنترنت ال���ذي تتاح فيه خا�صية 

ال�شراء.

منافذ البيع المبا�شر .. في ال�سعودية
يق����ر محمد ال�سيف ب�أهمية وجود منفذ بيع محلي في ظل 
قل����ة المكتبات الكبيرة الت����ي تو�صل الكت����ب �إلى الجمهور 
طوال العام ولي�س فقط خلال معر�ض الريا�ض؛ المحدود 
زمن����اً ومكاناً. لكنه ي����رى �أن قيام جميع ال����دور ال�سعودية 
المهاجرة ب�إيجاد منافذ بي����ع �سي�ؤدي �إلى �إ�ضعاف فر�ص 
النج����اح في هذا الن�ش����اط. ومن هنا ف�����إن »جداول« تميل 
�إل����ى توزيع كتبه����ا �ضمن المكتب����ات القائم����ة �أو الجديدة 
التي يح����اول النا�ش����رون المهاجرون �إن�شاءه����ا قريباً في 

ال�سعودية.

ويرب���ط ال�سيف بي���ن هذا التخل���ي وتخلي �أغل���ب النا�شرين 
عن تمل���ك المطبعة. تمل���ك المطبعة يكل���ف النا�شر حمولة 

�ض  مالي���ة و�إدارية تثقل حركته، ف�ض�ل�اً عن �أي مخاطر تتعرَّ
لها المطابع نتيجة �أي تط���ورات في لبنان. »الآن نحن نطبع 
ل م�سار  ف���ي بيروت وعند حدوث �أي م�ش���كلات يمكن �أن نحوِّ
الطباع���ة �إلى �أماكن �أخرى«. بالمثل ف�إن �إيجاد منفذ بيع في 
ال�سعودي���ة �أو غيرها يعني حمولات مالي���ة و�إدارية �إذا �أمكن 
تجاوزه���ا من خلال البي���ع المبا�شر للمكتب���ات فهذا �أف�ضل 

و�أ�سلم.

في المقابل تملك »ال�شبك����ة العربية« خطة مختلفة؛ يقول 
ن����وّاف القديمي: �إن الدار تمل����ك بالفعل مكتبتها الخا�صة 
ف����ي القاه����رة، و�ستك����ون مكتبته����ا الثانية ف����ي الريا�ض؛ 
»نبح����ث حالياً عن الموقع المنا�س����ب«. وفي م��سألة �ضعف 
فر�����ص النج����اح م����ع كث����رة مكتب����ات النا�شري����ن المتوقع 
�إن�شا�ؤه����ا يقول القديمي �إنه لا يظن �أن الجميع �سي�أخذون 

نف�س الخطوة.
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قول في مقال

رياضة الأسرة والطفل.. 
ل مضمار معطَّ

ن�شرت »القافلة« في عددها ل�شهر مايو - يونيو 2012م، 
مقالًا بعنوان »الألعاب الريا�ضية بين �أ�سطورتي النبل 
واعتبر  الريا�ضية  الألعاب  تاريخ  ا�ستعر�ض  وال�سلعة«، 
الاجتماعية  الاحتفالات  �ضمن  دائماً  تداخلت  �أنها 
محطة  اليوم  بلغت  لكنها  ال�شعوب،  كل  لدى  والدينية 
لها �إلى هدف ا�ستهلاكي. الكاتب والروائي   تكاد �أن تحوِّ
باتجاه  هنا  النقا�ش  ل  يحوِّ ال�شمري،  الحفيظ  عبد 
ومجتمعاتنا،  مدار�سنا  في  الريا�ضة  مفهوم  تعميق 
ويتحدث عن الدور الذي يمكن �أن تلعبه الريا�ضة كفعل 

وممار�سة في تح�سين �صحة �أفراد �أ�سرنا. 

الريا�ضة المتعلقة بالأ�سرة والطفل 
لدينا غالباً ما يقال عنها: �إنها 

لة، وطاقات م�صابة  م�شاريع �إن�سانية معطَّ
بال�شلل �أو الك�ساح، ومرد هذا التو�صيف 

للحالة �أنه ومنذ عقود تنق�سم هذه الريا�ضة 
اء ر�أي اجتماعي ملتب�س، �أو  على نف�سها جرَّ

ر�ؤية تمنعية م�ضطربة ال�سلوك، �أو فكرة 
مختلة التكوين ت�صرف الجميع عن ممار�سة 
الجملة الأولى لمفهوم الريا�ضة للجميع، �ألا 
وهي حرية الحركة والعمل البدني والن�شاط 

الريا�ضي المعد بعناية وبو�سائل منا�سبة 
لجميع فئات المجتمع، رجالًا ون�ساء، كباراً 

و�صغاراً.

ففكرة ريا�ضة الأ�سرة والطفل تعلو قليلًا في 
بع�ض الأحيان على هيئة مطالب ملحة تنادي 

بتفعيل دور الريا�ضة لهذه الفئة ولا تلبث 

في �أحايين كثيرة �إلا وتختفي في ظل زفير 
المحظور و�صهيل الممنوع وما اختلط من 
ر�ؤى وتكهنات م�ضمرة ومعلنة حول معنى 

الريا�ضة.. �أهو من قبيل لعب كرة القدم؟! �أم 
اللهو؟، �أو تراه من �أ�سباب هدر الوقت، �أو من 
حالات تبرج �أو ظن ب�سفور، �أو اعتقاد بخد�ش 

للحياء؟!

فيما يقف على الطرف الآخر من هذه المعادلة 
وهم القلة من يرى �أن الريا�ضة فر�صة 

�ضرورية للبقاء �أ�صحاء بين النا�س، ليطالبوا 
على الدوام ب�أن يهب النا�س بكافة فئاتهم 

و�أعمارهم �إلى تفعيل دور الريا�ضة في الحياة 
العامة من �أجل �أن يحمي الجميع �أج�سامهم 

من علل و�أمرا�ض محتملة، تبد�أ بال�سمنة 
وتنتهي با�ستجلاب �أمرا�ض م�ستوطنة لا �شفاء 

منها ب�أي حال من الأحوال.

�إذاً مفهوم الريا�ضة لدينا ملتب�س ومعناه 
غير وا�ضح، لعدة �أ�سباب نح�سب �أنها 

مو�ضوعية وت�صب في خانة البحث عن 
�إجابات مقنعة لهذه الأ�سئلة التي لا تكل 
�أو تمل من التردد على �أفواه النا�س حول 

ما يرى �أنها عديمة الجدوى، لا �سيما �أنها 
�أ�صبحت الآن حالة من المتابعة والفرجة 

والت�سمر �أمام ال�شا�شات التلفزيونية 
لم�شاهدات حفلات الافتتاح والبدايات 

البراقة والنهائيات الملتهبة وما �إلا ذلك من 
متابعة ب�صرية فقط.

وهناك �سبب �آخر لا بد من ذكره يتمثل في �أن 
هناك من ي�شير �إلى �أن مع�ضلة الريا�ضة هذه 

الأيام تكمن في تقديمها للمجتمع بو�صفها 
��شأناً ا�ستهلاكياً، �أو ترويجياً فجاً لم�ستورد من 
خارج الحدود.. فلم تنبع هذه الريا�ضة -بر�أي 

ه�ؤلاء- من عمق المجتمع كحركة وعي، �أو 
توجه �سليم يعي �أهمية التدريب وي�ست�شرف 

م�ضامين الريا�ضة بو�صفها عملًا تفاعلياً 
للجميع يبد�أ من ريا�ضة تحريك الج�سم 

وبذل طاقة وجهد ت�سهم في خلق روح جديدة 
للإن�سان وينتهي بو�ضع ثوابت وقيم �سليمة 

للريا�ضة ت�سهم في غر�س معانيها المثالية في 
ذهن الجيل الجديد من الأطفال الذين ينظر 

�إليهم بو�صفهم اللبنات الأولى في بناء ال�صحة 
العامة للأ�سرة والمجتمع.

فمن المواقف الطريفة حول الريا�ضة 
البدنية وعلاقتها الملتب�سة في ر�سالة التعليم 

لا �سيما في الريف لدينا، �أن الأطفال �أو 
فُون الكُرة  الطلاب في ال�صفوف الدنيا يُعرِّ

ب�أنها »البدنية« ك�أن يقول البع�ض منهم 
للمعلم: »يا �أ�ستاذ.. البدنية انفجرت، �أو 

�سُطحت في الجوار«، وحينما تفت�ش عن �سر 
هذا الا�ستخدام لملفوظ البدنية الذي يطلق 

على كرة القدم تكت�شف ودون عناء �أن المادة 
ف �أو تُكتب  في الجدول المدر�سي اليومي تُعرَّ

بعبارة: »تربية بدنية« وهم لا يرون في هذه 
المادة غير الكُرة، فجاء الارتباط الذهني 

بمفهوم ما يمار�سه، ب�أن التربية البدنية هي 
الكُرة، لي�أخذ ا�سم هذه اللعبة و�أداتها »كرة« 

ملفوظة في المنهج محرفاً ولا ينم عن 
واقعه.

 19  18



�سبتمبر / �أكتوبر 2012م

فنحن �إذاً بحاجة �إن كان الأمر ولا بد -كما 
يقال- �إلى منهجين للتربية الريا�ضية، واحد 

ثابت وم�ألوف هو ح�صة كرة القدم، و�أخرى 
هي ح�صة التربية البدنية، وذلك للخروج 

بر�ؤية تربوية ريا�ضية �سليمة تنقذ هذا الجيل 
الجديد من م�شكلات ال�سمنة المفرطة 

والجهل بقواعد الريا�ضة المدر�سية التي تبدو 
�سة على الدوام لهذا  هذه الأيام وك�أنها مكرَّ
النوع من الأداء الريا�ضي الذي يغلب عليه 

طابع هجمة ما لت�سطيح مفاهيم وقيم العطاء 
الريا�ضي المثالي.

�أما �إن �أردنا �أن نقيل الريا�ضة المدر�سية من 
عثارها في هذه التجربة فيجب �أن نفكر بعمق 

في �أ�سباب الريا�ضة وم�ضامينها و�أهدافها 
الرئي�سة في التربية وال�سلوك الذي يمكن لنا 

�أن نحققه للجميع دون تفريق �أو تف�ضيل.

فلا ينبغي �أن تقت�صر الريا�ضة المدر�سية 
وعلى مدى عقود تناهز الخم�سة على المرحلة 
التعليمية لفئة البنين وح�سب، بل من الأجدى 

�أن ت�شمل هذه الريا�ضة مدار�س البنات، بل 
وتتعداها نحو الأ�سرة والمجتمع من �أجل 

ت�شجيع الريا�ضة باكراً عند الأطفال.

ومن الأهمية بمكان �أن ت�سن �أنظمة جديدة 
ترعى الريا�ضة وتوازن بين فئات المجتمع في 

مطالبها الجادة، و�أن يكون محور هذه الأنظمة  
رعاية ريا�ضة الطفل والأ�سرة من �أجل �أن ت�صبح 

حالة �ضرورة في حياتنا يمكن للجميع من 
خلالها �أن ي�ؤدوا دورهم الم�أمول في خدمة 

مجتمعهم وبلادهم، وقبل هذا �صيانة �صحتهم 
و�أج�سامهم من الترهل والعجز وتكوّن الدهون.

فلا نبالغ �إن قلنا �إنه للأ�سف قد تم ا�ستيراد 
الريا�ضة ك�سلعة، حينما ح�شرت في خانة 

�أو فكرة الزيّ القديم الذي كان يفر�ض في 
المدار�س، حيث جاء في بدايات التعليم 

النظامي قبل عقود بهيئة ربما لم ت�شفع 
للريا�ضة �أن ت�ستمر فقد كان زياً لا يلب�س �إلا 

من �أجل التخل�ص من هذه الح�صة الثقيلة في 
لت �إلى مجرد ت�سلية في  المدر�سة، وحينما تحوَّ

كرة القدم انطلقت �إلى حد ما لتتحرر الفكرة 
من �إ�سارها وتكون م�شاعة، لكنها للأ�سف 

انحرفت �إلى ما ي�شبه الوجبة الكروية -كما 
�أ�سلفنا- دون وجود للريا�ضة بمفهومها الوا�سع.  

من هنا يمكن لنا �أن نقول �إن الريا�ضة 
قة، لأنها لم ت�ضع  المدر�سية تجربة غير موفَّ

ريا�ضة الطفل �أو ال�شاب بفئتيه الذكور والإناث 
في مكانها ال�صحيح، وربما ما �ضاعف الأمر 
وجعله �أكثر اجتزاءً واغتراباً هو تجاهل فئة 

الإناث عن تفعيل دور الريا�ضة لهن مما �أ�سهم 
في بناء هذه الفكرة المزدوجة.

فقد �ألِفَ الجميع -خطلًا- �أن ين�صح ال�صغار 
ب�أن يتدرَّبوا ويمار�سوا الريا�ضة، ويخلعوا 

ملاب�س الب�ساطة، ويرتدوا ملاب�س التدريب 
و�أحذيته فيما لا يحرك �ساكناً في �أمر تدري�س 
الطالبات، مما يجعل الأمر في خانة وا�ضحة 

من الازدواجية والتمتر�س خلف ر�ؤى حادة 
لا تقبل الجدل حتى في مفهوم الريا�ضة 

للجميع. فكيف يت�سنى لنا �أن ن�شجع �أبناءنا 
الطلاب الذكور على الريا�ضة والان�ضباط 

التدريبي و�إح�ضار م�ستلزمات و�أدوات الريا�ضة 
ولا نقرّه لبناتنا وهما كائنان �صغيران بحاجة 

�إلى ريا�ضة وتدريب.

نحن �إذن في مع�ضلة اكتمال مفهوم الريا�ضة 
للجميع، �إذ لا يمكن لنا �أن نقول عنها �إنها بنية 

مفاهيمية واحدة، ت�سعى �إلى �إ�شراك الجميع 
دون تمييز �أو �إق�صاء، �إلا �أن ما تن�شره، �أو تبثه 

هذه المقاربات هو من قبيل الإ�شارة القوية �إلى 
�أن هناك من يزعم �أن هذه الريا�ضة ذكورية، 

نظراً لتكوينها التاريخي حينما ي�ستدل البع�ض 
على �أن الكثير من ريا�ضات الإغريق �أو الرومان 

على �سبيل المثال طابعها رجولي مما ي�ؤ�صل 
فكرة تنحية المثال الجمعي لفعاليات المجتمع 

على حد �سواء، حتى و�إن كانت تظهر اللعبة 
الجماعية في الكثير من �أن�شطتها.

�أمر �آخر ربما يحقق للريا�ضة الأ�سرية 
والاجتماعية بع�ض ما تريد وهو قيام م�شروع 

وطني متكامل ووا�سع ال�صلاحيات ومتوافر في 
جوانب ال�صرف المالي، و�أن تقوم على �إدارته 

فرق مميزة في مجال �إدارة العمل الريا�ضي 
الجماعي �إ�ضافة �إلى ا�ستقطاب من �سبق 

الاحتراف والح�ضور الريا�ضي الفاعل والأداء 

التميز في مجال التربية الريا�ضة من مدربين 
وريا�ضيين ولاعبي كرة �سابقين لكي ي�ستفاد 

منهم، وهم بالمنا�سبة كثر وينتظرون دورهم 
في خدمة الم�شروع الريا�ضي المتكامل خدمة 

للأ�سرة والمجتمع.

كما �أن العمل على �إن�شاء مقرات ريا�ضية 
جديدة على �أحدث طراز لا �شك �أنه �سيخلق 
نقلة نوعية للمجال الريا�ضي الذي تتطلبه 

المرحلة مع العمل على �إعادة ت�أهيل المرافق 
التعليمية وتجهيز المدار�س والمعاهد 

وال�صالات الريا�ضية، لت�سهم في بناء منظومة 
ريا�ضية بات المجتمع في �أم�س الحاجة �إليها 

بعد �أن ثبت �أن قلة الريا�ضة وممار�سة الحركة 
والجري هي ال�سبب في تكاثر الأمرا�ض ناهيك 

�أن قلة المرافق وافتقارها للأدوات الريا�ضية 
هي ال�سبب المبا�شر في تفاقم القطيعة بين 
المجتمع و�أداء الريا�ضة. فالمدار�س �ستكون 

نواة مهمة للحركة الريا�ضية وخروجاً من 
نمطية فكرة التعليم و�ساعات العمل و�إقفال 

المرافق، مما يعزز ال�شعور بالقطيعة فلو تم 
تفعيل دور المدر�سة في الجانب الريا�ضي 

والمعرفي على نحو الم�سرح والحفلات 
والترفيه �ستكون لها بلا �شك �أبعاد �إيجابية 

تبني العلاقة ال�صحيحة بين الأ�سرة والعمل 
التعليمي.

في النهاية لا بد لنا -�إن �أردنا جميعاً تطوير 
العمل الريا�ضي الجماعي- وكخطوة �أولى 

هو �أن ن�سعى ب�صراحة وو�ضوح �إلى �إيقاف 
كل المحاولات الحالية في مجال ما يعرف 

بالريا�ضة الجماعية الحالية، �أو الن�شاط 
الريا�ضي الأ�سري �إن وجد .. فهو عمل يبدو 

من تكوينه ووجوده اله�ش �أنه لا ي�ستحق الذكر 
نظراً لأنه قام على �أ�س�س ه�شة ونظرة مجتزئة. 

ولكي نك�سب ود الريا�ضة وفعالياتها ال�ضرورية 
والترفيهية ف�إنه يجدر بنا �أن نعالج هذا الخلل 

الاجتماعي الذي ذكرناه �سلفاً.. ذلك الذي 
تم بنا�ؤه على �أ�س�س مغلوطة، ويمار�س بر�ؤية 
م�ضطربة، فالتحول الحياتي المت�سارع من 

ب  حولنا يتطلب منا �إيجاد علاج منا�سب يقرِّ
الم�سافة بيننا وبين مفاهيم الريا�ضة التي 

يعي�شها الجميع على وجه الأر�ض. 



رحلة في عالم بناء

 ناقلات النفط
العملاقة

المكان: جزيرة جيوجي في كوريا الجنوبية. 
الموقع: �ساحة بناء ناقلات الزيت العملاقة.

هنا في �ساحة بناء ناقلات النفط العملاقة في جزيرة جيوج في كوريا الجنوبية، 
�أرى للمرة الأولى في حياتي ناقلة بهذا الحجم ال�ضخم. وت�ساءلت: كيف يمكن 
له����ذا الهي����كل المهول �أن يع����وم بر�شاقة وهدوء على �سط����ح البحر محملًا بنحو 
2.25 ملي����ون برمي����ل من النف����ط الخام ال�سعودي الثمي����ن، ليقطع به ما يقارب 
ن�ص����ف المعم����ورة؟ لك����ن لا �شك في �أن بناء هذا الهي����كل العملاق ك�سر كثيراً من 
قواني����ن الطبيع����ة، وتعدى ح����دود الخيال والمنطق �أي�ضاً. فبن����اء ناقلات الزيت 
الخ����ام الكبي����رة ج����داً لم يكن متاحاً من����ذ �سنوات ما�ضية، �إلا �أن����ه حلم ظل يراود 

العلماء والخبراء في مجالي النقل البحري والنفط على حد �سواء. 
ه����ذا المق����ال الذي �أعده، جون �سوه، لمجلة )دايمن�شن �إنترنا�شيونال، عدد ربيع 
2011م( الت����ي ت�صدره����ا �أرامك����و ال�سعودي����ة، وترجمت����ه في����ان الخفاج����ي ي�سلط 
ال�ض����وء عل����ى واحدة من �أحدث ناقلات النفط ل�شرك����ة »فيلا البحرية العالمية 
المح����دودة«، وهي �شركة نقل بح����ري مملوكة ل�شركة »�أرامكو ال�سعودية« �أن�شئت 

عام 1984م ومقرها في مدينة دبي. 
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رحلة في عالم بناء

 ناقلات النفط
العملاقة

ي�ض���م �أ�سط���ول »في�ل�ا« 20 ناقل���ة، علماً ب����أن برنامجها الإن�شائ���ي ال�ضخم 
ق�ض���ى ببن���اء 14 ناقل���ة زيت خام �ضخمة ج���داً )VLCCs(، �أربع منها �شيدت 
بي���ن عام���ي 2001 و2003م، و�س���ت منها �شيدت بين عام���ي 2007 و2009م، 

وفي نهاية 2010م تم �إتمام البرنامج ب�إ�ضافة �أربع ناقلات �أخرى. 

وا�ستطاعت هذه المجموعة الجديدة من الناقلات ال�ضخمة 
جداً ذات الهيكل الم���زدوج، �أن تحل محل الناقلات الخم�س 
ع�شرة القديمة ذات الهيكل الواحد التي كانت تمتلكها »فيلا«، 
في خطوة تعك�س مدى الالت���زام الوثيق لـ »�أرامكو ال�سعودية« 
بالمعايي���ر والقوانين الدولية للمحافظة عل���ى البيئية، والتي 
تن�ص على �ضرورة �إحال���ة الناقلات ذات الهيكل الواحد �إلى 
التقاع���د بحلول عام 2015م، بهدف تلاف���ي مخاطر التلوث 

الناجمة عن ت�سرب الزيت الخام في المياه. 

)VLCC( التخطيط لبناء
كل م�ش���روع من م�شاريع بن���اء ناقلات الزي���ت ال�ضخمة جداً 
)VLCC( يج���ب �أن يحظ���ى �أولًا بموافقة »فيلا« وال�شركة الأم 
�أي »�أرامك���و ال�سعودية«. وقبل ال�ش���روع ب�أية م�شروع ر�أ�سمالي 
من هذا النوع، تنال »فيلا« موافقة م�ساهميها على تخ�صي�ص 
الأموال اللازمة له. لذلك، ف�إن مرحلة التخطيط قد ت�ستغرق 
بع����ض الوقت قبل ال�شروع في عملية البن���اء. وفي هذا ال��شأن 
يقول رئي�س �شركة فيلا، كبير �إدارييها التنفيذيين، المهند�س 
محم���د الق�صير: »لك���ي نخطط لبناء ناقل���ة عملاقة واحدة، 
علينا �أن نفكر �أولًا في الم�ستقبل ليتما�شى البناء مع ال�شروط 
الدولي���ة المتف���ق عليها. فبن���اء ناقل���ة )VLCC( باهظ جداً، 
ولكن على المدى البعي���د �سترى �أن الأمر ي�ستحق ذلك. نحن 
نخط���ط لأن تعم���ل ناقلاتنا لخم�س���ة وع�شرين عام���اً، ولي�س 
�أق���ل من ذلك. وله���ذا ال�سبب، نُ�صرُّ عل���ى �إن�شائها وفق �أعلى 
المعايي���ر الدولية الت���ي تراعي �شروط ال�سلام���ة والمحافظة 
على البيئة بالدرجة الأ�سا�س«. وبعد انتهاء مرحلة التخطيط، 
وتحديد كل الموا�صفات، يطرح عطاء تنفيذ الم�شروع. وهنا، 
تت�سلم »فيلا« التي لها معايير �صارمة جداً تحقق التوازن بين 
التكلف���ة والجودة، العرو�ض من �أف�ض���ل م�صانع الناقلات في 
العال���م، وتحدي���داً من �شركات ف���ي �آ�سيا و�أوروب���ا. وغالباً ما 
تج���د هذه ال�شركات �صعوبة كبيرة ف���ي مجاراة تلك ال�شروط 
والمتطلبات الا�ستثنائية. لذلك، ف�إن الانتقاء بين الأف�ضل من 
بينها، هو الفي�صل ولي�س بين مَن يقدم العر�ض الأقل تكلفة.

نعة  �إن عملي���ة التناف����س لا تمن���ح الأف�ضلي���ة �إلى �شرك���ة م�صّ
بعينها، بل هي تقوم على �أ�سا����س التناف�س العادل وال�شريف. 
وقد �أر�ست فيلا م�شروع بن���اء ناقلاتها الحديثة على �شركات 
بن���اء الناق�ل�ات ف���ي كوري���ا الجنوبي���ة خ�صو�ص���اً �شركت���ي 
»هيون���داي« و»داي���وو« اللتي���ن �شيدت���ا ناقلات الزي���ت الخام 
)VLCC( الأربع ع�شرة التي تملكها »�أرامكو ال�سعودية« اليوم.
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�سطح �إحدى الناقلات العملاقة )الثنائية الهيكل( التي 
تمتلكها �شركة �أرامكو ال�سعودية
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حالما ت�صل الناقلة 
�إلى عمق 120 
متراً، تخ�ضع لكل 
الظروف الاعتيادية 
والا�ستثنائية المحتملة 
التي قد تواجهها �أثناء 
رحلاتها

 )DSME( وتبل���غ م�ساحة موقع بناء الناقل���ة التابع ل�شركة
نح���و �أربع���ة كيلومت���رات مربعة، وي�ض���م معم�ل�اً لت�صنيع 
ال�سفن ومختلف المنتجات التي ت�ستخدم في البحر، ويعمل 
فيه �أكثر م���ن 30 �ألف عامل ماهر. وب�إم���كان هذا المعمل 
ال�ضخم �أن ي�شيد 60 �سفينة و10 من�صات بحرية في العام 
الواح���د. ويقول مدي���ر الموقع في فريق التفتي����ش التابع لـ 
���اد: »بغ�ض النظر  »في�ل�ا« في كوري���ا الجنوبية، خالد الحمَّ
ع���ن حجم وتعقي���د الناقلة، ف�إن مرحلة البن���اء تبد�أ بجلب 
�صفائ���ح م�سطحة و�ضخمة من الفولاذ بوا�سطة ال�سفن من 
معمل الفولاذ، ثم تنظف وتعالج، ثم يقوم العمال بقيا�سها 
وطرقه���ا وقطعه���ا وت�شكيله���ا ولحمها بع�ضه���ا ببع�ض على 
هيئة مقاطع �ضخمة. وبعد ذلك، يتم تجميع تلك المقاطع 
بع�ضها مع بع����ض لت�صبح ناقلة في نهاية الأمر«. وي�ضيف: 
»ق���د يب���دو الو�صف ب�سيط���اً، ولكن ل���ك �أن تتخي���ل �أن يتم 
تق�سي���م ناقلة )VLCC( �إلى 88 جزءاً لكي ي�سهل نقلها �إلى 
داخ���ل موقع البناء حي���ث تُلحم بع�ضها ببع����ض فيتم ربط 
�أ�سلاك �ضخمة و�أنابيب وغيرها من المفا�صل، ثم دهنها. 
ق���د ت�ستغرق هذه العملية 215 يوماً، وقد تتطلب 510 �آلاف 

�ساعة عمل«. 

الرحلة الأولى �إلى البحر
عند ا�ستكمال بن���اء الناقلة، تخ�ضع للاختب���ار البحري قبل 
ت�سليمها �إلى »فيلا«. وعلى رغم قيام �شركة )DSME( بجميع 
�أعمال بناء الناقلة )VLCC(، �إلا �أن فريق التفتي�ش الميداني 
ل�شركة »فيلا« في كوريا يُعد جزءاً لا يتجز�أ من عملية البناء 
برمتها، لأنه ي�شرف على قطع كل قطعة من الفولاذ ويراقب 
كل �أعمال البن���اء ليت�أكد من امتث���ال )DSME( لموا�صفات 

ف�شرك���ة »هيون���داي لل�صناع���ات الثقيل���ة« الت���ي تتخ���ذ من 
ميناء مدينة �أول�س���ان على ال�ساحل الجنوبي ال�شرقي لكوريا 
الجنوبي���ة، بن���ت �أول �أربع ناق�ل�ات، فيما �شيّ���دت الناقلات 
الع�ش���ر الأخ���رى �شرك���ة »داي���وو لبن���اء ال�سف���ن والهند�س���ة 
البحرية« )DSME( ف���ي جزيرة جيوجي، 

في جنوب �شرقي كوريا الجنوبية كذلك. 

وا�ستطاعت الأخيرة بف�ضل خبراتها »الفذة« 
وتناف�سيتها العالية في ال�سوق الكورية، تنفيذ 
العق����ود المتعلقة ببناء 15 م����ن �سُفن »فيلا« 

 .)VLCC( بينها الناقلات الع�شر من نوع

ويقر نائب رئي�س ال�شركة وون كانج كي ب�أن 
�إر�ضاء »فيلا« لم يكن �سهلًا على الإطلاق، 
بل كان �أ�شبه بمعركة، ربما لاختلاف هذا النوع من الناقلات 
وف���رادة موا�صفاته���ا بدءاً م���ن الده���ان وانته���اءً ب�أ�ساليب 
اللحام. ويقول: »كانت فيلا تطلب منا تقديم �أق�صى درجات 
الكمال، ونحن بذلنا كل ما في و�سعنا لتحقيق هذا ال�شرط«.

مراحل البناء 
حالم���ا يقع الاختي���ار على ال�شرك���ة، تبد�أ عملية بن���اء ناقلة 
 )TCD( وهن���ا يبرز دور ق�سم بناء ناقلات الزيت ،)VLCC(
التاب���ع ل���ـ »في�ل�ا« وي�سانده فري���ق تفتي�ش ميداني ف���ي كوريا 
الجنوبية. فنجاح �أي م�شروع بناء من هذا النوع، يتوقف على 
المهني���ة والخبرة العاليتي���ن لأع�ضاء فري���ق التفتي�ش الذي 
ي�ض���م خبرات متنوعة من ال�سعودية وكندا واليابان وال�سويد 

وبريطانيا والهند وكوريا.

الكابتن مارتن لانج )يمين( وال�ضابط الفني 
الكهربائي ووبلو�سكي ي�سيران على متن الناقلة 

)مطر �ستار( �أثناء �إحدى الرحلات البحرية 
التجريبية

رافعات عائمة تثبت مقطعاً من مقاطع ناقلة تابعة 
ل�شركة فيلا، ليتم بعد ذلك نقل ذلك المقطع ولحمه 

مع هيكل الناقلة الرئي�سي
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اد: »عملية التفتي����ش تطال كل تفا�صيل  »في�ل�ا«. ويقول الحمَّ
بناء الناقلة بدءاً ب�إعداد �سطحها ودهان �صفائح الهيكل �إلى 
�أ�صغر القط���ع الكهربائية«. كما يقوم فريق التفتي�ش ب�إجراء 
زي���ارات منتظمة لمكاتب المقاولين الفرعيين الذين تتعاقد 
�شركة )DSME( معه���م لأداء �أجزاء معينة من البناء، وكل 

مقاول فرعي يجب �أن يحظى بموافقة »فيلا« �أولًا.

ويع���د الاختب���ار البح���ري للناقلة العقب���ة الأه���م التي يجب 
تجاوزه���ا لكي يوافق المال���ك الجديد )�أرامك���و ال�سعودية( 
عل���ى عملية ال�ش���راء. وهذا يعني �أن �شرك���ة )DSME( تظل 
مالكة ر�سمية للناقلة طوال مرحلة البناء �إلى �أن يتم التوقيع 
على نجاح الناقلة في اجتياز الاختبار البحري. ويتم �إطلاق 
الناقل���ة في �أول رحلة تجريبية لها، وت�سم���ى »الرحلة البِكْر« 
�إلى البحر، ويح�ضر هذا الحدث المهم كل الأق�سام المعنية 
م���ن »فيلا« و)DSME(. وعادةً ما ت���دوم رحلة الاختبار تلك 
من 5 �إلى 8 �أيام تخ�ضع خلالها جميع �أجزاء الناقلة للمراقبة 
ويك���ون فريق البن���اء على ا�ستع���داد لحل جمي���ع الم�شكلات 
الت���ي قد تن�ش����أ. والهدف من رحلة الاختب���ار هذه هو ت�شغيل 
جمي���ع الأجزاء الرئي�سة للناقلة كما لو �أنها في رحلة تجارية 
حقيقي���ة. حالما ت�ص���ل الناقلة �إلى عم���ق 120 متراً، تخ�ضع 
ل���كل الظ���روف الاعتيادي���ة والا�ستثنائية المحتمل���ة التي قد 

تواجهها �أثناء رحلاتها.

ومن بي���ن ه���ذه الاختب���ارات: تغيير الاتج���اه، والق���درة على 
المناورة، ومدى قدرة المولدات على العودة �إلى حالة الت�شغيل 
بعد ح�صول انقطاع مفاجئ، واختبار المر�ساة لقيا�س الزمن 
ال���ذي ت�ستغرقه مر�ساتا الناقلة )تزن���ان 17.25 طناَ تقريباً( 
في الو�صول �إلى العم���ل المحدد ومن ثم �سحبهما �إلى الأعلى 
م���رة ثانية. كم���ا تقي�س الاختب���ارات الأخرى ق���درة المراجل 
والمول���دات العدي���دة التي في الناقلة عل���ى العمل في مختلف 
الظروف، وقيا�س ال�سرعة الق�صوى التي يمكن للناقلة قطعها. 
وخ�ل�ال كل ذل���ك، يخ�ض���ع كل �سل���ك وكل جهاز ف���ي الناقلة 
للفح����ص، وفي حال ثبت عدم مطابقت���ه للموا�صفات المتفق 
عليه���ا، فقد يكون ذل���ك �سبباً كافي���اً لإجراء رحل���ة تجريبية 
ثاني���ة. ول�ضمان مبد�أ مو�ضوعية تل���ك الاختبارات، وعقب كل 
اختب���ار، يوقع المفت�شون الم�شرفون على �صحة كل نتيجة بعد 
�سل�سل���ة طويلة من المناق�شات. و�أثن���اء عملية الاختبار، تكون 
 -)DSME( ال�شرك���ة التي تتولى بن���اء الناقلة -وهن���ا �شركة
وه���ي المالكة والقائ���دة الر�سمية للناقل���ة، بينما تكون »فيلا« 
مراقب���ة فقط لأنها ل���م توافق بعد على قب���ول عملية ال�شراء. 
اد: »يج���ب �أن يقنعنا الاختبار البحري ب�أن  ويق���ول خالد الحمَّ

الناقلة الم�شيَّدة ت�ستحق ال�شراء«. 

ويقول توم لي���دل، كبير مفت�شي الآليات: »عندما تقرر �شراء 
�سي���ارة، ف�إن���ك تفح����ص �إطاراته���ا و�أ�سلاكه���ا الكهربائي���ة 

�أحدث ناقلات فيلا، مطر �ستار، 
ثابتة في مكانها المخ�ص�ص في 

ر�صيف البناء رقم 1 داخل معمل 
بناء ال�سفن والهند�سة البحرية 

التابع ل�شركة دايو الكورية 
الجنوبية



 25  24

وتت�أك���د من �أن محركه���ا يعمل على نحو جي���د. ولكن عندما 
تك���ون هناك ناقلة، ي�صبح الأمر �أ�صعب �ألف مرة، لأنها �أكثر 

تعقيداً وباهظة التكاليف على نحو لا يمكنك ت�صوره!«

قوة العامل الب�شري
ي���زداد تعقيد الناقلات وترتفع �ش���روط ال�سلامة فيها �سنوياً 
ويرتف���ع اعتم���اد ت�شغيلها على الكمبيوت���رات المعقدة، ولكن 
مهم���ا تعقدت موا�صف���ات الناقلة، يظل العام���ل الب�شري هو 
الأ�سا����س في ت�سييرها. ويق���ول ال�ضابط الثان���ي عبدالعزيز 
ال�شراهيلي الذي التحق بـ »فيلا« قبل 13 عاماً: »الحياة على 
ظه���ر الناقلة فريدة للغاية، وولي�س من ال�سهل التعامل معها. 

الأمر يتطلب �شخ�صاً ذا موا�صفات خا�صة«.

اعتاد الكادر البحري لـ »فيلا« الو�صول �إلى م�صنع ال�سفن قبل 
�شهر واحد من بدء الاختبار البحري للناقلة وقبل نحو �شهرين 
م���ن �أول رحل���ة تجارية للناقلة. �إنها لفر�ص���ة للكابتن وطاقمه 
ليتعرف���وا �إلى ناقلتهم الجديدة وف���ي الوقت نف�سه، ي�ساعدون 

فريق التفتي�ش الميداني في و�ضع تقييماته النهائية. 

»مطر �ستار«
ل���م يكن ال���دور ال���ذي لعبه طاق���م ناقلة »مط���ر �ستار« في 

م�صنع ال�سف���ن �سهلًا �أبداً )مطر �ستار هي ثالث ناقلة من 
�أ�ص���ل �أربع ناقلات من ن���وع VLCC والتي ب���د�أت �أول رحلة 
تجاري���ة لها في 26 �أكتوبر ع���ام 2010م بعد حفل ت�سميتها 
ف���ي حو�ض بن���اء الناقل���ة في جن���وب كوريا(. وهن���ا يقول 
الكابت���ن مارتن لانج، قائد الناقل���ة )من نوع VLCC( التي 
تملكها »�أرامك���و ال�سعودية«: »�إنها م��سؤولية كبيرة �أن تكون 
�ضمن الكادر البحري الأول لناقلة جديدة. عليك �أن تت�أكد 
م���ن �أنها تعمل بكل طاقتها من �أجل �ضمان �سلامة كل فرد 
عل���ى متنها. �إن���ك م��سؤول ع���ن المحافظة عل���ى �أرواح كل 

ه�ؤلاء!«.

التنوع الثقافي
وال�ش���يء اللافت في جميع ناقلات و�سفن »فيلا« هو التنوع 
الثقافي للكوادر البحرية التي تقود تلك الناقلات وال�سفن 
وال���ذي �أفاد ال�شركة ب�شكل كبير وع���زز قدراتها، فكل فرد 
في الكادر البحري ل���ه خبرة عميقة في مجال اخت�صا�صه 
كان ق���د اكت�سبها م���ن عمله في بلده �أو في م���كان �آخر في 
العال���م. فمنهم مَن هم مِن بريطانيا وكرواتيا ومن بولندا 
ومن الفلبين وال�سعودية وغيرها من الدول. ويتفق الجميع 
عل���ى �أن التن���وع الثقاف���ي للطاق���م البح���ري كان عن�صراً 
�إيجابي���اً. يق���ول المهند����س الثالث ماجد م�سف���ر العجمي 

م�شهد لمقطع حلقي ال�شكل بانتظار تركيبه مع باقي ج�سم الناقلة في ر�صيف الميناء
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ماذا تعرف عن ناقلات الزيت الخام 
الكبيرة جداً VLCCs؟

»الحياة على ظهر 
الناقلة فريدة للغاية، 
ولا يمكن لأي �أحد 
التعامل معها. الأمر 
يتطلب �شخ�صاً ذا 
موا�صفات خا�صة«. 

وه���و م���ن ال�سعودي���ة: »�إن العم���ل م���ع �أنا�س م���ن مختلف 
�أرج���اء العال���م يُعد تجرب���ة رائعة«، »كل واح���د منهم بارع 
ف���ي اخت�صا�صه. والأه���م من ذلك ه���و �أن هذا الاختلاف 
ي�ساعدن���ا في التعرف ب�ش���كل �أكبر �إلى ثقاف���ات مختلفة«. 
�إ�ضاف���ة �إلى ذل���ك، ت�سعى فيلا دائماً �إل���ى تطوير كوادرها 
الب�شري���ة ال�سعودية من خ�ل�ال �إقامة ال���دورات التدريبية 
المكثفة وال�شاملة بانتظام في بريطانيا 
لكادره���ا  تق���دم  لك���ي  مث�ل�اً  وم�ص���ر 
التدري���ب الفني الذي يحتاجونه للتقدم 

في درجاتهم الوظيفية.

وعل����ى الرغ����م م����ن �أن ناق��ل�ات »فيلا« 
مجهزة بكل و�سائ����ل الراحة والترفيه، 
�إلا �أن بع�ضه����م ي����رى �أن مهن����ة البحار 
لي�س����ت بالمهن����ة ال�سهلة، وتحت����اج �إلى 
�شخ�ص يتكيف معها ويقدرها بح�سب قول كبير مهند�سي 
»في��ل�ا«، �شيل����داكا. كما �أ�ضاف ال�ضاب����ط الثالث عبدالله 
الجني����دي: »عل����ى البح����ار �أن يك����ون اجتماعي����اً، ففي كل 
رحل����ة نلتقي بطاقم جديد. يج����ب �أن يتحلى البحار بفكر 
متفتح و�أن يكون دبلوما�سياً في تعامله مع �شتى الجن�سيات 

والان�سجام مع الجميع«.

ولك���ن على الرغم م���ن جميع ال�صع���اب والتحديات التي قد 
تواجهه���ا الطواقم البحري���ة، �إلا �أنهم ي�شعرون بالفخر تجاه 
ال���دور ال���ذي يلعبونه ف���ي نقل الزي���ت الخام ال�سع���ودي �إلى 

العالم.

تتكون هذه الناقلات من هيكل مزدوج، �أي �إنها م�شيدة من طبقتين 
اثنتين، الطبقة الخارجية والطبقة الداخلية. يُعد ازدواج الهيكل 

مطلباً �أ�سا�سياً في بناء هذا النوع من الناقلات، خ�صو�صاً تلك التي 
تنقل النفط، لما له من فوائد عدة و�أهمها المحافظة على البيئة 

وال�سلعة الثمينة التي تنقلها تلك الناقلات. في الناقلات المزدوجة 
الهيكل، يتم بناء الطبقتين معاً مع ترك م�ساحة خالية بينهما، 

لذلك، ف�إن تعر�ضت الناقلة �إلى حادث ما، كارتطامها بال�صخور �أو 
بقاع البحر �أو غيرها، فقد يت�ضرر الهيكل الخارجي ولكنها لا تزال 

محمية من الداخل �أي �إن الهيكل الداخلي يكون م�سانداً للهيكل 
الخارجي ويمنع الزيت من الت�سرب �إلى خارج الناقلة. وب�سبب 

وجود التجويف ما بين الطبقتين الداخلية والخارجية -على جانبي 
الناقلة وفي قعرها- يتم تخزين الماء �أو حتى الوقود. ولكن لو كانت 

الناقلة مبنية بهيكل واحد فقط، وتعر�ضت لحادث ما �أو ت�آكل في 
هيكلها، ف�سيعني ذلك كارثة بيئية كبرى. ولهذا ال�سبب �أحيلت جميع 

الناقلات ذوات الهيكل الواحد �إلى التقاعد حفاظاً على البيئة. 
وتو�صي المعاهدة الدولية للحماية من التلوث الناجم عن ال�سفن 

)MARPOL( با�ستخدام الناقلات ذات الهيكل المزدوج. و�صدرت 
هذه التو�صية بعد اكت�شاف جدوى فكرة الهيكل المزدوج في بناء 

البواخر ال�سياحية وفقاً لمعاهدة SOLAS للمحافظة على ال�سلامة 
في عر�ض البحر. 

برزت الحاجة الما�سة �إلى بناء الناقلات النفطية ذات الهيكل 
المزدوج عقب حادث ناقلة »�إيك�سون فالديز« الذي وقع في عام 

1989م. والذي نتج عنه دمار لم يكن بالإمكان ح�صره �ضد البيئة 

البريئة عندما ت�سرب الزيت الخام في مياه �شمال �أمريكا، وتحديداً 
في م�ضيق الأمير »وليام«.

وتحتاج الناقلات ذات الهيكل المزدوج �إلى �صيانة دائمة، وغالباً 
ما تكون عمليات ال�صيانة هذه �صعبة ومكلفة للغاية ولكنها �ضرورية 

للحفاظ على �أرواح طاقم الناقلة و�سلامتها.

ناقلات النفط العملاقة

الناقلة همام �ستار الجديدة 
والعملاقة التابعة ل�شركة 
فيلا، والتي لا تزال تحت 

الإن�شاء في الر�صيف رقم 1

ح فكرة �إن�شاء الناقلات ذات الهيكل المزدوج، حيث ت�شاهد الطبقتين، الطبقة  �صورة تو�ضِّ
الأ�سا�سية وطبقة الحماية



حقائق عن شركة فيلا
)VLCC( التابع ل�شركة فيلا 24 بحاراً: الكابتن  ناقلة  طاقم  • �ي�ضم 

وثلاثة �ضباط وكبير المهند�سين وثلاثة مهند�سين و�ضابط متخ�ص�ص 
في الأمور الفنية الكهربائية، و15 فرداً يعملون على مدار ال�ساعة. 

)VLCC( �إلى 333 متراً وعر�ضها �إلى 60  ناقلة  طول  ي�صل  • �قد 
متراً، ووزنها �إلى 45,000 طن دون الحمولة. ويمكنها �أن تحمل 

2.25 مليون برميل، و�أن ت�صل �سرعتها الق�صوى �إلى 16.45 عقدة 

مع الحمولة.
20 ناقلة. ا�ستطاعت ال�شركة  من  اليوم  فيلا  �أ�سطول  • �يتكون 

وبنجاح ت�شغيل 48 ناقلة خلال �سنواتها الـ 27. 
العربية  الأ�سماء  من  و�سفنها  ناقلاتها  �أ�سماء  فيلا  • �ت�شتق 

واللاتينية للنجوم. 
2010م، �أنهى �أ�سطول ناقلات فيلا 447 رحلة بحرية نقل  عام  • �في 

خلالها �أكثر من مليون برميل من النفط الخام في اليوم الواحد 
�إلى زبائن في الولايات المتحدة الأمريكية و�أوروبا ب�شكل رئي�س. 
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ويقول ال�ضاب���ط الثاني عبدالعزيز ال�شراحيل���ي: »�إن العمل 
ف���ي البح���ر لا يتوقف مطلقاً. نح���ن نعم���ل 24 �ساعة، طوال 
الأ�سب���وع. و�إن تقاع�س���ت ع���ن الالت���زام بذلك، فه���ذا يعني 
�أن���ك لا تهتم بعمل �شركت���ك. لقد ا�ستثم���رت �شركتنا �أموالًا 
�ضخم���ة فينا وفي الناقلة، لهذا عليك �أن تكون جديراً بذلك 

الا�ستثمار و�أن ت�ؤدي واجبك بحب واقتدار«. 

الجر�أة والخطر
ربم���ا يُعد ق���رار بن���اء واحدة من ه���ذا النوع م���ن الناقلات 
من �أج���ر�أ و�أخطر الق���رارات التي تتخذها »في�ل�ا / �أرامكو 
ال�سعودي���ة«، �إذ تبلغ تكلفة ت�صميم وبن���اء ناقلة واحدة �أكثر 
م���ن 100 مليون دولار. كما يتج���اوز طول الواحدة منها �أكثر 
م���ن 300 مت���ر، �أي ما يع���ادل طول ثلاثة ملاع���ب كرة قدم 
مجتمعة، وي�صل وزنها �إلى 45 �ألف طن وهي فارغة. ت�ستطيع 
ه���ذه الناقلات )VLCC( نقل الزيت الخام ال�سعودي الثمين 
�إل���ى مختلف بقاع الأر����ض دون توقف، لذلك ل���ك �أن تتخيل 
�أن اتخ���اذ قرار ب��شأن بناء �أ�سط���ول كامل من هذه الناقلات 
لا يمك���ن �أن يكون �سهلًا على الإطلاق. �إنه قرار ا�ستراتيجي 
لم�ستقبل ال�شرك���ة وا�ستقرارها المال���ي والاقت�صادي و�سط 

�سوق مفعم بالتناف�سية العالية والخبرات الفذة.

�إن طبيع���ة العم���ل تتطلب م���ن الم�شرفي���ن �أن يكونوا كثيري 
التدقي���ق ومتطلبي���ن �إل���ى �أق�صى ح���د وقد ي����ؤدي ذلك �إلى 
ح�صول بع����ض الم�شكلات مع كادر �شرك���ة )DSME( الذي 
غالباً ما يكون لديه جدول زمني �صارم لتنفيذ مهامه. وتولي 
»في�ل�ا« لعامل تحقيق الجودة العالي���ة �أولوية ق�صوى، ولأجل 
ذل���ك ا�ستطاعت ال�شركتان بم���رور ال�سنين، احترام رغبات 

بع�ضهم���ا بع�ضاً وتج���اوز جميع اختلاف وجه���ات النظر من 
خ�ل�ال التعاون الوثيق وتجنب ال�صدام���ات لأن هدفهما هو: 

تحقيق الجودة العالية.

و�أخي���راً، �أثمر الإخلا����ص بالعمل والمهني���ة العالية من كلا 
الطرفي���ن، فيلا و�ش���ركات بناء ال�سفن، ع���ن �إنتاج عدد من 
ناقلات )VLCC( تفخر »�أرامكو ال�سعودية« اليوم بامتلاكها. 
ويقول المهند�س محمد الق�صير، الرئي�س التنفيذي لـ »فيلا«، 
�إن �شركته »حري�صة عل���ى نقل البترول الذي تنتجه المملكة 
العربي���ة ال�سعودية �إلى كافة �أرج���اء العالم بوا�سطة ناقلات 
تتج���اوز موا�صفاته���ا كل معايير الج���ودة وال�سلامة الدولية 
منه���ا والوطني���ة. �إن ناقلاتنا تراعي كل ال�ش���روط البيئية«. 
وعندم���ا تلتحق ناقلة )VLCC( ب�أ�سطول ناقلات فيلا، ف�إنها 
�ست����ؤدي دوراً ب���ارزاً في م�ساع���دة »�أرامك���و ال�سعودية« على 

الوفاء بالتزاماتها ك�شركة، وبمد العالم بالطاقة.

ي�شار �إلى �أن �أرامكو ال�سعودية وال�شركة الوطنية ال�سعودية 
عتا ف���ي 27 يونيو 2012م  للنق���ل البحري )البحري( قد وقَّ
مذكرة تفاهم غير ملزمة لدمج �أ�سطولي و�أعمال البحري 
و�شرك���ة في�ل�ا البحري���ة العالمي���ة المح���دودة )في�ل�ا(، 
المملوكة لأرامكو ال�سعودية، وذلك في �إطار �صفقة �ست�ؤدي 
�إل���ى �إيج���اد �شركة نق���ل بحري وطني���ة رائ���دة. و�ست�صبح 
البح���ري راب���ع �شركة ف���ي العالم من حي���ث ملكية ناقلات 
ز  النفط العملاق���ة و�سي�ضم �أ�سطوله���ا 77 �سفينة مما يعزِّ
فر����ص ال�شركة لموا�صل���ة دورها في التنمي���ة الاقت�صادية 
وتطوير ر�أ�س الم���ال الب�شري في المملكة وخدمة عملائها 

بكفاءة وموثوقية.

ة ومروحة �ضخمة ت�سيِّر  دفَّ
الناقلة مطر �ستار، وقد 

دُهنت ب�صبغ �سيليكوني يحمي 
الأجزاء ال�ضخمة من نمو 

الكائنات البحرية عليها

فنيون يجرون اختباراً �أولياً 
داخل غرفة ال�سيطرة على 
المكائن في الناقلة مطر 

�ستار خلال �إحدى الرحلات 
التجريبية في عر�ض البحر
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العمل من المنزل �أو ما ي�سميه البع�ض العمل عن بُعد، هل 
هو جمع بين راتب يتقا�ضاه الموظف عن عمل مريح يجمع 
بي����ن حي����اة العمل والحي����اة الخا�صة؟ �أم �إن����ه ذكاء من بع�ض 
�أرباب العمل في التخل�ص من �أعباء وتكاليف �إيجاد مكاتب 
وبيئ����ة عم����ل منا�سبة له����ذا الموظف؟ ما هو حج����م �إنتاجية 
الموظف وما مقدار التزامه بالأداء المفتر�ض عليه حينما 
يعمل من منزله مقارنة بالعمل داخل المكتب؟ وهل هناك 
�سلبي����ات عل����ى العمل يح����اول �أرب����اب العمل التخل�����ص منها، 
�أو ه����ل هن����اك انته����اكات لحق����وق الموظ����ف تعم����ل النقابات 
العمالي����ة للحيلول����ة دونه����ا؟ �أ�سام����ة �أمين يناق�����ش في هذه 

المقالة العمل عن بُعد ويجيب عن هذه الأ�سئلة.

موظفون في منازلهم 
مَنْ المستفيد؟ 

الموظف أم صاحب العمل؟
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يتخي���ل البع����ض �أن العمل من البيت، �أو ما يعرف با�سم )العمل عن بُعد(، 
يجعل الموظف قادراً على الا�ستمتاع بيومه، ينه�ض من النوم وقتما �شاء، 
م يومه بين العمل والحياة  ويفط���ر عل���ى راحته، ثم يعمل متى �شاء، ويق�سِّ
الخا�ص���ة، بحي���ث ي�ستطيع العدل بينهم���ا، ويجمع بي���ن الح�سنيين، نف�س 
الراتب، مقابل عمل مريح، فلا �إزعاج من زميله الذي يتحدث في الهاتف 
ب�ص���وت ع���ال، ولا مدير يتدخ���ل في كل جزئية من العم���ل، وفوق كل ذلك 
ي���رى �أولاده، ويق�ض���ى وقت���اً �أطول معه���م، في�شعرون بوج���وده، وي�شاركهم 

حياتهم. 

نتائج غير متوقعة
ه���ذا النوع م���ن العمل لم يب���د�أ حديثاً، ب���ل قامت �شركات 
كب���رى مثل )�آي ب���ي �إم(، بتطبيق هذا النموذج في �ألمانيا 
من���ذ �أكثر م���ن �سنوات ع�ش���ر، وارتفعت ن�سب���ة الموظفين 
العاملين به���ذه الطريقة �إلى الثلثين، وتبين �أن ال�شركة لم 
ت�ستط���ع �أن توفر بذلك الكثير م���ن التكاليف الناجمة عن 
خف�ض عدد المكاتب المخ�ص�ص���ة للموظفين فح�سب، بل 
ارتفعت �إنتاجية الموظ���ف، وتح�سنت نوعية العمل ب�صورة 

ملحوظة.

ظه���ر جلياً �أن الموظف ال���ذي يعمل من بيته، غالباً ما ي�شعر 
ب����أن عليه �أن يحق���ق نتائج ممتازة، لإثب���ات �أن ح�صوله على 
ثق���ة �صاحب العمل ف���ي مكانه���ا، و�أنه ي�ستفيد م���ن الحرية 
الممنوح���ة ل���ه ل�صال���ح العم���ل، و�أن عن���ده دوماً م���ا يمكن 
ت�سميته بال�شع���ور بالذنب، فلا ي�سمح لنف�سه بالح�صول على 
الا�ستراحة، التي ت�ضمنها له القوانين، ولا يتوقف من العمل 
حت���ى في عطل���ة نهاي���ة الأ�سب���وع، ويوا�صل العم���ل ل�ساعات 
مت�أخ���رة في اللي���ل، وحتى في وق���ت المر����ض، لا ير�ضى �أن 
يتمت���ع بحقه في الإجازة المر�ضية، ب���ل يتحامل على نف�سه، 

ليجل�س على مكتبه، ويوا�صل العمل.

كل هذه الظواه���ر جعلت النقابات العمالية، تت�ساءل عن 
كيفية الحيلولة دون انتهاك حقوق الموظف، الذي يتحول 
�إل���ى مدير �ص���ارم في التعام���ل مع نف�س���ه، ويجعل نف�سه 
م�س����ؤولًا عن تحقيق نتائج �أف�ض���ل لل�شركة، حتى ولو كان 
ذلك على ح�ساب حياته الخا�صة، لذلك طالبت النقابات 
�أ�صح���اب العمل، ب����أن يجري �إع���ادة ت�أهي���ل للمديرين، 
الذي���ن تغي���رت مهامهم في �ض���وء هذا التح���ول في �آلية 
العمل، بحيث �أ�صب���ح مطلوباً من المدير الآن �أن ين�صت 
�إلى �صوت الموظف في المكالمة، لكي يطمئن على حالته 
النف�سي���ة والبدنية، وينتب���ه �إلى مواعيد كتاب���ة الر�سائل 
الإلكتروني���ة، وينب���ه الموظف �إلى عدم ج���واز العمل في 
منت�ص���ف الليل، و�إل���ى �أن العمل في الفت���رة بين الثامنة 
م�س���اءً وال�ساد�س���ة �صباح���اً ممنوع، حفاظ���اً على �صحته 

وعلى حياته الخا�صة.

الطري���ف �أن كل التوقع���ات كان���ت ت�شي���ر �إل���ى �أن ه���ذا 
النوع م���ن العمل من البي���ت �سيقت�صر عل���ى الموظفات 
العام�ل�ات، بحي���ث ي�ستطع���ن الا�ستم���رار ف���ي رعاي���ة 
�أطفاله���ن، �إل���ى جان���ب ممار�س���ة العم���ل المكتب���ي من 
المنزل، ولك���ن الإح�صاءات الحديثة ت�شير �إلى �أن ن�سبة 
الرج���ال الم�ستفيدين من ه���ذا النوع م���ن العمل، يفوق 

بكثير ن�سبة الن�ساء الم�ستفيدات منه. 

تبادل الأدوار
ف����ي �أماك����ن العم����ل التقليدي����ة، هن����اك مدير ي�سي����ر بين 
المكات����ب، ليتفق����د �سي����ر العم����ل و�أو�ضاعه، ويتاب����ع �أداء 
موظفي����ه، يم����دح من يبقى منه����م في مكتب����ه حتى �ساعة 
مت�أخ����رة، وي�ست����اء مم����ن يغ����ادر العم����ل فور انته����اء وقت 
الدوام، ويدعو لاجتماعات دورية، ي�صدر فيها التعليمات، 
ويعط����ي الأوامر، ويعيد �إلى الأذهان �أن بيده �سلطة تقييم 
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الموظف، فهو من يملك التو�صية برفع الراتب، والح�صول 
على علاوة، �أو مكاف�����أة خارج الدوام، �أو �إر�سال الموظف 
ف����ي مهمة ر�سمي����ة، �أو يح�ص����ل على مبال����غ �إ�ضافية، كما 
بي����ده �أن يحرم الموظف من كل ذل����ك، و�أن يقوم بتحويله 
�إل����ى مكان �آخر م����ن العمل، لا يروق له، ب����ل وربما يف�صل 

الموظف، الذي لا ير�ضى عن �أدائه.

ل���و تخيلنا هذا المدير في م�ؤ�س�سة، غالبية موظفيها يعملون 
ع���ن بُعد، ف�إن���ه �سي�شع���ر لا محالة، �أن���ه »راعٍ ب���دون رعية«، 
�أوام���ره وتوجيهات���ه لا ينتظرها �أح���د، لأن الجميع يعمل من 
تلق���اء نف�سه، الم��سؤولية التي ي�شتكي من ثقلها، لا وجود لها، 
لأن الموظفين تقا�سموها بينهم، والعمل ي�سير بدون تدخله، 
ربما ب�صورة �أف�ضل من ذي قبل، لابد �أنه �شعور مرير، �إلا �إذا 
�أعاد التفكير في الدور الذي عليه القيام به، في ظل النظام 

الجديد للعمل. 

�أم���ا الموظ���ف ال���ذي كان يع�ش���ق الحديث م���ع زملائه في 
العم���ل، عن �آخر مباراة كرة قدم، وينتهز فترة الا�ستراحة 
لتناول ال�شاي �أو القهوة معهم، ويتقا�سمون علب ال�سجائر، 

لأن التدخي���ن لا يحلو �إلا في جماعة، م���ع تكرار الأحاديث 
المعت���ادة مث���ل ال�شك���وى م���ن رئي����س العمل، وم���ن الظلم 
ال���ذي يقع عليه���م من وقت لآخر، وانتق���اد الزملاء الذين 
ح�صلوا عل���ى زيادة رات���ب قبلهم. هذا الموظ���ف �سي�شعر 
�أي�ضاً بالتغيير، لأنه �سيج���د نف�سه فج�أة وحيداً في مكتبه، 
الموج���ود في البي���ت، لا زم�ل�اء يتحدث معه���م، ولا مبرر 

لت�أخره في �إنجاز العمل. 

كل ه���ذه التحولات اقت�ضت و�ضع �آليات جديدة للعمل، بع�ض 
الم�ؤ�س�س���ات تفر�ض عل���ى الموظف مثلًا الح�ض���ور يوماً في 
الأ�سب���وع �إل���ى المكتب، بحيث ي�ستطي���ع التوا�صل مع زملائه 
ور�ؤ�سائ���ه ف���ي العمل، يتب���ادل معهم الر�أي وجه���اً لوجه، ولا 

يفتقد البعد الإن�ساني والاجتماعي.

و�إذا كان���ت علاق���ة العمل ق���د تحولت من الت���زام الموظف 
بق�ض���اء ع���دد معين من ال�ساع���ات في المكت���ب، �إلى علاقة 
مرتبط���ة ب�إنجاز مهام محددة ف���ي خلال فترة زمنية يجري 
الاتفاق عليها في كل مرة، ف�إن نقابات الموظفين لاحظت �أن 
المهام المطلوبة من الموظ���ف العامل عن بُعد، تفوق بكثير 
المطل���وب من الموظ���ف العامل في المكت���ب، ولذلك ن��شأت 
لجان مخت�صة داخل هذه النقابات، للف�صل في حالة النزاع 

على حجم المهام المطلوبة. 

المهم في العلاق����ة الجديدة �أن تكون المهام المطلوبة 
من الموظ����ف وا�ضح����ة، والتوقعات دقيق����ة ال�صياغة، 
حت����ى لا يح����دث �س����وء تفاهم، لأن����ه لا مج����ال للمتابعة 
الم�ستمرة م����ن جانب رئي�س العمل، وي�ض����اف �إليها �أن 
تكون قابل����ة للتنفيذ خلال عدد �ساع����ات العمل، والتي 
تبل����غ في كثي����ر من ال����دول الأوروبية حوال����ي 40 �ساعة 
�أ�سبوعي����اً، بمع����دل 8 �ساعات يومياً، م����ع مراعاة وجود 

يومي عطلة �أ�سبوعية. 

وعل���ى الجانب الآخ���ر ف�إن الموظف مطال���ب ب�أن يتعلم 
كيفي���ة �إدارة الوقت بطريق���ة �صحيحة، بحيث لا يخلط 
بين العم���ل والبي���ت، ولا يجعل من الحري���ة التي يتمتع 
به���ا قيداً يمنعه م���ن الا�ستراحة، وع���دم الإ�صرار على 
الانته���اء م���ن المه���ام المطلوبة من���ه في �أق�ص���ر فترة 
ممكن���ة، بل يعط���ي �أ�سرته الوقت ال���ذي ت�ستحقه، ومن 
البديه���ي �أي�ضاً �أنه لا يجوز ل���ه �أن يهمل عمله ويتكا�سل 
عن �أدائه، باعتبار �أنه لا رقيب عليه من �إدارة الم�ؤ�س�سة 

التي يعمل فيها. 

الزوجة بديلًا للزملاء
ربم���ا ي�سع���د الزوج���ة �أن ت���رى زوجه���ا ي�شاركه���ا ف���ي 

موظفون في منازلهم..
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ربما ي�سعد الزوجة �أن 
ترى زوجها ي�شاركها في 
عملها، فيحكي لها عن 
المهام التي يقوم بها، 
وي�شرح لها العقبات التي 
تواجهه في تنفيذها

عمله���ا، فيحكي لها عن المهام الت���ي يقوم بها، وي�شرح 
له���ا العقبات الت���ي تواجهه ف���ي تنفيذه���ا، والكثير من 
التفا�صي���ل الت���ي كان يناق�شه���ا من قبل م���ع زملائه في 
العمل، لكن الزوجة قد تعاني من هذه المهمة الجديدة، 
لأن���ه �أ�صبح المطلوب منها �أن ت�ستمع �إلى 
ق�ضاي���ا ربما لا تهمها عل���ى الإطلاق، ولا 
ت�ستطيع �أن ت�ش���ارك فيها بالر�أي، ولعلها 
ت�شت���اق �إلى الزمن ال���ذي كانت حكايات 
زوجه���ا عن العمل، لا تزي���د عن الق�ضايا 
العام���ة، مث���ل زي���ادة الرات���ب، �أو تغيير 

الوظيفة، �أو تعيين مدير جديد.

�أح���د الموظفي���ن المتخ�ص�صين  ي���روي 
ف���ي البرمجة، يعمل عن بُع���د، �أنه ق���ام ب�إنجاز برنامج 
جدي���د، و�أر�سله لزملائ���ه، لإبداء الر�أي في���ه، فو�صلته 
كثير من الانتق���ادات، مما �أ�صابه بخيب���ة �أمل، وانتابته 
نوب���ة غ�ض���ب �شديدة، ف����أرادت زوجت���ه �أن تخفف عنه، 
فاقترح���ت عليه �أن يخ���رج معها ليم�شي���ان على النهر، 
ويحك���ي لها به���دوء عما ح���دث، لعله يه���د�أ، فا�ستجاب 
له���ا، وخرج معه���ا، و�أخذ يق����ص عليها ما ح���دث، لكن 
�صوت���ه �أخذ يرتف���ع، و�صراخ���ه يعلو، حت���ى كان كل من 
ف���ي الطريق، ينظ���ر �إليهما با�ستن���كار، اعتق���اداً �أنهما 

يت�شاجران في الطريق العام، ثم �أق�سم الزوج �أن ير�سل 
لجميع زملائه ر�سالة عل���ى البريد الإلكتروني، يتهمهم 
جميع���اً بالغباء، لأنهم لم يفهموا م���ا يت�ضمنه البرنامج 
من �أفكار �إبداعي���ة، فحاولت زوجته �أن تثنيه عن ذلك، 
فرفع �إ�صبع الإبهام ف���ي وجهها، محذراً �إياها �أن تدافع 
عنه���م، وزادت نظ���رات النا����س �إ�شفاقاً عل���ى الزوجة، 
ولم���ا فا�ض بها، طلبت منه �أن يع���ودا �إلى البيت لأنها لا 
ت�ستطيع �أن تتحمل �أكثر من ذلك، خا�صة و�أنها )لا ناقة 
له���ا في الأمر ولا جمل(، ف�إذا بالزوج يترك م�شكلته مع 
زملائه في العمل، لي��سألها بغ�ضب، ما �إذا كانت تق�صد 
�أنه جمل، و�أنها ناقة، فتركته و�سارت �أمامه م�سرعة �إلى 
البيت، والدموع ف���ي عينيها، وهي تتمنى �أن يعود للعمل 

في المكتب من جديد، بدلًا من العمل من البيت.

ع���اد الرج���ل �إل���ى المن���زل بعده���ا، وذهب �إل���ى مكتبه 
المنزل���ي، وق���د ه���د�أت �أع�صابه، وذه���ب كل ما به من 
غ�ضب، وكتب لزملائه، ر�سال���ة ي�شكرهم على ما �أبدوه 
من ملاحظ���ات، و�شدد على �أنه �سيراع���ي هذه النقاط 
ف���ي تعديلاته عل���ى البرنامج، فجاءته ف���ي اليوم التالي 
ر�سال���ة م���ن رئي�سه، ي�شي���د بذوقه، وبقدرت���ه على عدم 
الغ�ض���ب من نق���د زملائه لعمله، رغ���م كل الجهد الذي 
بذل���ه في البرنام���ج، ف�أخذ الموظ���ف الر�سالة لزوجته، 
وقال لها �إن الف�ضل يعود لها في امت�صا�ص غ�ضبه، و�أنه 

مدين لها بالكثير. 

م���ن ه���ذا يت�ضح �أن التغي���ر في �آلية العم���ل، لا تتطلب 
تغيي���راً ف���ي �أداء المديري���ن والموظفي���ن فح�س���ب، بل 
يت�س���ع لي�شمل الزوج���ات والأبناء، الذي���ن �سيكون عليهم 
�أن يدرك���وا �أن وج���ود الأب في البي���ت لا يعني �أن 
الحديث معه ممكن، �أو �أنه قادر على ترك ما في 
يده، وتناول طع���ام الغداء معهم، بل هو موجود 
كموظ���ف ف���ي محل عمل���ه، ولي����س ك�أب يق�ضي 

الوقت مع �أ�سرته. 

�أم���ا �إذا كن���ا لا ن�ستطيع التكي���ف مع كل هذه 
المتغيرات، فالأف�ضل �أن يبقى الو�ضع على 
م���ا هو علي���ه، �أب ي�أت���ي في نهاي���ة اليوم 
من العم���ل، متع���ب ومنهك الق���وى، و�أم 
تعود من العمل وق���ت الظهيرة، لديها ما 
يكفيها من المهام مع الأبناء والبيت، و�أبناء 
يع���ودون م���ن مدار�سه���م، لت�أدي���ة واجباته���م 
المدر�سي���ة، ث���م تجتم���ع الأ�سرة ف���ي الليل على 
الع�شاء، وال�شوق يجمعهم للحديث �سوياً، بعد �ساعات 

طوال من الفراق.
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كتاب القرار..
فكّر ا�ستراتيجياً بم�ساعدة خم�سين نموذجاً �إدارياً

 The( »ي�سع���ى الكاتب���ان البريطاني���ان ماي���كل كروغير����س وروم���ان ت�شجابل���ر ف���ي م�ؤلفهم���ا »الق���رار
اء وبخا�صة الم�س�ؤولين الإداريين منهم، على اتخاذ القرار المنا�سب في  Disicion(، �إلى م�ساعدة القرَّ

الوقت المنا�سب. وم�ساعدة الكاتبين لي�ست على طريقة تقديم الن�صائح ب�أن افعل هذا ولا تفعل ذاك، 
ب���ل بطريق���ة مبتكرة تقوم على جمع كثير من النماذج )modules( الإدارية الم�شهور منها والمغمور 
على حد �سواء، وتقديمها م�صحوبة بر�سوم تو�ضيحية بين دفتيّ الكتاب الذي لا يتجاوز عدد �صفحاته 
ال���ـ 150 م���ن القط���ع ال�صغير. علي ال�ضويلع يغو�ص ف���ي ثنايا الكتاب ال�صادر حديث���اً عن دار بروفايل 
ف���ي لن���دن، م�ستعر�ضاً �أبرز نماذجه التي تتفاوت بي���ن المعقد والب�سيط والبدائي والحداثي، وم�سلطاً 

ال�ضوء على هذه الأدوات العملية التي ت�ساعد �إن�سان هذا الع�صر على اتخاذ القرارات.

ي�ستهل الكتاب رحلته عبر هذه النماذج التي 
جمعها الم�ؤلفان، مايكل كروغير�س ورومان 
ت�س�شجابل���ر، بتوجيهات ب�سيطة حول طريقة 
قراءة الكتاب، ويذكران �أنه ي�ستهدف �أولئك 
الذين يتعاملون مع �آخرين ب�صفة يومية، لأن 
مثل ه�ؤلاء �ستواجهه���م مواقف تحتم عليهم 
�إيجاد �أجوبة لأ�سئلة مثل: كيف �أتخذ القرار 
ز نف�سي �أو الآخرين؟  ال�صحيح؟ وكي���ف �أحفِّ
وكيف �أغيّ���ر الأ�شياء؟ وكي���ف �أح�سن �أدائي 
�أكثر؟ ب���ل �أبعد من ذل���ك، �إذ يطرح الكتاب 
�أ�سئلة �أكث���ر علاقة بالذات، مثل: ماذا يقول 
عني من ه���م حولي؟ وهل �أعي����ش اللحظة؟ 

وماذا �أريد؟
���م الكتاب �إلى �أربع���ة ف�صول. كل ف�صل  يق�سَّ
يحت���وي عل���ى مجموعة م���ن النم���اذج التي 
تعالج جانباً مهماً في الذات وفي العلاقات, 

وهي على النحو التالي:
ت�سا�ؤل: كيف  ع���ن  يجيب  الأول  • �الف�ص���ل 

تح�سّن �أداءك؟ 
ذاتك؟  تفهم  كيف  الثاني:  • الف�صل 

• �الف�ص���ل الثال���ث: كيف تح���دد علاقاتك 
بالآخرين؟ 

ال���واردة في���ه وتوزيعه���ا عل���ى م�شاركين في 
جل�س���ة عمل �أو نقا�ش. هو كتاب يقترح عليك 
م�ؤلفاه �أن ت�ستخدمه �أكثر من �أن تقر�أه. وفي 
ملاحظ���ة لطيفة، يلم���ح الكت���اب �إلى وجود 
طريقتين لقراءت���ه: الطريق���ة الأمريكية �أو 
الطريقة الأوروبية. فالأمريكيون يميلون �إلى 
�أ�ساليب التج���ارب »الخط�أ وت�صحيح الخط�أ 
ث���م �إع���ادة التجرب���ة« و�ص���ولًا �إل���ى �صياغة 
النظري���ة، ف���ي ه���ذه الحالة, م���ن الجيد �أن 
تب���د�أ بق���راءة الف�ص���ل الخا����ص ب���ـ »كي���ف 
تح�س���ن �أداءك؟«. على الجان���ب الآخر، ف�إن 
الأوروبيين يميلون �إلى منهج �آخر في معالجة 
الم�سائل, وهو �أنهم يح�شدون كل الطاقة في 
�صياغ���ة النظري���ة، بعده���ا ي�ستهل���ون الفعل 
العمل���ي، �إذا لم يكتب له���م النجاح يقومون 
بالتحلي���ل، ث���م يعي���دون �صياغ���ة النظري���ة 
ويعي���دون التجرب���ة م���ن جدي���د. �إذا كن���ت 
تميل �إلى هذا الأ�سل���وب فمن الأف�ضل البدء 

بالف�صل الذي يقول: »كيف تفهم ذاتك؟«

م�أزق النمذجة
يق����ول الكت����اب �إنن����ا عندم����ا نواج����ه مع�ضلة، 

م���ن  تح�س���ن  كي���ف  الراب���ع:  • �والف�ص���ل 
�أدائهم؟

نماذج لتغذية العقل بالأفكار
وم�صفوف���ة  باريت���و؟  بمب���د�أ  �سمع���ت  ه���ل 
�آيزنهاور؟ ونموذج ال�شجرة العائلية؟ ونافذة 
جو هاري؟ نموذج البو�صلة ال�سيا�سية؟ كذلك 
ه���ل تعرف نم���وذج الجبن���ة ال�سوي�سرية ذات 
الثقوب؟ والتفكير خارج ال�صندوق؟ ونموذج 
الذيل الطويل؟ وهرم ما�سلو؟ ونظرية البجعة 
ال�س���وداء؟ ف���ي الكت���اب -ال�صغي���ر الحج���م 
ن�سبي���اً- �أورد الكاتبان �أف�ض���ل نماذج اتخاذ 
الق���رارات المعروف���ة جيداً وغي���ر المعروفة 
الت���ي �ست�ساعد القارئ والباح���ث في الإجابة 
ع���ن �أ�سئلة ت���دور في فلك الأ�سئل���ة المذكورة 
�أع�ل�اه، وذل���ك بالكلمات والر�س���وم �أي�ضاً. لا 
يع���دك الكت���اب -على رغ���م ذل���ك- ب�أجوبة 

مبا�شرة، بل يوفر نوعاً من »تغذية الفكر«.

كيف تقر�أ الكتاب؟
�إن الكتاب م�صمم بطريقة تتيح التعامل معه 
ب�أ�سل���وب عملي, حيث ين�صح بن�سخ النماذج 
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ف�إننا نحاول البح����ث عن طرق لتمثيلها و�سبر 
�أغوارها والتعرف �إلى �أبعادها، نحاكيها على 
ال����ورق مثلًا على هيئ����ة مدخلات ومخرجات. 
النمذجة ت�ساعدنا ف����ي تقليل تعقيدات الواقع 
�أو الحالة, وه����ذا ي�ساعدنا كذلك في التركيز 
عل����ى الأم����ور الأكثر �أهمي����ة. بالمقاب����ل، ف�إن 
�أعظم �أوج����ه الانتقاد الموجه����ة للنمذجة هو 
�أنها لا تعك�س الواق����ع تماماً، وفي ر�أي الكتاب 
�أن ه����ذا �صحي����ح, لكن من غي����ر ال�صحيح �أن 
يدفعنا ذل����ك �إلى عدم التفكي����ر والبحث عن 
الأفكار بم�ساعدة و�سائل ت�سهل ت�صور الواقع.

طبيعة النماذج في الكتاب
بع���د هذه ال�سل�سل���ة من التوجيه���ات, يُعرّف 
الكت���اب النماذج ال���واردة ف���ي الكتاب على 
�أنها نم���اذج: ب�سيطة، »و�صولي���ة« تركّز على 
الغاية وعلى اكت�شاف الطريق الأكثر عملية، 
هي نم���اذج تنفيذية تلخّ����ص بع�ض الأعمال 
المعق���دة عل���ى �أر�ض الواق���ع وتحاول ح�صر 
متغيراتها العديدة، نم���اذج ب�صرية مدعمة 
بالر�س���وم التو�ضيحي���ة، وه���ي منتظم���ة، لا 
تعطي���ك الأجوب���ة ب���ل تط���رح الأ�سئل���ة التي 

تدفعك للتفاعل معها.
ومن اللاف���ت, وجود هام�ش ف���ي كل نموذج 
�أورد في���ه الكاتب���ان مقولات �إداري���ة وذاتية 
ت�ص���ب ف���ي قن���اة الإله���ام والحكم���ة، حيث 
تج���د �أقوالًا من�سوب���ة لمعروفين ومجهولين، 
كتلك التي تقول لك »�أن ت�أتي مت�أخراً �أف�ضل 
من �ألا ت�أت���ي �أبداً«، وقد تك���ون المقولة على 
ه للق���ارئ مثل: »متى كانت  �ش���كل ��سؤال موجَّ
�آخ���ر مرة قم���ت فيه���ا ب�ش���يء لأول مرة في 
حيات���ك؟«، واقتبا�س���ات ل�شخ�صيات �شهيرة 
مثل »الدون كورليوني« من فيلمه ال�سينمائي 
الع���رّاب، حي���ث يق���ول: »�إن الرج���ل الذي لا 

يم�ضي وقتاً مع العائلة لي�س رجلًا!«.

نماذج لافتة
ق���د يك���ون منا�سب���اً ف���ي �صل���ب ا�ستعرا����ض 
هذا الكت���اب, المرور باخت�ص���ار على بع�ض 
النم���اذج اللافتة حتى تكتم���ل ال�صورة لدى 
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العالي���ة ف���وراً وبنف�س���ك, وتفو����ض القي���ام 
بالمهمة العاجل���ة وذات الأهمية المنخف�ضة 
�إل���ى �شخ�ص �آخ���ر, بينما تحدد وقت���اً لأداء 
المهم���ة غير العاجل���ة ذات الأهمية العالية، 
و�أن تتجاهل تماماً تلك المهمة غير العاجلة 

وغير المهمة وتقوم بها في وقت لاحق! 
وهن����اك نم����وذج مده�����ش �آخ����ر, ه����و نم����وذج 
»ال�ش����راع«, �أو نموذج الأداء ال�شخ�صي، و�أبرز 
تطبي����ق لمث����ل هذا النم����وذج هو ف����ي محاولة 
الإجابة ع����ن ��سؤال يقول: ه����ل �أنت را�ضٍ عن 
وظيفتك؟، لأن العديد من النا�س قد يت�ساءل، 
كيف �أقي�س مدى ر�ضائي عنها؟ بل ومتى �أقرر 

�أنه حان الوقت للانتقال منها وتركها؟ 
قد يكون �شرح طريق���ة تطبيق النموذج على 
هذا العجالة �أمراً ي�صعب فهمه, لكن ال�شرح 
جدي���ر بالذك���ر. فه���ذا النم���وذج بب�ساط���ة 
يوجهك �إلى متابع���ة نف�سك على مدى ثلاثة 
�أ�سابي���ع، في �أم�سية -وبعد يوم العمل- تقوم 
بالإجابة ع���ن ثلاثة �أ�سئل���ة، وت�سجيل درجة 
واح���دة تمث���ل م���دى مطابقته���ا لحالتك في 
تلك اللحظة. الأ�سئلة ه���ي: �إلى �أي مدى �أنا 
مطل���وب لأداء مه���م ف���ي الوظيف���ة؟ �إلى �أي 
مدى تنا�سبن���ي المهام الموكل���ة �إلي, وذلك 
قيا�س���اً على قدراتي؟ �إلى �أي مدى يرتبط ما 
�أق���وم به من مهام، مع ال�شيء الذي �أريد في 

الحقيقة؟
بعدها تر�س���م ثلاثة �أبع���اد متعامدة بع�ضها 
عل���ى بع����ض، ويك���ون كل بعد مح���وراً ت�سجل 
علي���ه كل نقطة ت�سجلها ع���ن كل يوم ينطبق 
عليه���ا الو�ض���ع ال���ذي تري���ده, �ستج���د �أن���ه 
�سيت�ش���كل »�شراعاً« ي�شير �إلى �أنك في حركة 
م�ستمرة، على �أ�سا�س ات�ساع ال�شراع �أو �صغر 
حجمه, فالأجوبة الموافق���ة تعني وجود قوة 
دافع���ة تجعل���ك ت�ستم���ر فيم���ا تق���وم بعمله, 
وحي���ث �إن ال�صعود والهب���وط هو من طبيعة 
العمل، مثل ركوب الأم���واج و�أنت على قارب 
وبه �ش���راع تدفعه الريح �إل���ى الأمام، �ستجد 
�أنك ت�ستطيع اتخاذ القرار, معلناً �أنك تبحر 
ول�س���ت واقفاً ولا تحت���اج �إلى تغيير قاربك �أو 

�شراعك!

الق���ارئ المهتم, ففي نم���وذج »فخ القدرات 
ال�شخ�صي���ة«, يطرح عليك �س����ؤالًا مفاده: ما 
مدى ا�ستعدادك لتقبل توقعاتك الذاتية عن 
�أدائك وتكت�شف �أنها �أقل من توقع الآخرين؟
النقا����ش حول ه���ذا ال��سؤال ير�ص���د مراحل 
يم���ر بها الإن�س���ان الموهوب، ويلق���ي ال�ضوء 
على التجنّي الذي قد يواجهه عندما يمدحه 
من حول���ه، وكذلك قد يق���ع فري�سة و�ضحية 
لهذا المدح، لأن ما يقوله الآخرون ربما يحد 
من �إمكاناته وقدراته وفر�صه بلا وعي منه، 
حي���ث �إن ما يقول���ه الآخرون يغ���دو كالإطار 
ال���ذي يتبلور في ذهنه وي�صعب عليه تجاوزه 

وقد لا ي�ستطيع ك�سره! 
ويعالج النقا�ش حول ال�س����ؤال ق�ضية �أخرى، 
وه���ي علاق���ة الموه���وب بالب�شر م���ن حوله، 
والب�ش���ر مختلف���ون  مم���ن يختلف���ون عن���ه، 
بالت�أكيد، بالذات اختلافه عن �أولئك الذين 
يحاولون -جاهدين - تغطية نقاط �ضعفهم 
بالك���د ال�شدي���د والعم���ل ال���ذي لا يتوق���ف، 
يعملون بتعب ولا يعملون بذكاء. على خلافه 
ه���و، الذي يحق���ق نتائجه بطريق���ة �أقل تعباً 
و�أكث���ر ذكاءً، يمكنن���ا ت�صنيف���ه ب�أن���ه عقلي 

التدبير وغيره بدني التدبير.
وف���ي ه���ذا النم���وذج ر�س���م تو�ضيح���ي رائع 
-والكتاب مل���يء بها كما ذك���ر �آنفاً- ي�شرح 
مراحل التطور التي يمر بها الفرد الموهوب 
ع���ادة، ويلقي ال�ض���وء على �أماك���ن الإنجاز، 
و�أماكن الإخفاق المتوقع���ة، وكذلك مراحل 
الانطلاق. ف���ي النهاية النموذج يتوّج �أفكاره 
بفكرة ذهبية وهي: التزم بتقديم 80 بالمئة 
وقدم 120، دعهم يتوقع���ون الأقل وفاجئهم 

ب�أكثر من المتوقع.
وفي نموذج من�سوب �إل���ى الرئي�س الأمريكي 
»م�صفوف���ة  ب���ـ  وي�سم���ى  �آيزنه���اور  دواي���ت 
�آيزنهاور«, نج���د طريقة وا�ضحة للتعامل مع 
المه���ام المتع���ددة, فهناك بداي���ة ت�صنيف 
لها, وذلك على النحو التالي: مهمة عاجلة، 
غي���ر عاجلة, مهمة ذات �أهمية عالية ومهمة 
ذات �أهمي���ة منخف�ضة. هنا يقترح النموذج: 
�أن تق���وم بالمهم���ة العاجل���ة ذات الأهمي���ة 
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كذل���ك وفقاً لنم���وذج مده�ش ا�سم���ه: »ماذا 
يق���ول عن���ك الآخ���رون؟«, يمكن للكت���اب �أن 
ي�ساع���دك في معرف���ة نوع علاقات���ك؟ ماذا 
يق���ول النا�س عنك �أي�ض���اً؟ حيث يطلب منك 
بب�ساط���ة �أن تراج���ع قائم���ة عناوين���ك ف���ي 
هاتفك, واح�سب عدد الأ�شخا�ص في قائمتك 
�أكبر من���ك �أو �أ�صغ���ر منك �سن���اً؟ كم منهم 
�أغن���ى من���ك �أو �أنت �أغنى منه���م؟ كم منهم 
�أجانب وكم منه���م من جن�سية ما؟ كم واحد 
منهم تعتقد �أن���ك مهتم به، وكم واحد منهم 
تعتق���د �أنه ه���و مهتم بك؟ ومن هن���ا �سيتولد 
عنك توقع عن انطباعات من حولك, وك�أنك 

تنف�صل عن نف�سك وتراقبها من الخارج.

�أخت���م ه���ذا العر����ض بنم���وذج �آخ���ر مثي���ر 
للاهتم���ام م���ن الخم�سي���ن نموذج���اً الت���ي 
احتواها الكتاب, ا�سم���ه »الت�سا�ؤل المتفهم« 
�أو Appreciative Inquiry، وال���ذي يطرح 
فيه �أح���د خبراء الإدارة �أ�سلوب���اً مختلفاً في 
ط���رح �س����ؤال �شهي���ر ي�ستخ���دم للت�شخي�,ص 
فبدلًا من طرح ��سؤال »ما هي الم�شكلة؟« لم 
لا ن�صيغه بال�شكل التال���ي: »ما ال�شيء الذي 
يج���ري ب�ش���كل جي���د الآن؟«. ه���ذا الت�سا�ؤل 
ي�ساعدنا ف���ي البحث عن العنا�ص���ر الفعالة 
ف���ي العملي���ة الت���ي تت���م الآن, والتركيز على 
ا�ستمرارها وتنميتها ب���دلًا من التركيز على 
الم�شكل���ة, لأن ه���ذا التركيز عل���ى الم�شكلة 
يخلق ت�ص���وراً �سلبياً ع���ن الق�ضية المطلوب 
ت�شخي�صه���ا، وعلى �سياق مت�ص���ل بالنموذج 
تلقيه���م  حي���ال  النا����س  ت�صني���ف  يقت���رح 
الاقتراحات بخ�صو�ص مقت���رح تح�سيني ما 

�إلى الأنماط التالية: 
جي���د،  اقت���راح  »ه���ذا  يق���ول:  • �شخ����ص 
لك���ن...«، وهذا هو ال�شخ����ص الذي يكت�شف 

الأخطاء.
تج���اه  فعل���ه  ردة  تك���ون  �آخ���ر  • �شخ����ص 
الاقتراح���ات عل���ى النح���و التال���ي: »لا، هذا 
الاقت���راح غي���ر �صحي���ح ب�سبب ك���ذا وكذا«، 
وهذا ه���و ال�شخ�ص ال���ذي ي�شب���ه �شخ�صية 
ف���ي  الأخط���اء-  المدر����س -الباح���ث ع���ن 

المدر�سة.
• ثالثهم���ا هو ال�شخ����ص الدكتاتوري الذي 

يواجه �أي اقتراح بكلمة واحدة فقط: »لا« !
يقول  ال���ذي  ال�شخ�ص  فه���و  الأخير  • �أم���ا 

�أو طلبه���ا م���ن قب���ل الم�ستخ���دم بن���اءً على 
�سلوك���ه ال�سابق! ومن بع���د الحديث هذا قد 
يقول قائ���ل، ربما كانت النم���اذج الخم�سين 
المذك���ورة في الكتاب بدائي���ة وغير منا�سبة 
لتعقي���دات عالمنا اليوم، هن���ا ي�أتي الجواب 
الجميل ب�أن الطبي���ب وحتى يومنا الحا�ضر، 
يكفي���ه �أن يتحدث مع المري����ض وي��سأله عما 
ي�شع���ر به ويكفي ذلك ف���ي ت�شخي�ص �صحيح 
و�سلي���م، وبالتال���ي ف����إن النم���اذج الإداري���ة 
الأ�سا�سي���ة �إن �ص���ح التعبي���ر والمذكورة في 
الكت���اب ه���ي قاع���دة مهمة ونقط���ة انطلاق 
مفيدة جداً، عملية لنعرف ذواتنا، وتح�سين 
�أدائن���ا، و�أن نع���رف الآخري���ن ونح�س���ن من 

�أدائهم. 

بناء نموذجك ال�شخ�صي
كل ما �سبق تجده في طيات الكتاب المتو�سط 
الحج���م والبالغ ع���دد �صفحاته 150 �صفحة 
تقريب���اً م���ن القط���ع ال�صغي���ر. لي����س ه���ذا 
فح�س���ب، بل �إن الكت���اب ير�شدك -في �ضوء 
النم���اذج العدي���دة التي يحفل به���ا- للقيام 
ببناء نم���وذج يخ�صك �أنت، وي�ساعدك حتى 
في عملي���ة تدعيمها بالر�س���وم التو�ضيحية، 
وفي النهاية يف�س���ح لك المجال حتى ت�ستغل 
وريق���ات بي�ضاء ف���ي نهاية الكت���اب لتدوين 
نماذج���ك الخا�ص���ة وتطويره���ا، وه���و بهذه 
الخطوة ي�ؤكد ما ذك���ر �سابقاً من �أن الكتاب 
لا يقر�أ فقط بل هو كتاب عملي يعطي �أف�ضل 
النتائ���ج عن���د ا�ستخدام���ه ف���ي الن�شاط���ات 

الإدارية اليومية، الذاتية والعامة.

مقابل كل اقتراح، »نعم, من الممكن القيام 
به���ذا الأمر ولك���ن هل يمكن �إ�ضاف���ة كذا �أو 
تعدي���ل كذا«، ه���ذا ال�شخ�ص ه���و المت�سائل 

.Appreciative Inquirer المتفهم

النمذجة الآن وفي الم�ستقبل
قبل نهاي���ة الكتاب يُطرح ت�س���ا�ؤل ملحّ، هذا 
الت�س���ا�ؤل يعال���ج فكرة النم���اذج المقبلة في 
الم�ستقب���ل، م���ا ه���و دور مثل ه���ذه النماذج 
التقليدي���ة -�إن �صح التعبير- التي وردت في 
الكت���اب عند اتخ���اذ القرار في ظ���ل ت�سارع 
وتقدم علم���ي مذهل؟ وفي ظل »ثقافة ثالثة« 
تعيد ت�شكيل تعريف كلمة عالم وكلمة مثقف 
وكلمة تقنية و�أدب وعلوم. وبا�ستطراد ي�سهب 
الكاتب���ان ف���ي حكاية ق�صة ظه���ور النمذجة 
م���ع ظهور �أدوات ت�ساعد فيه���ا، ومن �أبرزها 
برام���ج معالج���ة الخلايا، ج���داول البيانات 
)spread sheets( على �سبيل المثال، هذه 
النماذج �ساعدت الإداريين في وقت ما على 
تحويل الواقع �إلى بُعد �أكثر اخت�صاراً ويحمل 
عدداً مح���دداً من المتغي���رات, وي�ساعد في 
التركي���ز �أكث���ر عل���ى الق�ضي���ة وحله���ا، لكن 
ه���ذا الأم���ر -للأ�س���ف- يعني �إغف���ال بقية 
المتغي���رات كم���ا ذكرنا من قب���ل، فلا يمكن 
لأي نمذج���ة �أن تكون مطابق���ة للواقع، وهنا 

يجب �أخذ الحذر والانتباه. 
هذه النم���اذج ه���ي �أدوات ت�ساعدنا وتفيدنا 
ف���ي الفهم لكنها بعيدة عن تعقيدات الواقع. 
عالم نظري���ات الإدارة هذه الأيام ي�شبه �إلى 
ح���د كبير حال مهن���ة الطب قب���ل ا�ستخدام 
الأ�شع���ة ال�سيني���ة, والت���ي �ساع���دت الأطباء 
في ت�شخي�ص حقيق���ي لباطن الإن�سان. ومن 
المثي���ر �أن نعلم �أنه يجري حالي���اً ا�ستخدام 
الهند�س���ة الجيني���ة �أو ما ي�سم���ى بال�شبكات 
الذكية الع�صبي���ة التي تتعلم ذاتياً بالتجربة 
والتفاع���ل م���ع الب�ش���ر, في درا�س���ة وتحقيق 
النظري���ات الإداري���ة, وهناك �أمثل���ة مبهرة 
عل���ى مث���ل ه���ذه التج���ارب، حي���ث توج���د 
حوا�سي���ب �آلية متقدمة القدرات في التحليل 
تق���وم بتحليل نف�سي���ات و�أف���كار المت�سوقين 
عل���ى الإنترنت من خ�ل�ال خياراته���م، هذا 
الأم���ر يج���ري ا�ستخدام���ه م���ن قب���ل �شركة 
»في���زا« العالمي���ة، حي���ث يق���وم الكمبيوت���ر 
بتوفير الخيارات والأجوبة حتى قبل طرحها 

كتاب القرار..



كي���ف نظ���ر الإن�س���ان �إل���ى عال���م 
م���ن  تاريخ���ه؟  خ�ل�ال  النب���ات 
الأ�ساطي���ر القديم���ة المتنوع���ة 
مت لنا ر�ؤاه  اولمتعددة، التي قدَّ
ف���ي الأي���ام الغاب���رة، �إل���ى العل���م 
�آلاف  �أربع���ة  رحل���ة  الحدي���ث؛ 
ع���ام، فيه���ا الكثي���ر م���ن الغرابة 
لااوندها����ش حت���ى يومن���ا ه���ذا. 
�أمين نجيب يطوي هذه الرحلة 
تج���ارب  ح�صيل���ة  لن���ا  م  ليق���دِّ
الإن�سان ور�ؤاه في عالم النبات.
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قب���ل �أن ي�ش���ق العل���م الحدي���ث طريق���ه الخا�ص ب���ه، ومناهج���ه المتميزة، 
وين�ش���ئ م�ؤ�س�سات���ه في الن�صف الثاني من الق���رن ال�سابع ع�شر في �أوروبا، 

كانت الحدود بينه وبين الأ�ساطير، و�أحياناً ال�شعوذة، غير او�ضحة.

�أولى الم�ؤ�س�سات العلمية ظهرت �سنة 1660م وهي »الجمعية 
الملكي���ة في لندن«، تبعته���ا �سن���ة 1666م »�أكاديمية باري�س 
العلمي���ة«. وبع���د �أن ظه���ر ف���ي المكتب���ات كت���اب نيوتن عن 
الجاذبي���ة والحرك���ة �سنة 1687م �ضاق المج���ال كثيراً �أمام 
الأ�ساطي���ر وحتى الفل�سف���ة وم�ؤ�س�سات الكني�س���ة في تف�سير 
ظواه���ر الطبيع���ة وم���ا عليه���ا. و�أ�صبح���ت الرواي���ة العلمية 

ت�ستحوذ على ما عداها.

بالرغ���م من ذلك, ف�إن �سرديات العلم المعا�صر واكت�شافاته 
المذهلة حول النب���ات، تبتعد، لكن لي�س كثيراً، كما اعتقدنا 
لزمن طوي���ل، عما اعتقده �أ�سلافن���ا لآلاف ال�سنين والرموز 
التي ا�ستخدموها ف���ي �أ�ساطيرهم. لقد جعل العلم الحديث 

الأ�ساطير القديمة �أقل غرابة مما كانت تبدو عليه. 

بـيــن الأ�ســـاطـيــر اولعــــلم

في الأ�ساطيرال�سومرية
ملحم���ة غلغام�ش، من �أق���دم، �إن لم تكن �أق���دم، ن�ص �أدبي 
عرف���ه الإن�س���ان. يع���ود تاريخه���ا �إل���ى الع�ص���ر ال�سومري. 
كتبت من���ذ �أربعة �آلاف �سنة م�ضت؛ وه���ي تخبرنا عن رحلة 
غلغام����ش �إلى الغابات ليكت�شف �س���ر الحياة الأبدية. �أ�سرَّ له 
»�أوتناب�شتي���ن«، الرجل العادي الوحيد ال���ذي حظي بالحياة 
الأبدية، �أن هناك نبت���ة تنمو تحت الماء با�ستطاعتها �إعادة 
ال�شباب �إلى الكهول. خا����ض غلغام�ش الم�شقات تحت الماء 
حت���ى وجدها. لكنه قرر �أن ي�أخذها معه �إلى مدينة »�أوروك« 
ليعطيه���ا �إلى كب���ار ال�سن. وبينما كان ي�سب���ح في بئر باردة، 
برزت م���ن الماء �أفعى، خطفت النبتة من���ه. وللحال �سلخت 
جلده���ا وع���ادت �إلى البئ���ر. وفي العال���م ال�سوم���ري �أن ربة 

الأفاعي »نينجيزيدا« هي �سيدة �شجرة الحياة.

�أن ت�سلخ الأفعى جلدها، فذلك يرمز �إلى �أن الحياة الأبدية لا 
تتوفر للإن�سان؛ �إنما ما �أعطي له هو نمط الطبيعة بالتوالد؛ 

الإن�سان والنبات مت�شابهان.
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الأ�ستونية
بعدم���ا ط���رد الإن�س���ان الأول م���ن الجن���ة، تق���ول الأ�سطورة 
الأ�ستوني���ة، ا�ضط���ر �إل���ى العم���ل فذه���ب �إلى الغاب���ة لقطع 
�شجرة. وبينما همَّ بف�أ�سه على جذع �شجرة �صنوبر لقطعها، 
�سمع �وصتاً �صارخاً في البرية: »لا ت�ضربني، �ألا ترى الدموع 
تن�سك���ب عل���ى لحائي؟« تطلع �إل���ى فوق، ف���ر�أى بالفعل مادة 
لزجة لا�صقة تت�سرب من ج�سدها، تركها �إلى واحدة �أخرى، 
وكل واح���دة ت�ستعطفه بعدم الم�س به���ا. توقف ثم توجه �إلى 
الله قائ�ل�اً: كيف ل���ي �أن �أ�شعل ناراً و�أبن���ي ملج�أ وكل �شجرة 
تلتم�سني �ألا �أقطعها؟ عطف الله عليه وقال له: عد �إلى الغابة 
وخ���ذ حاجتك، فل���ن تعتر�ضك واحدة. الأ�شج���ار لا ت�ستطيع 
معار�ض���ة كلمة الله. بدلًا من ذلك، وكلما دخل �إن�سان الغابة 
�أ�صبح���ت تهم�س فيما بينها بلط���ف، م�شتكية �إلى يومنا هذا 

من معاملة الإن�سان لها.

اليونانية
ف���ي اليون���ان القديم���ة، كل نبت���ة له���ا �أ�سط���ورة. م���ن ه���ذه 
الأ�ساطي���ر: بينما كانت الحورية »نانا« جال�سة تحت �أغ�صان 
�شجرة اللوز، وقعت في ح�ضنها حبة، فحبلت وو�ضعت طفلًا 

هو »�أتي�س«.

وف���ي �أ�سطورة �أخرى ف�إن »�أفرودي���ت« وقعت في حب ال�شاب 
الو�سي���م »�أدوني����س« ال���ذي �صرع���ه الخنزير الب���ري فمات. 
وتق���ول الأ�سطورة �إن �أفروديت جعل���ت التراب الذي رواه دم 

�أدوني�س يتفتح عن �شقائق النعمان وفاء لحبها له.

الأخوات الثلاث

�شقائق النعمان

الفرعونية
الأ�ساطي���ر الم�صرية القديم���ة مليئة بالأ�شج���ار المقد�سة. 
ف���ي واحدة منها �أن هناك �شجرتي دل���ب تقفان على البوابة 
ال�شرقي���ة لل�سماء، ومنهما ت�ش���رق ال�شم�س كل �صباح. ولهذه 
الأ�شج���ار علاق���ة بثلاث م���ن الآلهة، ن���وت وحات���ور و�أ�سيز. 
وكل واح���دة منه���ن كان���ت تدع���ى »�سي���دة الدل���ب«. وكانت 
وظيف���ة الآلهات م�ساع���دة ال�شجرتين لم���د الموتى بالغذاء. 
وال�شجرتان تت�صرفان �أحياناً كالب�شر، �إذ تمتلك �أذرعاً تمد 
الموت���ى �أي�ض���اً بالطعام، كم���ا يبدو في ه���ذا الر�سم القديم 

الذي يظهر �أعلى ال�صفحة.

الأمريكية القديمة
قبائل الأيروكوا����س، من �سكان �أمريكا الأ�صليين، يعتقدون 
�أن الأر����ض بد�أت حي���ن �أطلت »ال�سماء الم���ر�أة« من العالم 
العلوي، ومن خلال ثقب في ال�سماء، وقعت في بحر لا حدود 
ل���ه. ر�أتها الحيوانات ت�سقط، وعلم���ت �أنها حامل، ف�أخذت 
التراب م���ن قاع البحر ونثرته على ظه���ر �سلحفاة عملاقة 
لتوفي���ر مكان �آمن له���ا. �أ�صبحت ال�سلحف���اة جزيرة وهذه 
الجزي���رة هي �أمريكا. عندم���ا هبطت، للحال و�ضعت ابنة. 
هذه الابن���ة كبرت وحملت بوا�سطة الري���ح الغربية. وبينما 
كان���ت ت�ض���ع ت�وأميه���ا الذكرين مات���ت. فدفنته���ا »ال�سماء 
الم���ر�أة« ف���ي »الأر����ض الجدي���دة«، ومن قبرها ه���ذا نمت 
ثلاث نباتات مقد�سة ه���ي الذرة والفا�وصلياء 
والقرع، وهن ثلاث �أخوات جميلات لا يفترقن 
�أب���داً. ال���ذرة ت�ش���كل �سلم���اً للفا�وصلياء 
كي ترتفع، والنبتت���ان ت�شكلان غطاء 
للقرع من ال�شم�س الحارقة. وهناك 
الكثير من الق�ص�ص حول الأخوات 
الثلاث بما فيه���ا التفنن في و�صف 

جمالهن بين قبيلة و�أخرى.

الهندية
�شجرة »ال�شم�س والقمر« الهندية، الوارفة الظلال وال�ضخمة 
ج���داً، والتي تنتمي �إلى ف�صيلة �أ�شج���ار »البانيان«، ي�ستطيع 
اثن���ان من جذوعها قراءة الم�ستقب���ل، كما تقول الأ�سطورة. 
فهي في النهار تتكلم كذكر وفي الليل ك�أنثى. وكانت ال�صبايا 
ي�أتي���ن �إليها لتمنحهن م�ستقبلًا م�شرقاً. ويقال �إن الإ�سكندر 
المقدوني الكبير قد زار هذه ال�شجرة، في القرن الرابع قبل 
المي�ل�اد، وخيم مع 7000 من جنوده تح���ت ظلالها. كما �أن 
الم�ستك�شف الإيطال���ي ماركو بولو قد زارها �أي�ضاً في القرن 

الثالث ع�شر.
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الفرن�سي���ة، الم�ست�ش���رق لو�سي���ان لو كلي���رك. وظل هذا 
����س ف���ي الجامع���ات الأوروبية حت���ى القرن  الكت���اب يُدرَّ

ال�ساد�س ع�شر.

يقول الدكتور راغ���ب ال�سرجوني في موقعه على الإنترنت: 
»�إذا كان الإغري���ق والروم���ان ق���د اتجه���وا �إل���ى الو�ص���ف 
الخارج���ي للنبات، ف����إن الم�سلمين كان���ت نظرتهم �أعمق، 

و�أكثر دقة«. 

العلم المعا�صر
وم���ع ب���دء اهتم���ام العل���م المعا�ص���ر، وتعم���ق العلماء في 
درا�س���ة النبات، �أدركوا م���دى تعقيد تركيبت���ه، و�أ�صبحوا 
�أكث���ر �إعجاب���اً ب���ه و�أق���ل رف�ضاً لكون���ه مجرد �آل���ة تمت�ص 
المي���اه، و�أوراق تجمع �أ�شعة ال�شم����س بوا�سطة الكلوروفيل 
لا�ستعماله���ا في عملية التركي���ب ال�وضئي. بل �إنها �شديدة 
الح�سا�سي���ة للبيئة، فال�سرعة في التكي���ف للتغيرات فيها، 
والع���دد الكبي���ر وغي���ر العادي للحي���ل بجعبته���ا لمحاربة 
المهاجمي���ن والمعتدي���ن، والتما����س الم�ساع���دة من بعيد 
ل�صده���م؛ كل ذل���ك يجعلنا نعي���د النظر، ب���ل يدفعنا �إلى 

قفزة مفهومية �أو ثورة خ�ضراء.

وفي واق���ع الأمر، �إن���ه لم تع���د، حديثاً، اللغ���ة الم�ستعملة 
�إزاء النب���ات جام���دة. لقد ب���د�أ العلماء با�ستعم���ال �أفعال 
ن�شطة و�وصر حية. النب���ات »يفت�ش« عن الموارد كال�شم�س 
والمغذي���ات في التربة. �إنه »يحلل« ال�وضء الأحمر القريب 
من ال�وضء الأحمر البعيد الواقع على �أوراقه. �إنها »تح�س« 
بوج���ود مناف����س لأخ���ذ الكلوروفي���ل بقربه���ا، »فتح���اول« 
�أن تتج���ه �إلى نم���و �آخر. جذوره���ا »تجول« تح���ت الأر�ض 
و»تتب���ادل« المعلوم���ات والميكروب���ات وط���رق التنف�س مع 

�أنواع �أخرى.

مواجهة العداون
ف���ي ه���ذا ال�سياق، �أج���رى فريق م���ن علم���اء البيولوجيا في 
جامع���ة تورين في �إيطاليا وم�ؤ�س�سة ماك�س بلانك الألمانية، 
العريقتي���ن، درا�سات واختبارات علمي���ة لمدة ثلاث �سنوات 
ون�ش���رت في مجل���ة »بلان���ت فيزيولوج���ي« التابع���ة لجمعية 
البيولوجيين الأمريكيين، كم���ا نقلتها �صحيفتا »لا روبيبلكا« 
الإيطالية و»الغارديان« الإنجليزي���ة �سنة 2004م. لقد تركز 
البحث بمعظمه على نبت���ة الفا�وصلياء البي�ضاء. وجدوا »�أن 
النبات���ات، عن���د تعر�ضها لأي خط���ر، تطلق خطط���اً ماكرة 
و�شيطاني���ة بمعن���ى �إيجابي له���ا. �إنها لا تح���ذر �أقرانها من 
النباتات القريبة فقط، بل �إنها تطلب النجدة من مخلوقات 
�ض لهجوم من  �أخرى«. تبين �أن نبتة الفا�وصلياء عندما تتعرَّ
بع����ض اليرق���ات الجائعة، »تح�س« ب�ص���وت ق�ضمات �أوراقها 
الخ�ضراء، فتبعث، كردة فعل �إزاء ذلك، رائحة ت�شبه رائحة 

عالم النبات..

�شجرة البانيان

علم النبات هو من �أقدم 
فروع العلم. فقد جمع 
الفيل�سوف اليوناني 
�أر�سطو في القرن الرابع 
قبل الميلاد معلومات عن 
معظم النباتات المعروفة

في العلم
بالكاد تك�شف عالم الحيوان ع���ن غمو�ضه، وتو�ضحت للعلم 
مكنوناته و�أ�سراره، حتى ب���رز عالم �آخر �أ�شد غمو�ضاً و�أكثر 
تعقيداً و�أكب���ر تحدياً. �إنه عالم النب���ات. فالإن�سان يت�شارك 
م���ع باقي الثديي���ات وحتى مع الكثير م���ن الح�شرات، معظم 
التركيبة البيولوجية. و�أن جيناتهما تت�شارك 
ف���ي �أكثر م���ن 90% من المعلوم���ات. لذلك 
كان م���ن ال�سهل ولوج ه���ذا العالم ومعرفته. 
ب���ل �إن الكثير من الاختب���ارات على الحيوان 
�ساعدت على فهم تركيبة وم�شكلات الإن�سان 

نف�سه، لكن لعالم النبات ق�صة �أخرى.

تاريخياً
عل���م النبات هو م���ن �أقدم ف���روع العلم. 
فقد جمع الفيل�س���وف اليوناني �أر�سطو في القرن الرابع 
قبل المي�ل�اد معلومات عن معظم النبات���ات المعروفة. 
وو�صف النبات: »�إنه كائ���ن ب�سيط يعتمد على نف�سه في 
التغذي���ة، غير متح���رك، ولي�س له مرك���ز �إح�سا�س، و�إن 
كان يت�أث���ر بالح���رارة والب���رودة، وتتغ���ذى النباتات من 
الترب���ة، ولا تمييز فيها بي���ن الجن�سين، فلي�س فيها ذكر 

ولا �أنثى«. 

الكت���اب العربي الأول عن علم النب���ات كان على يد �أبي 
عبيدة الب�صري )208هـ، 796م( وهو »كتاب الزرع« ثم 
�أعقب���ه الأ�صمعي )214هـ، 829م( ف���ي عنوان »النبات 
وال�شج���ر«، وبعده �أبو زيد الأن�ص���اري )215هـ، 830م( 
تح���ت نف�س العن���وان. �أما الكتاب في عل���م النبات الذي 
ت���رك �أث���راً كبيراً ف���ي ال�شرق والغ���رب فهو كت���اب ابن 
البيط���ار في القرن ال�ساد�س الهجري، وعنوانه »الجامع 
لمف���ردات الأدوية والأغذية« والذي ترجم �إلى اللاتينية 
ع���ام 1758م و�إلى الألمانية، الم�ست�شرق فون زونتهايمر 
�سن���ة 1840م ون�ش���ره ف���ي �شتوتغارت، كم���ا ترجمه �إلى 
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الخزام���ى. هذه »تنبه« النباتات الأخرى لوجود عدو. »لكنها 
�أي�ضاً ت�ستدعي م���ا يمكن ت�سميته، بالعلم الع�سكري الحديث 
الي���وم، القُوى الجوي���ة. الدبابير، الع���دو الطبيعي لليرقات، 
تلتهمه���ا �أو تحقنه���ا بالبي����ض، فتم���وت بعد ذل���ك«. ال�س�ؤال 
الأ�سا�س���ي الذي طرحت���ه الدرا�سة هو »هل ت�شع���ر النباتات 

بالخوف؟«. لقد تركت الجواب �إلى �أبحاث �أخرى.

�أم���ا الدكت���ورة موني���كا هيلك���ر، �أ�ست���اذة البيولوجي���ا من 
الجامع���ة الحرة في برلين، فوج���دت، �أواخر �سنة 2009م 
�أن النبات���ات »تمي���ز« بين مختل���ف موجات ال�ض���وء. �إنها 
»ت�صغ���ي« �إلى الإ�ش���ارات الكيميائية. حتى �أنه���ا »تتكلم«، 
و»تلم�س«، و»ت�ستم���ع«، بالإ�شارات الكيميائية. هذه طرائق 
وق���درات نعتقد خط�أ �أنها مقت�ص���رة على عالم الحيوان«. 
ووج���دت الدكت���ورة هيلك���ر وفريقه���ا �أن بع����ض النباتات 
»تح����س« عندما تبي�ض الح�شرة عل���ى �أوراقها و»تت�صرف« 
ف���وراً �إزاء الخطر الناجم عن تفري���خ هذا البي�ض؛ فتفرز 
�سجادة م���ن النتوءات والأورام لط���رح البي�ض خارجاً، �أو 
تف���رز مادة قاتل���ة للبوي�ضات للتخل�ص منه���ا. وقد ن�شرت 
نتائ���ج هذه الاختب���ارات في »وقائ���ع الأكاديمي���ة الوطنية 
للعل���وم« الأمريكية المرموقة جداً. كم���ا وجد هذا الفريق 
»�أن �أنث���ى فرا�ش���ة الملف���وف، حي���ن ت�ض���ع بي�ضه���ا عل���ى 
الأوراق بلم�س���ة من ال�صمغ، تتعرف هذه النبتة ال�ساهرة، 
�إل���ى بع�ض الإ�ضاف���ات الب�سيطة في ه���ذا ال�صمغ، بنزيل 
ال�سياني���د. وبم�ساعدة ه���ذه المادة، تغي���ر النبتة ب�سرعة 
التركي���ب الكيميائي ل�سطح �أوراقها لتغ���ري �أنثى الدبابير 
بالقدوم م�ستغل���ة هذه الهبة الرا�سية عل���ى الأوراق، تقوم 
�أنث���ى الدبابي���ر بدورها بحق���ن بوي�ضاتها داخ�ل�اً. حينئذ 

تتغ���ذى �أنثى الدبابير الحامل على �أنثى الفرا�شة الحامل. 
وهكذا تحل النبتة م�شكلتها.

لي����س ب�إمكان النباتات �أن تهرب عن���د تعر�ضها لأي اعتداء، 
لكنه���ا ت�ستطي���ع الثبات ف���ي الأر����ض. فعن���د �أول ر�شفة من 
�أوراقه���ا م���ن �أي ح�شرة تغط عليه���ا، تقول الدكت���ورة ليندا 
والين���غ م���ن جامع���ة كاليفورني���ا - ريفر�سايد، ف����إن خلايا 
متخ�ص�ص���ة على �سط���ح الأوراق تفرز فوراً م���ادة كيميائية 
توت���ر المهاجم �أو مادة لزجة ت�صط���اده. كما �أن لها جينات 
ف���ي »د.ن.�أ« تن�شط لت�شن حرباً كيميائي���ة منظمة، وهذا هو 

جزء من نظام المناعة التابع لها.

التج�س�س اولهجوم
في بحث ن�شر في مجلة »�ساين�س« المعروفة من قبل الدكتور 
موراي�س وفريقه ورد »�أن النبات »يتج�س�س« الواحد منه على 
الآخر �أحياناً لأغرا�ض حميدة و�أخرى مهلكة. �إن بع�ض �شتول 
الحام���ول ، وه���ي نبتة طفيلية من ف�صيل���ة »زهور ال�صباح«، 
ب�إمكانها التقاط مواد كيميائية متطايرة من بع�ض النباتات 
القريبة مثل الطماطم، حيث تنمو باتجاهها، وتطوق �ساقها، 
وتمت�ص لحاءها الحيوي، حتى �إنها تميز بين النبتة ال�سليمة 

من المري�ضة وتختار الأولى«.

تمييز الأقارب
وللنب���ات قدرة على تميي���ز الأقارب والمفا�ضل���ة بينها وبين 
الأجنا����س الغريبة. فقد قامت الدكت���ورة �سو�سان دادلي من 
جامع���ة ماكما�ست���ر في كن���دا باختب���ار على �إح���دى نباتات 
الكرنبي���ة، وذلك �صي���ف 2007م، ون�شر ف���ي مجلة الجمعية 
الملكية: ر�سائل بيولوجية. »عندما تت�شارك النباتات الوعاء 
نف�س���ه، تبد�أ المناف�سة من خلال تنمية ج���ذور �أكثر، لتنتزع 
المياه والمعادن والمغذيات الواحدة قبل الأخرى. وقد تبين 
�أنه���ا تفع���ل هذا فقط عندم���ا لا تكون النبات���ات تمت ب�صلة 
قرب���ى. عندما تت�شارك نف����س العائلة الوعاء، ف�إن الجذور لا 
تنمو بنف�س الوتيرة.. �إن هذا التفاعل في الجذور ي�شير بقوة 
�إلى وجود تمييز بين ذوي القربى«. وبالرغم من �أن النباتات 
لا تمتل���ك الإدراك والذاك���رة، »�إلا �أن الدرا�س���ة تو�صلت �إلى 
�أن للنبات القدرة على الت�صرف الاجتماعي المعقد كالإيثار 
�أو الغيري���ة تج���اه الأق���ارب. �إن ال�سلوكي���ات الأكث���ر �إث���ارة 
للاهتمام، كالنا�س، تح�ص���ل تحت ال�سطح«. توا�صل دادلي: 
»�إن المزارعي���ن يعرف���ون منذ مدة طويل���ة �أن بع�ض الأزواج 
م���ن النباتات تنم���و �أف�ضل بع�ضه���ا مع البع����ض الآخر، و�أن 
العلم���اء �أ�صبحوا يعلمون لماذا«. فهل يجب �أن نبا�شر تنظيم 

الب�ساتين والحقول كما ننظم دعوات الع�شاء؟

وق���د �أع���ادت الدكت���ورة دادلي البح���ث، مع فري���ق �آخر من 
العلم���اء، على بع�ض �أزه���ار البل�سم �سن���ة 2009م ون�شر في 

بع�ض زهور الم�ضعف المتفاعلة فيما بينها، حيث تميل للتجمع مجموعات متعانقة
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ج.�س. كهيل �أن النباتات تدمج معلومات معينة عن �أمكنة 
الغ���ذاء ووجود مناف�سين على هذا الغ���ذاء. وفي درا�سات 
�سابق���ة وج���دوا �أن الج���ذور تغي���ر م���ن وتي���رة نموها بما 
يتنا�سب مع �أمكنة تواف���ر الغذاء. �أما الآن، فقد تبيَّن �أنها 
ت�ضي���ف �إلى هذه المعلومة احتمال وجود مناف�سين. ويعلق 
كهيل: هذه القدرة على دمج المعلومات بطريقة معقدة لم 

يرها �أحد من قبل في النبات.

لق���د ا�ستعم���ل الفري���ق كاميرا ريزوت���رون �صغي���رة ت�ستطيع 
ت�وصي���ر نمو الج���ذور واتجاهها في الوعاء؛ فعن���د زرع نبتة 
واح���دة وتوزيع المغذي���ات بطريقة مت�ساوي���ة, نمت الجذور 
بطريق���ة متنا�سبة في و�سع الم�ساح���ة. وعند زرع نبتتين معاً 
ف���ي نف�س الوعاء ف����إن ج���ذور كل منها تف���ادت الأخرى وتم 
تقا�س���م الم�ساحة بالت�س���اوي. �أما عند و�ض���ع المغذيات في 
منطقة واح���دة، فالجذور اتجهت كلها نح���و هذه المنطقة، 
لأن الم���ردود ي�ستح���ق المخاطرة: فب���دون المغذيات تموت 

النبتة. 

بين الأ�ساطير اولعلم
رحلة ممتعة، تكلم فيها �أجدادن���ا في �أ�ساطيرهم القديمة 
بالإنابة ع���ن عالم النبات. �أما في ع�ص���ر العلم الحديث، 
فق���د �أ�صبح عالم النبات يتكلم بالأ�صالة 
ع���ن نف�سه؛ لق���د �أثب���ت �أن �أجدادنا لم 
يكون���وا تمام���اً عل���ى خط����أ، فه���ل هي 
�أ�سط���ورة جدي���دة �أ�ضيفت �إل���ى عالم 

الأ�ساطير؟

 في �سعيها لإيجاد
الغذاء، توازن الحيوانات 
بين المخاطرالممكنة 
من وجود معتدين 
محتملين وكمية الغذاء 
المتوافر

»مجلة النبات الأمريكية«. وتركز البحث على مو�وضع الإيثار 
�أو المي���ل لم�ساعدة الآخري���ن. لكنه هذه الم���رة لم يقت�صر 
عل���ى �ضفيرة الجذور تحت الأر�ض، بل �أي�ضاً 
التناف����س على ال�ض���وء فوق الأر����ض. وكانت 

النتيجة مطابقة لأبحاثها ال�سابقة.

بالرغ���م من ذلك، وف���ي درا�س���ة حديثة في 
�أواخ���ر 2011م وبم�شارك���ة الدكت���ورة دادلي 
ون�ش���رت ف���ي مجلة الجمعي���ة الملكي���ة، ف�إن 
النباتات الأق���ل قرباً، �أحياناً، تتفاعل �إيجاباً 
وتتفوق على الأخ���رى المتقاربة. وهذا ي�شير 
�إل���ى �أن التنوع له �أي�ض���اً �إيجابياته. وتعل���ق دادلي على ذلك 
بالق���ول �إن التفاع���ل الاجتماع���ي للنب���ات معقد ج���داً، لكنه 

موجود ويحتاج �إلى �أبحاث م�ستفي�ضة �أخرى.

�صرخة النجدة
وق���د ق���ام الدكت���ور كون�سويل���و دي موراي����س م���ن جامع���ة 
بن�سيلفانيا باختبار لقيا����س �سرعة ا�ستجابة النبتة، ووجد 
�أنه »بعد ع�شرين دقيقة من بدء اليرقة امت�صا�ص �أوراقها، 
التقط���ت النبت���ة الكارب���ون الموج���ود في اله���واء وجهزت 
تركيب���ة دفاعي���ة من لا �ش���يء«. �أ�ضاف: »لق���د ده�شت من 
ال�سرع���ة الت���ي تمت بها ه���ذه العملي���ة«. ويق���ول:، �إذا كنا 

نح���ن الب�شر لا ن�ستطي���ع �سماعها، فهذا لا يعني �أن النبتة 
لا تعوي. عندما تغ���ط ح�شرة على �أوراقها، تفرز 

مادة كيميائية متطايرة تقوم مقام ال�صرخة 
طالب���ة النجدة. وقد تبي���ن �أن هذه العملية 
ت�ستدعي ح�شرات كبيرة مثل ذبابة التنين 
التي تبتهج لأكل لح���م اليرقة، �أو ح�شرات 
طفيلي���ة ت�صي���ب بالع���دوى ه���ذه اليرق���ة 
وتدمره���ا م���ن الداخ���ل. ويعل���ق الدكتور 
ريت�شارد كاربان، م���ن جامعة كاليفورنيا 
– دايف�س، على هذه الظاهرة: �أن المادة 

المتطاي���رة الت���ي تفرزه���ا النبت���ة، تجعل 
النبات���ات الأخرى من نف����س النوع، �أو حتى 
م���ن �أن���واع مختلف���ة، �أكث���ر مقاوم���ة لآكلي 

الأع�شاب.

دمج المعلومات
في �سعيها لإيجاد الغذاء، توازن الحيوانات بين 

المخاطر الممكن���ة من وجود معتدين محتملين 
وكمية الغذاء المتواف���ر. �أي �إنها ت�ستخدم كافة 
المعلوم���ات الت���ي بحوزتها وا�ستخ���دام معادلة: 

المخاط���ر مقاب���ل المك�آف����آت. هك���ذا تفع���ل 
النباتات. فقد تبين لفريق من الباحثين في 

جامعة �ألبيرتا بقي���ادة عالم الأيكولوجيا 
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عبقري الفيزياء في خطر
بع���د �أن بل���غ ال�سبعي���ن م���ن عم���ره، ب���د�أ �ستيف���ن هاكين���ج، عبقري 
الفيزياء و�أ�ستاذ جامعة كامبردج، يفقد قدراته في �إي�صال �أب�سط 
الأف���كار �إلى م�ساعدي���ه بوا�سطة الكمبيوتر ب�سب���ب تدهور حالته 
ال�صحي���ة. وهاكينج كما هو معروف م�ص���اب ب�شلل ع�صبي حركي 
�أقعده تماماً عن الحركة اولكلام. ولكنه يعمل حالياً مع عدد من 
العلم���اء للتو�ص���ل لطريق���ة ت�ساعدهم في قراءة �أف���كاره بوا�سطة 
موجات���ه الدماغية فق���ط. وقد �أطلق هذه المب���ادرة البروفي�سور 
»فيليب لو«، مبتكر تقنية )iBrain( في جامعة �ستانفورد. ويقوم 
جه���از »ل���و« بقيا����س الن�ش���اط الكهربائ���ي الدماغ���ي، و»ل���و« ي�أمل 
ف���ي ا�ستخ���دام المعلوم���ات لتحوي���ل الأف���كار �إلى �أفع���ال وكلمات. 
وه���ذا الجه���از م�صم���م ب�ش���كل �أحزم���ة ت�شب���ه الخ���وذة يُلب�س على 
الر�أ����س ويق���ر�أ ن�شاط الموج���ات الدماغية وير�سله���ا لا�سلكياً �إلى 

الكمبيوتر لقراءتها دون الحاجة لأي جهد ع�ضلي. 

�سلاح جديد لمواجهة 
�سرطان الثدي 

 Exmestane �أيك�سم�ستي����ن  عق����ار  ا�ستخ����دام  يت����م  ق����د 
الث����دي  المخ�ص�����ص لمعالج����ة �سرط����ان  �أرما�سي����ن(  )�أو 
ف����ي تقليل الإ�صاب����ة ب�سرطان الث����دي لاانت�شاري الخطر 
)لأنه ينت�شر في داخل الثدي وقد يقفز �إلى �أقرب الغدد 
اللمفاوي����ة منه ثم �إل����ى �أع�ضاء الج�س����م الأخرى( بن�سبة 
65%. اولن�س����اء اللوات����ي ل����م يدخل����ن �س����ن الي�أ�����س بع����د 
معر�ض����ات �أكث����ر من غيره����ن للإ�صابة به����ذا النوع. جاء 
ذل����ك في درا�سة �أجراه����ا فريق بحثي من جامعة بت�سبرغ 
الأمريكي����ة. يعم����ل هذا الداوء على من����ع �صناعة هرمون 
لاا�ستروجي����ن فيقل����ل �إمكاني����ة الإ�صاب����ة بالمر�ض، ولكن 
لا يخل����و ه����ذا العق����ار م����ن الأعرا�����ض الجانبي����ة كالأرق 
ونوب����ات ارتف����اع درجة حرارة الج�س����م )البوخة( اولتعرق 

اولإرهاق. 

12 الأمومة تق�ضي على 
التوتر! 

ق���د لا ت�ص���دق ذلك، ولكن الأمومة فعلًا تحمي الن�ساء من الآثار 
ال�سلبي���ة للتوتر، فق���د اختبرت تري�سي �شورز من جامعة روتجرز 
ف���ي نيوجير�س���ي وزملا�ؤها �آث���ار التوتر على ق���درة الجرذان على 
تعل���م طرفة العين عندما ت�سمع �صوتاً مح���دداً. �إن التوتر يجعل 
�إناث الجرذان العذراء غير قادرة على تعلم تلك المهارة �أما �إناث 
الج���رذان التي ولدت �صغارها �أو �إناث الجرذان التي تبنت �أطفال 
غيره���ا فقد تعلمت تل���ك المهارة ب�سهولة بالغ���ة. وهذه الحماية 
م���ن التوت���ر ت�ستمر طوال الحي���اة. ولكن العلم���اء لا يعلمون بعد 
م���ا ال���ذي يجعل »الأمومة« بح���د ذاتها م�س�ؤولة ع���ن توفير هكذا 
حماي���ة! وه���ذه النتيج���ة ج���زء م���ن بح���ث �أكب���ر تجري���ه الباحثة 
���ز عل���ى �أن ا�ستمرار تعل���م المهارات �سيحاف���ظ على الخلايا  ويركِّ

الع�صبية )نيورونز( من الموت اولتلف مع تقدم العمر. 

3
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56 مر�ض »القلب المك�سور«! 
�إنه���ا حال���ة ت�سبب ب�شكل وقتي ق�صوراً في القلب ب�سبب فاجعة ما 
�أو توت���ر عاطف���ي �شديد، وهذه الحالة قد تحمي فعلياً القلب من 
الم�ستويات المرتفعة للأدرينالين، وفقاً لدرا�سة �أجريت م�ؤخراً. 
وق���د �أثبت الباحثون �أن ح�صول تغير مفاجئ في ا�ستجابة القلب 
للأدرينالي���ن ق���د يحم���ي القل���ب م���ن التحفي���ز المف���رط ال���ذي 
ت�سبب���ه الجرع���ات الكبيرة م���ن الأدرينالين الذي يف���رزه الج�سم 
�أثن���اء التوت���ر ال�شدي���د. م���ن المعل���وم �أن �إف���راز الأدرينالين مهم 
ج���داً لأن���ه يُدخ���ل المزي���د م���ن الأوك�سجي���ن �إل���ى داخ���ل الج�س���م 
�أثن���اء التوتر، ولكن ل���ه �أثاراً �ضارة �إن ا�ستمر ف���ي الإفراز لفترات 
طويلة. لذلك، ففي بع�ض المر�ضى ي�ؤدي التوتر ال�شديد �إلى �أن 
يجعل الأدرينالين القلب ي�صاب بال�سكتة وهذا يحمي القلب من 

التحفيز المفرط الذي قد ي�ؤدي �إلى الموت.  

الريا�ضة تحمي العين! 
�أك���دت ع���دة درا�س���ات �أمريكي���ة �أن الريا�ضة المنتظم���ة اول�شديدة 
يمكنه���ا �أن تحم���ي العي���ن م���ن مر����ض الكتراك���ت )وه���و عتم���ة 
عد�س���ات العين الذي قد ي����ؤدي للعمى( ومن تردي الب�صر ب�سبب 
التق���دم في العمر )تل���ف ال�شبكية الذي ي����ؤدي �إلى �ضعف الب�صر 
ال�شدي���د ال���ذي لا يمكن علاجه اولذي ي�صي���ب 28% من النا�س 
ب�س���ن 75 عام���اً ف�أكث���ر( وغيرها م���ن �أمرا�ض العي���ن التي ت�صيب 
الم�صابي���ن بال�سكري. وب�إمكان ال�شخ�ص �أن يقلل فر�ص الإ�صابة 
بتل���ك الأمرا����ض �إن اتبع نظاماً ريا�ضياً و�صحي���اً ي�شمل الريا�ضة 
ال�صارمة. ووجدت الدرا�سات �أن الرجال الذين يرك�ضون �أكثر من 
5.7 مي���ل في اليوم تنخف�ض ن�سبة �إ�صابته���م بالكتراكت بحوالي 
35% م���ن الأ�شخا����ص الذين يرك�ضون �أقل من 1.4 ميل/اليوم، 
حي���ث ت�ساعد الريا�ضة على تح�سين م�ست���وى الكول�سترول فتقل 

لاالتهابات اولأك�سدة وهما من العوامل الم�سببة للكتراكت.    

ماء حي وماء ميت! 4
ثم���ة فرق بين الماء ال�ساك���ن اولماء المتحرك، كلاهما �صالحين 
لل�ش���رب ولك���ن الف���ارق �أن الأول مي���ت اولثاني ح���ي! لذلك، حرّك 
ق���ارورة ممل���وء ن�صفها بالماء جيداً قبل �أن ت�شرب ما فيها. تدعى 
ه���ذه العملي���ة ب�أك�سجن���ة الم���اء �أي ت�شبيع���ه بالأوك�سجين وكذلك 
الح���ال م���ع الأدوي���ة. �أثبت���ت درا�س���ات وتج���ارب عدي���دة �أن مفعول 
الم���اء اولداوء �سيرتف���ع لو تم تحريكهما قبل ال�شرب. �إن تحريك 
الماء �سيح�سن عملية اله�ضم اول�صحة العامة وجهازك المناعي، 

خا�ص���ة و�أن المع���دة اولأمع���اء م�صنع���ان للعدي���د م���ن التفاعلات 
الكيميائي���ة اولت���ي لا يمك���ن �أن تج���ري دون وج���ود الأوك�سجي���ن 
الكاف���ي له���ا، كم���ا �أن �أك�سجن���ة �أو تهوي���ة م���اء ال�ش���رب ينظ���م عمل 
القل���ب اولع�لاضت ويقلل ت�ساقط ال�شع���ر ويقلل ظهور التجاعيد 
ويحّ�س���ن المظهر الع���ام للجلد ويزيد قدرة الج�سم على التخل�ص 
م���ن ال�سم���وم لأن���ه ي���زود الخلاي���ا بكميات �أكب���ر م���ن الأوك�سجين 

فيح�سن �أداءها.    
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ين�شغ���ل العال���م بعلمائ���ه وباحثي���ه منذ �أكثر م���ن 5 �سنوات، بحدث جل���ل ينذر بنتائج 
خط���رة جداً عل���ى الب�شرية، �ألا وهو تناق�ص �أعداد النحل، لأنه بكل ب�ساطة وو�ضوح: 

»لا نحل.. لا محا�صيل«. 
فثلاثة �أرباع النباتات التي تحمل زهوراً، تعتمد على النحل لم�ساعدتها على التلقيح 
اولتكاث���ر، و�إذا او�ص���ل النحل تناق�صه الحاد اول���ذي يقدّر �سنوياً بـ 30 في المئة، ف�إن 
العال���م �سي���ودّع ع�شرات الأنواع م���ن الفاكهة، ناهيك عن الخ�سائ���ر لااقت�صادية التي 

تزيد حالياً على 15 مليار دلاور في قطاع المواد الغذائية.
هن���ا �إ�ض���اءة على هذه الق�ضية العالمية �أعدها مالك القعقور، عار�ضاً �أبرز ما تو�صل 
�إلي���ه العلم���اء م���ن �أ�سباب وم���ا تو�صلت �إليه درا�س���ات و�أبحاث تجرى ف���ي معظم دول 

العالم وبخا�صة في �أوروبا اولولايات المتحدة الأمركية.

لماذا تتناق�ص �أعداد النحل؟

...تعددت الأسباب 
والموت واحد
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خل�صت �آراء العلماء اولم�ؤتمرات الدولية الكثيرة التي تركزت على مناق�شة 
�أ�سب���اب تناق����ص �أعداد م�ستعم���رات النحل عالمي���اً بن�سب عالي���ة، �إلى نتائج 
مقلق���ة نظ���راً �إل���ى عدم تمك���ن العلماء اولخب���راء ومربي النح���ل في العالم 
حت���ى الآن، م���ن التو�ص���ل �إلى معرف���ة �أ�سباب هذه الآفة الت���ي تع�صف بعالم 
النحل منذ عام 2006م حين بد�أ ي�سجل مربو النحل خ�سائر في خلاياها.

ووفق���اً لبع�ض هذه التقارير، ف�إن مرب���ي النحل في اللاويات 
المتح���دة خ�سروا 35 ف���ي المئة من القفران ع���ام 2007م، 
بعدم���ا فق���دوا 30 في المئ���ة منها ال�سنة الت���ي �سبقتها. كما 
مُن���ي زملا�ؤهم في بلدان عدة من كندا �إل���ى ال�صين مروراً 
بالبرازي���ل والهن���د �إلى جان���ب كثير من البل���دان الأوروبية، 
بخ�سائ���ر م�شابهة. لذا �صدرت تحذيرات ب�أن »التهديد كبير 
جداً«، فبع�ض الدول �سيختفي منها النحل نهائياً كبريطانيا، 
حي���ث ح���ذرت جميعة مرب���ي النحل م���ن اختفائ���ه كلياً من 
البلاد بحلول عام 2018م، وبالتالي غياب نحو 90 مح�لًاوص 

م���ن �أهم 115 مح�ص���لًاو م���ن الفاكهة والحب���وب والخ�ضار 
تعتم���د على النحل ف���ي تلقيحه���ا، �أي �إن النا����س �سيفقدون 
اذا م���ا ا�ستمر الأمر، كثيراً م���ن ال�سعرات الحرارية ومعظم 

الفيتامينات والمعادن وم�ضادات الت�أك�سد.

المر�ض نانوي
�أم���ا فيما يتعل���ق بالأ�سباب، فقدّم العلم���اء منذ عام 2007م 
فر�ضيات عدة �أحدثها نظرية �أفادت ب�أن الانخفا�ض العالمي 
لم�ستعم���رات ع�س���ل النحل �سبب���ه تلوث ناجم ع���ن جزئيات 
الدي���زل. ووفق خلا�ص���ة الدرا�س���ة التي �أجراه���ا فريق من 
جامع���ة �ساوث مبت���ون، ف�إن الج�سيم���ات ال�صغي���رة جداً �أو 
»النانوي���ة«، المنبعثة من محركات الديزل يمكن �أن ت�ؤثر في 
�أدمغة النح���ل، �إذ تحمل في ثناياها عوامل ت�ضر بالعاملات 

من النحل فتعجز عن �إيجاد طريقها لتعود �إلى خليتها.

ويعتق���د الفريق �أي�ض���اً، �أن النانوي���ة ت�شكل واحداً 
م���ن عوامل التوت���ر التي يمك���ن �أن ت�ؤدي 
�إل���ى نقطة تحول ف���ي �صحة النحل، 
انهي���ار  ف���ي  ت�سه���م  وبالتال���ي 
م�ستعمرت���ه. وا�ستن���د الباحث���ون 
في نتيجتهم، �إلى درا�سة �أجريت 
في المملكة المتحدة و�أخرى في 
اللاوي���ات المتح���دة، �أظهرت �أن 
جزئي���ات الدخان ت�ض���رّ ب�أدمغة 
����ض  تتعرَّ عندم���ا  الحيوان���ات 
لجرعات كبي���رة. و�سعى الباحثون 
�إل���ى معرفة م���ا �إذا كان النحل يت�أثر 
بالطريقة نف�سه���ا، والأ�سباب التي تحول 
دون معرف���ة النحل���ة طريقه���ا �إل���ى خليتها بعد 

مغادرتها، للعثور على الغذاء.

ورجّ���ح فري���ق البح���ث الم�ؤل���ف من علم���اء بيولوجي���ا وبيئة 
ال�سلوكي���ة  التغي���رات  اختب���اره  بع���د  النان���و،  وتكنولوجي���ا 
والع�صبي���ة للنح���ل عق���ب تعر�ضه���ا لجزئيات الدي���زل، �أن 
�أبخرته قد يكون لها ت�أثير مزدوج على النحل: �ضياع طريقة 
الع���ودة �إل���ى الخلي���ة، وتلويث روائ���ح الزهور ف���ي الهواء ما 
ي�صعّب على النحل العثور على م�صادر الغذاء. ومكّنت هذه 
البح���وث التي ا�ستغرقت تجاربها 3 �سنوات، من ك�شف مزيد 
من الآثار النانوية المحتملة على انهيار م�ستعمرات النحل.

تعديل جيني وطفيليات خلوي
وكان العلماء �ساقوا قبل هذه النظرية نظريات عدة تفاوتت 
بي���ن »التعدي���ل الجين���ي« و»ع���ث الف���اروا« و»الطفيلي���ات«، 

و»الهواتف الخلوية«، و»البذر المدمر«.



قد ي����ؤدي الإف���راط با�ستخدامه���ا �إلى خلل ف���ي الجهاز 
المناعي.

وفيم���ا يتعل���ق بالطفيلي���ات ف�إنها موج���ودة في 
المحا�صيل وال�شجر ما يدفع بالمزارعين 
�إل���ى ر�شه���ا بمبي���دات مركبة م���ن مواد 
تل���ك  ب����أن  علم���اً  و�سام���ة،  كيماوي���ة 
المحا�صي���ل والأ�شج���ار ه���ي م�ص���در 
غذاء النحل، وبالتال���ي يعتقد �أن تلك 
المبي���دات م�س�ؤولة عن تدمير م�ساكن 

النحل.

وكذلك ف�إن الهات���ف الخلوي لم ي�سلم 
ب����أن  �أف���ادت درا�س���ة  �إذ  م���ن التهم���ة، 
�إ�شعاع���ه ي�ؤثر في قدرة النح���ل على التنقل، 
م�ؤك���دة �أن موجات الراديو الكهرومغناطي�سية ت�ؤثر 
�سلب���اً ف���ي الحرك���ة الملاحية للنح���ل الذي يتوه ع���ن مواقع 

الغذاء و�أي�ضاً عن م�ساكنه. 

�أم���ا »الب���ذر المدمر« وهو ن���وع من الب���ذور المعدل���ة وراثياً 
فت�ستخ���دم لإنتاج البذور، فيعتقد ب�أنه ي�سبب للنحل �أمرا�ضاً 
في جه���ازه اله�ضمي �إذ ظهرت لدى نح���ل حاول ارتياد هذه 
البزور، �أمرا�ض من هذا النوع �شبّهت، بعد عملية الت�شريح، 

ب�سرطان القولون لدى الب�شر.

بين الذاكرة اولمناعة
وف���ي ال�سياق نف�س���ه، �أكد علماء بريطاني���ون �أن النحل يفقد 
ج���زءاً من قدرته على العمل عندما يمر�ض، و�أنه مثل الب�شر 
يعان���ي �صعوبة ف���ي القي���ام بواجباته اليومية حت���ى يتعافى. 
و�أو�ضحوا �أن نحل الع�سل ذا �أجهزة المناعة الن�شطة، يعاني 
من م�شكلات في الذاكرة. واعتبروا �أن هذه الاكت�شافات قد 
تعزز الجه���ود لإنقاذ م�ستعمرات النح���ل، لأن النحل حيوان 
يعي����ش على ذاكرته، واذا �أ�ض���رت مجرد عدوى ب�سيطة بها، 
فتلك كلفة كبيرة. وقالوا �إنه مثل بني الب�شر يمكن �أن يمر�ض 
ويتماث���ل لل�شفاء خلال �أيام م���ن مر�ضه بعد �أن ين�شط جهاز 

المناعة لمقاومة الفيرو�سات والطفيليات.

وت�شخي����ص العلم���اء البريطانيي���ن للم�شكلة بمر����ض �أ�صاب 
ذاك���رة النحل وجه���از مناعته، جاء بعد درا�س���ة عملية على 
مجموعتي���ن م���ن النحل حقن���وا بع�ضها بم���ادة تحفز جهاز 
المناع���ة، ث���م عر�ض���وا للنح���ل الاختي���ار بين زه���ور زرقاء 
و�أخ���رى �صف���راء لك���ن لوناً واح���داً كان يحوي رحيق���اً، وفي 
نهاي���ة المط���اف �أم�ض���ى كل النح���ل وقت���ه ف���ي التغذية من 
الزه���رة ال�صحيحة لكن النحل المحفز ا�ستغرق زمنا �أطول 
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فالتعدي���ل الجيني للنباتات التي يعتق���د ب�أنها قد تكون �سبباً 
لتناق�ص م�ستعمرات النحل، ي�ؤدي �إلى تحوير وراثي يتزامن 
مع غب���ار الطلع للزهور، فتلقح الزهور لتنتج 
ثم���اراً معدلة وراثياً. وهن���ا ي�سود اعتقاد ب�أن 
النح���ل ال���ذي يتغذى م���ن الزه���ور الملحقة 
وراثي���اً يعاني من �سوء تغذي���ة يت�سبب بوفاته 
نتيج���ة نق�ص في الم���واد الغذائية �صيفاً، ما 
ينعك����س �ضعف���اً في الجه���از اله�ضم���ي �أثناء 

عملية الإ�سبات �شتاء.

�أما »عث الفاروا« الذي يلقي عليه بع�ضهم 
الل���وم في وف���اة النح���ل، ف�ساد ل���دى العلماء ي���وم بد�أت 
الم�شكلة عام 2005م، ب�أن���ه م�صدر رئي�س لمر�ض معوي 
ي�صيب النحل وي�ؤدي �إلى وفاته. وهنا برزت م�شكلة ثانية 
�إذ ر�أى العلم���اء �أن ا�ستخ���دام علاج���ات �ضد هذا العث، 
قد تت�سبب ب�أمرا�ض ت�ستدعي ا�ستخدام م�ضادات حيوية 

خ�سر مربو النحل في 
الولايات المتحدة 35 في 
المئة من القفران عام 
2007م، بعدما فقداو 

30 في المئة منها ال�سنة 

التي �سبقتها
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�ش���م رائحتها على بعد �أمت���ار، وهو يمكن �أن يبحر من خلال 
الرائحة واللون والم�ساف���ة. وتثير الرائحة �أي�ضاً لدى النحل 
ذكري���ات ملاحية عن المكان الذي يذه���ب �إليه وما هو لون 

الزهور.

و�أفادت درا�سة حديثة ب�أن ملكة النحل لي�س لها كلمة الف�صل 
ف���ي القرارات التي تتخ���ذ، بل تكون للعام�ل�ات الأكبر عمراً 
اللاتي تعطي �إ�ش���ارات معينة لها ولبقية الرعايا وذلك وقت 

ما تريد.

لكن هذا العالم المنظم والجميل مهدد فعلًا بنتائج خطيرة 
ما لم ير�س العلماء والباحثون على �سبب واحد يجمعون على 
�أنه وراء تناق�ص النحل، خ�وص�صاً �أن كل �سبب من الأ�سباب 
التي �أعلنوها جاء من ينفيه م�ستنداً �إلى دلائل علمية �أي�ضاً، 
بينم���ا يوا�صل النحل رحلة موته التي لن تق�ضي عليه فح�سب 
ب���ل �ستك���ون نتائجها م�ؤلم���ة جداً ل���كل الكائن���ات على وجه 

الب�سيطة وبخا�صة الب�شر.

لماذا تتناق�ص �أعداد النحل؟

�أفادت درا�سة ب�أن �إ�شعاع 
الهاتف الخلوي ي�ؤثر في 
قدرة النحل على التنقل 
وموجاته ت�ؤثر �سلباً في 
حركتها الملاحية

10 بالمئ���ة لي�صل �إل���ى تلك النقطة مما يظه���ر �أن ا�ستجابة 

المناعة الن�شطة عند المر�ض ت�ؤثر في الذاكرة.

وف���ي م���وازاة ذلك تج���رى �أبح���اث ودرا�سات لمعرف���ة الأثر 
الحقيقي لبع�ض مبيدات الآفات على النحل وطريقة تفاعله 
معها بهدف اختي���ار �أف�ضل �أنواع النحل التي تتكيف مع هذه 
الطفيلي���ات ومع الإجه���اد البيئي �أي�ضاً، من خ�ل�ال التركيز 
عل���ى عل���م الوراث���ة لمعرفة �أي جين���ة تن�شط بفع���ل الاجهاد 

والمر�ض والطفيليات الح�شرية.

مقاوم في جو قاتم
وو�س���ط هذا الجو القاتم، برز �أمل �أم���ام العلماء من فرن�سا 
حي���ث اكت�شفوا نوعاً م���ن النحل مقاوم���اً للأمرا�ض. و�أعلن 

فري���ق البح���ث �أن النح���ل ف���ي �آفيني���ون )غرب 
فرن�س���ا( لا يق���اوم الطفيلي���ات فقط بل 

جمي���ع الأمرا�ض عل���ى رغم �أنه لم 
يتل���ق علاج���اً �ض���د �أي من هذه 
الأمرا����ض، �أو �ضد �أي من هذه 

الطفيليات. 

عل���ى  العلم���اء  عم���ل  ويترك���ز 
معرفة ال�سبب الذي يجعل هذا 
النوع م���ن النحل يعي����ش بينما 
تم���وت �أنواع �أخ���رى، لكن الحل 

النهائ���ي م���ا زال بعي���د المن���ال 
وي�سع���ون الى تحقيقه خ�ل�ال �سنوات 

ثلاث من خلال تربية نحل مقاوم.

�أ�سرار النحل
ك�ش����ف الباحثون كثيراً م����ن �أ�سرار النح����ل، �إذ تبيَّن لهم 
�أن للنح����ل �إبر وخز في ذيولها، و�أنه �شديد الدقة في بناء 
بيوته ويرق�ص للات�ص����ال والتحاور بع�ضه 
م����ع بع�ض وينج����ز كل ما يحت����اج عمله في 
الحي����اة في نح����و 6 �أ�سابي����ع. وللنحل �أي�ضاً 
حا�سة �شم ح����ادة، وذاكرة حادة �إذ يمكنه 
�أن يتذك����ر الم����كان ال����ذي تناول في����ه �آخر 
وجبة. �أما م����خ النحل فحجمه بحجم حبة 
�سم�س����م، ويعتم����د عل����ى م����دى �صغي����ر من 
المركب����ات لت�صني����ف روائ����ح الزه����ور، �إذ 
يمك����ن م�ستقب��ل�ات الروائح لدى النح����ل �أن تكت�شف حتى 

�أ�صغر جزيء للرائحة في الهواء.

والنحل ي�ستطيع التفرقة بين مئات الروائح المختلفة و�أي�ضاً 
معرفة ما �إذا كانت الزهرة تحمل لقاحاً �أو رحيقاً من خلال 
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قصة ابتكار

ال����ف����ازل����ي����ن

ل���م تك���ن جمي���ع المبتك���رات في العال���م نتيجة لتج���ارب اوختب���ارات مخطط لها م���ن قبل، فقد 
ظه���رت الكثير م���ن المبتكرات عن طريق الم�صادفة من غير �ساب���ق تخطيط. وربما من �أ�شهر 

هذه المبتكرات العر�ضية هي مرهم »الفازلين«.

كان الكيميائي روبرت �شي�سبرو اوحداً من تجار الكيرو�سين ال�شباب اولواعدين ومُني كغيره من التجار 
بخ�سائ���ر فادح���ة عندم���ا �أخفق في توريد م���ادة العنبر �إلى البلاد. وفي عام 1859م، ق���رر �أخيراً �أن ي�سعى 
وراء رزق���ه ف���ي الحق���ول النفطي���ة ف���ي لاوي���ة بن�سلفاني���ا الأمريكي���ة. وبعد جه���ود م�ضنية، حق���ق نجاحاً 

متوا�ضعاً في ذلك.

لاح���ظ بع���د فت���رة ق�صيرة من و�صول���ه �أن العمال في الحق���ول النفطية كانوا ي�شتكون م���ن مادة �شمعية 
مزعج���ة و�سموه���ا في ذلك الحين با�سم »ال�شمع اللحائي«. كانت المادة جيلاتينية جداً كال�صمغ تت�شكل 
على معدات الحفر وتلطخها، لاوحظوا �أي�ضاً �أنه على الرغم من الإزعاج الذي ي�سببه ملم�سها الإنزلاقي، 

�إلا �أنها كانت تعجّل من تعافي الجروح اولكدمات التي كانوا يتعر�ضون لها �أثناء العمل.

�ش���ك �شي�سب���رو في ماهية ه���ذه المادة، ف�أر�سل عين���ة منها �إلى مختب���ره في بروكلين. 
وبع���د درا�س���ات وتج���ارب، ا�ستطاع عزل الم���ادة عن البت���رول لااعتيادي، وم���ن ثم �شرع 
ف���ي �إج���راء لااختب���ارات عليه���ا و�أخ�ضع نف�سه لكل �أن���واع الجروح اولكدم���ات اولحروق 
وعالجه���ا بالم���ادة النفطي���ة العجيب���ة، اولمذه���ل �أن كل جروحه كان���ت تلتئم في وقت 

قيا�سي. 

ولإ�ضفاء �صفة تجارية على ابتكاره المذهل، �أطلق �شي�سبرو ا�سم »فازلين« )الم�أخوذة 
من كلمتين هما »فازر« الألمانية وتعني الماء، و»�إلاين« الإغريقية وتعني زيت(، وبد�أ 
ف���ي عم���ل ا�ستعرا�ض���ات فردية في ال�شوارع لي�ش���رح للنا�س الق���درات العجيبة لمنتجه، 
بع���د �أن رف�ض���ت ال�صيدلي���ات ترويج المنتج له، وكان لا يتورع ع���ن جرح �أو حرق نف�سه 
بالن���ار �أو بالمحالي���ل الحام�ضي���ة �أمامه���م وي�ضع الم���ادة على الج���رح! ونجح في بيع 
زجاجة من المنتج في كل دقيقة. ا�ستخدم النا�س المادة في كل �شيء تقريباً بدءاً من 
تنظيف لااحتقانات الأنفية �إلى تنظيف الأثاث. وفي نهاية القرن التا�سع ع�شر، �أ�صبح 

�شي�سبرو من �أغنى الأغنياء وبد�أ يحتل �أ�سواق �أوروبا بمادته هذه.

وف���ي ع���ام 1870م، افتتح �أول معمل لت�صنيع الفازلي���ن في نيوجير�سي الأمريكية وفي 
ع���ام 1872م، ت�سلَّ���م �شي�سب���رو ر�سمي���اً �شه���ادة ابت���كاره له���ذه الم���ادة الأمريكي���ة ال�صنع 
بامتي���از. وم���ن ث���م �أن�ش����أ عدداً م���ن المعامل الأخ���رى في بت�سب���رغ وبن�سلفاني���ا ولندن 
وبريطانيا. وفي عام 1882م، ت�سّلم �شي�سبرو، لكونه مواطناً بريطانياً، و�سام الفر�سان 
م���ن الملك���ة فيكتوريا تكريماً له على ابتكار هذه الم���ادة التي كانت ت�ستخدمها الملكة 

يومياً.

عا����ش �شي�سب���رو حت���ى ال���ـ 96 من عم���ره، اوعترف قبل وفات���ه في ع���ام 1933م ب�أنه كان يلته���م ملعقة من 
الفازلين كل يوم ول�سنوات عدة. وي�شير �أحد الم�صادر �إلى �أنه كان يعاني من مر�ض ذات الجنب )التهاب 
الغ�ش���اء المحي���ط بالرئ���ة( وكان يطل���ب م���ن ممر�ضت���ه �أن تدلكه من ر�أ�س���ه �إلى �أخم�ص قدمي���ه بالمادة، 

و�شفي من المر�ض بعدها ب�سرعة.
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قصة مبتكر

جمي���ع المتعاملي���ن م���ع المت�صفح���ات اولأجه���زة الرقمي���ة كالحوا�سي���ب و�أجه���زة الهات���ف 
المحمول لا بد �أن يعرفوا مَن هو الدكتور طاهر الجمل. هو اوحد من �أهم علماء الت�شفير 
ف���ي تاري���خ الإنترن���ت فهو مخت���رع بروتوكول الت�شفي���ر SSL، الم�س����ؤول عن ت�أمين البيان���ات ال�سرية 

الم�ستخدمة على الإنترنت، وتقنية التوقيع الرقمي.

ول���د د.طاه���ر الجمل في القاهرة عام 1955م في �أ�سرة مي�سورة الحال، كان اولده م�س�ؤلًاو كبيراً في 
وزارة ال�صح���ة ول���ه م���ن الأخ���وة ثلاثة، ويقيم حالي���اً في الولاي���ات المتحدة الأمريكي���ة. كان مولعاً 
بالريا�ضي���ات اولخوارزمي���ات ف���ي طفولت���ه ومراهقت���ه ويكره اللغوي���ات وكتابة المق���الات اولم�سائل 
الأدبي���ة. ن���ال �شه���ادة البكالوريو����س ف���ي العل���وم م���ن جامع���ة القاه���رة ف���ي ع���ام 1977م، و�شهادت���ي 
الماج�ستير اولدكتوراة من كلية الهند�سة الكهربائية في جامعة �ستانفورد في عامي 1981 و1984م، 
على الترتيب. كان �أخوه الأكبر ي�شجعه للالتحاق بجامعة �ستانفورد لكونه متخرج فيها هو الآخر. 
وهن���اك تعّ���رف م�صادفة بمارتي هوارد الذي كان يتر�أ�س الق�س���م الذي كان يدر�س فيه الجمل. وكان 
ه���اورد م�شه���وراً ف���ي عل���م الت�شفي���ر. و�س�أله الجم���ل �إن كان يريد �أح���د الطلاب �أن يعم���ل معه، فقبل 
ه���اورد. وهنا ب���د�أت رحلته مع عالم الت�شفير. كان ه���اورد يعطي الجمل العديد من 
المع���ادلات الريا�ضي���ة الت���ي لا حل لها، وفي كل مرة كان الجمل ينجح في حلها �إلى 
 Discrete Quadratic Log( :أن بد�أت تتولد لديه فكرة ي�سميها العالم اليوم با�سم�
Algorithm( الت���ي ت�ستخ���دم ف���ي �إيج���اد الخوارزميات اولأع���داد ال�صحيحة. وقاده 

ذل���ك للح�صول عل���ى براءة اختراع بنظري���ة ت�شفير خا�صة ومن هن���ا �أ�صبح معروفاً 
ف���ي ذلك المجال للحكومة الأمريكية. التحق الجمل بالكادر التقني في مختبرات 
هيوليت هيلمان في عام 1984م وعندما تخرج في ال�سنة نف�سها، لم يكن �أحد مهتماً 
بما تو�صل �إليه وعمل في �شركة HP في مجالات لي�س لها علاقة بالت�شفير كال�صور 

اولر�سم الجرافيكي.
 

بع���د ذل���ك التح���ق بمختب���رات Hewlett-Packard وف���ي الع���ام 1988م، عر�ض عليه 
رئي�سه في العمل لاان�ضمام �إلى �شركته الجديدة فترك من�صبه في HP، اون�ضم �إلى 
تل���ك ال�شرك���ة باعتباره م�ؤ�س����س InfoChip الثالث من العام 1988م. لم يكن الجمل 
تاجراً بل كان �شخ�صاً تقنياً لا يفهم �إلا في الخوارزميات ولكنه اكت�سب المعرفة في 
عال���م �إدارة الأعم���ال من خلال تعرّفه �إلى كيفية �إدارة ال��شؤون الهند�سية. لم تحقق 
تل���ك ال�شرك���ة نجاحاً تجارياً فقرر بيع ن�صيبه في الع���ام 1991م �إلى �شركه �سيرك�س 
بولاية تك�سا�س وبعد ذلك التحق بالعمل في �شركه RSA، اولطريف �أن تلك ال�شركة 

طوّرت نظام ت�شفير خا�ص بها ليناف�س نظام الت�شفير الخا�ص بطاهر الجمل!

وكان ه���ذا العال���م كبي���راً للعلم���اء ف���ي م�ؤ�س�سة ني�س���كاب للات�صالات م���ن 1995 �إلى 
1998م حيث كان وراء ابتكار تقنية الت�شفير )SSL( العالية التعقيد. اوحتل من�صب 

مدي���ر المهند�سي���ن ف���ي م�ؤ�س�س���ة RSA للأم���ن قبل ت�أ�سي����س �شرك���ة Securify ومن 
ث���م �أ�صب���ح رئي�سها التنفيذي. وعندما ا�ستح���وذت Securify على �شركة كرول-�أوج���ارا، �أ�صبح رئي�ساً 

لمجموعة �أمن معلوماتها.

 lifetime achievement وف���ي الع���ام 2009م ح�ص���ل د. الجم���ل عل���ى جائ���زة الإنج���از م���دى الحي���اة
award نتيجة لاختراعاته العديدة في مجال معايير الأمن لل�شبكات.

د. طاهـــر الجــمل
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اطلب العلم

ا�ست�شارة الطبيب �أو ال�صيدلي �أو �أخ�صائي التغذية.
ال�شيء الأ�سا�سي الذي يجب معرفته هو �أن المكملات الغذائية، 

على عك�س الأدوية، لا ت�ستخدم لعلاج �أو منع �أو ت�شخي�ص �أو الق�ضاء 
على مر�ض معيَّن، بالتالي لا يجوز الادعاء �أنها على �سبيل المثال 

تعالج �أمرا�ض القلب �أو تنهي التهاب المفا�صل، و�إن وجدت مثل هذه 
الادعاءات فهي تخرج من �إطار المكملات الغذائية وتندرج تحت 

�إطار الأدوية. فوجود عبارات مثل »علاج كامل و�سريع« �أو »�آمنة 
ولا يوجد م�ضاعفات« يجب �أن تجعلك ت�شك في م�صداقية ال�شركة 

الم�صنعة.
ف�إذا كانت المكملات الغذائية غير نافعة فهل هي �ضارة؟ الجواب 
نعم، فهناك الكثير من المواد من الممكن �أن يكون لها ت�أثير �سلبي 

على الج�سم خ�وص�صاً �إن وجدت بتركيز مرتفع، ويجب الت�أكيد على 
عاً �أو م�ستخرجاً من مواد طبيعية �أنه  �أنه لا يعني �إذا كان المنتج م�صنَّ

غير �ضار بالج�سم، يجب �أن تتذكر دائماً �أن ال�سلامة والأمان �أولًا 
والفاعلية ثانياً.

قبل البدء في تناول �أي مكمل غذائي يجب عليك �أن ت�س�أل نف�سك 
عدداً من الأ�سئلة: ما هي فوائد هذا المنتج؟ هل �أحتاج �إليه؟ ما 

هي م�ضاعفاته الجانبية؟ ما هي الجرعة المو�صى بها؟ كيف ومتى 
وما هي المدة اللازمة؟ وحتى تعرف يجب �أن تعلم طبيبك وت�س�أله 
عن ر�أيه وتقر�أ الن�شرة المرفقة لمعرفة بع�ض الحقائق عن المكمل 
الغذائي مثل المكونات وتركيز المادة الفعالة وعن �أي مواد م�ضافة 

والجرعة المو�صى بها التي من الممكن �أن يتم تعديلها ح�سب ر�أي 
الطبيب ومن الممكن الات�صال بال�شركة المنتجة للا�ستعلام عن �أي 

معلومة تحتاجها.
وعند البدء في تناول المكمل الغذائي لا تحاول �أخذ جرعة �أكبر من 
الجرعة المعتمدة، و�إذا ح�صلت �أي م�ضاعفات جانبية فيجب عليك 

�إيقافه مبا�شرة و�إخبار طبيبك و�إبلاغ ال�شركة المنتجة، فالم�شكلة 
حالياً تكمن في �أن الدليل العلمي متوافر فقط لبع�ض المكملات 

الغذائية حول مدى فائدتها �أو �ضررها على الج�سم.
ف�إذا قررت تناول المكمل الغذائي فيجب �ألاَّ تتهاون في بع�ض 

الحقائق وهي: ال�شروط اللازمة للت�أكد من �سلامة المكمل الغذائي 
ومنع التلوث والتغليف ال�صحيح وحددت الحد الأعلى والأدنى 

للتركيز وتقوم بجلاوت تفقدية دورية للم�صانع للوقوف على �سلامة 
الإنتاج، فاللافت �أنه لا يتم التحقق ب�شكل ملائم من �سلامة وفعالية 

المكملات الغذائية من قبل الجهات المعنية قبل طرحها في 
الأ�سواق.

بالرغم من �أن الفيتامينات تلعب دوراً مهماً في العمليات الحيوية 
في الج�سم، �إلا �أن الإكثار منها يعر�ض الج�سم للم�ضاعفات، و�أغلبها 

يمكن الح�وصل عليها ب�شكل كافٍ عن طريق الطعام ال�صحي 
والمتنوع والذي يحدد الحاجة لها من عدمها هو الطبيب �أو �أخ�صائي 

التغذية.
ف�أحياناً تكون المكملات الغذائية �ضارة عندما تحتوي على مكونات 

ذات ت�أثير بيولوجي قوي في ج�سم الإن�سان، وت�سبب �ضرراً �أو ت�ضاعف 
الم�شكلة عند ال�شخ�ص، كما هو الحال عند ا�ستخدام المكملات 

الغذائية مع الأدوية الطبية، �أو ا�ستخدام المكملات الغذائية بدلًا من 
الأدوية المو�وصفة من الطبيب كالتداوي بالأع�شاب �أو تناول جرعة 

عالية من المكمل الغذائي. 

تتناف�س ال�شركات المنتجة للمكملات الغذائية على تقديم �أنواع 
مختلفة وجديدة كل يوم من منتجاتها، وتنفق مبالغ طائلة على 

الحملات الترويجية لت�سويق الأحدث والأكثر فاعلية والأكثر فائدة، 
في عالم المكملات الغذائية الذي يكاد يكون �أحدث مو�ضة لدى من 

يتهافتون على الغذاء ال�صحي والج�سم ال�سليم المتنا�سق.
وتبذل هذه ال�شركات �أق�صى طاقاتها الإبداعية لإقناعنا ب�أهمية 

المكملات الغذائية في حياتنا، حتى تكاد ت�شعر �أنك �ستمر�ض �إن لم 
تتناولها، فتقف مذهلًاو �أمام عبارات تحولت لدينا �إلى حقائق تقولها 

له ح�سناوات ريا�ضيات و�شباب مفتولي الع�ضلات ب�أن هذه العلبة 
التي تحتوي على مجموعة فيتامين تمنح ال�شخ�ص الحيوية، وتبعد 

عنه �شبح ال�شيخوخة، وتزيد من طاقته الج�سدية والجن�سية والذهنية 
�أي�ضاً. �إ�ضافة �إلى الوقاية من مختلف الأمرا�ض بما في ذلك الأورام 

المكملات الغذائية �أهي 
علاج �أم �صرعة ؟

ال�سرطانية و�أمرا�ض القلب والأوعية الدموية وغيرها، وتحقق هذه 
اء نجاح حملاتها الترويجية  ال�شركات بالفعل �أرباحاً خيالية من جرَّ

والإقبال المتزايد على المكملات الغذائية.
ف�أ�صبح تناول المكملات الغذائية يتزايد من قبل الأفراد ب�وصرة 

عامة ومن قبل الريا�ضيين ب�وصرة خا�صة بهدف رفع م�ستوى �أدائهم، 
فبح�سب درا�سة �أمريكية �إن �أكثر من ن�صف ال�شعب الأمريكي 

ا�ستخدم �أو ي�ستخدم المكملات الغذائية ويتم �إنفاق ما يزيد على الـ 
6 بلايين دولار �سنوياً عليهاً.

ف هيئة الغذاء والدواء الأمريكية المكملات الغذائية ب�أنها منتج  وتعرِّ
ي�ؤخذ عن طريق الفم، يحتوي على عن�صر غذائي �أو �أكثر يق�صد به 
تدعيم النظام الغذائي للفرد وي�شتمل على �أحد المكونات التالية �أو 

�أكثر »الفيتامينات، المعادن، الأع�شاب �أو م�شتقات النباتات الأخرى، 
الأحما�ض الأمينية، وحدة البناء الأ�سا�سية في البروتين، الأنزيمات 

�أو �أن�سجة الأع�ضاء �أو الغدد، منتجات عملية الأي�ض«.
لذلك ف�إننا نرى المكملات الغذائية في الأ�سواق، ال�صيدليات، 

محلات العطارة وعلى مواقع الإنترنت وحتى عبر الإيميل ب�أ�شكال 
و�أنواع مختلفة وجاذبة، خا�صة في ظل انت�شار الأطعمة ال�سريعة 
ال�ضارة وطرق الطبخ غير ال�صحية ونمط الحياة ال�سريع ال�ضار 

على �أ�سلوب التغذية ال�سليم، ما �أظهر نق�صاً في �أنواع مختلفة من 
الفيتامينات لدى العديد من الأ�شخا�ص حتى الأطفال ما قبل ال�سنة 

الأولى من حياتهم.
فتناول المكملات الغذائية لا يعني التوقف عن تناول الغذاء ال�صحي 

والمتنوع، لأن ال�شخ�ص و�إن ح�صل على عدد محدود من المكونات 
الغذائية من هذه المكملات �إلا �أن الغذاء ال�صحي المتنوع يحتوي 

على مئات من المكونات الأ�سا�سية لبناء ج�سم �صحي.
فالأ�صل هو الغذاء ال�صحي والمتنوع بلا منازع الذي يغني عن تناول 

المكملات الغذائية التي قد ي�صل تركيز بع�ض المواد فيها �إلى 
م�ستوى �ضار بالج�سم، فبع�ض المكملات الغذائية مفيدة لكن ب�شرط 

�سامي الحلاق
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يمن ي�سري ديدبان
�أ

قبل �أن �أكون وبعده

يقول: »�أنا �أي �شيء
�أنا كل �شيء«

هكذا يقول!
�أراد �أن ي�شكو ت�شرده 

لج�أ �إلى العلم. 
�أخذه بين يديه. 

التحفه كما يلتحف 
النائم القلق لحافاً.

غطى به ر�أ�سه،
ثم جعله تحت �إبطه.

�شده �إلى الأمام،
ثم �ألقاه �إلى الخلف.

جمعه بكلتا يديه
�ضمّه وتقلّب به، 

ثم �أزاحه.  
ثم �أعاده وغار فيه. 

خاطبه ثم �أ�سكته.
عنّفه ثم را�ضاه.

وحين لم يُجب 
ولم يتجاوب

نحته من �أي �شيء
نحته من كل �شيء.

ك.ح.
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�أيمن ي�سري ديدبان
فنان فل�سطيني الأ�صل يعي�ش في المملكة، 

اتخذ من ت�شكيل علم فل�سطين مو�ضوعاً 
�أ�سا�سياً في م�ساره الفني. 

التعبير الوارد �ضمن مزدوجين له. 

ت�صوير: بركان قاوقجي وماجد المالكي. 
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حياتنا اليوم

ال�صغي���ر بحج���م كف الي���د، والكبير الذي ينبل���ج عن �صور 
�أو خرائ���ط كبي���رة، وم���ا بينهما م���ن مقا�سات ون�س���ب تبد�أ 
ولا تنته���ي. وه���ي بدورها في مئات �أنواع ال���ورق يتم اختيار 
الأن�س���ب ح�س���ب الم�ضم���ون. الم�صق���ول اللمّ���اع والمطفي 
وال�سمي���ك �سماك���ة ل���وح الخ�ش���ب، �إل���ى الرقي���ق رقة خيط 
الحري���ر. ثم الورق غير الم�صقول الجاف و�أحياناً الخ�شن. 
وتن���وع الورق هو ف���ي خدمة الكلام وم���ا ي�صاحبه من �صور 
ور�س���وم و�أي عنا�ص���ر ب�صرية �أخرى. وه���و �أي�ضاً في خدمة 
تن���وّع الأغلفة في المن�ش���ورات التي يختلف غلافها عن ورق 
الداخ���ل. وك���م للغ�ل�اف �أحياناً م���ن دور في تقدي���م العمل 

وجذب النظر �إليه.

والقراءة الرقمية بطبيعة الحال تلغي كل هذا الثراء الح�سي 
-الذي لا يقف عند ما ذُكر- �أو تلغي جزءاً كبيراً منه، وهذا 
الث���راء �شكّل عب���ر التاريخ الإن�سان���ي، �ضرباً م���ن التثقيف 
والتهذي���ب والت�أثير النف�سي، �أم���ور تتطلبها الحياة المدنية 
ويحتاجه���ا التقدم الح�ضاري. وي�صبح كل هذا التنوع �أ�سير 

اللوح الزجاجي الأمل�س موحّد المقا�س.

�إن هناك حالة نفي التنوع والخ�صو�صية في هذا التطّور. �أو 
على الأقل �إلغا�ؤها كما نعرفها. 

الخبر الذي �أقر�أه في �صحيفتي المف�ضلة على الورق يختلف 
عنه حين �أقر�أه رقمياً، حتى ولو في نف�س ال�صحيفة. 

ملاحظ���ة الأخبار التي تهمّن���ا تختلف، النظ���ر �إلى ال�صور 
التي تلفت نظرنا يختلف، الخلا�صة الذهنية والنف�سية التي 

�آخذها حين �أطوي ال�صفحة الأخيرة تختلف. 

لديك �صحيفة ولديك لوح. هيا قارن بينهما �صباح الغد. 

لن ي�ستمتع الإن�سان بق���راءة جريدة رقمية على جهاز، بقدر 
ما ي�ستمتع بق���راءة �صحيفة ورقية يحملها بين يديه، �إلا يوم 
يك���ون قد تح���وّل كائناً رقمي���اً ب�شكل �أو ب�آخ���ر. وربما هو في 
طريق���ه لذلك دون �أن يدرك. فحينئذ فقط �سيكون بمقدوره 
الإحاط���ة بكيان الن�ش���رة ال�صحافية كام�ل�اً، وعلى التحكم 
به���ا وتقليبه���ا تماماً مثل م���ا يفعل الآن بال�صحيف���ة، م�شبعاً 
�شغف���ه في الغور في ثنايا الخب���ر �أو �إيقاعات الر�أي. فهناك 
فارق ح�سي �أو لم�سي بين الاثنين: الورقة الكبيرة المطبوعة 
بحِبْرها وبن�صو�صه���ا وعناوينها و�صورها، واللوح الزجاجي 
القا�س���ي ال�صغير، ي�ستحيل تج���اوزه �أو �إلغاء �أثره. وهو فارق 
ي�ؤثر ف���ي التعرف على الأخبار، ون���وع تلقّيها و�إح�سا�سه بها. 

قبل �أن يجيء ال�صبح

كميل حوا 

وه���و يندرج كذلك �ضمن نظريّة الر�سال���ة في الو�سيلة، هذه 
النظرية الت���ي ت�أخذ اليوم �أبعاداً جديدة م���ع تعدد الو�سائل 

ب�شكل غير م�سبوق.

لا �ش���ك في �أن القراءة الرقمي���ة -�إذا جاز التعبير- �أ�صبحت 
اء، وربما كاتب هذه  �أمراً م�سلَّم���اً به. ون�سبة كبيرة من الق���رَّ
ل حيزاً كبيراً من  ال�سط���ور منهم، �أ�صبحت هذه القراءة ت�شكِّ
ممار�س���ة القراءة لديهم. ولا �ش���ك �أي�ضاً �أن القراءة الرقمية 
رت م�صادر ق���راءة كان ي�ستحيل على القراءة الورقية  ق���د وفَّ
�أن توفره���ا. لكن هذه الحقيقة ال�شامل���ة، يجب �ألا ي�سلّم بها 
دون مراجع���ة وتفحّ����ص، وعلى الرغم من �أنه���ا تبدو حقيقة 
بيّنة لا تحتاج �إلى برهان. فهي ميزة جديدة متعددة الفوائد، 
رتها الحي���اة المعا�صرة للإن�سان. لك���ن ونحن نفرح بهذه  وفَّ

الميزة، بل ونتباهى، لا بد �أن ندرك ماذا نخ�سر بالمقابل. 

فالقراءة لي�ست بالت�أكيد مجرد عيون وكلمات. و�إلاَّ لما كانت 
الح�ض���ارة ق���د �أنتج���ت كل ه���ذه الو�سائل المختلف���ة لتقديم 
ال���كلام. الكت���اب والجريدة والمجلة والن�ش���رة. ومن الكتاب 



الصيدلية المنزلية
�سلاح منزلي ذو حدين..

لا يخف���ى عل���ى �أحدٍ ما و�صلتْ �إليه ال�صيدلي���ة المنزلية من درجة جعلتها �أمراً 
لا غن���ى عن���ه في منازلن���ا، كما بات من المع���روف لدى الكثيرين م���ا كان لتلك 
ال�صيدلية الم�صغرة من دور رئي�س في �إنقاذ حياة مري�ض ما، �أو تقديم �إ�سعاف 
�أولي لآخر تارة، �أو التخفيف من حدة داء مفاجئ �ألـمّ بج�سمه تارة �أخرى. لكن 
م���اذا عن محت���وى تلك ال�صيدلية؟، وم���ا الذي يجب توافـره �ضم���ن رفوفـهـا؟، 
وهل هي الأدوية فقط ما يجب �أن ت�ضمّه ال�صيدلية المنزلية المثالية؟، �أو �أنّ 
عنا�صر �أخرى يجب �أن ت�ضاف �إليها لتقديم خدمة �أف�ضل عند الحاجة �إليها؟، 
وما �شروط تنظيم خزانة كتلك؟، و�أيّ مخاطر كامنة قد تحملها، لتجعل منها 
�سلاحاً ذا حدين يفيد حيناً وي�ؤذي حيناً �آخر؟ الدكتور حذيفة �أحمد الخراط 

يحاول في هذه المقالة الإجابة عن هذه الأ�سئلة.
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ثمة قائمة طويلة من الأدوية التي يجب �أن يجدها كل �شخ�ص في �صيدلية 
منزل���ه حي���ن ظه���ور الحاج���ة �إليها، وقب���ل �أن ن�س���رد عنا�صر تل���ك القائمة، 
نن���وه �إل���ى �أهمية الوعي التام بما �سيتمّ تناول���ه من �أدوية، ومعنى ذلك عدم 
الته���اون بتن���اول دواء م���ن غير م�ش���ورة طبيب، وعدم الاعتم���اد على عن�صر 
الحد�س �أو التخمين في ت�شخي�ص مر�ض ما وو�صف ما ينا�سبه من علاج.

ف���ي ر�أ�س قائم���ة �أدوي���ة ال�صيدلية المنزلية ت�أت���ي م�سكنات 
الأل���م ب�أنواعه���ا و�أ�سمائه���ا المختلفة، وه���ي عن�صر مهم لا 
غنى عنه في منازلنا، ف�أج�سامنا عُر�ضة لمطارق الألم التي 
ق���د توجّ���ه �سهامها نحونا ف���ي �أيّة لحظة، فلا مف���رّ �إذن من 
احتواء �صيدليتنا المنزلية على �أقرا�ص مادة البارا�سيتامول 

�أو الأ�سبرين، تحفظاً من وقوع �ألـم طارئ �أو دخيل. 

وللعديد من م�سكنات الألم تلك ا�ستخدام مهم �آخر، ويظهر 
ذلك في معالجة الحمّى وخف�ض درجة حرارة الج�سم، ويزيد 
ه���ذا م���ن �أهمية توافرها ف���ي كلّ من���زل، ولا �سيما في حال 
وج���ود الأطفال، فهم الفئة العمري���ة الأكثر تعر�ضاً لمخاطر 
الإ�صاب���ة بالحمـىّ، وتتوافر الأدوي���ة المخ�ص�صة له�ؤلاء، في 

�صورة �شراب فموي، �أو تحاميل ت�ؤخذ عبر الم�ستقيم.  

ومم���ا يجب توافره من �أدوية ف���ي رفوف ال�صيدلية المنزلية 
�أي�ض���اً، ما ي�ستخدم���ه المري�ض ب�ص���ورة م�ستم���رة، ك�أدوية 
ع�ل�اج الأمرا�ض المزمن���ة مثل ارتفاع �ضغط ال���دم، والداء 
ال�سك���ري، والرب���و، وغيرها، وتقت�ضي الحكم���ة هنا �أن يقوم 
المري����ض بت�أمي���ن حاجته من تل���ك الأدوي���ة، و�ألا يت�أخر في 
توفير ما ينق�صه منها، �إذ �إنّ �إهمال هذا الجانب يعني ت�أخر 

الجرعة الدوائية، وق���د يترتب على ذلك �ضرر �صحي كبير، 
يتبع ظهور م�ضاعفات تلك الأمرا�ض.

ومن �أدوية ال�صيدلية المنزلية التي قد يحتاج �إلى ا�ستخدامها 
بع�ض المر�ضى نذكر عل����ى �سبيل المثال، الأدوية المخ�ص�صة 
لع��ل�اج الكحّة، وتوج����د في �ص����ورة �أقرا�ص �أو �ش����راب، وتقوم 
بتهدئ����ة ال�سع����ال، وتخفيف ما ي�صاحبه م����ن مفرزات، وتذكر 
كذلك الأدوية الم�ضادة للحمو�ضة Antacid ذات الدور المهم 
في تخفي����ف حدة �إفرازات المعدة التي تعط����ي �شعوراً حارقاً، 
وبخا�ص����ة لدى مر�ض����ى القرحة اله�ضمية، وتط����رح ال�شركات 

الم�صنعة هذه الأدوية في �صورة �أقرا�ص ومحاليل فموية.

�أم���ا �أقرا�ص الم�ض���اد الحي���وي ب�أنواعه���ا المختلفة، فيجب 
ا�ستخدامه���ا �ضم���ن �شروط دقيق���ة، ووفقاً لو�صف���ة دوائية، 
ويُجان���ب ال�صواب من يه���رع في�ستخدمها م���ن غير م�شورة 
طبي���ة، وقد �أدى تعاط���ي تلك المواد ب�ص���ورة ع�شوائية، �إلى 
�ضع���ف ت�أثيره���ا في مقاوم���ة بكتريا الج�س���م، والأخطر من 
ذلك ظه���ور العديد من �سلالات البكتري���ا المقاومة للدواء، 
والت���ي ت�ستدعي و�ص���ف م�ضادات حيوية �أق���وى من �سابقتها 

والتي غدتْ �ضعيفة وعديمة الأثر. 

وللمراه���م الجلدي���ة ح�ضور ق���ويّ في ال�صيدلي���ة المنزلية، 
ولا ب���دّ من توافر العديد منه���ا، وبخا�صة مراهم الم�ضادات 
الحيوي���ة الم�ستخدم���ة لعلاج ما ق���د يتعر�ض ل���ه الجلد من 
 Fusidic التهاب���ات طارئة، وم���ن �أمثلتها: مره���م فو�سيدين

.Gentamycin ومرهم جنتامي�سين ،acid
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ومن المراهم المهمة �أي�ضاً: المخدر المو�ضعي، وي�ستخدم 
لتخفيف حدة الألم الذي يظهر على الجلد لأ�سباب مختلفة 
كل�سع���ات الح�ش���رات والر�ضو����ض المختلفة مث�ل�اً، ومنها 
المراهم المخ�ص�ص���ة لعلاج الحروق، مث���ل )فلامازين( 
Flamazine، والمراهم التي تحوي مادة الكورتيزون ذات 

الا�ستخدام ال�شائع في ع�ل�اج عدد من الأمرا�ض الجلدية، 
وحالات الح�سا�سية، وما يتبعها من ظهور �أعرا�ض كالحكة. 
ولا غنى �أي�ضاً عن وجود المراهم الم�ضادة لنمو الفطريات، 
وبخا�صة في حال وجود �أطفال �صغار ال�سن في المنزل، �إذ 
تفيد تلك المراهم ف���ي معالجة ما قد ي�شكو منه ه�ؤلاء من 

حدوث التهابات جلدية وطفح في منطقة الحفاظات. 

المحتويات غير الدوائية
ثم���ة عنا�صر �أخ���رى غير دوائي���ة، يج���ب �أن تحتويها رفوف 
ال�صيدلية المنزلية، ولكلّ منها �أهميته وفائدته، فلا بدّ من 
م �أو القطن على �سبيل المثال، لتنظيف  وج���ود ال�شا�ش المعقَّ
الج���روح الجلدية وتغطيتها، وت�ستخ���دم هنا محاليل معقمة 
ومطه���رة مختلف���ة، كمحل���ول )ديت���ول( �أو )�سافل���ون( وما 
�شابههما، ويخدم الغر�ض نف�سه ما يعرف بالم�سحات الطبية 
الت���ي تحوي م���ادة الكح���ول. ومن ال�ل�ازم �أي�ض���اً ا�ستخدام 
�شري���ط لا�صق يثـبّت ذلك ال�شا�ش ف���ي مكانه، وي�ضمن عدم 
ك�شف الج���رح، ويتبع ذل���ك بال�ضرورة وج���ود مق�ص �صغير 
ي�أخذ ب���ه الم�سعـفِ حاجت���ه من ال�شا�ش والم���واد اللا�صقة، 

للم�ساعدة في �إتمام عملية ت�ضميد الجروح المك�شوفة.

ويفي���د في حالات الإ�صاب���ة بتلك الجروح �أي�ض���اً، ا�ستخدام 
قف���ازات مطاطي���ة معقم���ة يق���وم الم�سعـِ���ف بارتدائها قبل 
مبا�ش���رة عمله ف���ي تنظيف الج���روح وتغطيته���ا، وتقي تلك 
القفازات كلًا من الم�صاب وم�سعـفِه من انتقال العدوى بين 

الطرفين، كما تقلل من فر�ص تلوث الجروح. 

المحاق���ن  �أي�ض���اً:  المنزلي���ة  ال�صيدلي���ة  محتوي���ات  وم���ن 
)ال�سرنج���ات(، وت�ستخدم لتعاطي الأدوي���ة حقناً بالوريد �أو 

بالع�ض���ل �أو تح���ت الجلد، ويج���ب هنا الت�شدي���د على �أهمية 
ا�ستخدامه���ا م���ن قِـب���ل �شخ�ص خبي���ر بف���نّ �إعطائها، وقد 
ي����ؤدي التهاون في ذلك �إلى وقوع م�ضاعفات وخيمة لا يُحمد 

عقباها.

ومما ي�شيع حدوثه بين �صفوف الأطفال من �أمرا�ض: التهاب 
اللوزتي���ن Tonsillitis، وي�ستدع���ي ت�شخي�صهم���ا وج���ود م���ا 
يعرف بخاف�ض الل�سان، وهو في الغالب �أداة خ�شبية تخف�ض 
ل�س���ان الطفل، وتك�شف لعَـين الفاح�ص ما يظهر من ت�ضخم 
لوزت���ي الطفل نتيجة التهابهم���ا، �إلا �أنّ ا�ستخدام �أداة كتلك 
يتطل���ب بع����ض الخبرة، ولا ي�ص���حّ الاعتماد عل���ى ت�شخي�ص 

ذلك بمجرد التوقع �أو التخمين.

ويع���دّ مقيا�س درجة الحرارة )الترمومتر( من �أهم ما يجب 
تواف���ره �أي�ض���اً في كلّ منزل، وقد يكون ه���ذا العن�صر الأكثر 
�أهمّـي���ة، وثم���ة �أ�شكال مختلفة من ه���ذا المقيا�س، فمنها ما 
ي�ستخ���دم عن طري���ق الفم بو�ضعه تحت الل�س���ان، و�آخر عن 
طري���ق الم�ستقي���م، و�آخر يو�ضع على الجل���د مبا�شرة، وغير 
ذلك، وتت�أكد �أهميته �أكثر في وجود �أطفال في الأ�سرة، فقد 
تخف���ي الحمّى وراءه���ا داءً التهابياً خطي���راً، يك�شفه ارتفاع 
م�ؤ�شر الح���رارة، ولي�س من الحكمة الاكتف���اء بتقدير درجة 

الحرارة بلم�س جبين الطفل المحموم.

ولوج����ود �أجهزة قيا�س �ضغط الدم ف����ي �صيدلية المنزل �أهمية 
كبرى، وت����زداد �أهميتها في بيت مري�ض ارتفاع ال�ضغط، الذي 
يحتاج �إلى قيا�س �ضغط دمه ب�صورة دورية ت�ستدعي توافر ذلك 
الجهاز، وهناك عدد من �أجهزة ال�ضغط، ولها �أ�شكال مختلفة، 

ومنها �أنواع �إلكترونية لا تتطلب الخبرة ممن ي�ستعملها.

ومم����ا ين�صح به كذل����ك، توافر جهاز فح�����ص ال�سكر، وبخا�صة 
�إن كان ف����ي البيت م�صاب بالداء ال�سكري، وهذا يتطلب �إجراء 
تحليل دوري لمتابعة و�ضعه ال�صحي، و�إعلام طبيبه بما ي�ستجدّ 
من �أم����ور ت�ستدعي �ضبط جرعة ما يتناوله من الدواء، وتتوافر 
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ف����ي الأ�سواق �أجه����زة مختلفة لقيا�����س �سكر الدم ف����ي المنزل، 
وتعتمد على فح�ص قطرة دم �صغيرة من �أ�صبع المري�ض غالياً. 

�ض �أحد �أفراد الأ�سرة  وقد يحدث في بع�ض الأحيان، �أن يتعرَّ
لوخز �شوكة �أو ما �شابهها م���ن الأج�سام الدقيقة، وقد يبقى 
ج���زء �صغير منها خلال الجلد، وي�ستدعي ذلك وجود ملقط 
�صغير ل�سحب مثل تلك الجُ�سيمات ال�صلبة، وت�سهم العد�سة 
المكب���رة والم�صباح اليدوي في ت�أمي���ن ر�ؤية �أو�ضح و�إ�ضاءة 

كافية ت�ساعد في تلك العملية. 

وم���ن الأ�شي���اء المهمة �أي�ض���اً، وجود مفك���رة �صغيرة تحوي 
�أرق���ام الهوات���ف ال�ضرورية التي قد يحت���اج �إليها �أيّ منزل، 
كرق���م �سيارة الإ�سعاف مثلًا، والمطاف���ئ، والدفاع المدني، 
والم�ست�شفي���ات القريب���ة م���ن المن���زل، وغيره���ا، وفي تلك 
المهم���ة،  الملاحظ���ات  ت�سجي���ل  كذل���ك  يمك���ن  المفك���رة 
وتقديمه���ا �إل���ى طبي���ب الطوارئ في ح���ال نق���ل م�صاب ما 

�إل���ى الم�ست�شف���ى، ومن ذلك م���ا ظهر على ج�س���م المري�ض 
م���ن �أعرا�ض وعلامات، وم���ا تناوله المري�ض م���ن دواء في 

المنزل، وما تمّ تقديمه من �إ�سعافات �أولية، وغير ذلك.

�شروط �صيدلية المنزل 
ثم���ة موا�صفات مهم���ة ت�ضبط �سلامة ال�صيدلي���ة المنزلية، 
وتقل���ل من مخاطرها الكامنة، �إذ يجب في البداية �أن تو�ضع 
هذه ال�صيدلية ف���ي مكان عالٍ، بغية �ألا تطالها يد الأطفال، 
وف���ي الوق���ت نف�س���ه يج���ب �إبعادها ع���ن متن���اول المر�ضى 
النفـْ�سيين ومر�ضى الأمرا�ض العقلية، نظراً لقلة وعي ه�ؤلاء 

بما تحمله محتويات ال�صيدلية من مخاطر.

وال�صيدلية المنزلية المثالي���ة ذات حجم كبير، يتي�سّـر معه 
ترتيب م���ا فيها من الأدوية المختلف���ة، وي�أخذ فيها كلّ دواء 
مكان���ه بو�ض���وح، مما ي�سهّـ���ل عملية العثور عل���ى �ضالتنا من 
الدواء، �إذ ثمة رفّ خا�ص بالأدوية ال�سائلة، و�آخر للأقرا�ص، 
ورفّ للمراه���م، و�آخ���ر لل�شا����ش والقطن والأربط���ة، وغيره 
ل�ل��أدوات المعدنية المختلفة، وتـحُف���ظ كلّ تلك المحتويات 

خلف باب محكم الإغلاق.

وم���ن �أه���مّ م���ا يـذُك���ر م���ن �ضواب���ط ال�صيدلي���ة المنزلية، 
متابعة تاري���خ �صنع الأدوية بغية التخل����ص من الأدوية ذات 
ال�صلاحي���ة المنتهية، التي تتحوّل فيها الم���ادة الفعالة �إلى 
�سمّ �ضار، وفي حال تغير رائحة الدواء، �أو ظهور طعم غريب 
في���ه، �أو تغير �شكله ولونه، فيجب التخل�ص منه فوراً، و�إن لم 
تنت���ه �صلاحيت���ه بعد، وهن���ا لا بدّ من و�ضع تل���ك الأدوية في 
حاوي���ة محكمة الإغلاق، والتخل�ص منها ب�أ�سرع وقت، خوفاً 

من �أن ت�صل �إليها يد الأطفال.

ويج����ب و�ض����ع ال�صيدلي����ة المنزلية في مكان ج����اف بعيداً عن 
عوام����ل الرطوبة والح����رارة المرتفع����ة التي ت�ؤثر ف����ي �سلامة 
�أدويتها، نتيجة تحلل المادة الدوائية وف�سادها وتغير خوا�صها 
الدوائية، مما ينتج عنه ظهور مركبات �سامّة فيها، ويعني ذلك 
�إذن ع����دم �صواب و�ض����ع تلك ال�صيدلية في مطب����خ المنزل �أو 
ـل كذلك �أن تعـلـقّ في مكان ذي �إ�ضاءة  ف����ي دورة المياه، ويف�ضّ
خفيف����ة، �إذ �إنّ بع�����ض الأدوي����ة ق����د تتفاعل مع �أ�شع����ة ال�شم�س 
المبا�شرة والإ�ضاءة القوية، فتـف�سد وتتغير خوا�صها الدوائية.

وي�شترط �أي�ضاً �أن تكون العُـلب الحاوية للدواء محكمة الغلق، 
و�أن يك���ون ا�سم الدواء مدوّناً عليه���ا بو�ضوح، ويقت�ضي ذلك 
التخل�ص من الأدوي���ة المجهولة الهوية، وعدم و�ضع دواءٍ ما 
ف���ي علبة دواءٍ غيره، حتى لا يحدث لــب�س �أو خط�أ، ولا مجال 
هن���ا للمخاط���رة �أو المجازفة بتن���اول دواء غير موثوق، فقد 

يكون �إجراء كهذا قاتلًا في بع�ض الأحيان.
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الت�سمم بالأدوية المنزلية 
يُعدّ الت�سمم ب�أدوية ال�صيدلية المنزلية واحداً من �أكثر المخاطر 
تهدي���داً للحياة في بيوتن���ا، وبخا�صة لدى الأطف���ال، ولا �شك �أنّ 
ات�س���اع محيط دائ���رة ما نتعاطاه م���ن الأدوية ف���ي منازلنا يكبر 
�شيئاً ف�شيئ���اً، وم�صانع الدواء ت�ضخّ �أ�صناف���اً دوائية جديدة بين 
فين���ة و�أخرى، وهذا يجعل م���ن تلك الظاه���رة المر�ضية م�شكلة 
نامية الأطراف. وتحدث ح���الات الت�سمم الدوائي عندما يتناول 
الم�ص���اب دواءً ما، بجرعات تفوق الح���دّ العلاجي المو�صى به، 
فتظه���ر بذلك ت�أثي���رات جانبية في الج�سم، قد ته���دد الحياة �أو 
ت�سبب م�ضاعفات خطيرة في �أجهزة الج�سم المختلفة، وال�ضحية 
هنا في الغالب طف���ل يتناول الدواء جهلًا منه بخطورة ما يفعل، 
وقد يظن���ه ب�ألوانه الزاهية حلوى ي�ستل���ذ لمذاقها، �أو قد يتناوله 
لف�ضول وحبٍ للتجربة، �أو من باب تقليد الآخرين. وثمة من جهة 
�أخ���رى ت�سمم دوائ���ي مق�ص���ود Intentional poisoning، وهو 
ل���دى الكبار �أكثر، و�ضحيت���ه هنا على علم �ساب���ق بخطورة ذاك 
ال���دواء، �إلا �أن���ه يعمد �إل���ى تناوله رغب���ة منه في �إلح���اق ال�ضرر 
بج�سم���ه، ومحاولة الانتح���ار. وتخ�ضع ظاه���رة الت�سمم بالأدوية 
�إل���ى بع����ض العوامل الاجتماعي���ة، وت�شير الإح�ص���اءات الخا�صة 
بهذه الظاهرة �إلى �أنّ عدد الحالات الم�سجلة بين �صفوف الإناث 
�أكث���ر م���ن �شبيهاتها لدى الذك���ور، وهي لدى العائ�ل�ات الفقيرة 
�أكث���ر، ولا �سيم���ا تلك التي ت�شكو من م�ش���كلات التفكك الأ�سري، 

والطلاق، وال�ضائقات المالية، والتعثر الدرا�سي. 

تبعات الت�سمم الدوائي في ج�سم الإن�سان
يتباي����ن ما يظهر في �أج�سامنا من ت�أثي����رات تتبع ما نتناوله من 
�أدوي����ة، ويعتم����د ذل����ك على تفاع����ل الم����ادة الدوائية مع 
�أن�سج����ة الج�سم، وعلى قدرة تل����ك الأن�سجة 
على تخفيف الأثر ال�سمّـ����ي لذلك الدواء، 
وتحْـم����ل الأدوي����ة بي����ن طياته����ا ت�أثي����رات 
�سمية بالغة الخطورة �إن زاد تركيزها في 
الج�سم، ففاق الجرعة الدوائية المطلوبة.

يظه���ر الت�أثي���ر ال�سمّ���ي الأولي ف���ي معظم ح���الات الت�سمم 
الدوائي، وتب���دو نتيجة لذلك �أعرا����ض مر�ضية غير نوعية، 
كالحمّ���ى، وا�ضط���راب التنف����س، وارتف���اع �ضغ���ط ال���دم �أو 
انخفا�ض���ه، وظهور بع�ض الأعرا�ض الع�صبية. وثمة ت�أثيرات 
�سمي���ة �أخرى ت�ستهدف لاحق���اً العديد من �أجه���زة الج�سم، 
ويختلف ذلك بح�سب ال���دواء الم�ستعمل، فهناك على �سبيل 
المث���ال �أدوية ي����ؤدي الت�سمم بها �إلى ظه���ور �أعرا�ض تخ�صّ 
الجه���از اله�ضم���ي، و�أخرى ت����ؤذي الكلى، و�أخ���رى ت�ؤثر في 
�صح���ة الجلد، �أو الكبد، �أو الدماغ، وغير ذلك من الأع�ضاء، 
فالمري����ض المت�سمم ب�أقرا�ص الأ�سبري���ن على �سبيل المثال 
 ،Tinnitus تظهر على ج�سمه �أعرا�ض عديدة، كطنين الأذن
وال�صم���م الم�ؤق���ت، وكث���رة التع���رق، وا�ضط���راب الر�ؤي���ة، 
والتقي�ؤ، وقد ي�صاحب ذلك غيبوبة عابرة في بع�ض الحالات.

�أما م���ادة )بارا�سيتامول( التي تطرحها �ش���ركات الأدوية تحت 
م�سميات تجارية مختلفة مثل ا�سم )بانادول(، فتظهر على ج�سم 
المت�سمم بها �أعرا�ض التقي�ؤ، والغثيان، وانخفا�ض درجة حرارة 
الج�سم، وا�ضطراب �ضغط الدم، وفي حال تناول جرعات كبيرة 
يح���دث ف�شل ح���اد في الكبد والكل���ى. وي�ؤدي الت�سم���م ب�أقرا�ص 
الفولتاري���ن المعروفة �إلى ظهور الغثي���ان، و�ألم البطن، والتقي�ؤ، 
وال�ص���داع، وطنين الأذن، �أما �أدوية م���ادة الحديد الم�ستخدمة 
لعلاج حالات فقر الدم، فتـظَهر على الج�سم �أعرا�ض الإ�سهال، 
والتقي����ؤ الممزوج بالدم �أحياناً، و�أل���م البطن، وقد يلحق الدماغ 
بع����ض ال�ضرر، وفي الحالات ال�شديدة ق���د ت�صاب الكلى والكبد 

بالف�شل، وهذه الم�ضاعفات قاتلة في كثير من الحالات.

معالجة حالات الت�سمم الدوائي
تط���ورتْ ف���ي الآون���ة الأخي���رة و�سائ���ل ت�شخي����ص ح���الات 
الت�سم���م بالأدوي���ة ومعالجته���ا، وقلـتّْ بذلك ن�سب���ة الوفيات 
والم�ضاعف���ات ال�صحي���ة الناتجة عن تلك الح���الات، �إلا �أنّ 
ذل���ك لا يعن���ي زوال الخطر، فم�صانع الأدوي���ة لا تزال ت�ضخّ 
الكثير من منتجاتها المختلفة في الأ�سواق ب�صورة م�ستمرة، 

مما ي�ستدعي توخـيّ الحيطة والحذر الدائمين.

وتتف���ق المراجع العلمي���ة على �ضرورة الإ�س���راع في �إ�سعاف 
جميع م�صاب���ي الت�سمم الدوائي �إلى �أق���رب م�ست�شفى، دون 
النظ���ر �إلى حالتهم ال�صحية العام���ة التي قد تكون م�ستقرة 
�أحياناً، فقد يبدو المري�ض طبيعياً في بادئ الأمر، فيتدهور 
و�ضعه ال�صحي لاحقاً، وقد ي�صل �إلى مرحلة حرجة ومهددة 
للحي���اة. وف���ي الم�ست�شف���ى يج���ب �ش���رح م���ا ح���دث لطبيب 
الإ�سعاف، وتعريفه بم���ا تناوله المري�ض من دواء، والجرعة 
المتناولة، ووقت الإ�صابة، وما تمّ تقديمه من �إ�سعاف �أولي، 
وغي���ر ذلك من معلوم���ات تفيد ف���ي تقويم الحال���ة العامة، 

وتقديم ما يلزم من علاج.
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ثمة قائمة طويلة من 
الأدوية التي يجب �أن 
يجدها من�شدها في 
�صيدلية منزله حين 
ظهور حاجة �إليها

وق���د يلج����أ الطبيب �إلى تحلي���ل بول الم�ص���اب، وهنا يلحظ 
نة البول، ويفي���د �أحياناً �سحب  ارتف���اع تركيز الدواء ف���ي عيِّ
جزء من محتوي���ات المعدة بغية ت�أكي���د الت�شخي�ص، �إذ يتم 
التع���رف �إلى بقايا الدواء المه�ضومة، التي تبدو مختلطة مع 
نة  طع���ام المعدة، كم���ا يرتفع تركيز الم���ادة الدوائية في عيِّ
ال���دم المفحو�صة. وفي الوقت نف�س���ه يــُقوّم طبيب الطوارئ 
و�ض���عَ الم�ص���اب، وي�ش���رع بتقديم م���ا يلزمه من 
�إ�سعاف���ات �أولية، �إذ يت���مّ مراقبة العلامات 
الحيوي���ة، و�أهمه���ا عملية التنف����س، �إذ قد 
ت�ص���اب بع����ض ح���الات الت�سم���م الدوائ���ي 
ب�ضي���ق التنف�س، ال���ذي قد ي�ستدع���ي تدخلًا 
�سريع���اً لإنقاذ حي���اة الم�صاب، ودع���م تنفـّ�سه 

عبر جهاز التنف�س ال�صناعي.

ومم���ا يراقب لدى ذلك المري����ض �أي�ضاً: �ضغط الدم، 
فانخفا�ض���ه �أم���ر �شائ���ع في الكثي���ر من ح���الات الت�سمم 
الدوائ���ي، وق���د يترتب عليه تبعات �صحي���ة �ضارة في كلّ من 
الدماغ والكلى، ولقيا�س درجة حرارة الج�سم �أي�ضاً دور كبير 
في تقويم حالته العامة، ويجب الم�سارعة �إلى تدفئة الج�سم 
في حال انخفا����ض درجة حرارته، عب���ر ا�ستخدام الأغطية 
الت���ي تحفظ حرارته، وتدفئة الأج���واء المحيطة بالمري�ض، 
وق���د ي����ؤدي الانخفا����ض ال�شديد ف���ي درجة 
الحرارة بين �صف���وف الأطفال �إلى �إ�صابات 
قاتل���ة. �أما مرحل���ة العلاج التالي���ة فتهدف 
�إل���ى الب���دء بتقديم علاج نوع���ي يهدف �إلى 
تخلي����ص الج�سم مم���ا علق به م���ن ال�سموم 
الدوائي���ة المتناوَل���ة، وثم���ة و�سائ���ل عديدة 
تحق���ق ذل���ك، ومنها �إج���راء عملي���ة غ�سيل 
المع���دة Gastric lavage، التي يتمّ خلالها 
حق���ن معدة الم�صاب ب�سائ���ل دافئ، يمتزج م���ع الأدوية في 

المعدة، ويتم بعدها �سحب هذا المزيج نحو الخارج. 

وهناك �أدوية خا�صة ت�شجّـع على التقي�ؤ، وتـحُدث لدى المري�ض 
�شع����وراً بالغثيان، وتحر�ض����ه على الا�ستف����راغ، وتخرج بالتالي 
الم����ادة ال�سامة من معدته، مم����ا يعني توقف عملية امت�صا�ص 
الج�س����م لذلك ال����دواء. كما تتوافر ف����ي �أق�س����ام الطوارئ في 
الم�ست�شفي����ات، عقاقي����ر تتحد م����ع المادة الدوائي����ة في معدة 
الم�صاب، ممّا يقلل م����ن امت�صا�ص المعدة لها، وي�أتي الفحم 

المن�شط  Activated charcoal في ر�أ�س قائمة تلك المواد.

الوقاية من مخاطر ال�صيدلية المنزلية؟
�س�ل�اح ذو حدي���ن،  المنزلي���ة  ال�صيدلي���ة  �أنّ  �إذن  عرفن���ا 
فمحتوياته���ا النفي�سة لا غنى عن وجودها في منازلنا، وبات 
وا�ضح���اً الآن �أنّ لها في الوقت نف�سه مخاطر كامنة، ت�ساعد 

ف���ي الوقاية منها و�سائل عدة. ويكمن حجر �أ�سا�س البرنامج 
الوقائ���ي، في الحدّ من و�صول الأدوي���ة المنزلية �إلى متناول 
ن���ة ت�ضمن  ي���د الأطف���ال، ويتحتم هن���ا اتب���اع �سيا�سات معيَّ
خدمة هذا الغر�ض، كالحر�ص على حفظ تلك الأدوية �ضمن 
ال�صيدلي���ة المنزلية، وعدم توزيعها ف���ي �أماكن متفرقة في 
المن���زل، ويجب �أن تك���ون تلك ال�صيدلية في م���كان بعيد �أو 

مرتفع عن متناول يد الأطفال. 

ويعدّ التثقيف ال�صحي �أح���د �أهم الركائز الوقائية، ويهدف 
�إلى توعية �أفراد الأ�س���رة بمخاطر الدواء، وما قد ينتج عنه 
م���ن �أ�ض���رار مختلفة، ولأولادنا علينا حقّ ف���ي ذلك بتو�ضيح 
مكم���ن الخطر، ب�أ�سلوب ذي عب���ارات مب�سطة تقرب الفكرة 
�إل���ى �أذهانهم. ومن الن�صائ���ح المهمة �أي�ض���اً، �أن ت�ستخدم 
لحفظ الدواء عـلُب محكم���ة الإغلاق، حتى لا يتمكن الطفل 
من فتحها ب�سهولة، وق���د �صمّمتْ بع�ض ال�شركات علباً تفتح 
بطريق���ة خا�ص���ة ت�صع���ب على الأطف���ال، وحبذا ل���و تقيدت 
باق���ي ال�شركات الم�صنـعّة بذلك. وت�سهم المراجعة الدورية 
لأدوي���ة ال�صيدلية المنزلي���ة في التخل�ص م���ن الأدوية ذات 
ال�صلاحي���ة المنتهية، وه���ذا ي�ؤدي بالطبع �إل���ى التقليل من 
ع���دد �أدوي���ة المن���زل، والحدّ م���ن احتمال تعر����ض الأطفال 

لمخاطر الت�سمم.

�أم���ا عن محتوي���ات �صيدلية المنزل من غي���ر الأدوية، فيجب 
الانتب���اه �إل���ى �ض���رورة مراقب���ة الأدوات المعدني���ة المختلفة 
كالمق�ص���ات والملاق���ط مث�ل�اً، والحر����ص عل���ى تنظيفه���ا 
با�ستم���رار وتعقيمها جي���داً، والتخل�ص منها ف���ي حال ظهور 
�ص���د�أ بها، ففي هذا ال�صد�أ �سموم �ضارة، قد تلحق الأذى بما 
تلم�سه من �أن�سجة الج�سم المختلفة، كما يجب �أي�ضاً الحر�ص 
على عدم و�ص���ول تلك الأدوات الح���ادة وغيرها من الأجهزة 
ال�سابقة الذكر، �إلى متناول الأطفال كي لا تلحق بهم ال�ضرر، 

وحبذا لو و�ضعت في علب محكمة الإغلاق.

ال�صيدلية المنزلية
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خرونه �أو ينفقونه  كيف يدَّ
�أو ي�ستثمرونه؟

الأطفال 
والمال

لا تحظ���ى التوعي���ة بالم�سائ���ل المالية في حي���اة �أطفالنا بموقعها 
الطبيع���ي ف���ي حياته���م التعليمية وخا�ص���ة في المراح���ل المبكرة 
م���ن �أعمارهم. فهم يرون �آباءهم و�أمهاتهم يتجولون في الأ�سواق 
م�ستخدمي���ن �أمواله���م المبا�شرة �أو بطاقاته���م لاائتمانية دون �أن 
يع���وا م�صادر تلك الأموال �أو يدركوا حجم المعاناة التي تواجهها 
الأ�سر لت�أمين متطلبات الأبناء و�ضمان حياة كريمة لهم. الخبيرة 
التربوي���ة مه���ى قم���ر الدي���ن تناق����ش ف���ي مقاله���ا �أهمي���ة تحميل 
الأبناء ومنذ �سن مبكرة الم��سؤوليات المالية وتعلم �أ�س�س التفكير 
المالي بما ينطوي عليه من ادخار وتخطيط للإنفاق وفهم �أكبر 

للخارطة المالية للعائلة.  



�سبتمبر / �أكتوبر 2012م

فك���م هم الأهال���ي الذين �أدركوا، في مرحل���ة من المراحل، 
�أنه لي�س با�ستطاع���ة �أطفالهم فهم العلاقة بين ك�سب المال 

و�إنفاقه؟ 

�إذ �إن هنال���ك الكثي���ر م���ن الأطف���ال الذي���ن يعتق���دون ب�أن 
المال متوافر ف���ي الم�صرف ب�شكل دائم. لذلك يطلبون من 
�أهاليهم الذهاب �إلى الم�صرف لجلب المزيد من المال في 
حال رف�ض الأهل تلبية �أح���د طلباتهم بحجة �أن لي�س لديهم 

المال الكافي لذلك. 

تقول لوري ماكي Lori Mackey م�ؤ�س�سة �شركة »الازدهار 
للأطف���ال« �أو »Prosperity for Kids« �إن تعلي���م الأطفال 
الدراية بالأمور المالية ه���و بنف�س �أهمية تعليمهم القراءة 
والكتاب���ة. وت�ضي���ف تُعد تن�شئة �أطف���ال واعين من الناحية 
المالي���ة لا يتعل���ق بالمادة، �إنم���ا هو مرتب���ط بتن�شئة جيل 
�أف�ض���ل و�أكث���ر نجاح���اً �إذ �إن التن�شئة ال�صحيح���ة بالأمور 
ل �أداة منا�سبة لتطوير مه���ارات الا�ستقلالية  المالية ت�ش���كِّ
والقدرة على الحكم على الأمور ب�شكلٍ �صحيح والإح�سا�س 

بالم��سؤولية. 

�إنه���ا و�سيلة لكي ي�صب���ح الجيل الجديد �أكث���ر �إ�سهاماً في 
العائلة والمجتم���ع. ويتعلق تعليم الأطف���ال الأمور المالية 
بتعليمهم بع�ض المهارات والقيم الأ�سا�سية. �أما المهارات 
فت�شم���ل مهارة توفير المال وت�أجي���ل متعة الإ�شباع الفوري 
ن���ة وطريق���ة ال�صرف  وكيفي���ة العي����ش عل���ى ميزانية معيَّ
بطريق���ة حكيم���ة ومتابعة م�س���ار المال ومه���ارات �أخرى. 
كذل���ك هنال���ك مجموعة من القي���م التي ت�ش���كل الأ�سا�س 
لاكت�ساب تل���ك المهارات ب�شكلٍ �صحي���ح، ومن هذه القيم 
�أن الم���ال ه���و الو�سيلة لتحقي���ق الا�ستقلالي���ة، و�إن توفير 

هنال���ك العدي���د م���ن الأم���ور المهم���ة الت���ي لا تُعلَّ���م ف���ي المدار����س وتق���ع 
م��سؤولي���ة تعليمه���ا عل���ى كاه���ل الأهل. وم���ن تلك الأم���ور المهم���ة تعليم 

الأطفال كيفية الت�صرف في الأمور المالية. 

الم���ال ال�ضروري، دون المبالغة في اقت�صاده، و�إن العطاء 
�أم���ر مطل���وب خ�صو�ص���اً �أنه جزء م���ن تحم���ل الم��سؤولية 
�ضمن العائل���ة، و�إن المال هو طاقة يمكن ا�ستخدامها من 
�أج���ل الخير وال�شر، و �إن تقدير النع���م وال�شكر عليها �أمر 

�أ�سا�سي. 

ولك���ن قبل كل ذلك يجب �أن يكون الأهل وا�ضحين بالن�سبة 
لع���دة نق���اط من �أج���ل تعليم تل���ك المهارات وتل���ك القيم 
ب�شكل �أف�ضل. عل���ى الأهل، �أولًا، عدم الخوف من التحدث 
مع �أطفالهم في الأمور المالية، فعلى الأهل �أن يدركوا ب�أن 
هنالك �أربعة �أعداء ل�ل��إدارة الجيدة للأموال وهي الوقت 
و الأ�صدق���اء والإع�ل�ام والت�سوي���ق .كيف؟ الوق���ت لأنه في 
العائ�ل�ات الع�صرية يعم���ل كلا الوالدي���ن وين�شغل الأولاد 
ب�أوج���ه الن�شاط المختلفة مما يقل���ل من كمية الوقت الذي 
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تم�ضي���ه العائل���ة �سوي���اً! والأ�صدقاء ب�سب���ب ال�ضغوط التي 
يمكن �أن يمار�سوها عل���ى �أ�صدقائهم والإح�سا�س ب�ضرورة 
التباه���ي به���م. والإع�ل�ان والت�سوي���ق اللذان ي�ؤث���ران على 
الأطف���ال ويدفعانهم �إلى طلب �أمور لم يكونوا ليريدونها �أو 
ليعرفوا بها لولا وجودهما. والحل الأن�سب هو توفير الوقت 
المفي���د والملائ���م للدخول ف���ي نقا�شات م���ع الأبناء وملء 
الفراغات في تفكيرهم بما يري���ده الأهل ولي�س بما يريده 

العالم الخارجي. 

دة وملتب�سة  كما �أنه غالب���اً ما يكون لدى الكبار ق�ضايا معقَّ
بالن�سب���ة للأم���ور المالي���ة. لذل���ك، ي�ؤجل الأه���ل الحديث 
عنها م���ع �أطفالهم. ولك���ن لذلك الحدي���ث �أهمية 
كب���رى �إذ هنالك من ي�شبهه ب�إعطاء �أطفالنا 
ل الح�صانة الكافية  ناً، لأنه ي�شكِّ طعماً معيَّ
لحمايتهم م���ن الر�سائ���ل المر�سلة �إليهم 
م���ن الثقاف���ة الخارجي���ة والمب���ادئ التي 
يفر�ضها عليهم المجتمع بالن�سبة للأمور 

المالية. 

و�إذا كان���ت القي���م المالية وا�ضح���ة ومعلنة من 
قب���ل الأه���ل، ف�سيكون م���ن الأ�سه���ل عليهم تجنب 
ال�صدام���ات العائلي���ة الت���ي يمك���ن �أن تن�ش����أ عندم���ا 
تت�صادم طلبات وقيم الأبناء مع قيم الأهل. لنقل �إن هنالك 
فتاة مراهقة تريد �شراء بنطالًا من الجينز ذي ماركة معيَّنة 
و�إن الوال���د يعار����ض ذلك لأن���ه لا يريد �أن يكون ل���دى ابنته 
الاعتق���اد ب�أنها �ستكون »�شخ�صاً مهماً« بمجرد ارتدائها تلك 
المارك���ة المعروفة. وبدل الجدال معها يمكن للوالد مناق�شة 
القيم التي تدفعه �إلى اتخاذ قراره بالن�سبة لذلك المو�ضوع. 
وبذلك يرفع المناق�شة �إلى م�ستوى �أعلى ويذيب �صراع القوة 
بي���ن الأهل والأبن���اء وي�ساعده���ا على اتخ���اذ قراراتها بناءً 
عل���ى القيم المزروعة داخلها �أكث���ر من الجري وراء �ضغوط 

الأ�صحاب. 

والأمر الثاني هو �أنه يجب البدء بالحديث عن الأمور المالية 
باكراً لأن تعل���م الأمور المالية هو، مثل تعلم اللغة، يمكن �أن 

يكون �سهلًا عندما يتم البدء به في عمرٍ مبكر. 

تق����ول جولين غودف����ري Joline Godfrey ف����ي كتابها 
»تن�شئ����ة �أطف����الًا �سليمي����ن م����ن الناحي����ة المالي����ة« �أو 
»Raising Financially Fit Kids« �أن����ه »عل����ى الأطفال 
تعل����م بع�����ض المه����ارات الأ�سا�سي����ة المتعلق����ة بالأمور 
المالي����ة قبل فوات الأوان« �أي قب����ل �أن يكبروا وي�ستقلوا 
ب�أنف�سهم. ولي�ست الفكرة هنا �أن نثقل كاهلهم بالأمور 
����دة ولك����ن �أن نعلِّمه����م بع�����ض المفاهيم  المالي����ة المعقَّ

الأ�سا�سية. 
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�أم���ا القي���م الت���ي يجب عل���ى الأهل نقله���ا �إليهم ف�ل�ا تتغير 
بتغي���ر عمر الأطفال، ولكن م�ست���وى فهمها ي�صبح �أف�ضل مع 
تقدمهم بالعمر. ففي عمر مبكر يمكن �إعطا�ؤهم م�صروفهم 
ويُطل���ب منهم تق�سيم���ه بين الإنفاق والتوفي���ر و�إعطاء ق�سم 
من���ه ك�صدقة، وعلينا مكافئة �أي �سلوك ي����ؤدي به �إلى توفير 

و�إعطاء ن�سبة مُر�ضية منه. 

�أما في حال �إنفاق���ه فعلينا �أن نفر�ض عليهم �ضرورة انتظار 
موع���د الم�ص���روف التالي في ح���ال �أرادوا �ش���راء �أي �شيء، 
وذل���ك مهما كان مدى ثراء العائلة لأن���ه لا يجب علينا عزل 
الأطفال عن معرف���ة حقيقة الدنيا التي ب�إمكانها حرمانهم 
م���ن ه���ذا الثراء في وق���ت من الأوق���ات. وفي ه���ذا العمر 
المبك���ر من المفيد تعليمهم التميي���ز بين ما يريدونه وما 

يحتاجون �إليه فعلًا. 

�أما ف���ي عمر المراهق���ة المبكرة فم���ن المفيد ت�شجيع 
الأولاد على اتخ���اذ وظيفة ب�سيطة وهو الوقت المنا�سب 
لتعليمهم كيفي���ة »ملاحقة المال« �أي معرفة 
�أين ذهب كل فل�س �أنفقوه، مما يعلمهم قيمة 

المال و�أهميته. 

�س���ن  بع���د  �أي  المتقدم���ة  المراح���ل  وف���ي 
ال�ساد�سة ع�شرة يجب �إ�شراكهم و�إطلاعهم 
عل���ى حقيقة �أو�ضاع الأه���ل المالية حتى �أنه 
يمك���ن الطل���ب منه���م الم�ساع���دة ف���ي دفع 
بع����ض الأق�س���اط المالي���ة قب���ل �أن يقف���زوا 
للعي����ش بمفردهم ويكون عليهم وحدهم ع���بء �سداد جميع 

�أق�ساطهم المالية. 

وف���ي ه���ذه المرحلة بال���ذات �إذا م���ا �شعر الأه���ل ب�أنهم هم 
�أنف�سه���م تنق�صه���م الخب���رة والمعرف���ة ف���ي �إدارة �أمورهم 
المالي���ة لنقله���ا �إلى �أولاده���م، عليهم طل���ب الم�ساعدة من 
الآخري���ن. �إذ يمكن الطلب من �أي �شخ�ص �آخر تعليم ابنهم 
�أو ابنته���م كيفي���ة موازن���ة دفتر ال�شي���كات �أو �إنج���از جدول 

بيانات على الحا�سوب الإلكتروني مثلًا. 

وهنال���ك نقطة مهم���ة �أخرى ه���ي �أن كلا الوالدين لن يكونا 
عل���ى نف�س الموجة من التفكير عند تقديم �أي ن�صائح مالية 
لأطفالهم���ا، �إذ �إن �إعطاء الأطف���ال معلومات مت�ضاربة حول 
كيفي���ة الإنفاق والتوفير وجني الأموال والت�صدق بها هو مثل 
محاول���ة تعليمهم اللغة العربية، بينما يتحدث �أحد الوالدين 

اللغة الإنجليزية والآخر اللغة الفرن�سية!

وتبق���ى نقطة �أخي���رة وهي �أنه علينا �ألاَّ نن�س���ى ب�أن للأطفال 
طباع���اً يول���دون بها، فالبع����ض منه���م يميلون �إل���ى الإنفاق 

الفائ����ض ويميل البع�ض الآخر �إلى �إدخ���ار المال والاحتفاظ 
بكل ما يح�صل عليه منه. 

لذل���ك يبرز ال�س����ؤال التال���ي: كيف نوف���ر التعلي���م المالي 
الأن�س���ب لكل منهم؟ والجواب هو �أن الطريقة الأف�ضل هي 
بتعليمهم طبيعة المال وفوائد ادخ���اره و�إنفاقه وا�ستثماره 
والت�صدق به. بكلام �آخر، لا يمكننا �إرغامهم على التخلي 
ع���ن طباعهم الفطري���ة، لك���ن لا يمكننا �أي�ض���اً مجاراتها 
بالكام���ل. والبدي���ل ه���و تعليمه���م الت���وازن بي���ن الإنف���اق 

والادخار والا�ستثمار. 

القيم التي يجب على 
الأهل نقلها �إلى �أطفالهم 
لا تتغير بتغير عمر 
الأطفال ولكن م�ستوى 
فهمها ي�صبح �أف�ضل مع 
تقدمهم في العمر



صورة شخصية

هاني نجم..
اح يواجه النب�ض وي�سابق الزمن جرَّ
اح ال�سعودي هاني نج����م، بد�أت بتفوقه ف����ي معهد العا�صمة  م�سي����رة حافل����ة للج����رَّ
النموذج����ي ومرت بمراحل درا�سية و�أكاديمي����ة وتخ�ص�صية كثيرة �أو�صلته �إلى �أن 
ي�صبح رئي�ساً لق�سم جراحة القلب في مركز الملك عبدالعزيز بم�ست�شفى الحر�س 
الوطن����ي ف����ي الريا�ض. �ش����ارك نجم في عدد كبي����ر من الم�ؤتم����رات المتخ�ص�صة 
ف����ي جراح����ة القلب، وخ��ل�ال �سنوات قليلة نجح ف����ي تطوير ق�س����م جراحة القلب 
للكبار لي�صبح �أحد المراكز الرائدة في المملكة وال�شرق الأو�سط. ح�صد جوائز 
و�أو�سم����ة عليا عديدة وه����و م�ست�شار وع�ضو في عدد من الجمعيات المتخ�ص�صة. 
م هن����ا �صورة �شاملة له����ذا الطبيب النابه ال����ذي لم يتردد في  عبي����ر الف����وزان تقدِّ
دة و�أحياناً ميئو�س منها، لكنه، وبعون من الله، ينجح  مبا�ش����رة ح����الات قلبية معقَّ

في �إنقاذ تلك القلوب لتعود �إلى �أهلها طيبة ومعافاة.
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ف����ي حياتن����ا قرارات كثي����رة م����ن ال�صعوبة �أن 
تتخ����ذ فردي����ة. فما بال����ك لو كان ه����ذا القرار 
متعلق����اً ب�أع����ز ما يمل����ك الإن�سان حي����ث يكون 
نب�ض حياته مرتبط به. فبمَنْ تثق لتُ�سلّم قلبك 
ب لإجراء عملية قلب  المتعب، �أو قلب م����ن تُحِّ
مفتوح؟! من هو جراح القلب الذي ي�ستطيع �أن 
يق����وم بالمهمة ب�أقل خطورة ممكنة �إن لم تكن 

على �أكمل وجه ممكن.

ن  لا ب����د م����ن التق�صي وال�س�����ؤال والبح����ث عمَّ
يقوم بهذه المهمة الكبرى التي تتطلب �صبراً، 
وجل����داً، ودقة، وتركيزاً، ومعرفة، وخبرة، فهو 

القلب. 

�إن القل����ب لي�س بالكائ����ن الرومان�سي الب�سيط 
ور في ر�سائل الحُب، �أو كما يُر�سمُ على  كما يُ�صُ
الورق �شبيهاً بالتفاح����ة الحمراء الجميلة، �إنه 
�أعقد مما يتخيله الفنانون، و�أهم وظيفياً مما 
يراه المحبون، فهو لي�س �سكناً مجازياً للأحبة 
فق����ط. �إن����ه م�ضخة الحي����اة للج�س����م والعقل. 
عندما يُ�شق ال�صدر عنه تظهر ملامح الحياة 
جلية، ليكون الجراح وجه����اً لوجه مع النب�ض، 
وحياة هذا الإن�سان الذي غدا عمره وم�ستقبله 
وحي����اة من يحبونه مرهوناً بي����ن يديه، بعد يد 

القدر. 

الدكت����ور هان����ي نجم اخت����ار مواجه����ة النب�ض 
الحقيق����ي، والوقوف وجهاً لوج����ه �أمام القلب 
الحقيق����ي ب�شرايين����ه و�صمامات����ه وع�ضلاته. 
يراه وهو ينب�ض في القف�ص ال�صدري، فيلم�س 
�شيئ����اً لا ي�ستطي����ع �أق����رب النا�س  له����ذا القلب 
�أن يم�س����ه �أو ي�ست�شع����ره. ولعل م����ن المفارقات 
التي تب����دو غريبة، بالن�سب����ة للبع�ض، �أن يكون 
هذا الج����راح الذي يداوي القل����وب بالمبا�ضع 
والق�����ص والرب����ط والترقي����ع، ويعم����ل بيدي����ه 
وعقله وب�صره وكل تركيزه، كان بطل المملكة 
ف����ي التايكوندو من����ذ ع����ام 1984م وحتى عام 
1986م، وه����ذا ي�ض����اف �إل����ى مزاي����اه كجراح 

ناجح حيث ت�ساعده بنيته الج�سمية الريا�ضية 
القوية عل����ى تحمل الوقوف الطوي����ل والتركيز 

ال�شديد في غرفة العمليات.

نجم الجراحة
ف����ي حياة نج����م، ال����ذي �أخذ من ا�س����م عائلته 

���ز في كل ذل���ك، حي���ث كان �أول من  ونج���م تميَّ
زرع قلب���اً �صناعياً م�ساعداً ف���ي البطين الأي�سر 
ف���ي المنطقة في عام 2004م، في مركز الملك 
عبدالعزي���ز لأمرا����ض القلب. وح���از كثيراً من 
الأو�سمة لإنجازاته في داخل المملكة وخارجها، 
احي  وبالرغم من �صغر �سن���ه قيا�ساً ب�أعمار جرَّ
القل���ب العالميين حي���ث ولد ف���ي الريا�ض عام 
1962م، �إلّا �أنه ا�ستط���اع خلال فترة وجيزة �أن 

احي القلب في العالم.  يكون من �أ�شهر جرَّ

يعمل، حالياً، رئي�س����اً لق�سم جراحة القلب في 
مركز الملك عبدالعزيز لطب وجراحة القلب 
ف����ي م�ست�شفى الحر�س الوطني بالريا�ض. وقد 
ق����ام بتطوير ق�سم جراحة القل����ب للكبار حتى 
�أ�صبح �أف�ضل مركز متخ�ص�ص في القلب، في 

ال�شرق الأو�سط. 

وي�ستقب����ل هان����ي نج����م �أ�شد الح����الات تعقيداً، 
و�أكثرها ي�أ�س����اً، فهو لا يبحث عن النجاح بعدد 
العمليات، بقدر ما يبحث عن نجاح �آخر يتجلي 
ف����ي جراحة م����ا يعجز عن����ه الآخ����رون. فك�أنه 
مفطور على التح����دي والتحمل وال�صبر. ولعل 
المتتب����ع ل�سي����رة نج����م يجد ه����ذه الملامح في 
�شخ�صيته، بدءاً من �شغفه بريا�ضة التايكوندو 
�آخ����ر  عل����ى  والاط��ل�اع  بالبح����ث  �شغف����ه  �إل����ى 
م�ستجدات الجراحة، فلم يتوقف عند تخرجه 
ف����ي الجامعة عام 1985م، ب����ل �أم�ضى �سنوات 
ع�ش����ر في كن����دا لدرا�س����ة الجراح����ة، وجراحة 

القلب وال�صدر، وجراحة قلب الأطفال.

يزدح����م �أ�سبوع����ه بالعملي����ات والا�ست�شارات، 
حيث يكون يوم����ا الأحد والثلاثاء مخ�ص�صين 
لمناق�ش����ة ح����الات المر�ض����ى وم����دى �إمكاني����ة 
خ�ضوعه����م للعملي����ة، بينم����ا تجده باق����ي �أيام 
الأ�سبوع في غ����رف العمليات، مع فريقه الذي 

يكنّ له كل التقدير.

عندما ت����زور مركز المل����ك عبدالعزيز للقلب 
ف����ي الريا�ض وت����رى كم ع����دد المر�ضى الذين 
يخ�ضعون لعمليات القلب المفتوح، �سترى تلك 
الثق����ة وذلك الاطمئنان ف����ي عيونهم. وعندما 
ت�س�����أل �أحدهم :م����ن فتح قلب����ك؟! ربما �أجاب 
بكل فخر: �إنه هاني نجم. وك�أن المري�ض يزهو 

بنجاح وهبه ال�شفاء.

دلالت����ه، حيث �أ�صب����ح نجماً ف����ي عالم جراحة 
القلب المفتوح، لا مكان للا�سترخاء �إلاَّ نادراً، 
فه����و يخ����رج من غرف����ة عملي����ات ليدخ����ل �إلى 
�أخ����رى، وربما عمل في غرفتي����ن للعمليات في 

نف�س الوقت. 

فه����و ي�سابق الزمن مع ح����الات ربما لا ي�سعفها 
الزمن! متخذاً ف����ي كثير من الحالات قرارات 
اح محن����ك، وذل����ك عندما ي�ش����ق ال�صدر  ج����رَّ
ويرى م����ا لا ت�ستطيع �أجه����زة الك�شف الوقوف 
عليه، فلربما رقّع �صم����ام قلب المري�ض الذي 
دخل غرفة العمليات لتبديل ال�شرايين، وربما 
ا�ستط����اع �أن ي����رى ان�س����داداً �آخ����ر ل����م ت�ستطع 

الق�سطرة الت�شخي�صية �أن تقف عليه. 

يتعلم فريقه منه الإخلا�ص في العمل والإتقان 
اللذي����ن هما �س����ر النج����اح، و�سرع����ة الإنجاز 
فعملي����ة تبدي����ل ال�شرايي����ن التي ق����د ت�ستغرق 
م����ن جراحين �آخرين �ست �إل����ى �سبع �ساعات، 
لا تحت����اج من هاني نج����م وفريقه �س����وى �أربع 
�ساع����ات بالإ�ضاف����ة �إل����ى عم����ل �آخ����ر كترقيع 
�صم����ام القل����ب �أو تبديل����ه. وك�أنهم ف����ي �سباق 

متقن مع النب�ض. 

با�ستطاعت����ك �أن تلم�����س ف����ي �شخ�صي����ة هاني 
نجم ذل����ك الهدوء الذكي ال����ذي يتطلبه عمله 
الدقي����ق، وتلك الابت�سام����ة الواثق����ة التي قلما 
تفارق����ه. يتح����دث معك ع����ن تفا�صي����ل عملية 
القل����ب المفت����وح التي انته����ى منها للت����و وك�أنه 
لم يفعل �شيئ����اً ي�ستحق الوقوف عليه، بب�ساطة 
يقول ل����ك: »الحمد لله بدلنا �أربع����ة �شرايين، 

ووجدنا ارتخاءً في ال�صمام وقمنا بترقيعه«.

يتحدث ع����ن ال�شرايين وال�صمامات وتفا�صيل 
القل����وب التي غدت ج����زءاً م����ن تفا�صيل يومه 
مثلما يتحدث طبيب الأ�سن����ان عن التركيبات 

والخلع!

نجاح مرهون بالتحدي
تقا�����س براع����ة الجراحي����ن وتميزه����م، عادة، 
بعدد العمليات التي قاموا بها ون�سبة نجاحها، 
و�سمعته����م �أمام نظرائه����م العارفين بالمهنة، 
و�سيرته����م المهنية و�شهاداته����م، و�سبقهم في 

الإنجازات. 
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من الجزائر والمغرب �إلى م�صر والأردن والكويت فالعراق وعمان، اتفقت �آراء م�سرحيين 
وممثلين على وجود �أزمة ن�ص م�سرحي عربي خال�ص، لكنها اختلفت حول تحديد حجم 
هذه الأزمة، �إذ ر�أى بع�ضهم �أن الن�ص هو �أ�سا�س الم�سرح و�أن الن�صو�ص الحالية �إما تعبِّر 
عن ذاتية كاتبها، و�إما �أنها بعيدة عن ق�ضايا الجمهور العربي، بينما ر�أى بع�ضهم الآخر �أن 
الن�صو�ص متوافرة لكن الأزمة تكمن في عدم التن�سيق والالتقاء بين الكاتب والمخرج. 

الذي  الخلل  مكمن  لتحديد  محاولة  في  العقيلي  جعفر  ا�ستطلعها  الم�سرحيين  �آراء 
يعتري الم�سرح العربي، انطلاقاً من الإ�شكالية الآتية: هل تكفي النيات وحدها لإيجاد 
م�سرح عربي ي�ستند �إلى ن�صو�ص عربية تراعي خ�صو�صية مجتمعاتنا و�شعوبنا، وتنطلق 

من واقعها، وتحاكي هموم �أفرادها وق�ضاياهم بم�صداقية؟ 

ن�ص الم�سرح العربي.. 
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�إذا ما تحدثنا عن ق�ض���ايا الم�س���رح العربي المعا�صر، ف�إن �أزمة الن�صو�ص 
العربية المعدّة للم�س���رح تت�ص���در القائمة، �إذ لا تزال منذ عقود مطروحة 
على طاولة النقا�ش ولا يزال المعنيون يناق�ش���ونها بالحما�س نف�س���ه، كلما 
�سنحت لهم الفر�صة، عبر م�ؤتمر �أو ندوة �أو مهرجان، دون �أن يهتدوا �إلى 
حلّ �س���حري يف�ض���ي �إلى م�ساحة �أكثر بيا�ض���اً، تعيد للم�سرح )�أبو الفنون( 
مكانت���ه التي ي�س���تحقها، وتُ�ص���الحه مع نف�س���ه، وتجعله عربياً خال�ص���اً، لا 

مهجّناً �أو غريب الهوية.

الحري���ة الكاملة ليحلّق عبر مفاتي���ح الن�ص المتعددة، ور�ؤاه 
التي ي�شف منها«.

وي�ؤك���د المو�س���ى »�أن كاتب الن�ص لا يتخ���ذ موقفاً ثابتاً تجاه 
اء لاتخاذ  الق�ضي���ة الواحدة، بل يتيح عبر ن�صه المجال للقرَّ
�أكثر من موقف �وإخ�ضاع الن�ص �إلى �أكثر من ت�أويل. عموماً، 
�أتمن���ى �أن �أ�صادف م�ؤلف���اً عربياً ينجز ن�ص���اً م�سرحياً عبر 
جل�س���ات فكرية مع المخرج، �وأطمح �إلى �إن�شاء مختبر يجمع 

الم�ؤلف والمخرج معاً في �صناعة العر�ض الم�سرحي«.

الع�سال: الإفادة من التراث
الأزمة، كما تراها الكاتب���ة الم�صرية فتحية الع�سال »لي�ست 
في الن�صو�ص، ولكن في الالتقاء ما بين الكتّاب والمخرجين. 
والم�سرح الموجود عربياً لي�س م�سرحاً، لأن الباب فُتِحَ �أمام 
م���ا يُدعى م�سرح »ال�شبّاك« عل���ى م�صراعيه، وهو ما يتطلب 

�أعمالًا وعرو�ضاً �أبعد ما تكون عن الم�سرح الحقيقي«.

وترى الع�سال �أن الم�سرح العربي انق�سم �إلى م�سرحين: جادّ، 
���اب الم�سرح الجاد يبحثون عن �أ�شكال جديدة  وتجاري. فكتَّ
�وأف���كار تحاكي ق�ضايا النا�س وهمومه���م، متمردين على ما 

هو قائم، ولكن دون الوقوع في فخ »التجريب« الممجوج.

وه���ذا الم�سرح »الج���اد« له قوالب���ه الخا�صة ب���ه، وله جميع 
موا�صف���ات الم�س���رح الأ�صي���ل، لكن���ه غي���ر رائ���ج الآن، لأن 
المتف���رج �أ�صبح ميالًا �إلى م�سرح الإث���ارة و»الزغزغة« الذي 
م عرو�ضاً لا تهدف �إلى  ع با�سم »الم�سرح الخا�ص«، ويقدِّ يتقنَّ

جذب الجمهور، بقدر ما تهدف �إلى جذب الأموال.

لل�ضحك فقط
وتتاب���ع الع�س���ال »�إن الم�س���رح التج���اري مخ�ص����ص فق���ط 
لل�ضح���ك، والرق�ص���ات المفتعل���ة، و»الأفيه���ات« الجن�سي���ة 
والا�ستعرا�ض���ات، وهذه النوع من الم�س���رح لا يوجد له ن�ص 
عل���ى الإطلاق، لأنه لا يحتاج �إليه �أ�صلًا: مجرد بطلة وبطل، 
يطرحان مو�ضوعاً ب�سطحية في عجالة من الكلمات، لينتقلا 
�إل���ى التهريج الذي لا يحمل هدفاً �أو م�ضموناً �أو ر�سالة طيلة 

�ساعات العر�ض.

ومن هذه الزاوية ترى الع�سال، �أزمة الن�ص الحقيقية »ذلك 
�أنه لم يعد هناك قوام للم�سرح في هذا الزمن، على رغم ما 
يمكن �أن يبرز هنا وهناك من عرو�ض تبعث الحياة في ج�سد 

الم�سرح المحت�ضر«.

وت�س���وق الع�س���ال �أمثل���ة ف���ي الم�س���رح التجريب���ي الم�صري 
م���ت لم�سرحي���ات مهم���ة، منه���ا: »نا����س البحر«  نم���اذج قدَّ
لنا�صر عبدالمنع���م، و»الأرنب الأ�س���ود« لعبد الله الطوخي، 

���اب والأدباء الع���رب الذين  فثم���ة اتفاق عل���ى �أن ع���دد الكتَّ
يمار�س���ون الكتاب���ة الم�سرحية قليل، وعل���ى الرغم من ذلك 
ف����إن الن�صو�ص التي ينتجونها -عل���ى قلتها- غالباً ما تعاني 
م���ن �إ�شكالي���ات مثل: ع���دم مراع���اة الخط���اب الم�سرحي، 
�وإغف���ال ما للدراما من خ�صو�صية، والمراوحة بين الذهنية 
والمبا�شرة، والافتقار �إلى الحوار المفعم بالتوتر الذي يت�سم 
بالت�شوي���ق والتكثي���ف والذي هو ج���زء لا يتجز�أ م���ن الن�ص 
الم�سرح���ي الناج���ح، وك�أن م���ا يكتبونه لي�س �س���وى ن�صو�ص 
�أدبي���ة لم يجرِ )وربما لا يمكن( تحويلها من �صيغتها الأدبية 

البحتة �إلى ال�صيغة التي تنا�سب الدراما.

المو�سى: حرية الن�ص العالمي
ويقول المخرج العراقي �أحمد ح�سن مو�سى �إن الن�ص العربي 
يفر�ض �سلط���ة م�سبقة في تحديد بيئ���ة العر�ض الم�سرحي، 
م�ؤك���داً �أن »هن���اك �أزم���ة ملحّة ف���ي الن����ص الم�سرحي على 
الم�ستوى العربي«. وي�ضيف: »نعم هناك ن�صو�ص م�سرحية، 
لكنه���ا غير ق���ادرة على التعبير ع���ن الواق���ع، �أو الغو�ص في 
�أعماق���ه، �إلا �أنه���ا -ف���ي الغال���ب- تلام�سه���ا ب�سطحية، من 

الخارج فقط«.

ويتاب���ع المو�سى: »حقيقةً، �وأرج���و �ألاَّ �أكون م�شاك�ساً، �أرى �أن 
ه���ذه الأزمة على م�ستوى الن�ص �أتاح���ت لنا مناخاً م�سرحياً 
متوهج���اً، لا يخلو م���ن التجريب بحكم التلاق���ح بين الر�ؤى 

الغربية، والآراء الإخراجية العربية«.

ر�ؤى م�شاك�سة
ويو�ض���ح المو�سى �أن���ه يلج�أ عل���ى ال�صعي���د ال�شخ�صي، �إلى 
���اب الطليعيين �أمث���ال هارلود بنت���ر، ويوجين  ن�صو����ص الكتَّ
يون�سك���و، وبيكي���ت.. �وإل���ى ف�ض���اءات ال�شعر، حي���ث مملكة 
اللغ���ة واكتمال المعنى »لكي �أن�ش���ئ عبر ر�ؤى م�شاك�سة، واقع 

العر�ض الم�سرحي« على حد قوله.

لوأن الن�ص العربي، عل���ى رغم ندرته وعدم توافره، يفر�ض 
�سلطة م�سبقة في تحديد بيئة العر�ض الم�سرحي، وهذا �شكل 
من �أ�ش���كال م�صادرة التقني���ة لح�ساب اللغ���ة وبنية الجن�س 
الأدب���ي. لهذا توجه المو�سى نحو الن�ص العالمي، وذلك كما 
يق���ول »لأن ال�ض���وء الأخ�ضر يبق���ى متقداً، ويمن���ح المخرج 
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فتحية الع�سال 

عبير الجندي

و»البردي���ة« لح�س���ن الوزي���ر، و»طب���ول فاو�س���ت« لانت�ص���ار 
عبدالفتاح، وغيرها من الم�سرحيات التي كتبها �أدباء �شباب 

ومخ�ضرمون لا ي�ستهان بهم.

وت�ضي���ف الع�سال في هذا الم�ضمار: »بع�ض عرو�ض الم�سرح 
الخا����ص ي�ستن���د �إل���ى ن�صو�ص متين���ة، مثل م�س���رح محمد 
�صبح���ي، الذي لج�أ �إلى الن�صو����ص القديمة �وأعاد �صياغتها 
مث���ل »لعبة ال�ست« و»�سك���ة ال�سلامة«، وهن���اك م�سرح عادل 
�إم���ام ال���ذي يب���ذل جه���ده للح�ص���ول عل���ى ن�صو����ص ذات 
م�ضامين، ولا يمكن ب�أية حال �إغفال ن�صو�ص لينين الرملي، 

ومحفوظ عبدالرحمن، ووحيد حامد، وكرم النجار«.

وتدع���و الع�سال �إلى الرجوع �إل���ى التراث والإفادة منه، وهذا 
الم�ش���روع بد�أه �ألفيرد فرج، ويو�س���ف �إدري�س، وعبدالرحمن 

ال�شرقاوي، ونعمان عا�شور، �وأ�سعد وهبة.

بور�شيد: ال�سبب هو القطيعة
�أما الكاتب والمخرج المغربي عبدالكريم بور�شيد في�شدد على 
�أن »الم�س����رح لي�س الن�ص وحده، بل ه����و عملية متكاملة، يمثل 

الن�ص �أحد عنا�صرها، وله دور فيها، مثل �أي عن�صر �آخر«.

وي���رد بور�شيد على من يقول بوجود �أزم���ة ن�ص في الم�سرح 
العرب���ي، معتب���راً �أن »الكتاب���ة الم�سرحية العربي���ة متوافرة 
وبكث���رة، لك���ن هن���اك م���ا يمك���ن �أن �أدع���وه بالقطيع���ة بين 
القائمين عل���ى الم�سرح والكتّاب. وهذا م���ردّه �إلى انف�صال 
الفن���ون في العالم العربي بع�ضها ع���ن بع�ض، فكل مجموعة 
���ة �أو مهتم���ة بف���ن معيَّن، تنغل���ق على ذاتها ف���ي دائرة  معنيَّ

واحدة، بينما الم�سرح هو ملتقى كل الفنون، بلا منازع«.

الجندي: �أين الم�سرح؟ 
وت���رى الممثلة والمخرجة الكويتية عبي���ر الجندي �أن هناك 
»م��سألتي���ن مهمّتين عند �إعداد الن����ص للم�سرح من الناحية 
الزمني���ة: الأول���ى �إذا �أردنا تن���اول ن�صو����ص قديمة فهناك 
ن���ة وكانوا موجودي���ن في حقب  كتّ���اب عا�ص���روا مواقف معيَّ
ذات �سم���ات ثقافية واقت�صادية واجتماعية، وكما نعلم، ف�إن 
الفن���ان مر�آة مجتمعه، وبالتال���ي كان ه�ؤلاء مرايا مجتمعهم 
ف���ي نف�س الوقت«. وت�ضي���ف: »الم��سألة الثاني���ة، كان هنالك 
ا�ستعم���ار وث���ورات، وتل���ك الحق���ب �أظه���رت ه����ؤلاء الكتاب 
و�شكّلت معاناتهم على الم�ستوى ال�شخ�صي �أو على الم�ستوى 

العام، ف�أنتجوا ن�صو�صاً فريدة«.

وتتاب���ع الجندي: »كانت هنالك فت���رة كان الفن فيها معافى 
لناحية الن�ص الدرام���ي والممثلين الذين يحملون الر�سالة، 
والمخ���رج ال���ذي له ر�ؤي���ة، �إ�ضافة �إلى الجمه���ور المبدع في 
تلقّي���ه وتذوّق���ه.. كان هنال���ك اهتمام بالم�س���رح، على رغم 

وجود التلفزيون«. 

وتق���ول الجندي: »الآن ال��سؤال المط���روح هو: �أين الم�سرح؟ 
فف���ي ظل انت�شار الإنترن���ت والف�ضائي���ات ودور ال�سينما، لم 
يتغي���ر �شيء عل���ى الم�سرح؛ خ�شبته كما ه���ي، لم يتم تطوير 
التقنيات فيه، كيف يمك���ن ا�ستقطاب الجمهور؟ �أين ذهبت 

ر�ؤية المخرج و�إ�سقاط ثيمات العر�ض على الواقع؟«.

و�أد الن�ص
وتتاب���ع: »نح���ن نت�شدق بالثقاف���ة، هناك فرق بي���ن المثقف 
والدار����س، هناك عوامل تعمل على �وأد الن�ص في مهده، قد 
يك���ون هناك ن�ص جيد، لك���ن لم يلتفت �إلي���ه �أحد لتقديمه، 
وال�سب���ب لي����س ذوق الجمهور كما يُ�ش���اع، فالمنتَج بعامة هو 
ال���ذي ي�شكل ه���ذا الذوق. وهن���اك م��سألة الك�س���ب المادي، 
ل لعمل معيَّن ببطولة محددة م�سبقاً  كما �أ�صبح الن�ص يف�صَّ

ل�شخ�ص )ممثل( دون غيره«.

وت�ست���درك الجندي قائلة: »هناك ب�ل�ا �شك ن�صو�ص جيدة، 
لكن تحتاج �إلى من يبحث عنها، ودعم كتّابها، وال��سؤال هنا: 
لم���اذا لا تعق���د ور�ش للكتاب���ة �أ�سوة بتلك التي تق���ام للتمثيل 

والإخراج؟«.

ولا تخفي الجندي خ�شيتها من »تحول الم�سرح �إلى »كباريه«، 
�إن ل���م يجرِ اختيار ن�صو�ص تلي���ق بتقديمها على الخ�شبة... 
عل���ى الكات���ب �أن يخاطب جمي���ع الم�ستويات ل���دى المتلقي 

ال�سمعي، الب�صري، والح�سّي«.

ال�سيابي: ا�ست�سهال الن�ص 
وتقلي�صه

ويرى الباحث الم�سرح���ي العماني الدكتور 
�سعي���د ال�سياب���ي �أن »هن���اك محاول���ة م���ن 
المخ���رج الم�سرح���ي �أو القائ���م على عملية 
الإنتاج من �أفراد و�شركات، �إلى اللجوء �إلى 
تكيي���ف وت�أقلم  بين المنت���ج الأ�صلي كن�ص 
�أدبي م���ع المحي���ط الخارج���ي، والظروف 
الإنتاجي���ة الم�صاحبة لعملية تقديم ال�شكل 
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عادل �إمام في »مدر�سة الم�شاغبين«

الم�سرحي لجمهور م�سته���دَف«، مو�ضحاً �أن »عملية الإعداد 
ي�صاحبها نج���اح وف�شل، تطوير وتجميد، تلاق���ح �وأقلمة، �أو 
تقلي����ص وتقطي���ع وت�شويه. لهذا، ف����إن فعل الإع���داد �إذا تم 
م عليه  القيام به، بهدف تطوي���ر ومنا�سبة للحدث الذي يقدَّ
الن����ص مع وجود حر�ص كافٍ م���ن المعدّ على الالتزام بروح 
العمل �وأفكاره الرئي�سة، ف�إن النجاح يتحقق، �إ�ضافة �إلى بث 

روح الحياة من جديد، داخل ن�ص م�سرحي ميت«.

ويق���ول ال�سياب���ي »لك���ن الغال���ب ف���ي عملي���ة الإع���داد التي 
تلاحَ���ظ ف���ي تج���ارب ال�شب���اب، �أن هن���اك ا�ست�سه���الًا ف���ي 
�إعداد الن����ص وتقلي�صه ليت���واءم مع ال�سرع���ة التي يعي�شها 
ال�شب���اب، ويندفع���ون بها من خ�ل�ال العاطف���ة والرغبة، في 
تقدي���م الجدي���د، دون الحر����ص الكبي���ر ب�أن الإع���داد الذي 
يتم به تقديم الن����ص الم�سرحي  والم�شاركة في مهرجانات 
�أو منا�سب���ات احتفالية يت���م  فيها تقدي���م عرو�ض م�سرحية 

ب�شرط �أن تكون ق�صيرة«.

الن�ص الأجنبي
وي�شير ال�سيابي �إلى الإعداد عن الن�ص الآخر الأجنبي، وهذا 
الآخ���ر بكل ت�أكيد كتب ن�صه بلغته الأم ومو�ضوعات �وأحداث 
و�شخ�صي���ات تنا�سب تفكير وق�ضاي���ا الجمهور الذي كتب له 
ه���ذا الن�ص. عملية الإعداد هنا تك���ون �ضرورية، تكون فيها 
»�أقلمة« للبيئ���ة، وحذف عدد من الم�شاه���د الم�سرحية غير 
المنا�سب���ة، واخت�صار الحوارات الت���ي تحتوي على مفردات 

�وألفاظ لا ت�صلح لتقديمها �أمام جمهور �آخر.

مخرج���ون  »هن���اك  ال�سياب���ي  وبح�س���ب 
ومنتج���ون يقوم���ون بالإع���داد م���ن �أكثر من 
ن����ص م�سرح���ي، با�ستخ���دام ف���ن الك���ولاج 
الم�سرح���ي، فالإع���داد للن�ص ب�ش���كل عام، 
يلج����أ �إليه الكثير من المبدعين للو�صول �إلى 
�إنتاج منا�سب ومقب���ول فنياً وجماهيرياً، مع 
م���ا يرافق من توفيق �أو �إخفاق في تناول روح 

الن�ص ور�سالته«.

 الجراح: الن�ص العربي يعبِّر
عن همومنا وق�ضايانا

ويقول المخرج الأردني عبد الكريم الجراح: 
»�إنن���ا في الوط���ن العرب���ي نواج���ه م�شكلات 
عند �إعداد الن����ص العربي، للارتقاء به فنياً 

ن�ص الم�سرح العربي.. مفقود مفقود مفقود

ودرامي���اً، على عك�س الن�ص العالمي«، نافي���اً »وجود �أزمة في 
الن�ص العرب���ي المعدّ للم�سرح بالمعنى الحقيقي للكلمة، لكن 
الإ�شكالي���ة تكم���ن في عدم وج���ود كتابات م�سرحي���ة متعددة 
ومتنوعة، تتيح للمخرج الخيار لانتقاء الن�ص المنا�سب منها، 
�إذ يحتاج الواحد منا �إلى الكثير من الجهد حتى يجد الكاتب 

المنا�سب والن�ص المنا�سب الذي يمكنه �أن يحمل ر�ؤيته«.

الن�ص المحلي
ويو�ض���ح الج���راح �أن���ه يمي���ل للن����ص العرب���ي، ويق���ول »�أنا 
�شخ�صي���اً ميال للن����ص العربي والمحلي ب�ش���كل خا�ص، لأنه 
ر ع���ن هموم الإن�سان العربي وق�ضاياه،  الابن ال�شرعي المعبِّ
خ�صو�ص���اً �أن الن����ص ه���و الرك���ن الأول ف���ي بن���اء العر�ض 

الم�سرحي«.

وي�شي���ر �إلى �أن »المخرج ربما يواج���ه بع�ض الم�شكلات عند 
�إع���داد الن����ص العرب���ي، للارتق���اء به فني���اً ودرامي���اً، على 
العك����س من الن�ص العالمي ال���ذي ي�ست�سهل بع�ضهم تقديمه 
لأن���ه جاهز، تناول���ه الكثيرون وكتب���وا عنه، وه���و بالتالي لا 
يحتاج �إل���ى مجهود كبير م���ن ناحية الإعداد قب���ل العر�ض، 
ناهيك بلجوء بع�ض المخرجين -خ�صو�صاً ال�شباب- للن�ص 
العالم���ي تجنّب���اً للن����ص العرب���ي ال���ذي ينح�صر ف���ي تناول 
ومعالجة ق�ضايا المجتم���ع المحلي �أو المحيط، لأن المخرج 
لا يري���د �أن يقع في �صراع مع الجمهور الذي يم�سه المو�ضوع 

مبا�شرة«. 

ويدل���ل الجراح على م���ا �سبق من تجرب���ة �شخ�صية، ويقول: 
»هذا ما حدث معي ف���ي م�سرحية »عرار ن�شيد ال�صعاليك«، 
م ال�شاع���ر الأردن���ي ع���رار المختزن ف���ي ذاكرة  فه���ل �أق���دِّ
الأردنيي���ن، من وجهة نظ���ري، �وأ�صطدم م���ع المتلقي الذي 
ج���اء للعر�ض وفي مخيلته عرار خا�ص به لا ي�ستطيع التنازل 
م هاملت �أو مكبث �أو �أيّة �شخ�صية �أخرى لا تم�س  عنه، �أم �أقدِّ
ق�ضايانا مبا�شرة، رغم �أنها ت�شتبك معنا �إن�سانياً ووجدانياً؟«

ولا ي�ستبع���د الجراح اللج���وء للن�ص العالم���ي ولكن ب�شرط، 
ويق���ول: »�ألج����أ للن����ص العالم���ي عندم���ا �أ�شعر �أن���ه يحاكي 
طروحات���ي، �أو ي�ستفزن���ي ب����أن يظ���ل حا�ضراً ف���ي مخيلتي، 
لي�صب���ح بالتالي ج���زءاً مني، �أو عندم���ا يتقاطع هذا الن�ص 
مع العر����ض الطق�سي الذي �أ�سعى �إل���ى تقديمه، ك�أن ي�ستند 
�إلى مظاهر �أ�سطوري���ة �أو يبحث في وجود الإن�سان و�صراعه 

مع الطبيعة«.



مرير: تجاهل الفعل الم�سرحي
المخرج الجزائ���ري جمال مرير، متيقّن م���ن تميز المنجز 
الإبداع���ي العرب���ي، لكن���ه يقيد ذل���ك بالوعي، ويق���ول: »�أنا 
متيقن من قوة الإبداع العربي، لكن علينا �أن نعي �أن للت�أليف 
الم�سرح���ي تقنيات���ه وفنيات���ه. فالن�صو����ص المنتج���ة -ف���ي 
معظمه���ا- تنزع �إلى الأدبية، وتبتع���د عن الدراما، وتتجاهل 
عنا�ص���ر الفعل الم�سرح���ي، وهذا يرجع �إلى ع���دم احتكاك 

الكاتب مع خ�شبة العر�ض«. 

ناد للكتاب
���اب والم�سرحيين لتطوير  ويدع���و المرير �إلى ت�أ�سي�س ناد للكتَّ
الكتاب���ة الم�سرحية، »لأن كثيراً م���ن الكتّاب والمبدعين ذوي 
مواهب �وأحا�سي�س، ولكل واحد منهم خ�صو�صيته في الكتابة، 
لكن معظمهم مطلع على الم�سرح من الجانب »النظري«، ولي�س 
م���ن جانب العر����ض »التطبيقي«. مثلًا، كات���ب ن�ص م�سرحية 
»الدالي���ة« الت���ي �أخرجتُها وعُر�ض���ت �أخيراً، ه���و ال�شاعر عز 
الدي���ن ميهوبي الذي عُرف ك�شاع���ر ب�أحا�سي�سه ومخيّلته قبل 
�أن يكت���ب للم�سرح، وهذا من الأمور الت���ي يحتاجها الم�سرح. 
ف�ض�ل�اً عن �أن علاقتي بالميهوبي -ك�صديق- �أحدثت فائدة، 
و�ساهمت ف���ي �إنتاج الن�ص بال�شكل المطل���وب. من هنا، �أرى 
�أن���ه م���ن ال�ضروري التق���اء الكات���ب والمخ���رج، ومناق�شتهما 

للن�ص قبل ال�شروع ب�إنتاجه م�سرحياً«.

ويلق���ى المري���ر ال�ض���وء عل���ى الواق���ع الحالي للم�س���رح في 
الجزائ���ر، ويقول: »الآن، من الملاح���ظ �أن ثمة تلاقحاً بين 
الكتّاب والم�سرحيي���ن، ترفده كثرة الم�سارح التابعة للقطاع 
الع���ام، عل���ى خ�ل�اف البل���دان الأخرى، الت���ي ينت�ش���ر فيها 

الم�سرح التجاري فقط«.

ي�ؤك���د المري���ر �أنه »لي����س هناك �أزم���ة ن����ص، والم�سرح فن 
�إن�سان���ي، وانطلاقاً من ه���ذا الفهم، لا مانع م���ن الا�ستعانة 
���ل �أن �أق���دّم م�سرحاً  بالن�صو����ص المترجم���ة، ولكنن���ي �أف�ضّ
بن����ص عرب���ي، وهذا ما يج���ري على �أر�ض الواق���ع، حيث �إن 
�أكث���ر من 90% م���ن الن�صو�ص الت���ي �أنتجته���ا للم�سرح هي 

ن�صو�ص عربية«. 

خ�ضر: البحث عن الن�ص
ويرى المخرج والممثل الأردني �سامر خ�ضر �أن »الن�ص دائماً 
يك�ش���ف عن منطلقاتنا الفكرية وي�شي���ر �إلى تحدّينا الإبداعي 
الأول، والأفكار العظيمة تحتاج �إلى ن�صو�ص عظيمة تحملها«. 
ولكن خ�ضر لا يعتقد في الوقت نف�سه �أن »هناك ن�صاً مفقوداً 
عل���ى وجه العموم«. ويقول: »نحن يلزمنا الن�ص الذي يتحدث 
عن���ا ويتقاطع م���ع لي���الٍ �شم�سها الحقيق���ة العربي���ة، �أو حتى 
المحلي���ة الأكثر تكثيف���اً... وفي حال عدم تواف���ر هذا الن�ص 

�سنظل في حالة بحث دائم عنه حتى نجده«.
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وق���ت كان فيه المتفرج العربي يهمه المو�ضوع الذي يطرحه 
الن�ص �أكثر م���ن خ�صائ�صه الفنية - الدرامية، الآن الو�ضع 
مختل���ف: نحتاج �إلى ن�صو����ص درامية بالفع���ل، لا تداعيات 

ور�ؤى ذاتية للم�ؤلف موزعة على �شخ�صيات«.

قبر الن�صو�ص
وي�شي���ر بوح�سي���ن �إل���ى »�سب���ب ثال���ث يتمث���ل ف���ي التعريف 
بالعدي���د من الن�صو�ص العربية، العدي���د منها تبقى حبي�سة 
�أدراج مكات���ب م�ؤلفيها ولا تع���رف طريق الن�شر، وبمجرد �ألا 
تنال قب���ول مخرج واحد تقبر �إلى م���ا لا نهاية، وهذا م�شكل 
حقيق���ي لأنه من المحتمل �ألا يتواف���ق هذا الن�ص مع الميول 
�أو الان�شغالات الفنية لمخرج ما لكنه قد يتوافق مع توجهات 
مخ���رج �آخ���ر �أو فرقة م�سرحي���ة �أخرى«، لافتاً �إل���ى »م�شكلة 
رابع���ة تتعلق بمفهوم الريبيرتوار ف���ي الم�سرح العربي. ففي 
العديد من البلدان، تلع���ب الم�سرحية مرة واحدة ثم تنتهي 
وه���ذا �أي�ض���اً �أمر غي���ر مقب���ول، �إذ من المفرو����ض �أن تلعب 
الم�سرحيات الجيدة لمرات متعددة، وب�إخراج مختلف الأمر 
الذي يجلب المتفرج �إلى م�ستوى راق من التذوق، لأنه هنا لا 
تهم���ه الم�سرحية ك�أحداث و�شخ�صيات وغير ذلك، بل تهمه 

المقارب���ة الفني���ة الت���ي اعتمده���ا للن�ص 
نف�س���ه هذا المخرج �أو ذاك هذا الممثل �أو 

ذاك«. 

بن عائ�شة: �أزمة الن�ص مفتعلة
الدكت���ورة الجزائري���ة ليل���ى ب���ن عائ�ش���ة 
ت���رى �أن »م��سألة ا�ستع���ارة وتوليف �وإعداد 
لتك���ون  الغربي���ة  الم�سرحي���ة  الن�صو����ص 
الخط���اب  بن���اء  ف���ي  الأ�سا�سي���ة  الم���ادة 

الم�سرحي العربي بجانبيه )الخطاب الدرامي 
وخط���اب العر����ض( م��سأل���ة لا يخل���و منها �أي م���ن الم�سارح 
العربية من م�شرقها �إلى مغربها، وهي �إ�شكالية لها مبرراتها 
�وأ�سبابه���ا التي توكل بالدرجة الأ�سا�سية �إلى الأزمة المفتعلة 
م���ا ي�سم���ى �أزمة الن�صو����ص الم�سرحي���ة؛ والتي نخ���ال �أنها 
م��سأل���ة تكاد تكون ف���ي اعتبار كثير من النق���اد �شماعة يُعلقُ 
عليه���ا عدم الاطلاع على ما تراكم من ن�صو�ص م�سرحية لم 

تجد طريقها بعد �إلى خ�شبة الم�سرح ب�سبب تجاهلها«.

وَهْمٌ مفتعل 
وتقدر الدكت���ورة عائ�شة �أن »اللجوء �إل���ى الن�ص الغربي من 
جه���ة ثانية، يعود �إلى الانبهار بالآخر وبكل ما يبدعه دون �أن 

عبدالكريم الجراح: 
»المخرج ربما يواجه بع�ض 
الم�شكلات عند �إعداد 
الن�ص العربي، للارتقاء به 
فنياً ودرامياً، على العك�س 
من الن�ص العالمي الذي 
ي�ست�سهل البع�ض تقديمه 
لأنه جاهز«

ويتاب���ع: »الم�س���رح عب���ر م���ر الع�ص���ور ات���ك�أ عل���ى الحكاية 
الم�ست���وردة من الأ�سط���ورة، وا�ستند �إلى م���ا يرويه التاريخ، 
فانح���از �إل���ى الن����ص الإن�سان���ي ب�شكل���ه البه���ي وم�ضمون���ه 
الأبه���ى... ونحن -الم�سرحيون - نتقاطع مع الن�ص الجميل 
�أينم���ا وُج���د. فالإن�س���ان و�سيلتن���ا وغايتن���ا، 
وه���ذه خ�صو�صي���ة م���ا نقدّم���ه، والن�صو�ص 
الم�سرحي���ة تنبع من ع�صب الحياة اليومية، 

فقط علينا �أن نفتح �أعيننا جيداً«.

بوح�سين: لا نحتاج ر�ؤى الم�ؤلف
ويعتق���د الدكتور المغربي م�سع���ود بوح�سين 
وه���و مخ���رج ودراماتورغ، ب����أن »م���ا ي�سمى 
ب�إ�شكال الن����ص العربي مج���رد �شبه م�شكل 
�إيديولوجي���ة  لأن الخلفي���ة المتحكم���ة في���ه 
ولي�س���ت فنية، وه���و �إحدى علام���ات م�شكل 
الهوي���ة الت���ي يتخبط فيه الفكر العربي من���ذ زمان، ففي كل 
التج���ارب الم�سرحي���ة الدولية هن���اك دائماً طغي���ان للن�ص 
الأجنبي مقابل الن�ص المحلي وتلك م��سألة مفهومة وب�سيطة 
لأن ك���م الن�صو����ص العالمي���ة المتراكمة عب���ر التاريخ �أكثر 
بكثير م���ن الن�صو�ص المحلية، وهذا يجع���ل المخرج في �أي 
م���كان من العال���م �أمام ن�صو����ص عالمية كثي���رة �إلى جانب 
المحلي���ة بطبيع���ة الح���ال، وه���و ما يجع���ل �إمكاني���ة اختيار 

الن�صو�ص الأجنبية �أكثر احتمالًا«. 

العر�ض العربي
وي���رى بوح�سي���ن �أن دواع���ي اختي���ار الن�صو����ص تختلف من 
مخ���رج لآخر، »فهناك دواع ذاتية - �إبداعية تتحكم في هذا 
الاختيار وهي غير مرتبطة بجن�سية كاتب الن�ص. ولذلك قد 
يكون الن����ص في حالتنا عربياً �أو �أجنبي���اً، و�شخ�صياً لا �أرى 
�أي �ضي���ر في ذلك، المهم �أن يكون العر�ض الم�سرحي مقنعاً 
وقاب�ل�اً للتج���اوب م���ع الجمهور العرب���ي، وهو به���ذا المعنى 

عر�ض عربي بكل المقايي�س«.

ويتاب���ع: »ف���ي العال���م العربي لدين���ا كتاب م�سرحي���ون كبار 
وه����ؤلاء كثيراً ما ت���رى ن�صو�صهم النور عل���ى الخ�شبة، لكن 
بالمقاب���ل لا يزال ل���دى كثيرين لب�س كبير ف���ي خ�صو�صيات 
الجن�س الدرامي، يكتبون محاورات هي في الواقع »مونولوغ« 
طوي���ل يلقى وبالتتابع عل���ى �أفواه �شخ�صي���ات، بهذا المعنى 
تغيب الكتابة الدرامية كفعل قابل للتج�سيد ويحل القول محل 
الفعل«. ويو�ضح �أن »ه���ذا النمط من الكتابة كان مقبولًا في 

ن�ص الم�سرح العربي.. مفقود مفقود مفقود

م�سعود بوح�سين

ليلى بن عائ�شة
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نفتح المجال للأنا �أو بع�ض الأنا لي�شاركنا �إنتاج الخطاب 
الم�سرح���ي بفعالي���ة ونجاع���ة، ليجد الكات���ب الم�سرحي 
نف�سه وقد حكم علي���ه بالف�شل قبل �أن تُقْرَ�أ �أعماله ب�سبب 

وهم مفتعل ا�سمه �أزمة الن�ص«.

وتتاب���ع الدكت���ورة عائ�ش���ة م�ستدرك���ة: »بي���د �أن الأمر لا 
ي�ضي���ر �إن كان ه���ذا التولي���ف �أو الإع���داد لأ�سباب فنية 
تفر�ضه���ا قوة بع����ض الن�صو�ص الغربي���ة وهيمنتها على 
�أكثر من م�ستوى لت�صبح مرجعية فنية وجمالية تلهم �صانع 
العر����ض وتغري���ه باختيار ن����ص بعينه لي�ضفي علي���ه ر�ؤيته 
الفني���ة والجمالي���ة والفكرية. ومن الم�ؤك���د - والثابت عبر 
التجرب���ة –�أن كثيراً من الن�صو�ص الدرامية العربية �أثبتت 
مق���درة فنية عالي���ة، غير �أن الن�ص المبتك���ر لا حياة له ما 
ل���م يُلْتفَت �إليه ويُتَرْجَم على الم�س���رح«. وت�ضيف: »لذا ثمة 
�أحكام قا�سية على الن�صو�ص العربية قد ت�صبح �أحكاماً مع 
وق���ف التنفيذ �إن وجدت هذه الن�صو�ص طريقها �إلى خ�شبة 
الم�سرح، ولا نملك �إلا �أن نقول فلنُ�سقِط هذه الأحكام جملة 

وتف�صيلًا«.

عمّور: نحتاج لمخرج متميز
الناق���دة الم�سرحية المغربية ب�شرى عمّور لا ترى �أن »هناك 
�أزمة ن����ص ولكنها �أزمة قراءة«. وتق���ول: »الن�ص الم�سرحي 
العرب���ي متواف���ر، لكن���ه لا ي�شتم���ل �أحيان���اً عل���ى تدقيق في 
تفا�صي���ل همومن���ا اليومي���ة، خ�صو�ص���اً �أن الم�س���رح هو �أبو 
الفن���ون وم���ر�آة المجتمع. لذا ف����إن الن�ص من �أه���م الأ�س�س 
الت���ي يقوم عليها العر�ض الم�سرح���ي، لأنه هو البذرة الأولى 
�أو الن���واة الت���ي يعتمد عليه���ا المخرج لا�ستكم���ال نمو النبتة 
التي ترتكن عل���ى الأداء الجيد الذي يج�سد جمالية الفكرة، 
�إ�ضاف���ة �إلى تقريبه���ا �إلى المتف���رج الذي يع���دّ عن�صراً من 

عنا�صر العر�ض«.

وتتاب���ع: »لهذا، يتمي���ز الن�ص العرب���ي بخ�صو�صية تعبّر عن 
الهوي���ة العربي���ة، وتحي���ي عاداتن���ا وتقاليدن���ا لتقريبها من 
جي���ل �إل���ى جيل. بمعن���ى �أن الن�ص يبقى مرجعي���ة ثابتة لأي 
عم���ل، وج�س���راً يربط مراح���ل الحياة )الما�ض���ي، الحا�ضر 
والم�ستقبل(، �شرط تواجد مخرج متميز في تفكيك �شفرات 

الن�ص وقراءة ما بين �سطوره«.

ب�شرى عمّور

 لقطة من م�سرحية »الجاكيت
يا مجبور«
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الشعر يتنفس في الشوارع 
والمراكب والمقابر

لل�شعر  �سنوياً  مهرجاناً  الفرن�سية  �سيت  مدينة  تحت�ضن 
يح�ضره مجموعة من �شعراء العالم وخا�صة من دول البحر 
الأبي�ض المتو�سط وي�شتمل على �أم�سيات �شعرية ومو�سيقية 
�إلى تعميق الروابط الثقافية  وحوارية. والمهرجان يهدف 
التلاقي بين ثقافات  المتو�سط، وتنمية فر�ص  بين �شعوب 
تلك  يح�ضر  المجاورة.  والفنون  والثقافات  ال�شعوب  تلك 
التظاهرة المو�سمية �سكان المدينة وجمهور زائر من فرن�سا 

و�أوروبا ودول �أخرى. 
العام  هذا  المهرجان  فعاليات  في  �شارك  الدميني  محمد 

وكتب انطباعاته في هذا التقرير.

في مهرجان �سيت ال�شعري

لا �أع���رف م���ا �إذا كان يمك���ن للم���رء �أن ي�ض���يق بمدينة مث���ل باري�س دون �أن 
تنه���ال عليه ال�ش���تائم ق���ولًا �أو �إيم���اء..!. لكنني لا �أنكر، و�أن���ا من محبيها، 
�أنن���ي بلغت معها حدود العت���اب و�أنا �أجرجر حقائبي في محطة قطاراتها 

الرئي�سة و�سط الألوف من الب�شر متبايني ال�سحنات والهويات واللغات.

كان���ت اللغ���ة ه���ي العائ���ق الكبي���ر، وخا�ص���ة ف���ي الأماك���ن 
العام���ة حيث النا����س ي�سرعون �إلى قط���ع تذاكرهم واللحاق 
بقطاراته���م. وقته���م الراك����ض لا ي�سم���ح لهم ب����أن يتوقفوا 
لم�ساع���دة �أحد، �أو الرد عل���ى �أ�سئلته العابرة، ف����إذا �أ�ضفنا 
�أنن���ا بلا لغة م�شتركة فما �أ�سهل �أن ين�صرفوا عنك، وي�صبح 
�أمل���ك معلقاً ف���ي �شباك مرك���ز المعلومات الواق���ع في عمق 
المحطة والذي يقف �أمامه �ص���ف طويل من الم�سافرين هو 

موقع النجدة الوحيد..!

�أخي���راً ه�أنا في الطريق �إل���ى »�سيت« المدينة ال�صغيرة التي 
تق���ع في الجن���وب ال�شرقي لفرن�سا، لي�س بعي���داً عن الحدود 
الفرن�سي���ة – الإ�سباني���ة. �أمامن���ا �أرب���ع �ساع���ات لكي ن�صل 
فالم�سافة لا تقل عن 800 ك���م، ورغم الارتباك الذي قادني 
�إل���ى كابينة غير تل���ك التي عليها مقعدي فق���د تحملت �أكثر 
من �ساعة لكي يتوقف القطار في المحطة التالية لأنتقل �إلى 

مقعدي المحجوز �وأوا�صل رحلتي. 

ل���م �أحمل �أبداً هم���وم ال�سفر بالقطار ف�أن���ا �أحد ع�شاق هذا 
ال�سفر وخا�صة داخل الجغرافيا الأوروبية. الم�أكل والم�شرب 
عل���ى بعد عربة، وا�ستعددت ل�ص���رف الوقت بكتب ومجلات 
وكمبيوت���ر تكفيني م�ؤنة نهار كامل بالقطار. في هذه الرحلة 
الأر�ضي���ة تتك�شف طبائ���ع النا�س وتق���ر�أ اهتماماتهم، وعبر 
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النواف���ذ يمكن���ك �أن تقت���رب م���ن ملام���ح الحي���اة اليومية 
وت�ضاري����س الطبيعة ووجوه الن�ش���اط الميداني ل�شعب عريق 
كال�شع���ب الفرن�س���ي. في ه���ذه ال�ساعات القليل���ة يمكنك �أن 
تنقّ���ل عيني���ك بين الم�ساح���ات الزراعي���ة ال�شا�سع���ة، وبين 
القرى المتناثرة بمعمارها القوطي، وبين الم�صانع الكبيرة 
وال�صغيرة، فيما يوا�صل الطريق اختراقه للغابات وال�سهول 
والممرات المائية والم���زارع دون �أن تجفل الأبقار والأغنام 
والأح�صن���ة الغارق���ة في مراعيه���ا ال�شا�سع���ة. كانت �شم�س 
ال�صي���ف المعتدل���ة تمنح النا����س المزيد من ال���دفء وتقلل 
هواج�سهم من الأمطار المفاجئة �أو من ك�آبة الغيوم الداكنة.

حي���ن و�صولنا �إلى »�سي���ت« حيث ينعق���د مهرجانها الثقافي 
ال�سنوي،)م���ن 20 - 28 يولي���و 2012م( وحي���ث �ألبّ���ي دعوة 
للم�شارك���ة في���ه مع �أكثر م���ن مائة �شاعر و�شاع���رة من دول 
العال���م، بدت ملام���ح المدين���ة المتو�سطية �أكث���ر و�ضوحاً. 
درج���ات الحرارة والرطوبة هنا �أعلى، لك���ن �سكانها ك�أغلب 
�س���كان ال�سواحل �أكثر دفئاً ور�أف���ة بالغرباء. على العك�س من 
باري����س فزح���ام المركبات لا نكاد ن�شعر ب���ه، والزوار �وأبناء 
المدين���ة الذين يفي�ض عددهم عل���ى الخم�سين �ألفاً يطلقون 
�سيقانه���م للم�شي، وبم���ا �أن المدينة تنت�ش���ر فوق منحدرات 
جبلي���ة تطل على المتو�سط، �وأعلاها قم���ة �سانت كلير، ف�إن 
النا�س لا يتوقفون عن �صعود �شوارعها والتجول في ممراتها 

القديمة حتى الهزيع الأخير من الليل.

في الليل���ة الافتتاحي���ة للمهرجان الت���ي احت�ضنتها الحديقة 
المركزية للمدينة، وقفت مدي���رة المهرجان، مايتي فالي�س 
بلي���د لتتحدث عن الأوا�صر الأ�صيلة التي يعقدها ال�شعر بين 

ال�شع���وب، وتكر����س الأمل في الف���ن والأدب كخلا�ص للكائن 
الإن�ساني ال���ذي يواجه ع�صراً عولمياً معقداً. لم يكن هناك 
م��سؤول���ون، ولا رج���ال �أم���ن، ولا �أنا�شيد وطني���ة ولا ق�صائد 
تطن���ب في مدي���ح المنا�سبة �أو رعاتها. لق���د �أتى النا�س لكي 
يحتفلوا بال�شعر والمو�سيقى وبالغناء مع �ضيوفهم الذين �أتوا 
من �أطراف العال���م. لا فائدة من الخطب الحما�سية ولا من 
تكرار ف�ضائل المدينة الم�ضيفة، ولا من �أكدا�س المديح التي 
يمك���ن كيلها للتقاليد الثقافي���ة الفرن�سية، لا �شيء من ذلك، 
ولا حاجة له. بعدها ا�صطففنا )حوالي 40 �شاعراً و�شاعرة( 
ليق���ر�أ كل منا ق�صيدة ق�صيرة واحدة متبوعة بترجمتها �إلى 
الفرن�سية. بين موجة �وأخرى من الق�صائد كان المو�سيقيون 
والحكواتيون ال�شعبي���ون والمغنون الذين بدت على �أعمالهم 
مناخ���ات جن���وب المتو�س���ط ب�إيقاعات���ه وروح���ه المو�سيقية 

يقدمون فنونهم وبع�ضهم يرتجل و�صلاته الكوميدية.

احت�شدت الحديقة بالنا�س من كل الأعمار، لم تكن الكرا�سي 
تكفي لعددهم الكبير فافتر�شوا الأر�ض وبع�ضهم ا�ستند �إلى 

جذوع الأ�شجار، �وآخرين تزاحموا على الكرا�سي القليلة.

بد�أت اللقاءات ال�شعرية منذ اليوم التالي بعد �أن قدموا لكل 
�شاعر و�شاعرة برنام���ج م�شاركاته اليومية. قبل ذلك ق�ضى 
كل �شاع���ر وقتاً منا�سباً مع مترجم���ه. كان مترجمنا العربي 
ه���و الكات���ب اللبنان���ي، �أنطوني جوك���ي، �وأعتق���د �أن ثقافته 
وخبرته النوعية وح�سا�سيته المزدوجة تجاه اللغتين العربية 
والفرن�سية قد �أف�ضت �إلى ترجمة �أنيقة ت�صالحت معها الأذن 
الفرن�سي���ة �سريع���اً، والحقيقة �أن المترجمي���ن الآخرين عن 
اللغات الأخرى لم يق�ضوا مع ال�شعراء الآخرين وقتاً طويلًا، 

ال�شاعران �صالح دياب وجيم�س 
�ساكري في لقاء �شاعري عُقد في 

حديثة �سيت العامة
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فق���د وجدت �أغلبهم يقر�أون من كتب �صدرت بالفرن�سية، ما 
يعن���ي �أن ق�صائدهم ترجمت منذ �سن���وات وت�أهلت لل�صدور 

في كتب ن�شرت بالفرن�سية.

ال�شعر قريباً من النا�س
لكنن���ي �أريد �أن �ألقي �ض���وءاً مو�سعاً على الم���كان والطريقة 
الت���ي تدار بها تلك الفعاليات. �أقول هذا لأننا طالما انتقدنا 
و�ضقن���ا بالأ�سل���وب الجام���د ال���ذي ت���دار ب���ه مهرجاناتن���ا 
الثقافي���ة والأدبية والذي �أ�سفر عن انح���دار وا�ضح في عدد 
الجمه���ور ال���ذي يح�ض���ر تلك الن���دوات، ب���ل �إن ع���دداً من 
الأدب���اء والمحا�ضرين �أ�صب���ح متردداً �أو متبرم���اً من مناخ 
تلك الفعالي���ات. وقد تمنيت حقاً �أن تر�س���ل وزارات الثقافة 
العربي���ة والمراك���ز الأدبية مندوبي���ن نابهي���ن يتعرفون �إلى 
القواع���د والأ�سالي���ب التي تنظ���م بها المهرجان���ات الدولية 

ليعودوا بها وي�ضعونها على محك التطبيق.

... وتحت �سقف ال�سماء 
على خلاف عاداتنا العربية حيث يجري ال�شعر والفكر والفن 
دائم���اً تحت �سقوف �صلدة، فق���د �آثر منظمو مهرجان« �سيت« 
�أن يلق���ي ال�شع���راء ق�صائده���م ويتحادثون تح���ت ال�سماوات 
المفتوحة، والبرنامج ينطلق منذ التا�سعة �صباحاً ولا يتوقف �إلا 
قبيل الواحدة �صباحاً وهو يختتم عادة بالق�صائد الرومان�سية 
�أو بحفلات غنائي���ة ومو�سيقية ي�شارك فيها فنانون مرموقون 
م���ن الدول المطل���ة على البحر المتو�س���ط.  اختار المنظمون 
لإقامة الفعاليات مجموعة من ال�ساحات والممرات المفتوحة 
داخل الأحي���اء ال�سكنية، ون�صبوا فيها �س���رادق �صغيرة تت�سع 
من�صتها لخم�سة �أو �ستة �أ�شخا�ص فيما ب�سطوا �أمامها �صفوفاً 
م���ن الكرا�سي، ودع���وا �ضيوف المهرجان، عب���ر جدول يومي 
�ص���ارم، �إلى لقاء الجمهور ال�شغ���وف على هذا النحو الب�سيط 
والفريد. وعقدت بع�ض الن���دوات في باحات المدار�س �وأمام 
�أماك���ن العبادة وفي الأماك���ن الأثرية، وف���ي الحدائق العامة 
والخا�ص���ة، لك���ن ما فاج�أن���ا ه���و �أن يلتقي ال�شاع���ر ب�صحبة 
مترجم���ه، بخم�سة �أ�شخا����ص على ظهر مرك���ب يمخر عباب 
�إح���دى القن���وات البحري���ة للمدين���ة، �أو م���ع مجموع���ة تبحر 
ف���ي �إح���دى ال�سفن ال�شراعي���ة، وقد ت�سنى ل���ي �أن �أرافق هذه 

الجماعات البحرية �أربع مرات، كانت �إحداها »فزعة« ل�شاعر 
فرن�سي تعر�ض لأزمة �صحية مباغتة. 

جمه���ور المراك���ب وال�سف���ن البحري���ة يدفع مبلغ���اً يت�ضمن 
جول���ة بحرية ولقاء �شعراء، �سبق له �وأن اختارهم من جدول 
المهرجان ال���ذي فا�ضت فعالياته ع���ن 200 �صفحة، ولعلها 
م���ن الم���رات القليلة التي يدف���ع فيها مواط���ن �أو �سائح لقاء 
م���ا ي�سمع���ه من ق�صائ���د. وعل���ى العك�س من ذل���ك فجمهور 
المنتدي���ات ال�شعري���ة الت���ي تق���ام داخ���ل الأزق���ة والأحي���اء 
لا يدفع���ون �شيئ���اً. ي�أت���ون وحدان���اً �وأحيان���اً م���ع �أزواجه���م 
�أو �أبنائه���م وربم���ا حيواناته���م ل�سم���اع �أ�ص���وات قادمة من 
جغرافيات بعيدة، لغة وتراث���اً و�صوراً، لكنهم ي�أتون، وخلال 
تل���ك الملتقيات ي�ص���دف �أن يفتح �أحد �س���كان الحي نافذته 
لي�ستم���ع، وق���د تهبط حمام���ة �أو طائر بحري عل���ى ال�شجرة 
المج���اورة لتطل���ق غناءها، وق���د يفاج�أ �ش���اب ب�أم�سية �أمام 
بيت���ه في�ضطر �إل���ى الجلو�س مع الح�ض���ور �أو يعبر خجلًا �إلى 
منزله. والمهم �ألاَّ وا�سطة مع هذا الجمهور الذي يتناثر بين 
ن���دوة �شعرية �وأخرى �سجالية، فهو ي�أتي لأن لل�شعر حيّزاً في 
م�شاعره وثقافته، وربما ي�أت���ي ل�شغفه ب�أ�شعار الأمم الأخرى 
وتلم�س غرابة �أ�صواتها ودلالاتها، فلعلها توقظ في ذاكرته ما 

لا توقظه الموجات الحديثة في ال�شعر الفرن�سي.

لقد عبر بع�ض مرتادي جل�ساتنا ال�شعرية عن متعة الإن�صات 
ل�شع���راء يكتب���ون بلغات خارج ت���رددات �سمعه���م، وناق�شونا 
�أحيان���ا ف���ي �صلب الق�صائ���د ومناخاتها ومجازاته���ا، بل �إن 
�إحداهن تحدث���ت عن متابعتها الدائمة لما ين�شر من �أ�شعار 
فرن�سية لكنها كثيراً ما وجهت انتقاداتها �إلى غرق الق�صيدة 

الم�شاركون العرب: علاء خالد وغادة نبيل من م�صر، وظبية خمي�س من الإمارات، 
�وأمجد نا�صر من الأردن، ومهدي �سلمان من البحرين، و�سعيد حاذف والطيب ل�سلو�س 

من الجزائر، وعبد الرحمن طهمازي و�صلاح الحمداني وعبد الزهرة زكي من العراق، 
و�صلاح �ستيتيه وفينو�س خوري – غاتا وغ�سان علم الدين و�شارل �شهوان من لبنان، 

ومحمد بني�س وعبدالله زريقة ور�شيدة مدني من المغرب، وعبدال�سلام العجيلي و�سعاد 
�سالم من ليبيا، وعبد يغوث وفاطمة ال�شيدي من عمان، ومحمود �أبو ح�شا�ش وعثمان 

�أبو ح�سين من فل�سطين، �وأكرم القطريب من �سوريا، وعبدالوهاب م�ؤدب وطاهر بكري 
و�صالح بن عياد من تون�س، وحمد الفقيه ومحمد الدميني من ال�سعودية.   

في مهرجان �سيت ال�شعري

المو�سيقيون يرافقون اللقاءات ال�شعرية
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الفرن�سي���ة في فخ الا�ستعرا�ض الثقافي م�شيرة �إلى نخبويتها 
�وأنه���ا لا تكت���ب للقارئ العام الباحث عن �ص���ور �وأخيلة �أكثر 
تب�سط���اً وفطرية �وأل�ص���ق بالحياة اليومي���ة. تذكرت �أن هذه 
الأ�سئلة نف�سها توجه �أي�ضاً �إلى �أ�شعارنا الجديدة التي تظهر 
وك�أنها على قطيعة مع الذاكرة ال�شعرية العربية، ولم �أعرف 
م���ا �إذا كانت ه���ذه الم�ستمعة تمتدح تجاربن���ا �أم �إنها تطلق 

�سهامها على كل التجارب ال�شعرية الجديدة..!

لكن ينبغي الإ�شارة �إلى �أن �أولئك الذين انتدبوا لقراءة ق�صائدنا 
بالفرن�سي���ة كان���وا م�ؤهلين للق���راءة ف�أغلبهم ط�ل�اب وطالبات 
يدر�س���ون الم�سرح وفنون الإلقاء في المعاهد الفرن�سية لذا فهم 
�أكث���ر ت�أهي�ل�اً لمخاطبة الم�ستم���ع وتحريك حوا�س���ه وم�شاعره. 
هن���اك �أي�ض���اً تجرب���ة �أخاذة في العم���ل التطوع���ي الاجتماعي، 
ف�أغل���ب العاملين في تنظيم المهرج���ان هم متطوعون من �أبناء 
وبن���ات المدينة يعملون ب�صب���ر ود�أب على تقدي���م كافة �أ�سباب 
الع���ون للم�شاركي���ن، يرافقونهم �إل���ى الملتقي���ات المترامية في 
المدين���ة داخ���ل الأحياء �أو عل���ى ر�ؤو�س الجب���ال �أو في المراكب 
البحرية، وبع�ضهم يقر�أ الن�صو�ص المترجمة، �وآخرين يقودونك 
�إل���ى المتاحف �أو �إل���ى مواقع الحف�ل�ات الغنائي���ة والمو�سيقية، 
لا يتذم���رون من كث���رة الأ�سئل���ة والطلبات وال�ش���كاوى، ويعملون 
بكف���اءة تناف�س �أولئ���ك الموظفين النظاميي���ن، ويقدمون �أجمل 

الانطباعات عن مدينتهم الحافلة بال�شعر والنا�س والفن.    

مدينة ال�صيادين
توقفت منذ و�صلتني دعوة المهرجان عند ا�سم هذه المدينة 
»�سي���ت« وتاريخها، فا�سمها مغمور وه���ي بعيدة عن باري�س، 
معق���ل الأدب والمتاحف والفنون الت���ي لا تكف عن الولادات 

ف���ي جميع الحق���ول الأدبي���ة والمعرفية، كم���ا �أن �صداها لم 
يت���ردد كثيراً في مدونات الثقافة الفرن�سية، فلماذا اختيرت 

هذه المدينة ال�صغيرة لهذا التجمع ال�سنوي؟!

�أعتق���د �أن فرن�س���ا توا�ص���ل �إحي���اء �شواطئه���ا الجنوبية على 
المتو�س���ط ال�ساح���ر، هن���اك بالطب���ع كان وني����س ومر�سيليا 
ومونبليي���ه، لك���ن هن���اك حاجة �إل���ى مدينة تنط���ق بثقافات 
المتو�س���ط حتى �أن المهرجان اتخذ �شع���اراً له هو: »�أ�صوات 

حية، من متو�سط �إلى �آخر«.

�إنه���ا مدينة فرن�سي���ة �صغيرة يقطنها حوال���ي خم�سون �ألفاً، 
تعبره���ا القنوات المائية م���ن عدة جوان���ب، وتنت�شر بيوتها 
و�شوارعه���ا على �سف���ح جبل �سانت كلير. عرف���ت �أدبياً ب�أنها 
م�سقط ر�أ����س ال�شاع���ر الفرن�سي الكبير ب���ول فاليري وكتب 
عنها وفيه���ا �أجمل ق�صائ���ده �وأ�شهرها »المقب���رة البحرية« 
التي �أعادته �إلى ال�شعر بعد انقطاع ا�ستمر اثني ع�شرة �سنة.

اعتب���رت مدين���ة لل�صيادي���ن، ولا ت���زال المب���ارزات البحرية 
�إحدى الريا�ض���ات ال�شهيرة فيها حتى اليوم. في عام 1666م 
اختاره���ا الملك الفرن�س���ي لوي�س الرابع ع�ش���ر لتكون مر�سى 
ال�سف���ن الملكي���ة وبينها وبي���ن المدين���ة الإيطالي���ة العريقة« 
فيني�سي���ا« وج���وه �شب���ه كثي���رة وخا�صة ف���ي القن���وات المائية 
الت���ي تنت�شر فيه���ا، وقد اعتبرت �سيت واح���دة من ع�شر مدن 
عالمي���ة تتقاطع ملامحها م���ع فيني�سيا الأثي���رة. جبل �سانت 
كلي���ر ال���ذي كان ملج����أ للقرا�صن���ة ه���و الآن �أح���د �أعلى قمم 
الجن���وب الفرن�س���ي الت���ي يمك���ن الإط�ل�ال منها عل���ى �سيت 
بمرف�أها ال�شهير وبالم�شاهد المتو�سطية الخلابة. �إنها �أي�ضاً 
مين���اء تجاري فهي �إحدى �أكبر موان���ئ الا�ستيراد على �ساحل 
المتو�س���ط، وهي مدينة الأ�سماك بامتي���از حيث تقام �صالات 
الم���زاد بالق���رب م���ن �صف���وف المطاع���م التي تق���دم �أ�شهى 
وجب���ات ال�سمك. �أما �أ�شه���ر معالمها فهي المقب���رة البحرية 
ومتحف بول فاليري ومتحف ال�شاعر والفنان الفرن�سي جورج 
برا�سن�س، �وأولًا �وأخيراً �شاطئها وقنواتها المائية الهادئة التي 

تحف بها المراكب وال�سفن ب�شتى الأ�شكال والألوان.

ف���ي محط���ة القط���ار المغادر �إل���ى باري����س التقي���ت �شاعراً 
فرن�سياً مرموقاً انتدب على عجل ليحل محل زميله الفرن�سي 
بيرنارد مازو الذي يعد م���ن ال�شخ�صيات المعروفة المكلفة 
باختي���ار ال�شع���راء الم�شاركي���ن لكن���ه توف���ي قبي���ل انعق���اد 
المهرج���ان. تحادثنا على عجل وبم���ا �أن مقاعدنا متباعدة 
فقد اتفقن���ا على موا�صل���ة حديثنا حال و�ص���ول القطار �إلى 
باري�س. حين غادرت مقعدي وانغمرت و�سط الزحام بحثت 
عنه، ولا بد �أنه فعل ال�شيء نف�سه، ولكن بدا جليّاً �أننا م�ضينا 

في طريقين لا يلتقيان.

عبدالرحمن طهمازي و�أكرم 
القطريب ومترجمهما ي�ستعدان 

لقراءة في مركب �شراعي
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عام على رحيل �شيخ ال�صحافة ال�سعودية 

عبد الكريم 
 الجهيمان: 

مشعل التنوير وسادن 
الأساطير
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بعد عام على رحيله، ما زال عبدالكريم بن عبدالعزيز الجهيمان »�أبو �سهيل«، 
رواد  من  حقيقياً  رائداً  كان  فقد  ال�سعودية.  الحياة  في  فارقة  علامة  يمثل 
ال�صحافة، وعموداً من �أعمدة الكلمة، في الوقت الذي يقف فيه �سادناً للأ�ساطير 

وحافظاً للتراث، وحاملًا ل�شعلة التنوير، ومدافعاً عن حرية التعبير. 
حياة  من  جوانب  العبدالمح�سن،  عبدالله  الباحث  يتناول  المقال،  هذا  في 
الجهيمان، ودوره في حمل ر�سالة التنوير، حيث تزامنت بداياته ال�صحافية مع 
م�شروع الدولة الحديثة. فتبنى المهمات الأ�سا�سية المطروحة �أمام الوطن. 

وحمل هموماً تدور في معظمها نحو تحديث المجتمع ونه�ضة الوطن.

طولًا وعر�ضاً.. 
وُلد عبد الكريم الجهيمان في بلدة غ�سلة، ون�ش�أ في القرائن، 
وهما بلدتان متجاورتان قريبتان من »�شقراء« و�سط المملكة، 
التي تبعد نح���و 200 كيلومتر عن العا�صم���ة الريا�ض. وكانت 
ولادته في عام 1912م، )1332هـ(. وانف�صل والده عن والدته 
وهو لا يزال �صغي���راً، فعا�ش منتقلًا بين القريتين، وقد عانى 
من هذا الافتراق، فلم يحظَ بعطف الأمومة كاملًا، ولا عطف 
الأب���وة كاملًا، مثلما عبر في مذكراته. خا�صة بعد �أن تزوجت 
�أم���ه، ف�أُوكلت جدته برعايته، وم���ع �أن هذه الحياة كانت تبدو 
بائ�س���ة، �إلا �أن الجهيمان يعبر عنها عل���ى نحو مختلف؛ حيث 
يقول في مذكراته: »�إنني ع�شتها طولًا وعر�ضاً. وتمتعت ب�أنواع 
م���ن الحرية والانطلاق، كما �سعدت بلق���اء العجائز، لا �سيما 
جدتي«. وكان عمره 5 �سنوات حين اجتاح نجد وباء الكوليرا، 
ف�أوق���ع فيه���ا القتل والتنكي���ل والت�شريد، و�سمي���ت ال�سنة التي 

ت�ساقط فيها النا�س قتلى بفعل الوباء »�سنة الرحمة«.

العلم نور 
ف���ي �س���ن ال�ساد�سة، ع���اد الجهيم���ان لح�ضن �أم���ه بعد وفاة 
زوجه���ا. وه���ي الت���ي �أدخلت���ه �إل���ى الكُت���اب، لتعل���م القراءة 
والكتابة، وبهذا الإجراء ر�سمت الأم دون �أن تدري درب رائدٍ 

من رواد التعليم والثقافة. 

بع���د �أن �أنه���ى درا�ست���ه ف���ي الكُت���اب متعلم���اً ف���ك طلا�سم 
الح���روف، ق���راءة وكتاب���ة، توجه �إل���ى الريا����ض وعمره 13 
�سن���ة. وهناك ب���د�أ الدرا�سة لدى م�شاي���خ الم�ساجد، فدر�س 
النحو، وعل���م الفرائ�ض، وعلم الفقه عل���ى يد ال�شيخ محمد 
اب���ن �إبراهيم، وا�ستمر هناك لمدة �سن���ة واحدة، وفي العام 
التالي، 1926م، غادر �إلى مكة المكرمة طالبا للعلم، ف�سكن 
م���ع الطلبة في قلع���ة �أجي���اد، وراح يتلقى العل���م في حلقات 
الم�سجد الحرام. وهناك التحق ب�سلاح الهجانة لمدة عام، 
ث���م انتقل للدرا�سة في المعهد العلمي، ودر�س فيه 3 �سنوات، 

وتخ���رج من المعه���د عام 1351هـ، وبهذا يك���ون تخرجه في 
المعه���د العلمي في مكة المكرمة في ال�سنة نف�سها التي وحدّ 

فيها الملك عبد العزيز �أرجاء البلاد. 

التعليم.. �أول م�شوار التنوير 
بالن�سب���ة لعبد الكري���م الجهيمان، فق���د كان التعليم ر�سالة 
تنويري���ة بامتي���از، راح ي�ؤديه���ا م���ن �أجل نه�ضة ب�ل�اد ت�شق 
طريقه���ا نح���و التقدم. وف���ي مراحل لاحقة م���ن حياته، راح 
يعب���ر ع���ن قيمة العل���م والتعلي���م في بن���اء الأم���م ونه�ضتها 
وتطوره���ا. يمك���ن ملاحظ���ة ذل���ك، ح�سبم���ا ي�شي���ر الناقد 
ال�سع���ودي الدكتور معجب الزهراني، ف���ي درا�سة عن �سيرة 
الجهيم���ان، م���ن خلال كتابه »�إل���ى باري�س«، ال���ذي �ألفه في 
فت���رة لاحقة. فمما توقف الجهيمان عنده ب�إعجاب في رحلة 
باري�س كان انت�شار التعليم بين الفرن�سيين. الذي ر�آه الدليل 

الأقوى على بلوغهم ذروة التقدم الح�ضاري.

بداي���ة م�ش���واره ف���ي التدري����س كان في ع���ام 1353ه���ـ بمكة 
المكرم���ة، حيث عمل مدر�ساً بمدر�سة المعلى، ثم الفي�صلية، 
ث���م انتقل لمدر�س���ة البعثات والمعهد ال�سع���ودي. ولم يقت�صر 
ن�شاط���ه عل���ى التدري����س، بل انك���ب عل���ى ت�ألي���ف المقررات 
المدر�سية في الفقه والحديث والمطالعة والتهذيب والتوحيد 
منفرداً، وم�شاركا مع الآخرين كالأ�ستاذ عبد الله عبد الجبار.

وب�سبب �صرامته في التدري����س، نُقل �إلى الدوادمي. وفي عام 
1930م انتدب لإن�شاء المدر�سة الأولى في بلدة الخرج، بعدها 

ب�سن���ة واحدة انتقل للريا�ض لتدري�س �أبن���اء الملك �سعود، ثم 
تولى تدري�س �أبناء الأمير عبد الله بن عبد الرحمن.

وتوا�ص���ل م���ع التعلي���م �أي�ض���اً م���ن خلال عمل���ه مفت�ش���اً في 
وزارة المع���ارف. وحم���ل هذا الهاج�س حتى بع���د تحوله �إلى 
ال�صحافة، وتفرغه للعمل ال�صحاف���ي. وت�أتي عنايته بكتاب 
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الطف���ل امت���داداً لاهتمامه بالتعليم. فه���و �أول من عني بهذا 
الفن من جيل الرواد، حيث �أ�س�س »مكتبة الطفل في الجزيرة 
العربي���ة« �وأ�صدر ع�شر ق�ص�ص للطفل. وتلتها »مكتبة �أ�شبال 

العرب«، كما �أ�صدر ع�شر ق�ص�ص مماثلة. 

كم���ا تج�سد اهتمام���ه بالتعليم من خ�ل�ال تبرعاته ال�سخية، 
فقد ذكر الدكتور حمود البدر �أن عبد الكريم الجهيمان قدم 
ل���ه عندما كان البدر وكيلًا لجامعة المل���ك �سعود مبلغ 200 
�ألف ري���ال لم�ساعدة الطلبة الذين تعوقهم �أحوالهم المادية 
ع���ن موا�صل���ة درا�سته���م، وطلب من���ه تلم�س حاج���ة الطلبة 
المعوزين لم�ساعدتهم. كما قدم مبلغ 300 �ألف ريال لمركز 

الأبحاث بالجامعة.

�سمح اليد �سلفاً وتلفاً
وبمنا�سب���ة الحدي���ث عن عطائ���ه، فقد ق���دّم 200 �ألف ريال 
لجمعي���ة �أ�صدق���اء المر�ض���ى، و300 �ألف لجمعي���ة الأطفال 
المعوقي���ن. ويذك���ر الكات���ب المع���روف محمد عب���د الرزاق 
الق�شعمي في هذا ال�صدد �أن للجهيمان م�شاركات في �أعمال 
الخي���ر، منه���ا م�شاركت���ه بمليون ريال ف���ي ت�أ�سي����س »مركز 
الم�سنين« قبل �أن يتح���ول لمركز الأمير �سلمان الاجتماعي. 
وتبرع���ه ال�سخي بمليون ون�ص���ف المليون ريال لبناء مدر�سة 
ابتدائي���ة ومتو�سط���ة في ال�سهب���اء بالخرج، والت���ي افتتحها 
محاف���ظ الخ���رج الأمي���ر عبد الرحم���ن بن نا�ص���ر بن عبد 
العزيز، بح�ضور وزير التربية والتعليم �آنذاك الدكتور محمد 

الر�شيد. و�سميت المدر�سة با�سم الجهيمان. 

في محراب ال�صحافة
على الرغ���م من �أن الجهيمان عرف ف���ي بداية حياته معلماً، 
ف�إنه �سرعان م���ا �سلك درب الكتابة والن�شر، في وقت لم يكن 
لل�صحافة ال�سعودية وجود م�ؤ�س�س، بل كانت التجارب الكتابية 

عبارة ع���ن �أن�شطة للأدباء لن�شر �إنتاجه���م الأدبي وال�شعري، 
فكانت ال�صحافة ملحقاً �أدبياً، على الرغم من محدوديته. 

وقد ب���د�أت ال�صحافة في المملكة �صحاف���ة �أفراد. �وأبرز ما 
ات�سمت به ال�صحافة في بواكيرها الان�شغال بهموم الإ�صلاح 
والتغيي���ر والتحديث. لم يعنها كثي���راً �إنتاج المعلومات وبثها 
للترفي���ه. وقد وجد الجهيمان في ال�صحافة الو�سيلة الأ�سرع 
لن�ش���ر �أفكار التنوير، وت�شخي�ص م�شكلات الوطن والمواطن 

من �أجل معالجتها.

وقد تزامن���ت بداياته ال�صحافية مع م�شروع الدولة الحديثة. 
فتبنى الجهيمان المهمات الأ�سا�سية المطروحة �أمام الوطن، 
فغدت محور كتاباته ال�صحافية، ولا غرابة �أن تتما�س تطلعات 
الدول���ة الوليدة في الا�ستقرار والأم���ن والتعليم والنه�ضة، مع 
تطلع���ات الفتى اليافع الذي ت�سلح بالعل���م الب�سيط المتاح في 
وطنه �آنذاك. �وأثرى ح�صيلة تعليمه بما توافر لتثقيف الذات. 
مم���ا مكنه من امتلاك ر�ؤية متقدمة على ع�صره. �أعانته على 
تحدي���د �أه���داف طموحة وعري�ض���ة للنهو����ض بالمجتمع. لم 

يكتف بتحديدها، بل �ألح على تحقيقها. 

لكن الجهيمان ل���م يكن فاتراً على الإطلاق، فقد كان ينتقد 
بح���دة ما ي�شخ�ص���ه بب�صيرته الثاقبة م���ن جوانب الق�صور 
ف���ي المجتمع. متحم�ل�اً في �سبيل���ه التبعات ب�إيم���ان را�سخ. 
ويطالب بما ي���راه �ضرورياً للنهو�ض بالمجتمع حتى �وإن كان 
ما يطالب ب���ه �سابقاً لأوانه في نظ���ر الم��سؤولين والمجتمع. 
وكان يرى �أن التعلي���م بمختلف فنونه ومراحله بوابة التغيير 
والتطوي���ر والإ�صلاح. ولم يغف���ل ال�ش�ؤون الأخ���رى؛ فطالب 
بتوفير الرعاية ال�صحية، وتحديث الخدمات الطبية. و�شدد 
ف���ي المطالبة بتطوير موارد الث���روة الوطنية. وحمايتها من 

ج�شع ال�شركات الأجنبية.

عبدالكريم الجهيمان..

عبدالكريم الجهيمان يُ�شرف على 
طباعة �صحيفة »�أخبار الظهران«
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لوأن التعلي���م يت�ص���در اهتماماته لم يت���ردد �أن يطلق دعوته 
الج�سورة لتعليم المر�أة. وكانت دعوته هذه م�ستفزة لمجتمع 
محاف���ظ يعار�ض �أف���راد منه تعلي���م الأولاد ف�ضلًا عن تعليم 

البنات.  

وع���اود الجهيمان الكتابة في �صحيف���ة »اليمامة« مع �صديقه 
حمد الجا�س���ر فكتب مقالات تحت عن���وان »�أين الطريق؟«، 
وخلال غياب الجا�سر كان يتولى م��سؤولية �إدارتها. كما كتب 
ب�صحيف���ة »الق�صي���م« عند �صدور الع���دد الأول تحت عنوان 
»م���ع الزمن« ف���ي ال�صفحة الأولى، و»المعت���دل والمائل« في 
ال�صفح���ة الأخي���رة، وطرح في ذل���ك العمود �أه���م الق�ضايا 
المطالب���ة  ف���ي  جريئ���اً  وكان  والاقت�صادي���ة.  الاجتماعي���ة 
بالاهتم���ام ب�ش�ؤون البادي���ة. كما طالب ب�إن�ش���اء وزارة تعنى 
بال�ش����ؤون الاجتماعية. ودعا - لوأول م���رة - لقيام جمعيات 
وطنية في المناطق لم�ساع���دة الفلاح في الإنتاج وت�صريف 
�إنتاج���ه. كما طلب م���ن وزير التجارة و�ض���ع تعاليم وقوانين 

لحماية التاجر من الك�ساد. والم�ستهلك من الا�ستغلال. 

وتج����اوز ف����ي كتاباته الهم����وم المحلية �إلى هم����وم الأمة؛ حيث 
ف�ضح الأطماع الا�ستعمارية في المنطقة. والأحلاف الم�شبوهة 
كحلف بغداد، والم�ؤام����رة ال�صهيونية. وهاجم ب�شدة معاهدة 

»�سايك�س بيكو« التي ا�ستهدفت تق�سيم الوطن العربي. 

وقد ترك الأ�ستاذ عبد الكريم الجهيمان ب�صماته الوا�ضحة 
عل���ى ال�صحاف���ة المحلي���ة لي����س بنه���ج الكلم���ة ال�صادق���ة 
ال�شجاع���ة والم��سؤول���ة فق���ط، بل ومن خ�ل�ال دعوته لحرية 
ال�صحافة، لتتمكن من �أداء دورها الم��سؤول. و�سعيه الحثيث 
لجعلها منبراً م�سموع���اً للت�صحيح والتوجيه. وهذا ما تبرزه 
بو�ضوح كتب���ه التي جمع فيها مقالات���ه وكتاباته ال�صحافية. 
مث���ل كتاب »دخان ولهب«، الذي �ض���م مقالاته المن�شورة في 
�صحيف���ة »�أخبار الظهران«. وكتاب »�أين الطريق؟« المكر�س 
لم���ا ن�شره ف���ي �صحيف���ة »اليمام���ة«. وكتاب���ه »�آراء فرد من 
ال�شع���ب« الذي �ضم ما ن�شره ف���ي �صحيفة »الق�صيم«. وختم 
هذه الكتب بكت���اب »�أحداث �وأحاديث«، وه���و �آخر كتاب في 
�سل�سلة مقالاته ال�صحافية و�صدر عام 1407هـ م�شتملًا على 

ما ن�شره من مقالات في ال�صحف المحلية.

وقد و�ص���ف الكاتب عابد خزندار هذه الكتب ب�أنها: »�شهادة 
حق عل���ى ع�ص���ره«. وو�صف الأدي���ب عبد الفت���اح �أبو مدين 
الجهيمان ال�صحفي ب�أنه: »�شجاع و�صادق و�صريح.. لا يتملق 
ولا يتدان���ى.. يقول كلمات���ه وهو يريد الخي���ر لأهله ووطنه«. 
�أم���ا الكاتب الراحل فهد العريفي، فو�ص���ف الجهيمان ب�أنه: 

»مدر�سة كنا من بين طلبتها«.

دورة مع ال�شم�س
كان الجهيم���ان محب���اً للأ�سف���ار، لي�س للمتعة فق���ط، �وإنما 
للوقوف على المنجز الح�ضاري، وللتزود بالمعرفة والخبرة. 
وهذا ما نلم�سه من انطباعاته حول المدن والنا�س، المحملة 
ب���دلالات قوية تحيل بو�ضوح �إل���ى ما عرفناه من همومه التي 
عبّر عنها في كتاباته ال�صحافية، التي تدور في معظمها نحو 
تحديث المجتمع ونه�ضة الوط���ن. ف�أكثر ما تده�شه في تلك 
البلدان المنجزات العلمي���ة والثقافية والعمرانية، وال�سلوك 

الح�ضاري كاحترام الأنظمة والقوانين. 

زار معظ���م البلدان العربي���ة، ودول الخلي���ج، ودول المغرب 
العرب���ي، حيث انطلق ب�سيارة م���ن القاهرة حتى طنجة ماراً 

بليبيا وتون�س والجزائر.

وق���ام برحل���ة لأوروب���ا، زار فيها فرن�س���ا وبلجي���كا وهولندا 
و�سوي�س���را �وإيطاليا. وق���د تركت باري�س ف���ي نف�سه انطباعاً 
خا�ص���اً عبّر عنه ف���ي كتاب �أ�ص���دره بعنوان: »م���ن ذكريات 
باري����س«، يقول عنه���ا الناقد الدكتور معج���ب الزهراني، �إن 
الكت���اب ه���و »�أول كتابة في �أدبنا المحل���ي تنبثق عن ات�صال 

وتفاعل مع باري�س ف�ضاء وب�شراً وثقافة«.

 ت�ضم���ن هذا الكت���اب �إعجاب���ه بباري�س وب�أهله���ا و�شوارعها 
النظيف���ة و�ساحاته���ا الكثي���رة والآثار والحدائ���ق والمقاهي 

مع ال�صديق 
ورفيق الدرب 
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والمتاحف. �وأكث���ر ما يلفت انتباهه انت�شار التعليم الذي ر�آه 
دليلًا على الرقي. 

 وق���ام برحلة �أخرى �سجل تفا�صيلها ف���ي كتابه الثاني »دورة 
م���ع ال�شم����س« انطلق من الريا����ض �إلى �أمريكا م���اراً بلندن. 
وزار ع���دة ولايات في �أمريكا. كما زار جزر الهاواي واليابان 
وال�صين وهونج كونج. وانتهي بالبحرين. م�سجلا انطباعاته 

في كتاب يُعد من �أبرز كتب الرحلات في المكتبة المحلية.

رائد بين رواد 
ينتم���ي الجهيمان لجيل الرواد الذي���ن ا�ست�شرفوا الم�ستقبل 
ب�شفافي���ة نادرة ونظ���رة ثاقبة �سابقي���ن ع�صرهم. جمعتهم 
وقرب���ت بينه���م هم���وم التنوي���ر والتحديث والإ�ص�ل�اح. فلا 
غرابة �أن تت�سم علاقة الجهيمان بمعا�صريه بالود والاحترام 

والتعاون البناء. 

عا�ص���ر الجهيم���ان جي���ل ال���رواد الأوائ���ل �أمث���ال: عبدالله 
العبدالجب���ار، �وأحمد العربي حي���ث عمل معهما في تح�ضير 
البعث���ات. كم���ا تزامل في درب ال�صحاف���ة والكتابة مع حمد 
الجا�س���ر ف���ي »اليمامة«، وعب���د الله بن خمي����س في جريدة 

»الجزيرة«. 
 

وكان الجهيم���ان من�صف���اً ومو�ضوعياً ومتج���اوزاً لذاته، فهو 
يثم���ن دور مجايليه حت���ى �وإن اختلف معهم في الر�أي. وخير 
�شاه���د على مثل هذه المواقف علاقته بح�سين �سرحان التي 

ات�صفت في مراحل منه���ا بالمتوترة والمت�شنجة، فقد ن�شب 
بينهم���ا �سجال حاد ل���م يوقفه �إلا تدخل م�س����ؤول كبير، لكن 
الجيهمان ي�صف تلك المعركة، بم�صارعة بين �شابين يريد 
كل منهم���ا �أن ينت�صر. وقد تعان���ق الخ�صمان عندما تقابلا 
ف���ي بيروت، واجتمعا عدة مرات، كم���ا �أن �سرحان �سكن في 
�شق���ة الجهيمان. ويقول ح�سين �سرحان عن الجهيمان: »�إنه 
م���ن الرعيل الأول م���ن �أدباء بلادنا. فهو يجي���د ال�شعر وفن 
النث���ر وقلة من الأدباء من تجتم���ع فيه هاتان الملكتان. �وأنه 
يتمتع بروح مرحة. لطيفة المع�شر.. مليئة بالكرم والت�سامح 

وحب الخير«.

�أم���ا علاقته بحم���د الجا�سر فقد امتدت زمان���اً طويلًا. منذ 
زمالتهما في المعهد ال�سعودي، مروراً بالتدري�س، والعمل في 
ال�صحاف���ة، والرفقة في الأ�سف���ار. وكانت هذه العلاقة قوية 

تجاوز عمرها خم�سة و�سبعين عاما. 

�سادن الأ�ساطير
تتج�سد م�أثرة الجهيم���ان الكبرى في الالتفات �إلى الموروث 
ال�شعبي المه���دد بالن�سيان، والذي جمعه م���ن �أفواه النا�س، 
من حكاي���ات الجدات ومجال�س ال�سم���ر. وهذا يو�ضح حجم 
الجه���د ال���ذي بذله �إذا �أخذن���ا في الح�سب���ان زمن وظروف 
الجم���ع، حيث الأمي���ة ال�ضارب���ة، وانعدام و�سائ���ل التوا�صل 
والات�ص���ال الحديث���ة. ل���ذا لا غراب���ة �أن ينفق م���ن العمر ما 

يقارب �أربعين عاماً في حفظ ذلك التراث.

�أم���ا الداف���ع وراء تج�شمه منفرداً ذلك العن���اء الكبير لجمع 
خم�س���ة مجل���دات م���ن الحكاي���ات، وع�ش���رة مجل���دات من 
الأمث���ال، فيظه���ر ف���ي قول���ه: »كان هدفي من جم���ع التراث 
ال�شعبي وتوثيقه خوفي م���ن �ضياع هذه الثروة العظيمة التي 
خلفها لنا الأجداد، والتي لو �أهملت لذهبت �أدراج الرياح«. 

�إن جمع الموروث لم يحمه من ال�ضياع فقط، بل و�ساعد على 
انت�ش���اره. وقد اختيرت منه���ا مجموعة وترجم���ت �إلى اللغة 
الرو�سي���ة، و�صدرت في مو�سكو تحت عنوان »حكايات عربية 

عام 1999م«، قام بترجمتها د. �شاه ر�ستم �شاه مو�ساروف.

كم���ا �أن قناعته الواعية بقيمة الم���وروث ال�شعبي التاريخية، 
ور�ؤيت���ه المو�ضوعية تك�شف لنا �س���ر اهتمامه بين معا�صريه 
من ال���رواد بهذا الم���وروث، وبذل���ه الوقت والجه���د لجمعه 
وتنقيح���ه، �وإنفاق���ه ال�سخ���ي لن�ش���ره. تلتق���ي قناعت���ه تلك، 
ور�ؤيت���ه المتقدم���ة بنظ���رة كب���ار العلم���اء والمخت�صين في 
الدرا�س���ات الفولكلوري���ة، بل وتتطاب���ق. فالجهيمان يرى �أن 
ه���ذا الموروث: »�أ�صدق من التاريخ المكتوب، �وأدق في ر�سم 
الحي���اة الاجتماعية، �وأق���در على تكوين �ص���ورة وافية، فلن 

عبدالكريم الجهيمان..

�صحيفة �صوت الحجاز

�صحيفة �أخبار 
ال�ضهران
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نج���د �أدق �وأ�ص���دق من الأمثال، التي ه���ي زبدة تجارب تلك 
المجتمع���ات، ولا �أقرب �إلى ال�صدق من الأ�ساطير، التي هي 

ف�ضاء خياله الرحب �وأفق تطلعاته«.

وعبّ���ر ع���ن ه���ذه الر�ؤية م���رة �أخ���رى بقول���ه: »ل�س���ت �أعدو 
الحقيقة �إذا قل���ت �إن هذه الأمثال والأ�ساطير هي التي تمثل 
التاري���خ ال�صحي���ح لحال���ة الب�ل�اد الاجتماعي���ة وال�سيا�سية 
والاقت�صادي���ة. �أما كتب التاريخ ف�أكثرها لا تخلو من الأهواء 

التي تطم�س الحقيقة«.

 ل���م ي���زدرِ الجهيم���ان الأدب ال�شعب���ي مثل الكثي���ر من جيل 
الري���ادة، ولم ي���ره مثلهم خط���راً على اللغ���ة الف�صحى، بل 
عل���ى العك�س كان مدركاً لأهميت���ه التاريخية التي �أ�شار �إليها 
الدكت���ور ط���ه ح�سين في كتاب���ه »الحياة الأدبي���ة في جزيرة 
العرب«، بالقول: »هذا الأدب ال�شعبي، �وإن ف�سدت لغته، حيٌّ 
ق���وي له قيمت���ه الممتازة، من حيث �إنه م���ر�آة �صالحة لحياة 

منتجيه«. 

لق���د تمتع الجهيمان بذاكرة قوي���ة مده�شة احتفظ بها حتى 
ال�سن���وات الأخي���رة من عم���ره الطوي���ل الذي ج���اوز المئة. 

فالذاكرة هي �أداة الراوي المهمة والأ�سا�س. 

ثقافة الراوي 
لا تكفي الطاقة الإبداعية �أن تحول ما يحت�شد في الذاكرة من 
�أحداث ووقائع ومواق���ف �وأفكار �إلى حكاية، �إلا �إذا �ساندتها 
المق���درة والذائقة الفنية التي ت�ست�شعر قيمة الحكاية الفنية 
والمو�ضوعي���ة، �أما الطاق���ة الإبداعية لل���راوي فهي مقدرته 
على الت�صرف في العنا�صر المكونة للأثر المنقول. وكذلك 
�إثرائه للن�ص المروي حت���ى يغدو حكاية قادرة على الت�أثير. 

وتظهر من خ�ل�ال الحذف والإ�ضاف���ة دون الإخلال بالن�ص 
�وإلح���اق ال�ضرر ب���ه، خا�صة �إذا ا�ضطرته مراع���اة الواقع �أو 
الم��سؤولي���ة الأخلاقية، �أو الاجتماعي���ة للانتقاء، حيث تعمل 
عمل الرقيب فيقوم بتعديلات���ه، وهو محافظ على العنا�صر 

الأ�سا�سية التي تكون الحكاية.

�إذا كان بي���ن رواة الموروث ال�شعبي راوٍ ملتزم يراعي »الحق 
الذات���ي« للحكاي���ة. يروي الن����ص كلمة كلم���ة، وراو لا يكتفي 
بالن����ص الأ�صل. ف����إن الجهيمان جم���ع الاثنين. ن���راه �أميناً 
على الن�ص يرويه، كما �سمعه تارة. �وأخرى ي�صوغه ب�أ�سلوبه 

الخا�ص، كما ينوه م�ستهلا حكاياته. 

 وحين نتحدث عن الراوي ينبغي �ألا نغفل عاملًا مهماً يتعلق 
به. وهو ثقاف���ة الراوي. فهي على درجة من الأهمية لإدراك 
مختل���ف الجوان���ب والأبع���اد الت���ي تحملها الحكاي���ة. ومدى 
مراعاته���ا للواق���ع مما ي�شكل تحدياً لل���راوي: هل تلقى قبولًا 

�أم تقابل بالرف�ض؟. 

�وإذا لاحظن���ا �أن التعليم الذي تلقاه الجهيمان كان متوا�ضعاً 
ج���دا، �إذا ق�سن���اه بمعايي���ر يومن���ا، ف�إنه ا�ستط���اع بالتثقيف 
الذات���ي والاطلاع ال���د�ؤوب �أن يثريه. ويرقى ب���ه �إلى م�ستوى 

ذوي الاخت�صا�ص.

فمهم���ة الجهيم���ان ك���راوٍ ل���م تك���ن �سهل���ة، �إذا �أخذن���ا في 
الح�سب���ان طبيع���ة م�ص���ادره، وه���ي �سمعي���ة، ف���ي مجال�س 
ال�سمر، ومن �أفواه النا�س: كالجدات والوالدين والأ�صدقاء. 
وه���م كما نرى مثقلين بالأمية، فلا �شك �أن ما يروونه يعاني 
جوان���ب من ال�ضعف. وق���د تكون لهذا الجان���ب ايجابيته �إذ 
ت�صل���ه الحكاية في �أف�ضل حالاتها نق���اء وعفوية �وأقرب �إلى 
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الأ�ص���ل، ولك���ن قد لا ت�صل���ه كاملة، ب���ل في بع����ض الأحيان 
ت�ص���ل على �شكل ماتيف���ات �وأ�شلاء. �وأخ���رى تعاني من فقد 
ونق����ص في التفا�صيل. والتفا�صيل هي ال�شبكة التي ت�صطاد 
حقائ���ق الواقع، كما يقال. فيقوم الجيمان ب�إكمال الحكايات 

الناق�صة بما يتنا�سب مع �سياقها وما يتلاءم مع �أجوائها. 

�أم���ا وجهة نظ���ره الواعية الأخ���رى التي ت�ضع���ه في �صفوف 
المدر�س���ة الأو�سع للدرا�س���ات الفولكلورية، فوردت في �سياق 
تعقيبه على ملاحظات مهمة �أبدته���ا الدكتورة �سعاد المانع 
ح���ول كتابه »الأمثال ال�شعبية في قل���ب جزيرة العرب«. فقد 
لاحظت الدكتورة المانع �أن بين �أمثال الكتاب �أمثالٌ م�أخوذة 
م���ن بيئات عربي���ة مجاورة، �وأخ���رى ذات �صيغ���ة ف�صحى. 
وملاحظة �أخرى حول �شرحه لبع�ض الأمثال �أنه �أ�سقط عليها 
�أف���كاره �وآراءه الاجتماعية. فجاء في تعقيب الجهيمان: »�أن 
الأمثال تن�ش�أ عن ظروف اجتماعية �أو �سيا�سية �أو اقت�صادية. 
وظروف العالم العرب���ي تت�شابه، ولهذا قد يكون المثل الذي 
لدينا يُقال في م�صر وال�شام والعراق، وكل بلد عربي ينطقه 
ب�أ�سلوب���ه ولهجته، ولي����س معنى ذلك �أنهم ا�ست���وردوا المثل 
منا، �أو �أننا ا�ستوردنا المثل منهم، بل من�ش�ؤه ت�شابه الظروف 

وت�شابه الم�شاكل«. 

الجهيمان �شاعراً..
م���ن �أعمال الجهيم���ان النثرية؛ �سيرته الذاتي���ة بقلمه والتي 
حملت عن���وان: »مذكرات .. وذكريات م���ن حياتي«، وهناك 
تجدر الإ�شارة ل���دور الأ�ستاذ نا�صر الحمي���دي الذي �شجعه 

ب�إلحاح على كتابة �سيرته.

�أخي���را لابد من الإ�شارة �إلى ديوان���ه الوحيد »خفقات قلب«. 
ال���ذي جمع فيه �إنتاجه ال�شع���ري المتوا�ضع. حيث تلتقي لغة 
�شع���ره بلغ���ة نثره على قنط���رة الب�ساطة والو�ض���وح. وهو في 
�شع���ره رومان�سي في التجائ���ه �إلى الما�ضي م�ص���وراَ بحنين 

ج���ارف ب���راءة الطفول���ة وب�ساط���ة ودع���ة الري���ف والقري���ة 
والحبيبة. وهو رومان�سي �أي�ضا في جنوحه وتوقه اللامحدود 

لواقع جميل ت�سوده القيم الإن�سانية النبيلة. 

الكلمة لا تغفو
يذك���ر �أن الجهيم���ان حظ���ي بتكري���م م���ن خ���ادم الحرمين 
ال�شريفي���ن الملك عبدالله ب���ن عبدالعزيز حينم���ا كان ولياً 
للعهد عام 1421هـ، وذلك �ضمن المهرجان الوطني للتراث 

والثقافة )الجنادرية(.

ف���ي 2 دي�سمب���ر »كان���ون الأول« 2011م، المواف���ق 7 مح���رم 
1433ه���ـ، وعن 102 عاماً رحل في �أحد م�ست�شفيات العا�صمة 

الريا�ض، �شيخ ال�صحافة ال�سعودية، �وأحد رواد الفكر والأدب 
ال�سع���ودي، �صاح���ب الكلمة الجريئ���ة وال�صادق���ة والحالمة، 
حام���ل راية التنوير والتحديث والإ�ص�ل�اح، و�سادن الأ�ساطير 
وجام���ع الم���وروث، عبد الكريم الجهيمان. بع���د �أن �أدى دوره 
كام�ل�اً، على حد تعبير الدكتور من�صور الحازمي. رحل تاركاً 

ب�صماته الوا�ضحة على جوانب حياتنا الثقافية.

عبدالكريم الجهيمان..

w
w

w
.a

lj
h

ai
m

an
.c

o
m

معالي وزير الثقافة والإعلام، د. 
م الأديب  عبدالعزيز خوجة، يكرِّ

عبدالكريم الجهيمان في �إحدى 
المنا�سبات

ال�شيخ الجهيمان 
وبع�ض �أ�صدقائه، 

من اليمين، 
عبدالكريم العودة 
ومحمد الق�شعمي 

وعبدالله ال�صيخان



قول آخـر

»الرواي���ة هي م���ر�آة نتج���وّل بها طول الطري���ق«... جملة 
كتبها ذات ي���وم �صاحب »الأحمر والأ�س���ود« و»كاتدرائية 
بارما« �ستندال. بهذا التعبير عرّف �أحد �أ�ساتذة الواقعية 
الفنية معن���ى الرواية. وهكذا فعلًا تب���دو الروايات، بكلّ 
�أنواعها والأكثر فنتازي���ا �أي�ضاً، م�أخوذة من قلب الواقع. 
فالروائ���ي لي�س �شاعراً. »الأنا« ف���ي كتاباته لي�ست ذاتية. 
�وأفكاره لي�ست م�شاعر داخلية خال�صة. �إنما هو يكتب في 

الرواية حياته وحياة الآخرين.

الروائ���ي �إذاً ابن بيئته. ومجتمعه.. لذا نرى �أنّ الأحداث 
المف�صلي���ة التي يعي�شها ه���ذا المجتم���ع �أو ذاك تنعك�س 
مبا�ش���رة على نوعية الرواي���ة وثيماتها. وه���ذا جليّ عبر 
التاري���خ. فالآداب والفنون كانت غالب���اً ما تُمثّل �إرها�صاً 
وانعكا�ساً للثورات في العالم. ف����أدب مونتي�سكيو وفولتير 
ورو�سو �أ�سهم في تحريك الثورة الفرن�سية قبل اندلاعها. 
ثمّ ج���اءت الث���ورة لتترك ت�أثيره���ا الرهيب عل���ى الأدب 
الفرن�سي ومن ث���مّ الأوروبي. فكانت وظلّت م�صدر �إلهام 

للكثير من الروائيين. 

�أين هو �أدب ما بعد 
الربيع العربي؟

من���ذ �أن هبّ���ت ن�سائم الربي���ع العربي ف���ي تون�س وم�صر 
وم���ن ثمّ في ليبي���ا واليمن و�سوريا وهن���اك كُتب وروايات 
تر�صد ه���ذا الواقع العرب���ي المتغيّر. فالكات���ب المغربي 
الفرنكوفوني طاه���ر بن جلّون �أ�ص���در كتابين متزامنين 
في موع���د �إ�صدارهما. الأول بعن���وان »بالنار« وهو �سيرة 
مُتخيّل���ة عن �شخ�صية التون�س���ي محمد بو عزيزي، الذي 
�أ�ضرم النار بج�سمه وبالج�سم العربي كلّه. والثاني عبارة 
ع���ن مجموعة مقالات كتبها ب���ن جلّون في �أهم ال�صحف 
الفرن�سي���ة والعالمي���ة خلال �أح���داث »الربي���ع العربي«، 

بعنوان »ال�شرارة«.

�وأ�ص���در الكاتب اللبنان���ي الفرنكوفون���ي �ألك�سندر خلال 
الأح���داث الدموية التي كانت تعي�شه���ا ليبيا كتاباً �ضخماً 
عن �شخ�صية معمّر القذاف���ي تحت عنوان مثير »ت�شريح 

الطاغية«. 

�وأ�ص���در الروائي التون�سي الحبي���ب ال�سالمي روايته التي 
كتبها قبيل اندلاع ث���ورة تون�س بعنوان »بنات اليا�سمين«، 
وفيه���ا �ص���وّر الحياة الاجتماعي���ة بمه���ارة جعلتها تدخل 
�ضمن القائمة الق�صيرة لجائزة »بوكر« التي تُمنح خلال 

الأ�شهر القليلة القادمة.

وفي م�صر انت�شرت بع�ض الق�صائد، مع غلبة العامية على 
الف�صحى، التي لاقت وقعاً قوياً في ال�شارع الم�صري مثل 
ق�صيدة »الميدان« لعبد الرحمن الأبنودي و»ارفع را�سك 
�إنت م�صري« لجمال بخيت وق�صائد كثيرة لل�شاعر الذي 

لُقّب ب«�أمير الثورة« ه�شام الجخّ.

رغ���م ذل���ك، لم ي�ص���ل �أدب ما بع���د الربي���ع العربي �إلى 
مرحلة الن�ضج بعد. ه���ذا لأنّ الم�سافة الزمنية �ضرورية 
لاختم���ار الأف���كار وتهذيبها حت���ى تظهر �أخي���راً ب�شكلها 
الذي يرتقي �إلى مثل هذا الحدث الجلل. والأيام القادمة 
�ستُثب���ت �أنّ �إف���رازات الربيع الأدبية لن تك���ون محدودة، 
وربم���ا تكون ه���ذه الثورات مُلهم���ة الأدب���اء و�ست�سهم في 

تحريك مياه الأدب العربي الراكدة.

�أي�ض���اً، بع���د الح���رب العالمية الثاني���ة ن�ش����أت »العبثية« 
كمذه���ب جديد في الأدب الغربي. ول���دت العبثية كبديل 

عن عالم انتفت فيه المعايير الإن�سانية الحقيقية. 

منذ �سنة واحدة فقط عرفت منطقتنا �أحداثاً مُلتهبة، 
مُت�سارع���ة غيّرت ثواب���ت �سيا�سي���ة واجتماعية را�سخة 
من���ذ �أكثر من �أربعة عقود في �أكثر من عا�صمة عربية. 
ه���ذا التب���دّل المفاجئ وال�ص���ادم كان ل���ه انعكا�ساته 
الطبيعي���ة عل���ى ال�شع���وب العربي���ة بنُخبه���ا وطبقاتها 

العادية. 
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ف
الملــ

المظلّة
ب، يُظلِّلُ الر�أ�سَ والأبدانَ، في ال�صيف  لم يكن ل�شيءٍ مقبَّب، محدَّ

وال�شتاء، يقيها من الحرّ كما ين�أى بها عن البلل، �أن يرتحلَ 
جغرافياً ويعبرَ ف�صول التاريخ، ببع�ض التنازع والاختلاف حول 

�أ�صله وف�صله، لولا �أنّ هذا »ال�شيء« تخطّى اعتبارات الحاجة 
البحتة لي�صبح قيمةً اجتماعيةً وثقافيةً واقت�صاديةً، بل وفنيّة 

مده�شة، �سبقتها – بحكم تطوّر العديد من الأ�شياء – قيمة 
تاريخية ودينية واعتبارية..

تتحدّث هنا حزامة حبايب عن المظلة، كاختراع ب�شري، لم ت�شِ 
�س  محدوديّة ا�ستخدامها في البدء، وطابعها العملي، و�شكلها مكرَّ

الهوية، �أنّها قابلة لا�ستيعاب كلّ الأفكار الممكنة، بل قد ت�ستظلّ 
تحت محيطها �أكثر الأفكار والت�صورات خياليّة وجموحاً.
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ما �إن حمل الإن�سان المظلّة، ك�إك�س�سْوار 
نهاراته  طوّع  – حتى  اً  ملحِّ لي�س  – و�إن 
»مجازاً«، ف�أ�صبحت ال�شم�سُ �أكثرَ ر�أفةً به، 

كما حدّ من هجْمة ال�شتاءات عليه، فلم يعُد 
قه، و�إن ظلّ يغازله، وكثيراً  ماء ال�سماء يطوِّ
ما قد يباغته، فلا »يلحق« �أن ي�شهر مظلّته 

في وجه انثيالاته.
بين اللهيب والبلل، تفتّحت ال�شما�سي 
والمظلات فوق الر�ؤو�س خلال حقب 

التاريخ، وعبر الثقافات الإن�سانية، قطعت 
الت�صاميم والألوان والخامات البحار 

والمحيطات، جاءت فرادى ثم توافدت 
جماعات، حتى �إذا ا�ستقرت في مداخل 

البيوت في البيئات الم�شم�سة جداً �أو 
الماطرة – بطبيعتها – بغتةً، حتى تفرغ 

الإن�سان لا�شتقاق الفنّي والآ�سر والفاتن من 
هذا الاختراع الب�سيط، ال�سل�س في الظاهر..
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في اللغة.. 
الغلبة للشمس

»المظلة« و»ال�شم�س���ية« مفردتان لأداةٍ واحدة، �ش���قّتا طريقهما �إلى لغتنا 
العربية. وفي حين اقترنت كلمة »�شم�س���ية« بالمحكية العربية ال�شفاهية، 
وظ���لّ معناها مقيداً با�س���تخدامها الوحيد المتعارف علي���ه ك�أداة حماية 
يةً عتبة  من ال�ش���م�س )�أو المطر لاحقاً(، ف�إن المظلّة اتّ�سع مداها، متخطِّ
ل المظلة نطاقاً ت�س���تظل تحته  المادي المح�س���و�س �إلى المجاز، �إذ ت�ش���كِّ
الأفكار والر�ؤى والم�ؤ�س�س���ات، ذات القوا�س���م الم�ش���تركة، حيث تتحرك 
بطريقتها، وف���ي الوقت نف�سه تكون مرتهنة ل�ش���رط الف�ضاء الذي تُتيحه 
م�ساح���ة ظلها، عل���ى اعتبار �أن م�ساح���ة الظل هنا هي المعن���ى ال�شامل، 
وبالتال���ي ف�إن المظلة تكون بمثاب���ة »منطقة حماية لمجموعة من الأ�شياء 

الم�شتركة«.

من بين مفردات كثيرة تحمل معنى مظلة باللغة الإنجليزية، تظل مفردة 
Umbrella الأكث���ر �شيوعاً وا�ستخداماً، حيث تتقاطع المفردة – بطريقة 

�أو ب�أخرى – مع مفردات م�شابهة في العديد من لغات العالم. هناك �أي�ضاً 
كلمة لا تقل �شيوعاً هي Parasol، والم�ستخدمة في لغات عدة كالإنجليزية 
والفرن�سي���ة والإيطالي���ة والهولندي���ة والدانماركية والبولندي���ة وغيرها. 
تعود كلم���ة Umbrella �إلى مف���ردة umbra اللاتيني���ة، ومعناها فيء �أو 
ظ���لّ، والكلمة اللاتينية م�شتق���ة �أ�سا�ساً من المف���ردة الإغريقية القديمة 
ة  ombros، الت���ي تفيد المعنى نف�سه. ثمة م�صادر تفيد ب�أن الكلمة م�شتقَّ

م���ن المفردة اللاتينية umbella )حيث �إن ال���ـ umbel هي وردة دائرية 
  umbra م�سطحة، وهو ما يقترن ب�سطح المظلة الدائري(، �أو من مفردة
التي تعني »مظلَّل«. �أما كلمة Parasol، فتت�ألف من مقطعين؛ para وتعني 

»وقاء« �أو »�إيقاف«، و sol ومعناها �شم�س.

 Parasol و Umbrella وعل���ى الرغم م���ن �أنّ المعن���ى الدلالي ل���كلّ م���ن
واح���د، لجهة ارتباط المفردتي���ن بـ»الحماية من ال�شم����س«، ف�إن المظلة 
الم�ستخدم���ة للوقاية من حرّ ال�شم�س ي�شار لها بالإنجليزية Parasol، في 
 ،Umbrella حي���ن �أن تلك التي ت�ستخدم ل���درء زخات المطر فتعرف ب���ـ
والفرق بين كل منهما هو الخامة الم�ستخدمة في �صنعها، فمظلة المطر 

م�صنوعة من قما�ش مقاوم للماء.

�أيا كانت المفردات الدلالي���ة ولاا�شتقاقات اللغوية، من الجليّ �أن المظلّة 
�أو ال�شم�سية، وما يتفتّق عنهما من مفردات تحوم في �إطار المعنى نف�سه، 
اقترن���ت في المن�ش�أ بالحماية من ال�شم�س، لا من المطر كا�ستخدام ثانٍ، 
دخل لاحق���اً في مفردات الثقاف���ة الب�شرية. والح���قّ �أنّ غالبية الم�صادر 
التاريخي���ة ت���كاد تجم���ع �أن المظلة ظلت لحقب���ة تاريخية طويل���ة �أداة �أو 
�إك�س�سواراً للحماية من ال�شم�س، والتما�س بع�ض الفيء، خا�صة في فترات 
الظهيرة اللاهبة. ولم تعد مُجازةً لدرء المطر �إلا في فترة مت�أخرة ن�سبياً، 
وذلك في القرن الثامن ع�شر. لا يوجد �سبب متّفق عليه لهذا الأمر، الذي 
يبدو للوهلة الأولى غريباً، لكن ثمة ر�أياً �أنثروبولوجياً في هذا الخ�صو�ص 
يلقى م�صداقية، مفاده �أن ال�شم�س، و�إن كانت مهابةً في معظم الثقافات، 

�إلا �أنها اقترنت بالجفاف، يبا�س الأر�ض ومَحْلها وبخلها. في حين 
ظل المطر رديفاً للخير الذي تنعم به ال�سماء على 

ر �أبداً  �أهل الأر�ض، وبالتالي لم يكن الإن�سان ليفكِّ
بحجب���ه عن نف�س���ه �أو عن الأر����ض، فالبلل خ�صب 

وحي���اة ونظافة، وقطع���اً ف�إن محاولة �ص���دّ �أو �إيقاف 
ماء ال�سماء �أمر مثير للا�ستهجان، بل كان �ضرباً من 
التجديف �أن تحول – متعمداً – بينك وبين المطر.

وبالطبع، لا يمكن �أن نتغا�ضى عن الدور الثالث والرئي�س 
للمظل���ة، بع���د الوقاي���ة من ال�شم����س و�ص���دّ المطر، 

والمتمثل في كونها �أداة »تقنيّة« �أ�سا�سية في الت�صوير 
الفوتوغراف���ي، �إذ ت�ساعد الم�ص���ور الفوتوغرافي 

المحت���رف في التق���اط �صور على درجة عالي���ة من الدقة، 
م���اً في �شدّة الإ�ضاءة ودرجة ال�سطوع،  خا�صة في �صور »البورتريه« متحكِّ
حي���ث ت�سهم المظلة في توفي���ر الإ�ضاءة المطلوبة داخ���ل لاا�ستوديو. من 
جه���ة �أخرى، ت�ستخدم المظلة في الت�صوي���ر خارج لاا�ستوديو، خا�صة في 

اللقطات الإعلانية، وذلك للتحكم ب�ضوء النهار الطبيعي.

كرة حمراء من المظلات في �شانغهاي



لا توجد �أداةٌ ت�ضاهي المظلةَ في مدى قابليّتها لتطويعها فنياً. لقد �أدرك 
كبارُ الفنانين، عب���ر الع�صور، قيمتَها الجمالية وقابليّتَها لاحتواء ت�شكيل 
فنّي يزاوج بين الإح�سا����س بالقب�ض على الحركة/ الحياة من جهة وبين 
احت���واء ال�ضوء المخاتل، الم���راوغ، و�إعادة �صوغ���ه �أو عك�سه �ضمن لعبة 
»�آ�س���رة« تكون فيها »خبط���ة« الفر�ش���اة �أو »م�سحتها« بمثاب���ة »ا�صطياد« 
لحظ���ة ال�ضي���اء، وما يتفتّق عنها م���ن ظلال، لتعود الأل���وان �إلى تعريفها 

الأ�سا�سي، بو�صفها �أحد تجليات المزاج ال�ضوئي..

لع���ل لاانطباعيي���ن كان له���م �ش���رف »لاافتت���ان« الأجم���ل بالمظل���ة، هم 
الذي���ن انطلقت فل�سفتهم، كم���ا فر�شاتهم، في المق���ام الأول من مفهوم 
لة، �إلى جانب ت�ضمين  »اقتنا�ص« ال�ضوء في خ�صائ�صه المتغيرة والمتبدِّ
»الحركة« في اللوحة باعتبارها عن�صراً حيوياً في بناء الخبرة والإدراك 

الإن�سانيين.

�س الحركة لاانطباعية في القرن  كان الر�سام الفرن�سي كلود مونيه، م�ؤ�سِّ
التا�س���ع ع�شر، م���ن �أوائل من »لع���ب« على مفهوم ال�ض���وء، الذي تحجزه 
عه، وذلك من خلال  المظل���ة، �أو تقتن�صه، �أو تمت�صه، �أو تعك�س���ه، �أو توزِّ
عديد من الأعمال، من بينها ثلاث لوحات على الأقل تحت عنوان رئي�س 
»ام���ر�أة تحمل مظلة«، م���ع فارق جوهري في كلّ عم���ل، له علاقة بحركة 
المر�أة �أو ال�سيدة في اللوحة؛ ما �إذا كانت تتحرك �إلى الي�سار �أو اليمين، 
دُ اتج���اه ال�ضوء.. يُلاح���ظ �أن وج���وه الن�ساء في  ذل���ك �أن الحرك���ةَ تح���دِّ
هذه اللوح���ات مغلَّفة بالظلال، ذلك �أن المظ�ل�ات تحجب عنهن ال�ضوء 

ال�سافر، ما ي�ضفي على نظراتهن م�سحة غمو�ض ورومان�سية ولين.

من بين �أعمال لاانطباعيين التي يجمع معظم نقاد الفن على عبقريتها 
لوحة »المظلات« للفرن�سي بيير – �أوغ�ست رينوار، الذي �أ�سهم ب�صورة 
جوهري���ة في تطوير ما يعرف بـ »ال�ستايل الإمبري�شن�ستي«، م�ضفياً على 
لاانطباعي���ة خ�صو�صيةً تحي���طُ اللوحةَ بجمال وبه���اء وح�سيّة متدفقة. 
ر�سم رينوار »المظلات« في ثمانينيات القرن التا�سع ع�شر، حيث ت�صوّر 
م�شه���داً ل�ش���ارع مزدحم ف���ي باري�س. يحم���ل معظم النا�س ف���ي اللوحة 
الناب�ضة بالحياة مظ�ل�ات لحمايتهم من المطر. ال�شخ�صية الأبرز في 
اللوحة ام���ر�أة ت�سير بلا مظلة، وهي �صاحب���ة الملامح الأو�ضح، الأكثر 
نُطقاً، لك�أن نظراتها تخاطب الرائي. على �أن المر�أة، التي بوغتت ربّما 
بالمطر تبدو وك�أنها ترفع حا�شية ف�ستانها كي لا يتلوث بالماء والطين.. 
كذل���ك ثمة طفلتان، في اللوحة، بلا مظلة. م���ن الجليّ �أن المطر هطل 
في اللوحة للتو، ذلك �أن �إحدى ن�ساء اللوحة المتواريات تنظر �إلى �أعلى 
وته���مّ بفتح مظلتها، وهي لقطة لحظي���ة »انطباعية« بامتياز، ذلك �أنها 
ز من قيمة لااحتف���اء بالحركة في فل�سفة لاانطباعيين. على الرغم  تعزِّ

المظلّة في الفنّ.. 
ضوء مخاتل وخيال مشاكس
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م���ن العفوي���ة الجميل���ة والفاتنة الت���ي يبدو عليه���ا �أنا�س 
اللوح���ة، �إذ يتحرك���ون وي�سيرون في ال�ش���ارع دون توقف، 
ويكادون ي�صطدمون بنا، �إلا �أنه يلاحظ �أن رينوار حر�ص 
على �أن يولي المظلات اهتماماً خا�صاً، مرتباً �إياها بعناية 
ف���ي زواي���ا معيَّنة، بحيث تتخ���ذ �أ�ش���كالًا هند�سية تحافظ 
على ت���وازن ب�صري جمالي. مكمن الفتن���ة في اللوحة هو 
’المظلات‘ بلا �شكّ، وفيها يتجلى �إبداع رينوار. فاللوحة 
التي يطغ���ى عليها، من النظرة الأول���ى، اللونان الرمادي 
والأزرق الداك���ن �إنما ت�ش���عّ بجملة �ألوان م���ن »النظرات« 
التالي���ة المعاين���ة الفاح�صة، حيث تب���دو م�سحات ال�ضوء 
ق �أ�سط���ح المظ�ل�ات ب�سلا�سة امت���داداً ل�ضياء  الت���ي تطوِّ
الطبيع���ة المن�س���اب م���ع المط���ر �أو المتخل���ل عب���ر الغيم 
المباغ���ت؛ والمظلات التي تبدو ذات خامة لونية واحدة، 
�إنم���ا تن�سج كلٌّ منها مع ال�ضوء لونَها الخا�ص بها ما يجعل 

التماثل �أو التطابق اللوني مح�ض افتراء هنا!

م���ن لاانطباعيين الذين يج���در التوق���ف عندهم، لجهة 
ا�ستنط���اق المظل���ة جمالياً، الر�س���ام الفرن�سي غو�ستاف 
كاييب���وت، وذلك ف���ي لوحته ال�شهي���رة »�ش���ارع باري�سي، 
ي���وم ماط���ر«، التي تعدُّ م���ن بي���ن �أعماله الأكث���ر تميزاً، 
حي���ث يُلاح���ظ �أن كاييبوت »طبّق« فيه���ا �أبرز خ�صائ�ص 
لاانطباعي���ة، تحدي���داً لجه���ة عامل���ي ال�ض���وء والحركة، 
م���ع �إ�ضف���اء ت�أثير فوتوغراف���ي واقعي يتجلّ���ى في و�ضوح 
الق�سمات والملامح. كذلك، تكاد تكون مظلات كاييبوت 
في ال�شارع الباري�سي من بين الأكثر ت�سربلًا بال�ضياء، مع 

م�سحة غيم جليّة.

ح�ض���رت المظل���ة وتفتحت و�أينعت ف���ي فر�شاة عديد من 
الفنانين، من مختلف الأزمنة والثقافات، وعك�ست – �إلى 
جان���ب ال�ضياء والجمال – لااتجاه���ات والتيارات الفنية 
مات ف���ي القرن  عب���ر التاري���خ. وم���ع ازدهار ف���ن المج�سَّ

الع�شري���ن، �أطلقت المظلة العنان للخيال الب�ش���ري، فذهب �إلى �أفق 
م�شاك�س���ة، م�شاغبة. فم���رة، تكون المظلات �س���رب طيور، ومرة 

عنقود �ألوان، ومرة كرات م�ضيئة، ومرة ثريات متوهجة، ومرة 
زهرات متفتحات، ومرة ثمرات نا�ضجات على �شجرة، ومرة 

فرا�ش���ات، �ساكن���ات، ت�ستريح ب�أجنحته���ا المفرو�شة على 
الع�ش���ب.. وف���ي كل ت�شكي���ل، يجاهد الخي���ال كي يم�ضي 

�أبعد في خيالاته..

نتركك���م م���ع �ص���ور بع����ض المج�سّم���ات الفني���ة التي 
ابتدعه���ا الخي���ال الإن�سان���ي، �إذ ت���زرع ف���ي عيونن���ا 

الده�شة..

امر�أة تحمل مظلة )باتجاه الي�سار( – كلود مونيهامر�أة تحمل مظلة )�إلى اليمين( – كلود مونيه

»�شارع باري�سي، يوم ماطر« للر�سام غو�ستاف كاييبوت



أصل وفصل.. 
من النبلاء إلى  النساء

لا يوج���د تاري���خٌ مجمَع علي���ه ب�ش�أن تاري���خ المظلة، 
كم���ا لا يمك���ن لااتف���اق عل���ى ن�س���ب �أ�صلها 

دلائ���ل  فثم���ة  بعينه���ا،  ثقاف���ة  �إل���ى 
تفي���د  و�أنثروبولوجي���ة  �أركيولوجي���ة 
 – متداول���ة  كان���ت  المظل���ة  ب����أن 
تاريخياً – ف���ي عديد من الثقافات 

الب�شري���ة، فعرُف���ت في م�صر وال�صي���ن واليونان 
القديم���ة وروما القديمة والهند وب�ل�اد الرافدين وبلاد فار�س، 
عل���ى �أن معظ���م الم�صادر تجمع ب����أن تاريخ المظل���ة يعود بين 
ثلاثة �إلى �أربع���ة �آلاف عام )ما يجعلها من �أقدم لااختراعات 

الب�شرية(، و�أنها �شهدت ولادتها الأولى في ال�صين.

المكان���ة  و�سم���وّ  فع���ة  بالرِّ المظل���ة  ارتبط���ت  ذل���ك،  �إل���ى 
لااجتماعي���ة، حيث اقت�صرت في �صيغته���ا الأولى على رجال الدين 

وطبق���ة الأثري���اء والنخبة ف���ي المجتم���ع. ففي م�ص���ر القديمة، 
كان���ت الب�شرة الفاتحة، غير المدعوك���ة بال�شم�س، من �سمات 
طبق���ة النبلاء، ل���ذا كان من ال�شائع �أن يلج����أ �أفراد المجتمع 

المخمل���ي �إلى المظلّة لحماي���ة ب�شراتهم من التلوّح بحرارة 
ال�شم����س، حي���ث كان العبيد هم الذين يحمل���ون المظلات 
ال�ضخمةَ فوق ر�ؤو�سهم. وكان���ت المظلات الم�صرية عبارة 
ع���ن مروحة م�صنوعة م���ن �سعف النخي���ل �أو �أوراق ال�شجر 
تة على مقب�ض  العري����ض �أو مجموعة من الري�ش الملون مثبَّ
طوي���ل. وكلم���ا كان���ت المظلة �ضخم���ة، وبتفا�صي���ل كثيرة، 

كلم���ا عك�ست مكان���ة �صاحبها وحجم ثرائ���ه. وبلغ من تقدير 
الم�صريين القدماء لمظلاتهم �أنهم �ضمنوها في ر�سوماتهم 

ومنحوتاتهم، باعتبارها توقيعاً بارزاً على حظوتهم لااجتماعية.

ولا تفوتن���ا الإ�ش���ارة �إل���ى �أن المظلة كانت رمزاً ديني���اً في المعتقدات 
الدينية الأولى، �إذ اقترنت ب�آلهة الخ�صب والح�صاد، والموت ولاانبعاث، 
فالآله���ة الم�صرية ن���وت، �آلهة ال�سم���اء في م�صر القديم���ة، كانت ت�شبه 
�أحيان���اً مظلة، �إذ ت���رى ج�سدها في الر�سومات مُنحني���اً فوق الأر�ض في 
و�ضعيّ���ة تقوُّ�س على هيئة مظلة. ويمكن العث���ور على رمز ديني �شبيه في 

العديد من الح�ضارات التي عرفت »التعددية الإلهية«.

ف���ي �صيغتها الأقرب �إلى مفهومها الحالي، ت�شير ال�سجلات التاريخية 
�إلى �أنّ �أول مظلة قابلة للطيّ موثقة تعود �إلى العام 21 ميلادية، حيث 
�صممت خ�صي�صاً للإمبراطور ال�صيني وانغ مانغ، كغطاء فوق عربته 
ذات الأربع عجلات، حيث كان بالإمكان التحكم بدرجة ات�ساع المظلة 
وانكما�شه���ا، ح�سب الحاجة. ويُعتقد �أن المظلة، القابلة للفتح والطي، 
ق���د عُرفت فعلياً في ال�صين في القرن ال�ساد�س قبل الميلاد. عموماً، 

يمي���ل العدي���د م���ن الم�ؤرخين �إل���ى ن�سب 
المظلة، في �صيغته���ا الأولى �إلى ال�صين، 
قبل �أكث���ر من ثلاثة �آلاف عام، حيث يرى 
الباحث���ون �أن ال�صينيي���ن الأوائ���ل قام���وا 
بربط �أوراق �شجر �ضخمة ب�أ�ضلاع �شبيهة 
بالأغ�ص���ان فيم���ا ق���د يك���ون �أول اختراع 
فعلي���اً للمظل���ة. بي���د �أن باحثي���ن 
فك���رة  �أن  ي�ؤك���دون  �آخري���ن 
ا�ستُلهمت  الأول���ى  المظل���ة 
م���ن �ش���كل الخيم���ة، وه���و 
ال�شكل الذي ظل���ت عليه المظلة 
على مدى التاريخ وحتى يومنا الراهن. 
و�أي���اً م���ا كان الأ�سا����س �أو المفه���وم الذي 

انطلق���ت من���ه المظلة 

ال�صيني���ة، فلقد اقترنت بطبقة الح���كام والنبلاء. كذلك، دل ت�صميم 
المظل���ة، وحجم البذخ ف���ي التفا�صيل على نف���وذ �صاحبها، خا�صة مع 
تط���ور ت�صاميم بع�ض المظلات بحيث كان���ت تت�ألف من عدة طبقات. 
�إذ ت�شير الروايات التاريخية �إلى �أن مظلة �إمبراطور ال�صين ت�ألفت من 
�أرب���ع طبقات، في حين كانت مظلة ملك �سي���ام م�ؤلفة من �سبع �أو ت�سع 
طبقات. وو�صفت كتابات قديمة عثر عليها في بورما )ميانمار حالياً( 
الحاكم بـ»�سي���د المظلات الأربع والع�شرين«، ن�سبة �إلى عدد الطبقات 

التي ت�ألفت منها مظلته هائلة الحجم.
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من ال�صين، �سافرت المظلّة �إلى اليابان، ومنها �إلى كوريا، كما و�صلت 
ب�ل�اد فار����س، ومن ثم انتقلت �إلى العالم الغرب���ي عبر طريق الحرير. 
كذلك، عُرفت المظلة تاريخياً في مملكة �آ�شور في العراق، حيث تظهر 
المظلات في المنحوتات التي عُثر عليها في نينوى بكثرة. لكن المظلة 
الآ�شورية ظلت ح�صراً على الملك، الذي كان �أ�صلع، حيث كان الخدم 
يحمل���ون له المظلة، ول���م يكن من الم�سموح �أن ترف���ع المظلة فوق �أي 
�شخ�ص �آخر! في بلاد فار�س، تكرر ظهور المظلة في منحوتات مدينة 
بر�سبولي����س، �أو تخت جم�شيد، عا�صم���ة الإمبراطورية الأخمينية. في 
بع�ض المنحوتات، توجد ر�سمة لملك فار�س �إلى جانبه 
خادم يحمل المظلة فوق ر�أ�سه. وعلى الأرجح 
�أن المظل���ة كانت رفيق���ة �أ�سا�سية في رحلات 
ال�صيد الت���ي كان ملوك فار�س يقومون بها، 
�إذ تك�ش���ف بع����ض الر�س���وم النحتي���ة، التي 
ت�شكل وثائ���ق تاريخية جوهرية، والتي يعود 
تاريخه���ا �إلى قرابة �أل���ف ومائتي عام خلت 
مل���كاً يعتلي ظهر ح�ص���ان، �أثناء رحلة �صيد 
للغزلان، مع وجود مظلة تغطي ر�أ�سه يحملها 

له �أحد خدمه.

عُرفت المظلة في بلاد الإغريق قبل مئات ال�سنين، لكنها �سجلت تطوراً 
اجتماعي���اً نوعياً هناك، فاليونانيون القدماء �أول من طوروا ا�ستخدام 
المظل���ة للن�ساء عل���ى نطاق وا�س���ع، حيث يذك���ر الكات���ب والم�سرحي 
اليونان���ي �أر�سطوفاني�س المظلة باعتبارها من بين الإك�س�سوارات التي 
ت�ستخدمه���ا المر�أة اليونانية، وكانت تُفتح وتُغلق. ويبدو �أن المظلة في 
اليون���ان ظ���ل ا�ستخدامها مقت�ص���راً على الن�ساء. وم���ن المحتمل �أنها 
انتقل���ت �إل���ى روما من اليون���ان، حيث كانت �شائع���ة لاا�ستخدام و�سط 
الن�س���اء �أي�ضاً، حي���ث كانت ت�ستخ���دم ل�صدّ ح���رارة ال�شم�س، ولي�ست 

لتجنب بلل الأمطار.

مظلات بمواصفات عالمية 
في الحرم النبوي

قة التي تم تنفيذها �أثناء تو�سعة خادم  من بين الم�شروعات الخلاَّ
الحرمين ال�شريفين في المدينة المنورة، هي �إ�ضافة 250 مظلة 
على �شكل زهرة اللوت�س تغطي �ساحات الحرم النبوي الخارجية 

لوقاية الم�صلين من وهج ال�شم�س ال�شديد والأمطار كذلك.
تغطي المظلة الواحدة 576 متراً مربعاً، وتعمل بنظام �آلي لفتحها 

و�إغلاقها عن بُعد ح�سب الحاجة حين ت�سمح الظروف المناخية 
ل الرمح والتاج نهاية المظلة من الأعلى، وهي  بذلك.. كما ي�شكِّ

م�صنعة من النحا�س الملمع المطلي بالذهب )طلاء كهربائي(، 
�أما ن�سيج المظلة فهو م�صنوع من التفلون المقاوم للحريق.



مظلات لوّنت ذاكرتنا 
السينمائية والغنائية

ك�إك�س�س���وار جمالي، رم���زي �أو ق�صديّ، ا�ستُثمرت المظل���ة – بتعبيراتٍ 
دلاليةٍ متنوعة – في عدد من المرويّات ال�سينمائية. وفي بع�ض التجارب 

كانت المظلة ب�صمة الفلم الأبرز والأميز.

لا يمكن الحديث عن المظلة في ال�سينما �أو الفن دون �أن نتوقّف مع الفلم 
الغنائي لاا�ستعرا�ض���ي »الغناء تحت المطر« )1952( بطولة جين كيلي. 
م كيلي رائعته »�أغنّي تحت المطر«، من خلال �أداء ا�ستعرا�ضي  ففيه يقدِّ
يتناوب فيه على فتح المظلة و�إغلاقها، حيث ت�شكل المظلة جزءاً �أ�صيلًا 

جين كيلي ي�ؤدي �أغنيته ال�شهيرة في فلم »الغناء تحت المطر«

ماري بوبنز

»الكريوغ���راف«،  ت�صمي���م  م���ن 
وه���و م���ا ق���د يك���ون �أول �أداء 

ا�ستعرا�ض���ي من نوعه في 
تاري���خ الف���ن با�ستخدام 

المظلة.

ل المظلة  من كلا�سيكيات ال�سينما العالمية التي ت�شكِّ
فيها ج���زءاً �أ�سا�سي���اً من الفلم، معن���ى وم�ضموناً، 
كثيم���ة قابل���ة لأكث���ر م���ن ت�أوي���ل، الفل���م الفرن�سي 

»مظ�ل�ات �شيربورغ« )1964( م���ن �إخراج جاك 
ديمي، بطولة كاترين دين���وف ونينو كا�ستلنوفو، 

وهو فل���م »مُمو�سق« بالكامل، ف���كلّ حواراته مُغنّاة، 
في محكية �سينمائية تن�ساب بعذوبة، لا ي�شعر الرائي معها 

ب����أن المو�سيقى عن�ص���ر خارجي، و�إنما من ن�سي���ج الفلم. يحمل 
الفل���م ا�سمه م���ن محلٍّ لبيع المظلات تديره ام���ر�أة مع ابنتها ال�صبية 

»جنيفيف« )كاترين دينوف(، ذات الـ17 ربيعاً. تقع جنيفيف في غرام 
ال�ش���اب »غي« )نين���و كا�ستلنوفو(، لك���ن كق�ص�ص الح���ب الخالدة، لا 

ل كل منهما �أ�سرة، بمعزل عن  تُكتَ���ب نهاية �سعيدة للعا�شقين، �إذ ي�شكِّ
الآخر، ت�شدّه �إلى عالم الواقع. »مظلات �شيربورغ« رواية الخ�سارات 
والح���ب ال�ضائع؛ قد تقينا المظلات م���ن المطر لكنها لا تقينا من 

انعطافات الزمن.

للتلطي���ف من م���زاج الفقد، نتوقف مع فل���م »ماري بوبنز« 
)1964(، وه���و فلم غنائ���ي ا�ستعرا�ضي، من بطولة جولي 
�أن���دروز وديك فان دايك، دخ���ل كلا�سيكيات ال�سينما من 
خ�ل�ال �شخ�صية المربية »م���اري« ذات الق���وى الخارقة، 

حيث تهب���ط بمظلتها على عائلة »بانك����س« الإنجليزية، 
لت�صلح حاله���م و�أحوالهم، فتعلِّمهم الدر�س المهم في 
الحي���اة، وهو �أنّ الحي���اة وُجدت كي نعي�شه���ا ون�ستمتع 

به���ا. لم تقت���رن المظل���ة ب�شخ�صي���ة ماري بوبن���ز فح�س���ب، و�إنما 
خرجت من ال�شا�شة حيث �أ�صبحت رمزاً لوظيفة المربية »لاا�ستثنائية« 
الت���ي يمكن �أن ت�صنع المعج���زات في تربية الأطف���ال »الم�ستع�صين«! 
ثمة �إ�شارة لهذا الرمز في فلم »مذكرات مربية« )2007(، الذي تلعب 
فيه الممثل���ة الأمريكية �سكارليت جوهان�سون دور »�آني برادوك«، وهي 
خريج���ة جامعي���ة تعمل مربية ل���دى عائلة ثرية، حيث ت���رى �آني ر�سماً 
لمظل���ة على �إحدى المباني في �إحالة عل���ى وظيفة المربية التي تلتحق 
به���ا �صدف���ةً، �أو بالأحرى عن طري���ق »الخط�أ«، قبل �أن تغ���دو التجربة 

جزءاً حيوياً من تطوّر �شخ�صيتها على �أكثر من �صعيد.

لكن المظلة »ال�سينمائية« لا تنطوي على �إيحاءات رومان�سية بال�ضرورة، 
�إذ ت�ستخ���دم المظل���ة ك�س�ل�اح قاتل م���ن قب���ل »الرجل البطري���ق«، رمز 
ال�ش���ر، )ال���ذي يج�س���ده الممثل الأمريك���ي داني دفيتو( ف���ي فلم »عودة 
الرجل الوط���واط« )1992(، كما تُ�ستخدم ك�سلاح �سري فعّال في �أفلام 

 95  94



�سبتمبر / �أكتوبر 2012مملف المظلة

من فلم »مظلات �شيربورغ«

البطريق في فلم »عودة الرجل الوطواط«

مظلة البطريق في فلم »عودة الرجل الوطواط«

الإث���ارة البولي�سي���ة والجا�سو�سية مثل فل���م »المنتقمان« )1998(، 
حي���ث ي���كاد لا يُ�شاهَ���د العمي���ل البريطان���ي ج���ون �ستي���د )الذي 

يتقمّ�صه النجم رالف فيان�س( دون �سلاحه الرئي�س: المظلة!

عل���ى �صعيد الأغاني، تزخر المكتبة الغربية بالأغنيات التي تدخل فيها 
المظل���ة كمفردة ذات �إيقاع مبهج بالمُجم���ل. من �أ�شهر تلك الأغنيات، 
كم���ا �أ�شرنا �سابقاً، »�أغني تحت المطر« التي �أداها جين كيلي. على �أنه 
قبله���ا وبعدها ت�ضيء في الذاكرة �أغنيات كثيرة تحتفي بالمظلة، كرمز 
دافئ المعن���ى، لعل �أ�شهرها �أغنية »دع لاابت�سامة تكون مظلتك في 
مت  يوم ماط���ر«، التي تعود �إلى ع�شرينيات القرن الما�ضي وقُدِّ
بمئات الن�سخ، من �أبرزها و�أكثره���ا انت�شاراً تلك التي �أدّاها 
المغن���ي الأمريك���ي بين���غ كو�سب���ي ع���ام 1957. لع���ل �أ�شهر 
الأغني���ات الحديث���ة التي �أخ���ذت المظلة، ا�سم���اً ومعنى، 

�أغنية »المظلة« للمغنية الباربادو�سية ريانا )2007(.

الملاحظ���ة التي لا يمكن تفويتها ه���و غياب المظلة، 
�شبه الت���ام، عن المكتب���ة المو�سيقي���ة العربية. ف�إذا 
م���ا ع�صرنا فكرن���ا في محاول���ة ا�ستع���ادة �أقرب 
�أغنية تتناول هذه الثيمة، تبرق في الذاكرة »دقوا 
ال�شما�سي« للمغن���ي الراحل عبدالحليم حافظ في فلم »�أبي 
ف���وق ال�شجرة« )1969( ال���ذي يتقا�سم بطولت���ه مع نادية 
لطفي وميرفت �أمي���ن. و»ال�شما�سي« في الأغنية هي جمع 
»�شم�سية«، وه���ي تلك زاهية الألوان، �ضخمة الحجم، التي 
تُغر�س في رم���ال ال�شاطئ، م�سرح الأغنية، �ضم���ن �أوبريت �صيفي 
غنائ���ي خفي���ف، عل���ى �أح���د �شواط���ئ الإ�سكندرية. م���ن الأغنيات 
التي راجت ف���ي منت�صف ت�سعينيات الق���رن الما�ضي �أغنية »تحت 
ال�شم�سي���ة« للمغن���ي اللبنان���ي زين العم���ر، حيث ا�شته���رت ب�سبب 
�إيقاعه���ا الخفيف من جهة ومو�ضوعها غي���ر الم�ألوف، لجهة ندرة 
ا�ستخدام مف���ردة ال�شم�سية في الأغنية العربية عموماً. و�إذا كانت 
»�شما�س���ي« عبدالحليم حافظ، الأ�شهر قاطبة �إن لم تكن الوحيدة، 
يتم التغن���ي بها ل�صدّ �شم����س ال�صيف، ف�إن »�شم�سي���ة« زين العمر 
�أق���رب �إلى مناخ منطقة ال�شرق الأو�سط، حيث الغلبة لمطر ال�شتاء 

على حرّ ال�صيف، فهي ل�صدّ زخات المطر.



رجل إنجليزي شجاع!

ل����م تل����قَ المظل����ة رواج����اً �أو ا�ستعم����الًا عل����ى نط����اق عري�ض ف����ي �أوروب����ا �إلا 
ف����ي الق����رن ال�ساب����ع ع�ش����ر، وعل����ى الأرج����ح �أن المظل����ة و�صل����ت �أوروبا من 
ال�صي����ن. ويُق����ال �إن الطلي����ان �أول م����ن »عمّم����وا« ا�ستخ����دام المظل����ة، التي 

�أ�ش����اروا �إليه����ا ب����ـUmbrella، وكان الرحالة الإنجلي����زي توما�س 
كوري����ات قد �أ�ش����ار �إلى �أنه �شاه����د الخيالة في �إيطاليا 

يحمل����ون ب�أيديهم مظلات وهم عل����ى ظهور الجياد، 
ما جع����ل م�ساحة وفي����رة من الظ����ل تفتر�ش فوق 
ر�ؤو�سهم. جاء ذلك في كتابه المرجعي في �أدب 
ل فيه  الرحل����ة »كروديتيز« )1611(، الذي ي�سجِّ

ملاحظات����ه �أثناء قيامه بجولة ف����ي �أوروبا، قطع �أجزاءً 
كبي����رة منها �سي����راً على القدمي����ن، متوقفاً ف����ي فرن�سا 

و�إيطاليا و�ألمانيا ودول �أوروبية �أخرى.

و�صلت المظلة فرن�سا في القرن ال�سابع ع�شر، حيث ي�سجل التاريخ �أن 
الن�س����اء الفرن�سيات هن اللاتي عمّمن ا�ستخدام المظلة وقد تحوّلت 

ف����ي �أيديهن �إلى �إك�س�س����وار �أنيق ومو�ضة. وكان����ت المظلات قد تفتحت، 
زه����رات �صيفي����ات يانعات، في �أي����دي الن�ساء الإنجليزي����ات، في الن�صف 

الثان����ي من القرن ال�سابع ع�شر، و�إن كن �أقل ولع����اً و�أقل �إقبالًا عليها مقارنة 
بنظيراتهن الفرن�سيات. يقال �إن البرتغالية كاترين �أميرة براغانزا هي �أول 
من �أدخلت المظلات �إلى �إنجلترا في �أعقاب زواجها بملك �إنجلترا ت�شارلز 
الثان����ي عام 1661، �إذ كانت قد �أح�ضرت معه����ا – �ضمن جهاز العرو�س – 

�شم�سية برتغالية ال�صنع.

ع����ة« المقاوم����ة للماء،  ث����م كان �أن �أه����دت ال�صي����ن العالم المظل����ة »الم�شمَّ
والم�ستخدمة خ�صي�صاً ل�صدّ زخات المطر، فزاحمت مظلة المطر مظلات 
ال�شم�س في �أوروبا بدءاً من مطلع القرن الثامن ع�شر. منطقياً، وبالنظر �إلى 
المناخ الماطر في معظم �أيام ال�سنة في �إنجلترا، كان مقدراً لمظلة المطر، 
 Ombrelle من كلمة ،Umbrellow الت����ي كان ي�شُار لها في البداية با�س����م
الفرن�سي����ة )الم�شتقة بدورها من الإيطالي����ة Ombrellino( �أن تلقى رواجاً 
و�س����ط الإنجليز. ومع ذلك، ت�أخّ����ر تداولها على نطاق رجالي، حيث اقت�صر 
ا�ستخدامها ف����ي البداية في المقاهي؛ فكان����ت المظلات مثبتة عند مدخل 
المقه����ى، حتى �إذا غادر الزبون، �س����ارع �أحد العاملين في المقهى �إلى حمل 
المظل����ة فوق ال�شخ�ص ومرافقته بها �إل����ى عربته، وذلك لحمايته من البلل. 
ول����م يكن الرج����ل ليجر�ؤ عل����ى �أن يحمل مظلة بي����ده، خ�شي����ة �أن يكون مثار 

�سخرية المجتمع، كونه يت�شبّه بالن�ساء!

جرياً على �سنّة التطور ولاارتقاء في الحياة، �أخيراً تجر�أ رجل �إنجليزي على 
حم����ل مظلة. �إن����ه الرّحالة ال�شهير جونا�س هانْوي، ال����ذي كان �أول �إنجليزي 
ي�سير في ال�شارع يحمل مظلة في يده في �شوارع لندن. يقال �إن هانْوي حمل 
المظلة بدءاً من منت�ص����ف القرن الثامن ع�شر، وظلت في يده ثلاثين عاماً 
حت����ى وفاته في العام 1786، فكان ن����ادراً ما يُرى دون المظلة، مفتوحة فوق 
ر�أ�س����ه، ومغلقة ف����ي يده، يتكئ عليه����ا كع�صاة في �أيام ال�صح����و، حيث كان  جونا�س هانْوي ي�سير في �أحد �شوارع لندن يحمل مظلته و�سط ا�ستغراب النا�س 
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محل  مخ�ص�ص لبيع المظلات في لندن »جيم�س �سميث و�أبنا�ؤه«



ي�ستخدمه����ا �شتاء للمط����ر، و�صيفاً لل�شم�����س. لم ي�سلم هانْ����وي من تعليقات 
النا�س، فكانوا ينادونه تندراً بـ»الفرن�سي«، ذلك �أن الرجال الفرن�سيين كانوا 
قد �سبقوا نظراءهم الإنجليز في حمل المظلة، وال�سير بها في ال�شوارع دون 

خجل!

لك����ن الإنجليز �إذ انتقعوا بمياه المطر بما يكف����ي، وبعدما لم تعد معاطفهم 
تقيهم البلل، �أقبلوا على المظلات في ال�شتاء، التي �أطلقوا عليها في البداية 
ا�س����م »هانْ����وي« ن�سبة �إلى »الرفي����ق« جونا�س هانْوي، »�أ�شج����ع« بني الإنجليز 
ف����ي مجابه����ة المطر، و�أقلهم حياء ف����ي اعتماد �إك�س�سوار ظ����ل لعقود ن�سائياً 
بامتياز! في تلك الفترة برز التمييز وا�ضحاً بين نوعين من المظلات: مظلة 
ال�صي����ف، التي ظلت مقت�صرة تقريباً على الن�ساء، ومظلة ال�شتاء التي �صار 

الرجال يت�سابقون �إلى حملها.

مجدٌ أوروبي

عا�ش����ت المظلة مجدها في �أوروبا في القرني����ن الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر، 
�إذ �شهدت تطوراً في تقنيتها وتنوعاً في الخامات الم�ستخدمة في �صناعتها. 
تاريخياً، �سجلت �أول براءة اختراع للمظلة، ر�سمياً، با�سم الإنجليزي جون بيل 
م بفكرة قبة �أو مظلة مخروطية دائرية تدعمها  وذلك عام 1786، حين تقدَّ

�أ�ضلاع مت�صلة بق�صبة مركزية. ومع تحول المظلة �إلى قطعة �أ�سا�سية في 
قة« الملاب�س بجوار  كل بيت، لها مكان مخ�ص�ص في الخزانة �أو في »عّال
المعاط����ف والجاكيت����ات في القرن التا�س����ع ع�شر، بد�أت ب����راءات اختراع 
ر عددها ب�أكثر م����ن 40 في العام،  المظ��ل�ات في ازدياد مط����رد، حيث قُدِّ
ب����دءاً من العام 1860 وحتى منعطف القرن الع�شرين. و�شهد العام 1830 
حدث����اً فريداً ف����ي بريطانيا مع افتتاح �أول محل م����ن نوعه مخ�ص�ص لبيع 
المظ��ل�ات في لندن. يحمل المحل ا�سم »جيم�س �سميث و�أبنا�ؤه«، ولا يزال 

قائماً حتى يومنا هذا في �شارع �أك�سفورد.

قطع����اً، �أ�سهمت الثورة ال�صناعية في ازده����ار ال�سوق العالمية للمظلات، 
وكان����ت بريطاني����ا قط����ب ال�صناع����ة الأول ف����ي العالم، ونقط����ة الت�صدير 
الرئي�س����ة، خا�صة �إل����ى م�ستعمراتها، بما في ذل����ك �أمريكا. بموازاة 
المظلات المخ�ص�ص����ة للمطر، التي ات�سمت بمتانة خاماتها 
مقاب����ل توا�ضعه����ا الجمال����ي، �شه����دت 
»ال�شما�س����ي«  ال�صي����ف  مظ��ل�ات 
مو�ضة لا غنى عنه����ا للمر�أة في 
القرن التا�سع ع�شر، ك�إك�س�سوار 
�أو  عمل����ي  من����ه  �أكث����ر  جمال����ي 
وظيف����ي، وهو �إك�س�س����وار كان قد 
تر�سخ ف����ي القرنين الـ17 وال����ـ18، قبل �أن ي�سلك 
م�سالك �أكث����ر ترفاً وبذخاً في القرن الـ19، بحيث 
بات جزءاً مكم��ل�اً لإطلالة المر�أة الأنيقة، يعك�س 
ت  مكانته����ا لااجتماعي����ة ولااقت�صادي����ة. فغ�صّ
الأ�س����واق ب����كل �أن����واع المظ��ل�ات الم�صنوع����ة 

م����ن الأقم�شة المط����رزة بعناية، �أو الم�شغولة بالخ����رز، �أو الأقم�شة المخرمة 
الثمينة �أو تلك المحيكة من الحرير، وكانت ق�صبات المظلات من الأبنو�س 
�أو العظ����م )خا�صة عظام الحوت(، في حي����ن تنوعت خامات مقاب�ضها من 
�أغلى �أنواع الخ�شب �إلى تلك الم�صنوعة من العاج �أو من المعدن، والمر�صعة 

بالجواهر الثمينة.

وح����دث التطور النوعي، فب����د�أت ثورة �صناعة المظ��ل�ات على يد ال�صناعي 
الإنجلي����زي �صاموي����ل فوك�س ف����ي العام 1852 م����ن خلال ابت����كار ما يعرف 
ب�أ�ض��ل�اع المظلة الم�صنوعة م����ن الفولاذ على هيئة ح����رف U بالإنجليزية، 
د �أن مفهوم  والتي ظلت الأ�سا�س لهيكل المظلة الع�صرية، على �أن ثمة من ي�ؤكِّ

الأ�ضلاع المعدنية تبل����ور فعلياً في نهاية 
القرن الثامن ع�شر.
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.. والمظلة 
اك أحياناً سلاح فتَّ

قطعاً ا�ستخ����دم الإن�سانُ المظل����ةَ ك�سلاح، وفي �أف�ض����ل الأحوال ك�أداة 
دفاعٍ عن النف�س. والخيال الب�شري، المهوو�س بال�شرّ كما الخير، طالما 

�سعى �إلى »ت�سليح« المظلة.

تع����ود فكرة ا�ستخدام المظلة في القتال �أو لاا�شتباك �إلى قرابة قرنين 
من الزم����ان، وتحديداً في العام 1838، حين و�ضع البارون الإنجليزي 
ت�شارل����ز دو بيرينغ����ر درا�سةً م�ستفي�ضةً حول �آلي����ات ا�ستخدام المظلة 
ك�سلاح للدفاع عن النف�س في مواجهة قُطّاع الطرق والأ�شرار. من بين 
التقنيات »القتالية« التي اقترحها بيرينغر القيام ب�إعاقة �أو �سدّ مجال 
الر�ؤية لدى ال�شخ�ص الذي يحاول لااعتداء، من خلال فتح المظلة في 
وجهه، قبل القيام با�ستخراج م�سد�س )يُفتر�ض �أنه بحوزتنا(، ومن ثم 

�إطلاق الر�صا�ص على المعتدي!

وف����ي العام 1897، ن�شر الإنجليزي جي����ه �إف �سوليفان مقالة في مجلة 
»لودغي����ت« ال�شهرية بعن����وان »المظلة: �سلاحٌ �أُ�س����يء فهمه«، دعا فيها 
�إل����ى تطوير ا�ستخدام المظلة ك�سلاح للدفاع عن النف�س، منتقداً عدم 
وج����ود مدر�سة في لن����دن لتعليم ما و�صفه بـ»المب����ارزة بالمظلة« �أ�سوة 

بالمدار�س والأندية اللندنية التي تعلم فن المبارزة بال�سيف.

ل����م يم�����ض وقت حت����ى اعتم����د الإنجلي����زي �إي دبليو بارت����ون – رايت، 
المتخ�ص�ص في الفنون القتالية، ا�ستخدام المظلة وع�صاة الم�شي في 
الدفاع ع����ن النف�س، من خلال »البارتيت�سو«، )و»البارتيت�سو« �شكل من 
�أ�ش����كال الفنون القتالية تم تطويره في لندن في الأعوام من 1898 �إلى 
1902، حي����ث جمع في����ه بارتون – رايت، �صاحب الفك����رة، بين �أف�ضل 

د، على حدّ و�صفه(.  عنا�ص����ر وتقنيات الأ�ساليب القتالية ف����ي كلّ موحَّ
بع����د �أن �أغلق ن����ادي البارتيت�سو �أبوابه ع����ام 1902، انتقل تدري�س تعلّم 
القتال والدفاع عن النف�س با�ستخدام المظلة �إلى �أندية ريا�ضية �أخرى 
في لندن، ثم �ساف����ر هذا الفن �إلى الولايات المتحدة في العام 1908، 
حيث تبنى معه����د فيلادلفيا للثقافة البدنية منهاج »ا�ستخدام المظلة 
في الدفاع ع����ن النف�س«، وكان موجهاً على نح����و الخ�صو�ص لل�سيدات 
اللات����ي ق����د يعتر�����ض طريقه����ن في ال�ش����ارع ل�����ص، فلا يج����دن �سوى 
مظلاتهن �أف�ضل و�سيلة يدافعن بها عن �أنف�سهن، ويحبطن من خلالها 
�أي محاول����ة من جانب الل�ص ل�سرق����ة حقائبهن �أو لااعتداء عليهن، �إذ 
كانت من تقنيات ا�ستخدام المظلة ك�سلاح ت�سديد �ضربة بها على ر�أ�س 
المعتدي، �أو محاولة �إعاقة حركته بـ»احتجازه« من رقبته عبر تطويقها 

بمقب�ض المظلة المعقوف!

لك����ن المظلة لم تكت����ف ب�أن تكون �سلاح����اً دفاعياً، ي�ص����دّ ولا يهاجم. 
ومفه����وم تطوير المظلة ك�سلاح قاتل خ����رج من روايات الخيال العلمي 
وال�سينمائ����ي �إلى الواق����ع، لتتحول �إلى �أداة اغتي����ال فعلية! ا�ستُخدمت 
المظل����ة ك�س��ل�اح قاتل في اغتي����ال الكاتب البلغ����اري المن�شق جورجي 
ماركوف في العام 1978. وكان ماركوف قد فرّ من بلغاريا عام 1969 
هاً  �إلى �أوروبا الغربية، حيث عمل في عديد من الو�سائل الإعلامية، موجِّ
م����ن خلالها نقداً لاذع����اً لنظام الحكم ال�شيوعي ف����ي بلغاريا. ويُعتقَد 

�أن الحكوم����ة البلغارية قد �سعت �إل����ى »�إخرا�سه« ب�أي ثمن، �إذ قام 
عملاء من ال�شرط����ة ال�سرية البلغارية بم�ساع����دة لاا�ستخبارات 
ال�سوفياتي����ة بمحاولتي����ن فا�شلتي����ن لاغتياله، قب����ل محاولة ثالثة 

ناجحة. وقعت عملية لااغتيال ف����ي 7 �سبتمبر/ �أيلول 1978، بينما 
كان مارك����وف يقطع ج�سر واترل����و، الممتد فوق نهر التايمز في لندن، 
حي����ث توق����ف كي ي�أخ����ذ الحافل����ة �إلى عمله ف����ي محطة الب����ي بي �سي 

الإذاعي����ة. عندئذ �شعر بوخزة دبو�س في فخذه اليمنى، فنظر خلفه 
ليرى رجلًا يلتقط مظلة م����ن الأر�ض ويرك�ض م�سرعاً قبل �أن 
يرك����ب �سيارة �أجرة ويم�ضي بعيداً عن المكان. ذهب ماركوف 
�إل����ى عمله، لكن����ه لاحظ �أن الأل����م كان يتعاظم ف����ي �ساقه. في 

الم�ساء �أ�صيب بحمى �أدُخل على �إثرها الم�ست�شفى، ليموت بعد 
ثلاثة �أيام من الحادثة وذلك في 11 �سبتمبر/ �أيلول. وتبين 

�أن �سبب الوفاة مادة الري�سين �شديدة ال�سمية، حيث دخلت 
ج�سم����ه ع����ن طري����ق 
ر�صا�ص����ة  �أو  قذيف����ة 
�إطلاقها  ت����م  �صغيرة 
م����ن المظل����ة. ولق����د 
وُ�صف����ت هذه الحادثة 
ب����ـ »عملي����ة لااغتي����ال 

بالمظلة«.

جورجي ماركوف

الر�صا�صة

عملية لااغتيال بالمظلة



 

بالمطر!وأخيراً.. أهلًا 

المظل���ة ف���ي الحماي���ة في القرن الع�شرين، انح�سر دور 
م���ن من ال�شم����س، وتع���ززت وظيفتها  الوقاي���ة  ف���ي 

ي���د المطر. وف���ي الثلاثينيات، �سقطت  م���ن  »ال�شم�سي���ة« 
الم���ر�أة، بعدما �أ�صبحت الب�شرة ال�سم���راء الملوَّحة بدفء ال�شم�س هي 
المو�ضة الدارجة. �إل���ى ذلك باتت الحظوة، بلا منازع، لمظلة المطر. 
وغ���دت �صورة الرج���ل يم�شي في ال�شارع ببزة �أنيق���ة ومظلة �سوداء في 

ي���ده من ال�سم���ات لااجتماعية التي اقترنت بالجنتلم���ان المدني بعد 
الحرب العالمية الثانية.

انطلاق���اً من الن�ص���ف الثاني م���ن الق���رن الع�شرين، خ�ضع���ت المظلة 
للتط���ور التقني الذي و�سم مختلف مظاهر الحي���اة في الغرب، فابتُكرت 
المظ�ل�ات ال�شفاف���ة الت���ي لقي���ت رواج���اً تحديداً ف���ي �ستيني���ات القرن 
الما�ض���ي. وفي الخم�سينيات، ظهرت المظلات الم�صنوعة من النايلون، 
الت���ي حققت نجاحاً كبيراً كونها عملية وقوية ومقاومة للاهتراء، مقارنة 
بتل���ك الم�صنوعة من الأقم�ش���ة المعالجة بالم�شمّع. ث���م تطورت المظلة 
القابل���ة للطي، التي تع���ود فكرتها تاريخياً �إل���ى ال�صينيين القدماء، من 

خلال تقني���ات طيّ ولفّ متنوعة، بحيث ب���ات بالإمكان �إغلاق المظلة 
وطيّه���ا وو�ضعها في حقيبة الي���د بكل ي�سر، وهناك ما يعرف بـ»الميني 
�أمبريلا« )�أي المظلة ال�صغيرة جداً( �أو الـ»بوكيت �أمبريلا« )�أي مظلة 

ومطوية، الجي���ب(، وه���ي مظلة لا يزي���د حجمها، وهي  مغلق���ة 
ف���ي عل���ى حج���م الموباي���ل، ويمك���ن و�ضعه���ا في  الجي���ب. 
منها العام 2007، �شه���د العالم �أول مظلة م�ضاءة،  ينبع���ث 

خ�ل�ال �ضوء، يمك���ن التحكم بدرجته، في الليل، �سواء  م���ن 
�إ�ض���اءة الق�صبة �أو من خ�ل�ال لمبات مثبتة 

تح���ت قب���ة المظلة، حي���ث �سُجل���ت براءة 
المظل���ة المُن���ارة با�س���م الأمريك���ي دوين 

كاهيل من بن�سلفانيا.

م���ن بين �أن���واع المظلات الأكثر �شيوع���اً وتداولًا في 
الوقت الراهن: »المظل���ة المقاومة للهواء«، وهي تمتاز 

ب�أنها ذات هيكل متين و�إطار محكم، بحيث لا تنقلب »قبة« 
المظل���ة، �أيا كانت �سرعة الري���ح. وهناك »المظلة القل���م« التي تمتاز 
بق�صبته���ا المعدني���ة الرفيعة ج���داً كالقلم. وبالطب���ع لا نن�سى »مظلة 
الغولف« ال�شهيرة، التي تتّ�سم ب�أنها �أكبر حجماً من المظلات العادية، 
كم���ا �أنها �أكث���ر متانة، و�أغلى ثمن���اً، والغر�ض منها لي����س فقط حماية 
لاع���ب الغول���ف، من حر ال�شم����س �أو ماء المطر، و�إنم���ا عربته كذلك. 

وعل���ى الرغم من �أنّ »مظلة الغولف« �صنع���ت خ�صي�صاً من �أجل ملاعب 
الغول���ف، �إلا �أنه���ا حظيت ب�سمعة طيب���ة خارج الملاعب، لتعل���و الر�ؤو�س 
ف���ي ال�ش���وارع، نظراً لإمكاناتها في توفير حماية �أكب���ر من �أنواء الطبيعة 

المختلفة.

من الأبّهة الملوكية والإمبراطورية، فالم�سحة الدينية، ومن ثم النخبوية، 
نزل���ت المظلة من عليائه���ا، لت�صير في يد العامة، قب���ل الخا�صة.. ومن 
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المظلة الأغلى
في العالم

ب���ات ب�إم���كان نخب���ة النخب���ة »الجنتلماني���ة« ف���ي المجتمعات 
الأوروبي���ة التباهي بحمل ما قد تكون فعلي���اً المظلة الأغلى في 
العالم! المظلة تحمل توقيع »بليوني���ر �إيتاليان كوتور«، العلامة 
التجاري���ة الأكثر رفاهيةً، حيث تُعد »�أول علامة تجارية عالمية 

راقية من نوعها للرجال ح�صرياً«.

�أ�س�س هذه العلامة الراقي���ة رجل الأعمال الملياردير الإيطالي 
فلافي���و بريات���وري، ال���ذي اقت���رن ا�سم���ه ب�سب���اق فورم���ولا 1، 
���م الأزياء الإيطالي الب���ارز �أنجيلو غالا�سو.  بالتع���اون مع م�صمِّ
ولقد طرحت بليونير �إيتاليان كوتور في مطلع العام 2009 مظلةً 
للرجال م�صنوعةً من �أرقى و�أغلى �أنواع جلد التم�ساح، المقاوم 

للماء، وبالت�أكيد غير القابل للبلى ولااهتراء!

وك���ي تكون المظلة ح�صريةً �أكثر، فقد حر�ص كل من برياتوري 
ز �صاحبَها،  وغالا�س���و ب�أن تحملَ كلُّ قطعة تفا�صي���ل فردية، تميِّ
وه���ي تفا�صي���ل ت�أتي »ح�سب الطل���ب«. تُباع المظل���ة في المحل 
الرئي�س لعلامة بليونير �إيتاليان كوتور في العا�صمة البريطانية 
لن���دن بمبلغ 50 �ألف دولار �أمريكي �أو م���ا يعادله! )لنعترف �أن 
ل »فراطة« �أو »خردة« في جيوب المليارديرات!( هذا الثمن ي�شكِّ

بليونير �إيتاليان كوتور.. مظلة لنخبة النخبة

خ�صو�صيتها الن�سوية وح�صريتها الأنثوية، �صارت قرينة للجن�سين. ومن 
�إك�س�سوار �شم�سي ا�ستحالت �سمة �شتوية �أ�سا�سية.

ككل الأدوات »الب�شري���ة«.. ب���د�أت المظل���ة رمزاً، وانته���ت حاجة.. وبين 
الرمز والحاجة، قطعت المظلة رحلة حياة طويلة، تفتحت خلالها تحت 
لهي���ب ال�شم�س، ث���م تحت وابل المط���ر.. بين الرم���ز والحاجة، ان�ضوت 

تحت المظلة �أفكار وخيالات ور�ؤى و�أغرا�ض �شتى.

مظلة م�ضاءة ينبعث منها �ضوء



متحف أغلفة المظلات
يق���ول المث���ل: »الفا�ضي يعمل قا�ض���ي« والأمريكي���ة نان�سي هوفمان 
»فا�ضي���ة« بالت�أكيد! وف���ي »ف�ضاوتها« �ألهمتها �إح���دى بنات �أفكارها 
�ص  بفكرةٍ غريبة من نوع جمع �أغلفة المظلات و�إقامة متحف مخ�صَّ

للاحتفاء بها.

يُع���رف المتحف با�سم »متحف �أغلفة المظ�ل�ات«، حيث ت�أ�س�س في 
العام 1996 في جزي���رة بيك�س �آيلاند، بولاية مين الأمريكية. ولقد 
ب���ادرت نان�سي �إل���ى �إقامة المتح���ف بعدما اكت�شف���ت، �أثناء ترتيب 
بيته���ا، �أن لديها خم�سة �أو �ستة �أغلفة مظلات، حيث لم تعرف ماذا 
تفعل ب�ش�أنه���ا، فقررت �أن تجمعَ الأغلفةَ الت���ي بحوزتها، وتلك التي 

يلقيها الآخرون �أو يتبرّعون بها لها، بحيث تعر�ضها في متحف.

وغلاف المظلة هو عب���ارة عن الكي�س الذي يتم لااحتفاظ بالمظلة 
ف���ي داخل���ه، حيث يكون ع���ادة م�صنوعاً من خام���ة المظلة نف�سها، 
كم���ا يحملُ النقو����شَ �أو الر�س���ومَ نف�سها. يُعرف الغ�ل�اف بالجورب 
�أو الج���راب �أو الكي����س. وي�ض���م متح���ف نان�سي، الذي يع���دُّ الوحيدَ 
م���ن نوعه في العال���م، �أكثر من �ستمائة غ�ل�اف مظلة، جمعتها من 
مختل���ف �أنح���اء العالم، معظمها تبرعات م���ن زوار المتحف، الذي 
يفتح �أبواب���ه في ال�صيف فقط، حيث يُغلق ف���ي ال�شتاء.. )ربما لأن 

النا�س لا ي�ستغنون عن مظلاتهم و�أغلفتهم في مو�سم ال�شتوية!(

بح�س���ب الموق���ع الر�سم���ي للمتحف عل���ى ال�شبك���ة العنكبوتية، ف�إن 
اله���دف من متح���ف �أغلف���ة المظلات ه���و »لااحتفاء بالع���ادي في 
حياتن���ا اليومية، فالأمر له علاقة بالعثور على العجيب والجميل في 

�أب�سط الأ�شياء، و�أن نعرف �أن هناك ق�صة دائماً وراء كل غلاف.«
نان�سي.. مديرة المتحف و�صاحبته

من معرو�ضات متحف �أغلفة المظلات
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