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ملــف العـــدد

الطبل

�س هواتفنا  هل تتج�سَّ
المحمولة علينا؟

�سعدان الحجاز يظهر
بعد 29 مليون �سنة



قافلة الأبحاث

م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ
الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�إجراء �أبحاث 
ميدانية متعمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها 

مون �أنف�سهم. وتهدف هذه الخطوة �إلى كتابة مو�ضوعات  المتقدِّ
تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة 
تتمتع بعنا�صر الجذب والت�شويق ال�صحافي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى
 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل
الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	
الاتفاق على المو�ضوع، وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	
تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 
مكاف�أة الباحث، ح�سب �سلَّم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكُتَّابها.
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القلق ب�ش�أن خ�صو�صية الأفراد 
في العالم الرقمي لي�س �أمراً 

جديداً، ق�ضية هذا العدد، 
تناق�ش هواج�س م�ستخدمي 
الهواتف المحمولة و�شبكة 

الإنترنت.
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بع�ض  والطاقة،  الاقت�صاد  محطة  وت�ستعر�ض 
التفا�صيل المتعلِّقة ب�صناعة ال�صخر الزيتي في 
الم�ستقبلية  الإمدادات  من  رئي�س  جزء  ت�أمين 
ال�صناعة  هذه  وتحلل  التقليدي،  غير  للنفط 
العالمية  الاحتياطات  متغيرات  مع  المتجددة  القديمة 
وطرق  الم�ستخدمة  والتقنيات  الحالي  والإنتاج  والعربية 
قيا�س الخوا�ص ال�صخرية، �إ�ضافة �إلى الاعتبارات الاقت�صادية 
ال�صخري  الزيت  وا�ستخدامات  ب�إنتاج  المتعلقة  والبيئية 

كم�صدر للطاقة.

ثم ينطلق باب قول في مقال مع الكاتب محمد 
البدارين، وهو خبير في التنمية المحلية، معلقاً 
ومحدداتها  الدوغمائية  العقلية  مفهوم  على 
والخيارات التي ينبغي على المجتمع الأخذ بها 

لم�صلحة عنا�صر التقدم والحداثة.

جمجمة  اكت�شاف  مع  ف  نتوقَّ وبيئة  علوم  باب  وفي 
المكرمة  مكة  من  بالقرب  ال�سعدان  قرود  لأحد 
ال�ضوء  ي�سلِّط  الذي  الأمر  الجمجوم،  بمحافظة 
�سنة،  مليون   29 لأكثر من  تعود  زمنية  على حقبة 
ويثبت هذا الاكت�شاف وجود ثدييات في المنطقة، و يعطي �شاهداً 
ملت�صقة  العربية  الجزيرة  فيها  كانت  التي  الفترة  على  جديداً 

ب�إفريقيا، وهي الفترة التي �سبقت ن�شوء تكون البحر الأحمر.
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من  جديداً  ع�صراً  الإن�سان  دخل 
الفردية  الخ�صو�صية  تهديد 
الإنترنت  �شبكة  انت�شار  و�أ�سهم 
في  المحمولة  الذكية  والهواتف 
زيادة المخاوف المرتبطة با�ستخدام التقنيات 
�ض  يتعرَّ التي  الأمنية  فالمخاطر  الحديثة، 
ت�سريب  مثل  كثيرة،  الم�ستخدم  جهاز  لها 
للمهاجم  تتيح  التي  والاختراقات  الفيرو�سات 
على  وال�سيطرة  الم�ستخدم  لملفات  الو�صول 
المخاطر.  به وغير ذلك من  الجهاز والتحكم 
»القافلة« ت�ستهل رحلتها في هذا العدد بق�ضية 
الخ�صو�صية الفردية والانتهاكات التي تتيحها 

التقنية.
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العدد  ملف  يخ�ص  فيما  �أما 
في�صـــطحبنا فيـــــه الكــــاتـــب 
في  رحمة  يا�سين  محمد 
�آلة  على  عري�ضة  �إطلالة 
و�أنواعها  ن�ش�أتها  يقر�أ  العريقة،  »الطبل« 
و�صناعتها وتاريخها وطبيعة وجودها في 

فنون العالم ما�ضياً وحا�ضراً.
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�صالح  الفوتوغرافي  مع  نلتقي  الم�صور  الفا�صل  في 
المزيني وبع�ض من �صوره الفوتوغرافية، حيث تتجلى 
جمالية  �ضمن  وال�سكون  الحركة  التقاط  في  مقدرته 
من  ونقف  بعد�سته.  ير�صدها  التي  للمو�ضوعات  عامة 
بالنظرة  اهتمامه  على  ال�صور  هذه  م�شاهدة  خلال 
ال�شاملة للم�شهد ال�ساكن وما يحتوي عليه من تفا�صيل 

متحركة جديرة بالت�أمل .  

»القافلة«  تحط  والأدب  الثقافة  مناخ  وفي 
رحالها مع مو�ضوعين فنيين �أحدهما في الفن 
ف الفنانة زينب �أبو ح�سين  الت�شكيلي حيث تعرِّ
م�صطلح »التكوين« الذي يُعد من �أهم مقومات 

نجاح �صياغة اللوحة الفنية. 
ال�سيد  ربيع  خالد  يقر�أ  حيث  ال�سينما  في  الثاني  والمو�ضوع 
المنتج  العربية«،  »الجزيرة  ال�سعودي  الت�سجيلي  الفِلم 
ب�إمكانات فنية و�إخراجية عالمية، فهو بمثابة ر�سالة موجهة 
ز على ت�صحيح الفهم الخط�أ الذي كرّ�سته  للعالم الغربي تركِّ
ال�سعودي،  والمجتمع  الإن�سان  عن  الغربية  الإعلام  و�سائل 
الإن�ساني  العمق  تتناول  بحثية  رحلة  خلال  من  وذلك 

والتاريخي والح�ضاري للجزيرة العربية .

نخرج  اليومية  الحياة  خ�ضم  ومن 
فيها  تروي  مقالة  �أحدهما  بمو�ضوعين 
المعلمة  ق�صة  الرو�ضان  عواطف  الكاتبة 
»�شهد« التي خا�ضت تجربة �إن�سانية جديرة 
بالتقدير في تعليم �أطفال قريتها النائية وتحويلهم من 

�أميين الى منطلقين مع ركب التعليم.
والمو�ضوع الثاني بحث تقريري يبحر فيه �أحمد دعدو�ش 
وي�ستعر�ض واقع و�ش�ؤون الريا�ضة و�شجونها من �ألفها �إلى 
يائها. �إذ يرى �أنه في الوقت الراهن تكاد تفقد مفهومها 
ل �إلى مجرد هدف ا�ستهلاكي.  الإن�ساني وتو�شك �أن تتحوَّ



الطوابير الم�صطفة �أمام بوابات معر�ض الكتاب في 
الريا�ض، هي �أول ما يلفت نظر الزائر بعد جولة 

من الم�شي الطويل من مواقف ال�سيارات حتى �أر�ض 
المعر�ض. �أثناء الوقوف في ال�صف تراود المرء �أ�سئلة 

بديهية مثل: لماذا يتكبد النا�س هذا الم�شوار رغم 
�أنهم يعي�شون تحت �إيقاع تقني متلاحق يغر�س في 

الأذهان �أن ع�صر الكتاب يغرب، و�أن الن�شر الإلكتروني 
هو ف�ضاء الجميع الآن، وخا�صة في �أو�ساط ال�شباب 

الذين تتجاوز ن�سبتهم 65% من �سكاننا.

�أمام تلك الح�شود، لي�س في معر�ض الريا�ض وحده، 
بل في معار�ض الكتب العربية وحتى الغربية، 

يتراجع الهاج�س التقني، وتتقل�ص الثقة قليلًا بفكرة 
�أن قوائم الكتب القديمة والمعا�صرة منثورة على 

طريقة »PDF« على �شبكة الإنترنت، وما عليك �سوى 
رمي �شباكك لتلتقط ما ت�شاء دون �أن تغادر منزلك �أو 

مكتبك �أو مدينتك.

لا �أريد �أن �أنعت بالجمود هنا، ف�أنا رغم تعلقي 
الفطري بالكتاب وما يمثله في حياتي، �أ�ؤمن مثل 

الجميع، ب�أن الن�شر الإلكتروني هو حا�ضر وم�ستقبل 
الن�شر، والمكان الأقدر على ت�سويق وتبادل الأفكار، 
و�أن �شبكة الإنترنت قد �أزالت كل الحدود �أمام تنقّل 

طوابير معرض الكتاب

ماذا تخفي؟
المعارف الب�شرية، لكننا بالرغم من كل ذلك لا نعتقد  

�أنه قد �آن �أوان توديع الكتاب �أو �إهالة الثرى عليه.

ما دامت دور الن�شر تنتج الكتب والمطبوعات، وما دامت 
معار�ض الكتب العالمية والعربية تُعقد لت�سويقها وتقيم 
اء ف�إن �سوق  الندوات وحفلات التوقيع لتو�سيع رقعة القرَّ

الكتاب قائمة وحيَّة.

عالم الن�شر هو �صناعة �ضخمة، وخا�صة لدى الأمم 
الناطقة باللغات الأكثر ت�أثيراً في العالم، فتلك ال�صناعة 
تحتاج �إلى ر�ؤو�س �أموال �ضخمة و�إلى ت�سويق فاعل و�إلى 

تعاقدات دولية، ف�إذا لم تتحقق الأرباح الكفيلة ب�إعادة 
ر�ؤو�س الأموال تلك فلا �أ�سهل من �إطلاق �شارة انهيار 

هذه ال�صناعة، والبحث ال�سريع عن بدائلها القادرة على 
مراكمة الأرباح. ولنفكر في هذه اللمحة الإح�صائية: 

في عام 2008م بلغت �أرباح النا�شرين في الولايات 
المتحدة قرابة 24 ملياراً ون�صف دولار فيما لم تتعدَّ 

�صناعة الن�شر العربي 4 ملايين دولار، وفي حين يزيد 
عدد الن�سخ من الكتاب الغربي على 85000 ن�سخة ف�إنها 

تتراوح بين 1000 و5000 ن�سخة عربياً.

�أما ثاني ما ي�ستوقف زائر المعر�ض فهو: يقظة دور 
الن�شر المحلية، ففي حين �أمعنت دور ن�شرنا التقليدية، 

ُ
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رئي�س التحرير

دهراً في طباعة و�إعادة طبع الكتب الكلا�سيكية في �شتى 
الحقول، من الدين والتفا�سير �إلى التاريخ والاجتماع 

والأدب، ظهرت على ال�سطح وبقوة، جملة من دور الن�شر 
بر�أ�سمال محلي �أو عبر الت�شارك مع دور ن�شر عربية 

مرموقة لت�شق طريقها في غمار �صناعة الن�شر و�سط 
بيئة غير جاذبة ولا محفزة، فالدوائر الثقافية الر�سمية 
لم تدعمها عملياً، وعلى ال�ضفة الأخرى كانت دور الن�شر 

العربية العريقة والأكثر خبرة على م�ستويات ال�شكل 
والمحتوى والت�سويق قد وقفت ب�شكل �ضمني �ضد ازدهار 

النا�شر المحلي، فقد ات�ضح لهم -بح�سبة �سريعة- 
مخاطر فقدان �سوق ا�ستهلاكية رائجة في المملكة 

والخليج.

دور الن�شر ال�سعودية مثل: )مدارك وطوى 
والم�سبار وجداول و�أثر( بادرت منذ �أعوام �إلى 

طباعة الكتب الفكرية التي تعالج الق�ضايا الأكثر 
جدلًا واختلافاً في الم�شهد الثقافي، وبع�ض الكتب 
الأدبية والاجتماعية، و�شقت طريقها لتناف�س على 

ح�صد ن�صيبها من كعكة الن�شر، ورغم عدم وجود 
�إح�صاءات دقيقة تو�ضح حجم مبيعات كل دار، ف�إن 
الم�ؤ�شرات ت�ؤكد �أنها ناف�ست بقوة، كما �أن وجودها 

المحلي الدائم قد �ضمن لها فر�صة المبادرة بتلبية 
حاجات الن�شر والمكتبات والمراكز الثقافية الوطنية 

ب�أية منتجات فكرية حين تطلبها. لكن هذا لا يقلل 
من الحاجة �إلى تفهم �شكاوى النا�شرين من غلاء 

م�ساحات العر�ض و�أجور ال�شحن وتكبدهم م�صاريف 
ال�سفر والنقل والإقامة لموظفيهم، وهذا ما يجعل 

هام�شهم الربحي منخف�ضاً خا�صة �أن بع�ضها لا 
تعتمد على الأ�سماء الرائجة عند طباعة كتبها، بقدر 
اعتمادها على الكفاءة والجدية البحثية لدى كتَّابها، 

ي�ضاف �إلى ذلك �أن منع بع�ض العناوين �أو �أ�سماء 
الكتَّاب من التداول كفيل بالق�ضاء على الربح وربما 

التمهيد للخ�سارة.

هناك جانب �آخر يلفت نظر المتابع وهو مدى جدوى 
ا�ست�ضافة �إحدى دول العالم كل �سنة. »ال�سويد« مثلًا 

كانت �ضيفة هذا العام. وبما �أننا نعرف �ضمناً �أن 
ل  تراث هذه الدولة وثقافتها المعا�صرة التي تت�شكَّ
من المو�سيقى والم�سرح وال�سينما والأزياء وفنون 

الت�صميم لن ن�شهدها لأنها غير موجودة ولا مكر�سة 
في م�ؤ�س�ساتنا ومراكزنا الثقافية، فقد توقعت �أن 

يكون الأدب ال�سويدي �أكثر ح�ضوراً، وبما �أنني لم �ألمح 
ح�ضوراً مميزاً لهذا الأدب في �أركان المعر�ض فقد 

هرعت �إلى جناح ال�سويد. قالت لي الموظفة الم�شرفة 
�إن الجناح يتوافر على مجموعة من ق�ص�ص الأطفال 

وهي غير متوافرة �إلاَّ للعر�ض فقط، و�أ�شارت �إلى 
مجموعة من الن�شرات التعريفية بوجوه الحياة في 

ال�سويد، و�إلى موقع على الإنترنت لمن �أراد معلومات 
�أكثر. قلت لها �إنني �أطلب �أكثر من هذه المعلومات 

ال�سياحية فتذكرت �أن وزير الثقافة ال�سويدي قد 
�ص فيه  �ألقى خطاباً في حفل افتتاح المعر�ض لخَّ

وجوه الثقافة ال�سويدية تاريخاً و�أدباً. اقترحت هي �أن 
�أزور دار المنى المجاورة والتي تن�شر الأدب ال�سويدي 

مترجماً �إلى اللغة العربية، حين دخلت الدار ال�صغيرة 
بادرتني �صاحبة الدار �أن كتب جا�ستين غاردر �صاحب 

رواية )عالم �صوفي( ال�شهيرة وكاتبين مرموقين 
�آخرين قد نفدت، ولم يبق �سوى بع�ض كتب ال�صبيان 

والبنات. ثم �شكت �صاحبة الدار من �أنها لا تتلقى 
دعماً من �أحد و�أنها �أتت كدار ن�شر خا�صة. غادرت 

جناح ال�سويد و�أنا �أت�ساءل لماذا لم يتم مثلًا �إحياء 
ليلة خا�صة عن جائزة نوبل، الأكثر �شهرة، ولماذا 

غاب كتَّاب ال�سويد وكتبهم عن معر�ض هم �ضيوفه 
ال�شرفيّون ..!.

ما ينبغي قوله �أخيراً �أن معر�ض الريا�ض الذي ا�شتد 
عوده بعد كل هذه ال�سنوات، مطالب بو�ضع مقايي�س 

مهنية ودقيقة لدور الن�شر الم�شاركة �سواء من 
حيث حداثة �إ�صداراتها �أو من حيث موا�صفات تلك 
الإ�صدارات �شكلًا وم�ضموناً �أو �أية �شروط �إجرائية 

تلتزم بها، كما �أن عليه �أن يلبِّي ال�شروط ال�شكلية 
والجمالية القادرة على اجتذاب الزائرين و�أن تتم 

برمجته تقنياً، و�أن يحتل الكتاب الرقمي مكانته 
على ال�شا�شات العار�ضة، فالكتاب ب�شقيه الورقي 

والرقمي �سلعة �أو منتج ثقافي يخ�ضع لآليات 
العر�ض والطلب وعلينا �أن نتعامل معه على هذا 

الأ�سا�س.



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ
وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، وتحتفظ 

بحق اخت�صار الر�سائل �أو �إعادة 
تحريرها �إذا تطلب الأمر ذلك.

�إلى..
رئي�س التحرير

م المزيد من  المجلة الا�ستمرار والدوام لتقدِّ
المعرفة.

�إبراهيم �ضيف
البحرين

�شكل وم�ضمون
�أ�شكر �أ�سرة التحرير على جهودهم المبذولة في 

رقي »القافلة« الذي انعك�س على ال�شكل والمحتوى. 
�إن القافلة تزداد جمالًا كل عام عن العام الذي 

�سبقه، وهذا النجاح يعود لتلم�سكم ما ي�شغل القارئ 
العربي ويلبِّي رغباته، فمحطاتها ال�شاملة كنز 

من المعرفة، ي�سانده �إخراجها و�ألوانها الجذابة 
وتن�سيقها الرائع وجودة طباعتها.

د. عزام الخولي
عمّان - الأردن

�إثراء
و�صلتنا مجلة »القافلة«، هديتكم لمكتبة جامعة 
الزرقاء، الأمر الذي ي�ساعد على �إثراء مجموعة 

المكتبة ويوفر للطلبة و�أع�ضاء الهيئتين 
التدري�سية والإدارية فر�صة البحث والاطلاع.

د. عوني من�صور
مدير المكتبة – الزرقاء

لي�ست مجرد مجلة
ها قد حلّ عام جديد على المعمورة، حاملًا معه 
الجديد، �أرجو �أن يكون جديد خير على الجميع. 

�إن من وراء تذكيري بالعام الجديد رغبتي في 
الح�صول على ا�شتراك بمجلتكم الثقافية المتنوعة 
»القافلة« التي ما زلت �أوا�صل طلبها ببعث الر�سائل 

والإيميلات، لعلي �أحظى بها ف�أثري بها مكتبتي، 
غير �أن ذلك لم يحدث، ولا �أدري ما ال�سبب!!

ل عليَّ بع�ض الأ�صدقاء ببع�ض �أعدادها  وقد تف�ضَّ
للمطالعة حتى ت�صلني منكم، لكن �شيئاً من ذلك لم 

يح�صل �أي�ضاً، وه�أنذا �أعيد الطلب والكتابة، ع�سى 
�أن ي�صلكم �صوتي ويُلبَّى طلبي هذه المرة.

فمجلتكم بالن�سبة لي، لي�ست مجرد مجلة، بل 
هي مو�سوعة متنوعة ت�أخذني لأماكن، وتطرح 

مو�ضوعات بطريقة ذكية وم�شوقة، ولا �أخفي 
عليكم �أني كنت �أجهل تماماً �أن هناك �أدباء ونقاد 
�سعوديين، �إلى �أن وقعت على �أعداد من مجلتكم.

بوزيد �سمرة
عنابة – الجزائر 

اء القافلة، ولا بد �أن  القافلة: مرحباً بك بين قرَّ
خللًا ما حجب ر�سائلك عن الو�صول �إلينا. �ست�أتيك 

المجلة بانتظام -�إن �شاء الله-.

القافلة على الطائرة
عندما كنت �أ�ستقل طائرة �أرامكو ال�سعودية ذاهباً 

�إلى ينبع، ر�أيت مجلة القافلة في الطائرة، و�أغلب 
الظن �أن �أحد الركاب تركها وراءه، لتكون رفيق 
دربي حتى �صالة الو�صول. �إنني �أقترح �أن توزع 
القافلة على طائرات ال�شركة، لإعطاء الفر�صة 

للم�سافرين للاطلاع عليها والا�ستفادة منها.

عدنان الثقفي
الظهران 

القافلة: �أحلنا اقتراحكم للجهة المعنية لدرا�سته 
والتن�سيق ب�ش�أن تنفيذه.

ا�شتراكات
من  ف�أنا  المثقفين،  من  كثير  �إعجاب  نالت  التي  ال�شيِّقة  المجلة  هذه  م�شتركي  �إلى  الان�ضمام  • ��أطلب 

المهتمين بقراءتها، ولكن ي�ؤ�سفني عدم وجود ن�سخة خا�صة بي، فوددت ذلك لأكون ممن يتمتعون بقراءة 
مو�ضوعاتها المتنوعة. | عاي�ش عبدالله �آل جميع - القطيف

ولكن  انتظار،  طول  بعد  بي  الخا�ص  البريد  �صندوق  في  »القافلة«  مجلة  وجدت  حينما  عظيمة  �سعادتي  • �كانت 
للأ�سف وجدت عدد �شهري �سبتمبر و�أكتوبر لعام 2011م، وقد ت�سلَّمته في �شهر ربيع الأول، �أي �أنه طبع بعد 

ذلك عدة �أعداد لم ي�صلني منها �شيء. �أرجو التكرم ب�إر�سالها في وقتها. | علي عبدالله العبا�سي – الطائف
من  وغيره  ومبتكر،  ابتكار  باب  خا�صة  مفيدة،  وثقافية  علمية  مو�ضوعات  من  تحويه  لما  »القافلة«  • �تعجبني 

الأبواب المهمة والمفيدة. لكنني �أجد �صعوبة في الح�صول على المجلة، ولذا ف�إني �أطلب منكم �إدراج ا�سمي 
في قائمة الم�شتركين. | ح�سين �صالح الدريهم، ها�شم ح�سين بوح�سن – الأح�ساء

موجهة  ال�شيقة،  مو�ضوعاتها  وتنوع  القافلة  بمجلة  �إعجابي  مدى  عن  تعبِّر  التي  الكلمات  هذه  لكم  • ��أكتب 
�شكري وامتناني للعاملين عليها متمنية لهم التقدم والازدهار على هذا العطاء الرائع، ف�أنا من المهتمين 

بقراءتها، ولذا �أرجو �أن ت�ضيفوا ا�سمي �إلى قائمة الم�شتركين، لأحظى بن�سخة خا�صة بي على عنواني المذكور. 
| خوله عبدالله �آل مبارك – القطيف

تعم  لكي  والمعرفي،  العلمي  التوا�صل  باب  وذلك من  دورية،  ب�صفة  »القافلة«  بن�سخة من مجلة  تزويدنا  • �ن�أمل 
الفائدة. | د. ال�سيد عبدالعال تمام، د. محمد محمد �أحمد �سويلم / جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية – 

الأح�ساء
| خالد عذافة المو�سوي، �صادق �شنان  المنتظمة.  التوزيع  قائمة  �ضمن  ا�سمي  �إدراج  �أطلب  �أن  لي  • �يطيب 

العار�ضي - العراق
الحلة  بهذه  �أ�صبحت  حتى  »القافلة«  العزيزة  مجلتنا  في  الكبير  و�إنجازكم  الرائعة  جهودكم  على  • �ن�شكركم 
ائها المتابعين والمعجبين، لكنها انقطعت عني فج�أة، ولتحديث بياناتي والت�أكد من  المتميزة، �إنني من قرَّ

�صحتها �أبعث �إليكم هذه الر�سالة. | علي ح�سن الطويل - القطيف

القافلة: �أحيلت طلباتكم لق�سم الا�شتراكات، و�ست�صلكم المجلة قريباً.

ت�أخير
اء القدامى لمجلة »القافلة«، حيث  �إنني من القرَّ

بد�أت علاقتي بها منذ ما يربو على ثلاثين عاماً، 
و�إنني �أعتز و�أفتخر بهذه المجلة الثقافية العلمية 

والأدبية، و�إنني �أحتفظ ب�أكثر الأعداد ال�سابقة 
و�أعدّها كنزاً من كنوز الثقافة والمعرفة. و�إنني 

حري�ص على �ألا يفوتني عدد من المجلة، ولكن لم 
ت�صلني الأعداد التالية، وهي: الأ�شهر 9 و10، و11 

و12، من عام 2011م، و1 و2 من عام 2012م.
��سأكون �شاكراً لكم لو �أر�سلتم لي الأعداد المذكورة، 

وتهانينا لكم بهذا الإنجاز وهذا الإخراج الرائع 
ها تحفة فنية لها مكانها  لمجلة »القافلة« التي �أعدُّ

الخا�ص في قلبي ومكتبتي.

محمد �سعود الحماد
الزرقاء - الأردن

دك  القافلة: �شكراً لك على اهتمامك. و�سنزوِّ
بالأعداد التي تعثَّر و�صولها �إليك.

توا�صل
�أتقدم بال�شكر الجزيل �إلى فريق العمل في 

مجلة »القافلة«، تلك المجلة التي ي�ستفيد منها 
كل من يطلع على محتوياتها المتنوعة. �إن 

توا�صلكم الدائم في �إر�سالها �إلينا دليل قاطع 
ائكم في كل مكان. �أتمنى لهذه  على احترامكم لقرَّ
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 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 
تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.
اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة بين  قرَّ

300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة �إلى ذلك.

نزيف الأدمغة العربية.. متى يتوقف؟
النزيف الب�شري، �أو هجرة العقول المبدعة؛ يُعدُّ من �أخطر التحديات التي 

�ض لها �أمتنا العربية منذ منت�صف القرن الما�ضي. وباتت م�شكلة هجرة  تتعرَّ
العقول على قائمة الم�شكلات الاجتماعية والاقت�صادية التي تعانى منها البلدان 

النامية، حيث ي�سهم الوطن العربي وحده في هجرة ثلث الكفاءات من البلدان 
النامية �إلى �أوروبا و�أمريكا وكندا، مكبداً اقت�صاديات هذه الدول خ�سائر فادحة.

وقد �أ�شار تقرير الأمم المتحدة للتنمية الب�شرية في الوطن العربي �إلى �أن 
�أكثر من مليون خبير عربي من حملة ال�شهادات العليا �أو الفنيين المهرة هم 

م هذه  مهاجرون ويعملون في الدول المتقدمة؛ لي�سهم وجودهم هناك في تقدُّ
الدول، في حين تخ�سرهم بلدانهم.

من جهة �أخرى قدّر تقرير �صدر م�ؤخراً عن م�ؤ�س�سة العمل العربية بالقاهرة، 
عدد حملة ال�شهادات العليا من العرب المهاجرين �إلى �أمريكا و�أوربا بما يزيد 

على 500 �ألف عربي. وفى المجمل ف�إن حوالي 40% من العقول العربية 
المهاجرة توجد في الولايات المتحدة، كما ت�ستقطب كندا حوالي 13% منهم. 

و�أمام الأرقام المتزايدة في عدد الأدمغة العربية التي تهاجر من بلدانها 
للغرب، ف�إن �شيئاً كثيراً لم يحدث في العالم العربي لخلق بيئة حا�ضنة للإبداع 

الفكري. فقد �أثار تقرير �صادر عن جامعة �شنغهاي ال�صينية ال�صدمة عندما 
ذكر تراجع البحث العلمي في العالم العربي، ومن ثمّ تراجع الجامعات العربية 

في الت�صنيف العالمي لقائمة �أف�ضل الجامعات.

�أما الخ�سائر التي يتكبدها العالم العربي نتيجة نزيف العقول، فقد قدّرها 
تقرير �أعدته جامعة الدول العربية بما يزيد على 200 بليون دولار، و�أ�شار 

التقرير �إلى �أن الدول الغربية هي الم�ستفيد الأكبر من »احت�ضان« �أكثر من 
ر التقرير نف�سه  450 �ألف عربي من حملة ال�شهادات في تخ�ص�صات نادرة. وحذَّ

من �أن هجرة العلماء العرب تمثل »كارثة جديدة« تهدد م�ستقبل الدول العربية 
خا�صة فيما يتعلق بال�سباق العلمي التكنولوجي مع �إ�سرائيل. و�أ�ضاف التقرير 

�أن �إ�سرائيل احتلت المرتبة 24 بين الدول المتقدمة، والمرتبة الثانية بعد 
الولايات المتحدة الأمريكية في مجال الأبحاث والقدرات العلمية. 

وكانت هيئة اليون�سكو نبهت في تقريرها العلمي الأخير �إلى تدني ن�صيب الدول 
العربية من براءات الاختراع التكنولوجي على م�ستوى العالم، حيث بلغ ن�صيب 

�أوروبا من هذه البراءات 47% و�أمريكا ال�شمالية 33%، واليابان والدول 
ال�صناعية الجديدة 16%، والدول العربية مجتمعة �أقل من %1. 

ومن بين �أهم الأ�سباب التي تدفع العقول العربية �إلى الهجرة، عدم احترام 
العلم والعلماء بالقدر الكافي في الدول العربية، وعدم توافر البيئة المنا�سبة 

للبحث العلمي والإبداع، و�ضعف �أو انعدام القدرة على ا�ستيعاب �أ�صحاب 
ا عاطلين من العمل �أو لا يجدون عملًا  الكفاءات الذين يجدون �أنف�سهم �إمَّ

ينا�سب اخت�صا�صهم في بلدانهم، وكذلك �ضعف العائد المادي لهذه الكفاءات، 
وعدم الا�ستقرار ال�سيا�سي �أو الاجتماعي. بالإ�ضافة كذلك، للإمتيازات 

والإغراءات التي تُقدم للكفاءات المهاجرة.

ويمكن تلخي�ص �أ�سباب الهجرة من بلادنا في ثلاثة �أ�سباب هي: 
الأول: »اقت�صادي«، حينما لا يجد ذووا الخبرة والكفاءة العلمية العائد المادي 

المنا�سب لي�ؤهلهم للعي�ش حياة كريمة.

الثاني: »�سيا�سي«، يكمن في الهروب من حالة انعدام الا�ستقرار، وتراجع معايير 
حقوق الإن�سان.

الثالث: »التخلف الاجتماعي«، والذي لا يجعل للعلم �أي قيمة �أو مكانة، فكل 
الرعاية تذهب لأهل الفن ونجوم الريا�ضة، �أما العلماء والخبراء وذوو الكفاءات 

والموهوبون فلا مكان لهم في مجتمعاتنا على الإطلاق.

و�أعتقد �أن هناك �سبباً �آخر يدفع ال�شباب �إلى الهجرة، وهو الكبت الفكري، 
فال�شباب لديهم �أفكار و�أدمغة مملوءة بالعلم، ويبحثون عمن يفتح �أمامهم 

�أبواب التقدم، �إلاَّ �أنهم يجدون - في حالات كثيرة - من ي�ضع العراقيل �أمامهم 
ويحطم �آمالهم وطموحاتهم.

محمد عبد ال�شافي القُو�صي
القاهرة
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 يكفيك من الكتاب قراءة �صفحته 
في »قود ريدز«

اعتدنا كب�شر �أن نتحدث في حياتنا العامة عن كثير من الأمور دون �أن نختبرها 
ونعرفها ب�شكل حقيقي، ف�ضلًا عن التحدث عن كتاب لا نعرفه. فكل منا له تجارب 

وخبرات و�آراء تراكمت مع ال�سنين في داخلنا، وعندما يجابهنا الزمن بتجربة ما 
لم نخ�ضها، نحاول ا�ستجلاب �شبيهاتها من دواخلنا، ن�ضعها �أمام �أعيننا بغية �أن 

تعيننا على التعامل مع تلك التجربة الجديدة التي نجابهها لأول مرة. 

والكتاب في اعتقادي عبارة عن تجربة يخو�ضها القارئ، وتجربة يخو�ضها الم�ؤلف 
قبله، وربما �أ�ضيف: �أنها �أي�ضاً تجربة يخو�ضها المطّلع �أي�ضاً. و�أق�صد بالمطلع، ذاك 

القارئ الذي لم يقر�أ الكتاب بكامله، و�إنما اطلع عليه ب�شكل �سريع �أو بع�ضٍ منه.

�إن فكرة القراءة كونها تجربة مميَّزة ومختلفة من �إن�سان لآخر، على الرغم من 
ل  �أن م�صدرها واحد هو كتاب ما. فالكتاب المادي الذي بين يدي القارئ يتحوَّ

بعد قراءته �إلى وجدان وعقل وفكر له �صفة معنوية في داخل القارئ. ك�أنك 
تقول �إن مادة الكتاب تكوّنت في داخل القارئ على �شكل كتاب �آخر يجعله يتحدث 
عن التجربة ولي�س الكتاب. وهناك فكرة طريفة متعلقة بذلك ر�سخت في بالي, 

رغم ما تحمله من المبالغة، وهي �أن الإن�سان لابد و�أن يتغيَّر فيه �شيء بمجرد 
�أن يمد يده �إلى رفّ المكتبة وي�ستل كتاباً ثم يعيده �إلى مكانه، حتى دون �أن يقر�أ 

منه �إلا العنوان، لأنه ولا �شك قد علق في نف�سه �شيء -قليلًا كان �أو كثيراً- من 

الكتابة للعامة �أم للنخبة ..؟
عندما لا نجد من ي�شاركنا لغتنا العقلية والفكرية التي نتحدثها بطلاقة تكون 

غربتنا كليل �أزلي، ون�شعر ك�أننا �آخر هنود »الموهيكان« في م�ستعمرة �أمريكية 
مغمومة.

وهذا يقودنا �إلى ال��سؤال: هل �أ�صبحت العلاقة بين المثقف والقارئ العادي تعاني 
من »فجوة« تجعل من المثقف كمن يغني خارج ال�سرب؟.

لا �أنكر �أن الواقع الافترا�ضي، و�أق�صد بذلك »ف�ضاءات الإنترنت« قد �أف�ضت �إلى 
�شبه قطيعة بين الكاتب والقارئ، نظراً لاكتفاء و�شبه ت�شبع الأخير بما تحويه 
تلك ال�شبكة العنكبوتية الم�سماة »�إنترنت« من عوالم ت�أخذه بعيداً لميادين قد 

ده بمعرفة �سطحية �أغلبها  لا ت�سهم في ثرائه الفكري الم�أمول �أحياناً، و�إنما تزوِّ
»ه�شٌّ وب�ش«، ولكنها قد تكون المف�ضلة لديه لأنها تداعب احتياجاته وبنيته 

المعرفية، من وجهة نظره الذاتية. 

وفي نف�س الوقت ف�إن القارئ الجيد قادرٌ على ا�ستثمار هذه التقنية وتوظيفها 
توظيفاً �إيجابياً في زيادة ثرائه المعرفي و�إلمامه ب�أغلب العلوم والمعارف التي 

ل الكاتب  ت�شكل لديه اهتماماً رئي�ساً. ومثل هذا الأمر يدعونا للت�سا�ؤل: هل يتحمَّ
جزءاً من هذه الم��سؤولية..؟ و�أق�صدُ بذلك؛ هجرة القارئ �إلى عالم الإنترنت 

نظراً لعدم تركيزه في �أطروحاته على المو�ضوعات التي تداعب خيالات القارئ 
الب�سيط وتن�سجم مع تطلعاته الفكرية الب�سيطة..

في المقابل؛ �سنجد غالبية الكتاب يحتجون بقولهم �إننا نكتب للنخبة ولي�س 
للعامة!. وعليه ف�إنه من غير المهم �إن كانت نتاجاتهم الفكرية لا تلقى ولا تجد 

رواجاً لدى عامة النا�س. 

توا�صله مع هذا الكتاب وبالتالي تغير في داخله �شيءٌ ما قد ي�سترعي انتباهه 
الآن �أو بعد حين.

�أعجبتني فكرة »اللاقراءة«، التي يتحدث عنها »بيير بيارد«، �أ�ستاذ الأدب 
الفرن�سي في جامعة باري�س الثامنة، والمحلل النف�سي. ففي ع�صرنا الحا�ضر 
�ساعدت التقنية في انت�شار القراءة والكتاب، ولما ازدحمت من حولنا م�صادر 

المعلومات من كتب ومقالات ومجلات ومدونات ومواقع فيها مطولات الكتب 
وق�صارها، ا�ستفزت وفرة وتنوع الكتب �ضمائر محبي الثقافة والقراءة، فتمنوا 

لو ا�ستطاعوا قراءة كل �شي ومعرفة كل �شيء. هنا تذكرت قولًا للجاحظ يقول: 
»ومن �أراد �أن يَعلمَ كل �شيء، فينبغي لأهله �أن يداووه!«، وتقاطعت هذه الفكرة 

مع فكرة الكتاب الذي تناوله المقال، فلي�س من المهم قراءة كتاب حتى تتحدث 
عنه �أو ت�ست�شهد به. يكفيك بم�ساعدة و�سائل التقنية �أن تطالع ا�ستعرا�ضات 
الكتب، و�أراء القراء حول العالم. فمثلًا, موقع �إلكتروني ا�سمه »قود ريدز« 

يزوره محبو القراءة وع�شاق الكتب, ويحتوي على �آلاف الكتب التي ي�ستعر�ضها 
ويقيمها ويعلق عليها الكثيرون. ومن الو�سائل �أي�ضاً، �أن ت�سبر �أغوار المواقع 

الاجتماعية فتجد العديد ممن كتبوا عن الكتاب ولخ�صوه. وهنا يطوف ببالي 
المثل العربي: »يكفيك من القلادة ما �أحاط بالعنق«، فربما يكفيك من الكتاب 

www.goodreads.com :قراءة �صفحته في »قود ريدز« موقع قود ريدز

علي عبدالرزاق ال�ضويلع 
الريا�ض

تعقيباً على مقال »قول �آخر«: »كيف تتحدث عن كتب لم تقر�أها؟«, القافلة »يناير/ فبراير 2012م«.

وعند مواجهتهم بحقيقة �أن هناك كثيراً ممن يو�صفون بـ»النخبة« قد هاجروا 
�أي�ضاً �إلى عالم الإنترنت, ف�إن �إجابتهم �ستكون جاهزة، وهي لا تتعدى القول ب�أن 

العاقبة �ستكون للأجود، وب�أن �أولئك المهاجرين �سيعودون �إلى العالم الورقي ولو 
بعد حين.

ربما لا يدرك الكثير من الكتَّاب ب�أن الثورة المعلوماتية هي الآن فقط في 
افتتاحياتها، وربما خلال العقد الآتي �ست�أخذ المتلقي �إلى عوالم قد تغيبه عن 

الواقع الورقي »ال�صحافة الورقية –الكتاب«، �إلى �أزمنة قد لا نعلمها، وخا�صة بعد 
قيام �شركة »غوغل« العملاقة خلال العامين الما�ضيين ب�إجراء م�سح �ضوئي للعديد 

من الم�ؤلفات الورقية في �شتى فنون العلوم والمعرفة، لتحويلها �إلى مواد رقمية.

وعليه، ف�إنني �أرى �أن على كتَّابنا �أن ي�أخذوا مثل هذا الأمر بعين الاعتبار، و�أن 
يوجهوا تفكيرهم نحو ا�ستثمار هذه الف�ضاءات الرقمية من �أجل �إيجاد موطئ 

قدم لهم ولب�ضاعته المعرفية في هذا العالم المتنامي يوماً بعد يوم، و�إلا ف�إنهم 
�سيجدون �أنف�سهم بعد �أعوام كمن يعي�ش خارج نطاق العالم المتح�ضر. ولنكن 
�أكثر دقة ونقول كمن يعي�ش في عوالم بدائية ب�سيطة. كما �أعتقد ب�أنه يتوجب 

عليهم �أي�ضاً �إن يحاولوا بين حين و�آخر التطرق �إلى المو�ضوعات الب�سيطة التي 
ت�شغل عقل القارئ العادي ومن خلال ذلك �سيتمكنون م�ستقبلًا من �إعادة تلك 
الرابطة التي ت�شكل حلقة و�صل بينهم وبين المتلقي الب�سيط من �أجل العمل 

على تثقيف المجتمع وتو�سيع بنيته المعرفية والرقي بالمجتمع نحو الأف�ضل. 
ولنتذكر �أن �شخ�صيات من قبيل: المتنبي، و�شك�سبير، وغار�سيا ماركيز، وبدر 
�شاكر ال�سياب، وكثير لا يمكن ح�صرهم، يكفي ذكر بع�ضهم لت�شعر ب�شيء من 
الن�شوة الروحية التي تنقلك في لحظات �إلى عالم الجمال وعالم المعرفة..

يحيى عري�شي
الظهران
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مكتبة ال�شقري
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مكتبة ال�شقري

اللغة العليا )درا�سة نقدية(
د. �أحمد المعتوق

المركز الثقافي العربي

حكواتي الليل )رواية(
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دار الغاوون
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القل���ق ب�ش����أن خ�صو�ص���ية الأفراد ف���ي العالم الرقمي لي�س �أمراً جديداً، وقد �أ�س���هم انت�ش���ار �ش���بكة 
الإنترن���ت عل���ى نط���اق وا�س���ع في زي���ادة هذه المخ���اوف وفي محاول���ة معالجتها في الوقت نف�س���ه، 
�ض لها جهاز الم�ستخدم العادي على ال�شبكة كثيرة، وهناك م�شكلات  فالم�شكلات الأمنية التي يتعرَّ
الاخت���راق والت���ي تتيح للمهاجم الو�ص���ول لملفات الم�س���تخدم وقراءتها �أو تغييره���ا �أو حذفها، �أو 
اوي، الكاتبة والمتخ�ص�ص���ة  ال�س���يطرة عل���ى الجهاز نف�س���ه والتحكم ب���ه. د. مرام عبدالرحمن م���كَّ
ف���ي علوم الحا�س���بات، تناق����ش هواج�س م�س���تخدمي الهواتف المحمولة و�ش���بكة الإنترنت في هذا 

المقال.

2011م ن�ش���رت ع���دة �ص���حف ومنه���ا »الدايل���ي مي���ل«  �أكتوب���ر  ف���ي �ش���هر 
البريطاني���ة خب���راً ع���ن رجل م���ن مدين���ة نيويورك يدع���ي ب�أنه ا�س���تخدم 
 iPhone( هاتفاً محمولًا، وتحديداً الإ�ص���دار الأخير م���ن �أجهزة الآيفون
4s(، وال���ذي ج���اء مزوداً بتطبي���ق )Find My Friends( الذي يتيح البحث 

عن الأ�صدقاء بح�سب مواقعهم الجغرافية، في ك�شف خيانة زوجية. 

فق����د ا�شت����رى الجه����از كهدي����ة لزوجته، ث����م ق����ام بتفعيل هذا 
م����ه لها، وذلك  التطبي����ق ف����ي جهازها وفي جه����ازه قبل �أن يقدِّ
بغر�����ض مراقبتها. ث����م كان �أن خرجت الزوج����ة، وحين ات�صل 
به����ا زوجها �أخبرت����ه ب�أنها موج����ودة حالياً في م����كان ما، ف�إذا 
بالتطبي����ق على جهازه ي�شير �إلى وجوده����ا في مكان �آخر تماماً 
عل����ى الطرف الآخر من المدينة، وهو م����ا اعتبره الزوج الغيور 
دلي��ل�اً على الخيانة الزوجي����ة ينوي تقديم����ه للقا�ضي من �أجل 
الت�سري����ع ب�إجراءات الطلاق. و�إن �صح����ت ادعاءاته فهذا دليل 
على �أننا دخلنا ع�صراً جديداً من تهديد الخ�صو�صية الفردية 
بمباركة التقنيات الحديثة، وهو �أمر يثير غ�ضب الم�ستخدمين 
بالإ�ضافة �إلى الجمعيات الحقوقية وجمعيات الحقوق المدنية.

الذين ق���ر�أوا رواية الكاتب البريطاني جورج �أوريل ال�شهيرة 
)1984م(، والت���ي ت�صف نظاماً ي�سمى ب���الأخ الأكبر، حيث 
يعي����ش النا����س تحت رقاب���ة دائم���ة لأجهزة �ضخم���ة ت�سمى 
»�شا�ش���ات العر�ض« تح�صي عليه���م �أنفا�سهم وتنتهك �أب�سط 
خ�صو�صياته���م، ي�ستطيعون �أن يفهم���وا ب�سهولة �أ�سباب هذا 

ع الآن بالفعل زمن الخ�صو�صية؟ الغ�ضب، فهل نودِّ

الهواتف الذكية والخ�صو�صية
القل���ق ب�ش����أن خ�صو�صي���ة الأفراد ف���ي العال���م الرقمي لي�س 
�أم���راً جديداً، وقد �أ�سهم انت�ش���ار �شبكة الإنترنت على نطاق 
وا�س���ع في زيادة ه���ذه المخاوف وفي محاول���ة معالجتها في 
�ض لها جهاز  الوق���ت نف�س���ه. فالم�شكلات الأمنية الت���ي يتعرَّ
الم�ستخ���دم العادي عل���ى ال�شبكة كثيرة، فهن���اك م�شكلات 
الاخت���راق والتي تتيح للمهاج���م الو�صول لملفات الم�ستخدم 

وقراءته���ا �أو تغييره���ا �أو حذفها، �أو ال�سيط���رة على الجهاز 
نف�سه والتحكم به. �أ�ض���ف �إلى ذلك الفيرو�سات الإلكترونية 
الق���ادرة عل���ى تدمي���ر الأجه���زة، �أو القي���ام بم�س���ح �شام���ل 
للذاكرة، وغيرها من الأمور التي مجرد التفكير فيها ي�سبب 
رعب���اً للم�ستخدم العادي ناهيك عما يمك���ن �أن ي�سببه ذلك 
لأرب���اب الأعم���ال وال�ش���ركات. �إلا �أن���ه مع انت�ش���ار الأجهزة 
المحمولة ف�إن الخطر يتعاظم، لا�سيما و�أن علاقتنا بها �أكثر 
حميمي���ة، ولها ميزة تنقلها معنا �إل���ى �أي مكان، وهل هناك 

جهاز �أكثر انت�شاراً من الهاتف المحمول نف�سه؟

فهذه الهواتف تحتف����ظ ب�أرقام معارفن����ا، وبالر�سائل الن�صية 
المتبادل����ة معه����م، وب�سج����ل مكالماتنا، ف�����إذا م����ا انتقلنا �إلى 
الأجهزة المحمولة الذكية )Smartphones(، وهي تلك التي 
تتمتع بميزات �إ�ضافية �أخرى مثل الو�صول للإنترنت، والعديد 
م����ن التطبيق����ات التي تحول الجه����از �إلى ما ي�شب����ه الحا�سوب 
ال�صغير، ف�إن كمية البيانات الموجودة عليها تتعاظم. و�أجهزة 
الآيف����ون، والبلاكبي����ري، وHTC، ه����ي الأمثلة الأكث����ر انت�شاراً 

منها. فما هو و�ضع �إعدادات الخ�صو�صية فيها؟

حي���ن نح�ص���ر الحدي���ث ف���ي الهوات���ف المحمول���ة الذكي���ة 
والتحدي���ات التي ت�شكلها على خ�صو�صية الم�ستخدم فيمكن 

لنا �أن نق�سمها ابتداءً �إلى ق�سمين: 
�أحدهما اعترا�ض الإ�ش���ارة المتبادلة بين الجهاز المحمول 
 Signal( المحم���ول  للهات���ف  الم�شغل���ة  الأم  وال�شبك���ة 
المكالم���ات  عل���ى  التن�ص���ت  ويت�ضم���ن   )interception

الهاتفي���ة، والآخر اختراق �أو الو�صول �إلى بيانات الم�ستخدم  
.)Acess to user records(

ويمكن تف�صيل الق�سم الثاني بدوره �إلى ثلاثة �أنواع: الو�صول 
للر�سائل الن�صي���ة، واختراق �سجلات الم�ستخدم، والو�صول 
�إل���ى البيان���ات المحفوظة عل���ى الهاتف المحم���ول. فهناك 

بالإجمال �إذن �أربعة تهديدات �سيتم تف�صيلها تباعاً. 
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اختراق ه���ذه الخ���وادم الح�صينة من دون موافق���ة ال�شركة 
�إلا �أن الأم���ر لي�س م�ستحيلًا. وه���ذه الر�سائل متاحة لل�شركة 
ولل�سلط���ات الت���ي ت�ستطي���ع �أن ت�ص���در �أم���راً قانوني���اً يخول 
رجال الأم���ن وال�شرطة الاطلاع عليه���ا، �إذا كنا نتحدث عن 
ممار�سات العال���م الديمقراطي، �أو ت�ستطيع �إجبار ال�شركات 
الوطني���ة �أو الخا�صة على ت�سليم هذه البيانات في الدول غير 
الديمقراطي���ة. فوفقاً لجريدة »الغاردي���ان« البريطانية فقد 
اعترف���ت �شرك���ة »فودافون«الم�صرية وهي ف���رع من ال�شركة 
الأم في المملكة المتحدة، ب����أن الحكومة الم�صرية ال�سابقة 
ق���د �أجبرته���ا على �إر�سال ر�سائ���ل ن�صي���ة لم�شتركيها م�ؤيدة 
لحكوم���ة النظ���ام ال�ساب���ق �إب���ان المظاهرات الت���ي �شهدتها 
م�صر ف���ي يناير الما�ضي، والتي ا�ستمرت لثلاثة �أ�سابيع قبل 
�أن ت�ؤدي لتنحي الرئي�س �ضمن ما بات يعرف بالربيع العربي.

3 - الو�صول �إلى �سجلات الم�ستخدم
تحتف���ظ كذل���ك ال�ش���ركات الم�شغل���ة للأجه���زة المحمول���ة 
ب�سج�ل�ات تف�صيلي���ة ع���ن كل ن�ش���اط يمار�س���ه الم�شت���رك 
با�ستخ���دام ال�شريحة الخا�صة به، وت�شمل: �سجل المكالمات 
المر�سلة والم�ستلمة، مدة هذه المكالمات، موقع الم�ستخدم 
الجغراف���ي وقت �إجرائها، فات���ورة المكالمات، وغيرها. وما 
قيل عن �إمكانية الاطلاع عل���ى الر�سائل الن�صية في الفقرة 

ال�سابقة ينطبق هنا �أي�ضاً.

4 - الو�صول �إلى المعلومات المخزنة على �أجهزة
الهواتف المحمولة نف�سها

وهذا ه����و النوع المه����م بالن�سب����ة لمو�ضوعنا وربم����ا الأخطر، 
لأ�سب����اب متع����ددة، منه����ا �أن هواتفن����ا المحمولة معن����ا طوال 
الوق����ت وبالتالي ف�إن �إمكانية تعر�ضه����ا لل�سرقة، �أو ال�ضياع، �أو 
التفتي�����ش، عالية جداً ومتاح����ة للأ�شخا�ص العاديين دون جهد 
يذك����ر �أحياناً. و�أي�ضاً لأن هذه الأجهزة قد تحتوي على العديد 
من البيانات الأخرى الأكثر ح�سا�سية مثل: ال�صور ال�شخ�صية، 
ور�سائل البريد الإلكتروني، قوائم الات�صال، بيانات البطاقات 
الائتماني����ة، وغيرها. وهن����اك من ي�ستطيع الو�ص����ول �إلى هذه 
البيان����ات دون حتى �أن يقع الهاتف المحم����ول )ال�ضحية( في 
حوزت����ه، عبر �أكثر م����ن طريقة، منها عبر ا�ستخ����دام خا�صية 
البلوت����وث )Bluetooth( م����ن هات����ف محم����ول �آخ����ر �أو عبر 

�أجهزة الحوا�سيب التي تتوافر بها هذه الخدمة.

وهن���اك ثلاثة �أن���واع معروف���ة م���ن الهجمات الت���ي تتعر�ض 
له���ا الهوات���ف المحمولة عبر البلوتوث وه���ي �أولًا البلوجاكنغ 
)bluejacking(، وتت�ضمن �إر�سال ر�سالة مجهولة الم�صدر 
عب���ر البلوت���وث هي �أ�شب���ه ما تك���ون بالبريد غي���ر المرغوب 
به )�سب���ام( الذي يزع���ج بريدنا الإلكترون���ي. والنوع الثاني 
البلو�سنرفن���غ  )bluesnarfing(، وه���ي هجم���ة �أخطر من 

1 - اعترا�ض الإ�شارة والتن�صت على المكالمات
وهو يدخل �ضمن ممار�س���ات التن�صت المختلفة التي عرفها 
الإن�س���ان منذ الق���دم، ف�أي ا�ستماع متعم���د لحديث الآخرين 
دون معرفتهم �أو موافقتهم يُعد تن�صتاً. ومنذ ع�صر الهواتف 
 Phone( الهاتفي���ة  المكالم���ات  عل���ى  والتن�ص���ت  الثابت���ة 
tapping( ممار�س���ة معروف���ة، ت�ستخدمه���ا الزوجة الغيورة 

�ضد زوجها والعك�س، كما يمار�سها ال�سيا�سيون مع خ�صومهم 
)ف�ضيح���ة ووت���ر غي���ت ال�شهي���رة الت���ي �أطاح���ت بالرئي����س 
الأمريك���ي نيك�س���ون(، �أو رج���ال ال�شرطة �أحيان���اً �ضد تجار 
المخ���درات والم�شتبه فيهم. فما يجري م���ن خلال الهواتف 
الذكي���ة ه���و �إذاً امتداد حدي���ث لممار�سة قديم���ة.  وبالرغم 
م���ن �أن القيام بذل���ك لي�س بالعملية ال�سهل���ة، ويتطلب �أدوات 
معينة وخبرات محددة، �إلا �أنه �أمر متاح لبع�ض العاملين في 
ال�شبكات الم�شغلة للهواتف المحمولة، ولأفراد الأمن الوطني 
وال�شرطة، وحتى لبع�ض الأ�شخا�ص العاديين الذين اجتمعت 

لديهم الأدوات ال�ضرورية والخبرات المتراكمة.

)SMS(2 - الو�صول �إلى الر�سائل الن�صية
يمك���ن الو�صول للر�سائل الن�صية التي يتبادلها الم�ستخدمون 
بالطريق���ة نف�سه���ا الت���ي يتم به���ا اعترا����ض �إ�ش���ارة الجهاز 
والتن�ص���ت عل���ى مكالماته، كم���ا �أنه في حالة ه���ذه الر�سائل 
ف�إنه���ا متوافرة ب�ص���ورة �أخرى �أي�ضاً. فمعظ���م - �إن لم يكن 
ج���ل- ال�شركات الم�شغلة للأجه���زة المحمولة تحتفظ بن�سخ 
م���ن هذه الر�سائ���ل على خوادمها الخا�ص���ة لفترات محددة، 
تتراوح ما بين ب�ضعة �أي���ام �إلى �سنوات، وبالرغم من �صعوبة 
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ب�شكل �سه���ل لأي �شخ����ص ي�ستطيع الو�صول �إل���ى الحا�سوب 
ولي�س فقط �إلى جهاز الآيفون نف�سه.

 Alasdair( »ه���ذا الأم���ر اكت�شفه الباحث���ان »الا�سدي���ر �آلان
المملك���ة  Allan( و»بي���ت واردن« )Pete Warden( م���ن 

المتحدة، بعد �أن عثرا �صدفة على ملف في جهاز الكمبيوتر 
�أثن���اء قيامهما ب�أبح���اث حول تمثيل البيان���ات المعقدة على 
�ش���كل �ص���ور. ولده�شتهما فقد احت���وى الملف عل���ى بيانات 
دقيق���ة وغي���ر م�شفرة لتحركاتهم���ا المختلفة، مم���ا دفعهما 
لإن�شاء تطبيق لتلك البيانات بحيث تظهر النتائج للم�ستخدم 
العادي على خريط���ة مثل خرائط غوغل، وجعلاه من �ضمن 
الم�ص���ادر المفتوح���ة بحي���ث ي�ستطي���ع �أي �شخ����ص تنزيله 
على جه���از الماك وتجربت���ه، وذلك من �أج���ل توعية العامة 
بمخاطر انتهاك الخ�صو�صي���ة. وهما يعترفان مع ذلك ب�أنه 
لي����س لديهما �أدل���ة تثبت قيام الجه���از ب�إر�س���ال الملف �إلى 
خوادم ال�شركة نف�سها. و�إن كانت �آبل لا تزال ترف�ض التعليق 
حول الهدف م���ن وجود هذا الملف، �أو كيفية التخل�ص منه، 
فحالياً بمقدور �أي �شخ�ص الاختراق عبر عملية الجيلبريك 
)Jailbreak( وم���ن ث���م امت�ل�اك القدرة عل���ى تحميل هذا 

الملف من الهاتف المحمول مبا�شرة والا�ستفادة منه.

لة  معظم ال�شركات الم�شغِّ
للأجهزة المحمولة 
تحتفظ بن�سخ من 
الر�سائل على خوادمها 
الخا�صة لفترات محددة، 
واختراق هذه الخوادم 
لي�س م�ستحيلًا

�سابقته���ا �إذ ت�ستخدم ثغرة �أمني���ة موجودة في الن�سخ الأقدم 
من تقنية البلوتوث للو�صول �إلى بيانات الم�ستخدم المحفوظة 
عل���ى الجه���از مث���ل قوائ���م الات�ص���ال والتقوي���م ال�شخ�ص���ي 
وال�ص���ور والبريد الإلكترون���ي وغيرها ودون 
علم الم�ستخ���دم. �أما الن���وع الثالث والأخير 
وه���و   )bluebugging( البلوبغنن���غ  فه���و 
�أخطر ه���ذه الهجمات عل���ى الإطلاق، حيث 
يتمك���ن المهاج���م ومن دون معرف���ة �صاحب 
الجهاز �أي�ضاً م���ن التحكم بالجهاز عن بُعد، 
بحي���ث ي�ستطي���ع ا�ستخدام���ه وك�أن���ه ي�شغ���ل 
جهازه الخا�ص! فيت�ص���ل بالآخرين، وير�سل 
الج���وال  بخ�صائ����ص  وي�ستمت���ع  الر�سائ���ل، 
المختلفة، �أما من �سيدفع فاتورة هذه اللعبة 
الخطرة على ال�صعيدين المادي والمعنوي فهو مالك الجهاز 
الذك���ي ال���ذي �أوقعه حظ���ه العاث���ر �أولًا ثم ت�شغيل���ه لخا�صية 

البلوتوث ثانياً في مرمى المهاجم �أي حوالي 10 �أمتار.

هل يتحول iPhone �إلى iTrack؟
لا يواج���ه م�ستخ���دم الهوات���ف الذكي���ة تهدي���دات متعلق���ة 
بخ�صو�صيته���م م���ن الأزواج الغيوري���ن، �أو م���ن الحكوم���ات 
ومن�سوب���ي الأم���ن، �أو م���ن المجرمي���ن ف���ي العال���م الرقمي 
فح�س���ب، بل هناك قائم���ة طويلة من الجه���ات التي يفيدها 
لأغرا����ض  وذل���ك  الم�ستخ���دم  كثي���راً معرف���ة خ�صائ����ص 
ت�سويقي���ة، �أو تناف�سي���ة، �أو لغر�ض تقيي���م ال�شخ�ص ومعرفة 
منا�سبت���ه لوظيفة ما مثلًا ا�ستناداً على �سلوكياته التي تنجح 

الهواتف المحمولة في �إماطة اللثام عنها عنوة �أو طواعية.
 

و�إذا كنا قد �سلَّمنا ب�أن خ�صو�صيتنا منتهكة ب�شكل كبير من قبل 
لة ل�شب����كات الأجهزة المحمولة، وهو قد يكون  ال�شركات الم�شغِّ
ل����ه ما يبرره ولي�س من ال�سهل تغييره، �إلا �أن فكرة �أن ال�شركات 
الم�صنع����ة �أي�ض����اً تح����اول ممار�س����ة دور م�شاب����ه، ودون علمنا 
�أي�ض����اً، لهو �أم����ر مقلق. فكان يفتر�ض �أن تنته����ي علاقتنا معها 
بع����د �ش����راء الجهاز، وتنح�ص����ر تالياً فقط ف����ي ال�صيانة �أو في 
تزويدنا بالتحديثات ال�ضرورية لبرام����ج الت�شغيل والتطبيقات 

المختلفة، لكن يبدو �أن ما يجري في الواقع �أمر �آخر.

ف���ي منت�ص���ف ع���ام 2011م تقريب���اً تعر�ض���ت �شرك���ة �آب���ل 
الأمريكي���ة ومقرها ولاية كاليفورنيا �إلى انتقاد �شديد حينما 
ت���م الك�ش���ف ع���ن �أن �أجه���زة الآيف���ون وكذلك الآيب���اد التي 
تنتجه���ا تقوم بتخزين بيان���ات عن موق���ع الم�ستخدم عليها 
دون �أن ي���دري م�ستخدم الجهاز بذلك. وخط���ورة الأمر �أنه 
�أي�ضاً عن���د القيام بعملية تزام���ن )syncronization( بين 
�أحد ه���ذه الأجهزة وبين حا�سوب الماك م���ن �آبل، ف�إن هذه 
المعلومات تنتقل من الآيفون �إليه كذلك، مما يجعلها متاحة 
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هناك خطر �آخر يتهدد 
الم�ستخدمين للهواتف 
المحمولة، وهو ناتج عن 
ا�ستخدام كاميرا الجوال 
في التقاط ال�صور ومن 
ثم قيام الم�ستخدم 
برفعها لمواقع ال�شبكات 
الاجتماعية

ولأن التجرب���ة خي���ر بره���ان، فق���د قم���ت بتحمي���ل برنامج 
ره البحاث���ان البريطانيان  )iPhone Tracker( ال���ذي ط���وَّ
عل���ى جهاز الماك بوك الخا�ص بي، و�أنا على علم ب�أنني قبل 
�شهري���ن تقريباً  قم���ت بعمل تحديث للن�سخ���ة الجديدة من 
نظ���ام ت�شغيل iOS الخا�ص بالآيف���ون، و�أنه قد جرت مزامنة 

وقتها بينه وبين حا�سوبي المحمول. فماذا كانت النتيجة؟ 

وج���دت خريط���ة تف�صيلي���ة ل���كل تحركاتي داخ���ل مدينتي، 
وكذلك الم���دن والدول التي زرتها منذ ب���د�أت في ا�ستخدام 
جهاز الآيفون قبل عام كام���ل! بل وتظهر الخريطة �أي�ضاً ما 
�إذ كن���ت ق���د زرتها بالطائ���رة �أو ال�سيارة، لأنن���ي لو �سافرت 
�إليه���ا بال�سي���ارة ف�ستظهر نق���اط تبين �أنني 
�سلكت الطريق البري ما بين مدينتي الخبر 
والريا�ض مثلًا، في حي���ن �أن رحلتي لمدينة 
جدة تُظه���ر فقط وجودي في تل���ك المدينة 
ولي�س مروري بالطرق البرية الم�ؤدية �إليها. 
هذا وي�ؤك���د الباحثان قيامها بت�شوي�ش بع�ض 
البيان���ات قلي�ل�اً بحي���ث لا تُظه���ر موقع���ك 

الدقيق منعاً ل�سوء الا�ستخدام.

وهن���اك تقاري���ر �أخ���رى تتح���دث ع���ن كون 
ال�شركة متورطة �أي�ضاً بتمرير هذه البيانات 
 GSP Global( والإحداثي���ات الدقيقة للم�ستخدم عبر نظام
Positioning System( وكذل���ك معلوم���ات ع���ن ال�شبكات 

اللا�سلكية القريب���ة WIFI، لمقرها الأ�صلي مرتين في اليوم 
على الأق���ل، مما عر�ضها لم�ساءلة من قبل النائب الأمريكي 
عن ولاية ما�س�شو�ست�س »�إدوارد ماركي )Ed Markey( »عما 
كان م���ا قامت به قانوني في الولايات المتحدة الأمريكية؟«. 
فهذه الخ�صائ�ص كما يقول النائب قد تم بنا�ؤها في الجهاز 
م���ن �أجل هذا الغر�ض �أي جمع المعلوم���ات، ولم تكن نتيجة 

خط�أ برمجي، �أو عيب في الت�صنيع نتج عنه ثغرة �أمنية. 

ولم تح���اول �آبل وهي تقوم بذلك �إع�ل�ام الم�ستخدم ناهيك 
ع���ن ا�ستئذان���ه. ويتوقع ب�أن �آبل تجمع ه���ذه المعلومات رغم 
�أنه���ا ق���د لا تحتاجه���ا حالي���اً ولا ت�ستطيع حت���ى تبرير �سبب 
حفظه���ا لها وذل���ك احتياطاً وتح�سب���اً للم�ستقب���ل، في حال 
قام���ت ال�شركة ببرمجة وتطوير تطبيق مهم يحتاج مثل هذه 

البيانات الجغرافية الخا�صة.

ماذا عن غوغل والبقية؟
والكثي���ر م���ن ال�شركات الأخ���رى تقوم بما تقوم ب���ه �آبل لكن 
م�شكلة هذه الأخيرة ه���ي �أنها جعلت هذه المعلومات متاحة 
بب�ساطة له���ا وللآخرين، ف���ي حين يحتاج الم���رء للح�صول 
على �أوامر قانوني���ة من �أجل �أن تفرج ال�شركات الأخرى عن 

المعلوم���ات الم�شابهة الت���ي ح�صلت عليه���ا وحفظتها خلف 
جدارها العازل.

ر نظام الت�شغي���ل اندرويد،  �شرك���ة غوغ���ل بدورها والتي تط���وِّ
تقوم �أي�ضاً ب�إر�سال بيانات عن تنقلات الم�ستخدم من جهازه 
المحم���ول �إل���ى مق���ر ال�شرك���ة، وكان دفاعها حي���ن تعر�ضت 
�سيا�سته���ا هذه للم�ساءلة ب�أن ت�شغيل هذه الخا�صية يقع �ضمن 
ن الم�ستخدم عندما ي�شغل جهازه لأول مرة من �أن  خيارات تمكِّ
يقرر تفعيلها �أو �إيقافها، و�أن ال�سبب وراء هذه العملية هو بناء 
قاع���دة بيانات ع���ن الأماكن التي تتوافر به���ا �شبكات ات�صال 
لا�سلكي���ة )WiFi hotspots( وه���و �أمر يبدو �أنها تتناف�س فيه 
مع �شرك���ة �آبل. فمعرفة ه���ذه المعلوم���ات �ست�ساعدهما على 
�إيج���اد موط���ئ قدم لهما ف���ي �سوق الخدم���ات المعتمدة على 
المواق���ع الجغرافي���ة )Location Based Services(، وه���ي 
ل موقع���ه ال�شخ�صي عبر  خدم���ات ت�سم���ح لل�شخ�ص ب�أن ي�سجِّ
جهازه المحمول. هذا ال�سوق �سريع النمو ويقدر حجمه حالياً 
بما يقارب الثلاثة بلايين دولار �أمريكي، ويتوقع �أن ينمو ليبلغ 

ثمانية بلايين دولار في عام 2014م.

وقد ت�ستخدم غوغ����ل هذه المعلومات �أي�ض����اً لأغرا�ض دعائية 
بحيث تظه����ر نتائج البح����ث التي �سيجريه����ا الم�ستخدم حين 
يك����ون في المنطقة »�س« نتائج عن �أعمال تجارية في المنطقة 
نف�سه����ا، وقد تبيع هذه المعلومات بدورها لطرف ثالث. وت�ؤكد 
غوغ����ل �أنها تقوم بجمع المعلومات ع����ن مجموعة م�ستخدمين 
هم بالن�سبة لها مجاهيل، فهي معنية بال�صورة الأكبر، ومعرفة 

تحركات الم�ستخدمين ن�سبة لأعدادهم ولي�س هوياتهم.

م باح����ث في �أمن المعلوم����ات من �صحيفة ال����وول �ستريت  وق����دَّ
جورن����ال ا�سمه »�سامي كمكار« )Samy Kamkar( �أبحاثاً على 
�أجهزة HTC ونظام الاندرويد عبر �إن�شاء ملف و�ضعه على هذه 
الهواتف بهدف تجميع المعلومات التي تخزنها عن الم�ستخدم 
وم����اذا تفعل به����ا، فكانت النتيج����ة �أن �أجه����زة الاندرويد تقوم 
ب�إر�س����ال البيان����ات الجغرافي����ة والمعلوم����ات المختلف����ة ع����ن 
ال�شب����كات اللا�سلكية �إلى �شركة غوغل عدة مرات في ال�ساعة، 
وه����ي تقوم بذلك حتى لو لم تك����ن التطبيقات التي تحتاج هذه 
المعلومات الجغرافية )مثل تطبيق الخرائط( م�شغلة في ذلك 

فات الجهاز. الوقت، وهي تر�سل معها كذلك معرِّ

الانزع���اج والقلق الل���ذان قوبلت بهما ت�صرف���ات العملاقين 
�آب���ل وغوغل فيما يتعلق بتخزين معلوم���ات موقع الم�ستخدم 
وتحركات���ه مب���رران، ف�أن���ت ت�ستطي���ع �أن تع���رف الكثير عن 
�شخ�ص ما بتتبع حركاته. ف�ستعرف �أين ي�سكن، �أو �أين يعمل، 
و�إلى �أين ي�سافر، وكم مرة يتردد على العيادة في الأ�سبوع �أو 
ال�شه���ر، و�أين يذه���ب لتناول الغداء في العطل���ة الأ�سبوعية، 
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و�أي���ن يدر����س �أطفال���ه، وما ه���ي المجمع���ات التجارية التي 
يزورها، ومحطات البنزين التي ي�ستخدمها، وهي معلومات 
ل���و وقعت ف���ي يد ال�شخ�ص الخط����أ يمك���ن �أن تكلِّف �أحدهم 
وظيفت���ه، �أو ا�ستق���راره الأ�س���ري، �أو، وف���ي الح���الات الأكثر 
تطرف���اً، ربما حياته �إذا كنا نتحدث عن محب غيور �أو عامل 
حاق���د �أو طالب م�شاغ���ب �أو �شخ�ص مطل���وب لجهات عليا، 
والكثي���ر من حوادث الاغتيال في المنطقة والعالم تمت عبر 

تتبع حركة ال�شخ�ص الم�ستهدف عبر هاتفه الخلوي.

ال�صورة تغني عن �ألف كلمة وتعطيك �أكثر من 
معلومة!

هن���اك خطر �آخر يته���دد الم�ستخدمي���ن للهواتف المحمولة 
حتى لو لم يكن هناك اختراق للجهاز، وهو ناتج عن ا�ستخدام 
كاميرا الجوال ف���ي التقاط ال�صور ومن ثم قيام الم�ستخدم 
برفعها لمواقع ال�شبكات الاجتماعية �أو مواقع تبادل ال�صور. 
فنظراً لأن ه���ذه الأجهزة لديها خا�صية القيام بالجيوتاغنغ 
)geotagging(، والت���ي يمكن ترجمتها على �أنها التو�سيم 
الجغراف���ي �أي و�ضع معلومات جغرافية وغيرها كو�سوم على 
ال�ص���ور. فعندما تلتقط �صورة بالهات���ف المحمول ف�إنها في 
الواق���ع تحتوي كماً هائلًا م���ن المعلومات عنه���ا والمعروفة 
بالميتاداتا )metadata( وهي بيانات عن بيانات، وبالتالي 
عن���ك. هذه المعلومات ت�شمل الوق���ت والتاريخ والإحداثيات 
الجغرافي���ة الدقيقة ع���ن مكان التقاطها، مم���ا لا يجعل من 
ال�صعب على من يري���د �أن يتتبع �شخ�صاً ما �أن يحدد موقعه 

ولو ل���م يذكر �صاحب ال�ص���ورة مكانه ب�ش���كل �صريح. بع�ض 
المواقع مثل الفي�سبوك تق���وم تلقائياً بم�سح هذه المعلومات 
قب���ل �أن تجع���ل ال�صور متاحة على موقعه���ا لكن في المقابل 

ف�إن موقع توتير مثلًا لا يقوم بذلك.

ا�ستخدامات تقنيات المراقبة والتتبع.. 
والإدراك الجماعي

لك���ن ال�س����ؤال ال���ذي ق���د يطرحه الق���ارئ هنا، ل���م كل هذا 
الاهتمام بجم���ع هذه المعلومات ع���ن الم�ستخدمين؟ وماذا 
تعني للمهتمين بها؟ خا�صة �إن كنا نتحدث عن معلومات عن 
م�ستخ���دم مجهول وهو �أمر �أقل �إث���ارة للم�شكلات القانونية، 
 Collective( هنا ن�أتي للحدي���ث عن الإدراك الجماع���ي �أو

.)Intelligence

 الإدراك الجماعي هو م�صطلح ي�شير �إلى المح�صلة المعرفية 
للمجتمع����ات المختلف����ة �أو لع����دد كبي����ر م����ن الأف����راد في هذه 
المجتمع����ات. وهي قد تك����ون وا�ضحة و�صريح����ة كما في حالة 
مو�سوع����ة الويكيبيدي����ا، حي����ث �إن المق����الات المختلف����ة الت����ي 
نقر�أها فيها هي مح�صلة جهود عدد كثير من العلماء والكتَّاب 
والمحرري����ن م����ن كافة �أرجاء العال����م، وهو �أمر ل����ه �إيجابياته 
الكثي����رة ولا �ش����ك. ولكن الن����وع الآخر من����ه هو الأكث����ر �إثارة، 
والذي له علاقة بمو�ضوعنا هنا، هي تلك البيانات والمعلومات 
والمع����ارف التي تنتج �أو ت�ستنتج من �أوج����ه الن�شاط التي يقوم 
به����ا عدد كبير من النا�س خلال فترة زمني����ة بعينها، وبالتالي 

هواتفنا المحمولة هل تتج�س�س علينا؟!
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يمك����ن اعتبار تتبع تنقلات �أ�صحاب الهواتف المحمولة داخلًا 
ف����ي هذا الإط����ار. فا�ستنتاج ماذا تعني �أوج����ه الن�شاط هذه �أو 
التح����ركات عن طري����ق تحليل النم����اذج المك����ررة والعلاقات 
فيم����ا بينها ي�����ؤدي �إلى فه����م �أكبر لع����ادات النا�����س ورغباتهم 
و�سلوكياتهم، وبالتالي م�ساعدة الباحثين في مجالات الت�سويق 
والدعاي����ة في تقدير الأفكار الجيدة والأحداث المهمة، بل قد 
يكون له فوائد على ال�صعيد ال�سيا�سي في فهم توجهات النا�س 
وخياراته����م، وقيا�س ال����ر�أي العام. فهي تتب����ع فل�سفة البيانات 
المفتوح����ة )open data(، والت����ي ت����رى �أن كل البيان����ات �أو 
المعلوم����ات يج����ب �أن تك����ون متاح����ة للجمي����ع، بحي����ث يمك����ن 
الا�ستف����ادة منها ب�شكل مماثل لما يح�صل مع برامج الم�صادر 
المفتوحة المعروفة. والإدراك الجماعي �أي�ضاً يُعد من تقنيات 
الذكاء ال�صناعي وهو تقنية �أكثر تخ�ص�صاً وتركيزاً من عملية 
تنقيب البيانات )Data Mining( والتي تهدف �إلى ا�ستنباط 

المعاني ذات الفائدة من قواعد البيانات المعقدة.

فوائ���ده كذلك �أنه قد ي�سهم في الحد م���ن انت�شار الأمرا�ض 
ع���ن طريق عزل المناطق الموب���وءة، �أو تتبع انت�شار المر�ض 
كم���ا ح�صل م���ع موقع غوغل ال���ذي �أطلق �إن���ذاراً مبكراً عن 
احتمالي���ة انت�ش���ار الإنفلون���زا في منطق���ة ما ا�ستن���اداً �إلى 
عدد مرات البح���ث عن »�أعرا�ض الإنفلون���زا« عبر محركها 
ال�شهي���ر ف���ي ه���ذه المنطقة خ�ل�ال فت���رة زمني���ة محددة. 
كم���ا ي�ساع���د الإدراك الجمع���ي الجماع���ات التطوعية غير 
الربحي���ة �أو الحقوقية �أو النا�شطة عل���ى تنظيم نف�سها حول 
العال���م با�ستخ���دام الأجه���زة الذكي���ة عب���ر تطبيق���ات مثل 
)MobileActive( وجم���ع الطاق���ات والخب���رات للأع�ضاء 
الم�شاركي���ن بغ�ض النظر عن الموق���ع الجغرافي عن طريق 

�إر�سال تنبيهات ور�سائل تحفيز مثلًا.

ولك����ن حتى المتحم�سين له����ذا المجال ال�شي����ق يعرفون �أن هذه 
المعلوم����ات حي����ن ي�ساء ا�ستخدامه����ا يمكن �أن تت�س����ب في خلق 
مجتم����ع ي�شب����ه المجتم����ع »الأوريلي« ل��ل��أخ الأكب����ر والذي تمت 
الإ�ش����ارة �إليه في المقدمة، وربم����ا �أ�سو�أ! فا�ستخدام المعلومات 
ال�سلوكي����ة يمكن �أن ي�ؤدي مث��ل�اً �إلى تحديد جماع����ات �أو �أفراد 
يعان����ون �أمرا�ضاً معينة وبالتالي ع����دم �إعطائهم ت�أميناً �صحياً. 
كم����ا �أن الحكومات وقيادات ال�شرطة والجي�����ش والأمن ب�أنواعه 
ق����د ت�ستخ����دم ه����ذه المعلوم����ات للتعرف �إل����ى �أف����راد جماعات 
نا�شطة بعينها وتتبع حركتهم عبر ال�شبكات الاجتماعية مما قد 

ي�ؤدي �إلى اعتقالهم �أو الحد من حركتهم �أو تهديد حريتهم. 

كي���ف يمكن تلافي م�ش���كلات الخ�صو�ص���ية في 
الهواتف الذكية؟ 

الباحثون في مجال �أمن المعلومات وخ�صو�صية الم�ستخدم، 
لا �سيما في مجال الهواتف الذكية، يطرحون عدة حلول على 

عدد م���ن الأ�صعدة للحد من الأ�ض���رار الناتجة �أو للتخفيف 
م���ن حدته���ا، فهن���اك تو�صيات بتغي���رات تقني���ة على جانب 
ال�شركات الم�شغلة للأجهزة المحمولة وكذلك على الأجهزة 
نف�سه���ا، بما ف���ي ذل���ك تح�سين �إج���راءات التعري���ف )بين 
الجهاز وال�شبك���ة الأم(، وجعل الت�شفير �أكثر فعالية، وتقوية 
كلمات المرور، والحماية �ضد الفيرو�سات و�أح�صنة طروادة 
وبرامج التج�س�س، و�إجراء اختبارات دورية للت�أكد من متانة 

ال�شبكة و�لاسمة المعلومات. 

كم���ا �أن هن���اك تو�صي���ات �أخ���رى قانونية �سواء عل���ى �صعيد 
عة ب�أن  دول���ي �أو محل���ي، بع�ضها خا����ص بال�ش���ركات الم�صنِّ
تكون �شفافة فيما تجمعه عن الم�ستخدم وتعطيه الخيار في 
لة ولعل �أهمها  الرف�ض �أو القبول، و�أخ���رى بال�شركات الم�شغِّ
جعل �سيا�ستها في الحماية وا�ضح���ة، واتفاقية الخ�صو�صية 
�سهلة القراءة والا�ستيعاب ليفهمها الم�ستخدم، فقد �أظهرت 
درا�س���ة �أجراها باحثون في جامع���ة »نيوفاوندلاند« الكندية 
ب����أن ن�سب���ة كبيرة م���ن الم�ستخدمين لا تقر�أ ه���ذه الاتفاقية 
�إما لأن كلماتها معق���دة ومبهمة، �أو لأنها طويلة جداً �إذ �إنها 
تت�ألف من عدة �صفح���ات وبخط �صغير غالباً، بحيث ي�سارع 
ل���ة للتوقيع عليها دون  الم�شترك الجديد م���ع ال�شركة الم�شغِّ
عن���اء القراءة. وهناك مطالبات ب�إعط���اء الم�ستخدم حرية 
التحكم بالمعلومات التي تُجمع عنه، فله الحق في الح�صول 
عل���ى ه���ذه المعلوم���ات، والتحكم بم���ا يتم تمري���ره تحديداً 
للآخري���ن، ول���ه الحق ف���ي �أن يحذفها من جه���ازه �أو يوقف 

�إر�سالها لل�شركة، �أو ا�ستعادتها كما يريد ووقتما ي�شاء.

لك���ن التو�صي���ات الأه���م ه���ي تل���ك المتعلق���ة برف���ع وع���ي 
الم�ستخ���دم ليح���اول حماية نف�س���ه. فمعظم ما ذُك���ر �سابقاً 
����ض ل���ه الم�ستخدم من  ���ا يتعرَّ يتح���دث ب�ش���كل �أو ب�آخ���ر عمَّ
انته���اك لخ�صو�صيته عن طريق �أمور هي في الغالب خارجة 
ع���ن �إرادته، لكن الواق���ع يقول �إن الم�ستخ���دم يختار �أحياناً 
�أن ينته���ك خ�صو�صيته بنف�سه �أو ي�سمح للآخرين بانتهاكها. 
فهو حين يق���وم بالت�سجيل مع خدمات تحدي���د المواقع مثل 
 ،)foursquare( »فور�سكوي���ر«  �أو   )gowalla( »غ���والا« 
ويقوم بتحديث لموقعه في كل مرة ينتقل فيها من مكان �إلى 
�آخ���ر، ثم ي�شارك هذه المعلومات ب�شكل مفتوح مع �أ�صدقائه 
ومتابعي���ه عبر ال�شب���كات الاجتماعي���ة، فهو يك���ون قد جعل 
مهم���ة تتبع���ه �أمراً بالغ ال�سهول���ة للجميع. ويب���دو �أن الهو�س 
ب�إع�ل�ام الآخرين ع���ن �أخبارنا وتحركاتن���ا ون�شاطنا والذي 
تذكيه ال�شبكات الاجتماعية قد جعلنا نن�سى حذرنا الفطري 
ب�شكل م�ضر �أحياناً. وهناك �أ�سباب �أخرى تدفع المرء للقيام 
بتحدي���ث موقعه، منها ما تعد به ه���ذه المواقع من مميزات 
للم�ستخ���دم. فعلى �ص���در �صفحة تطبي���ق الفور�سكوير مثلًا 
هن���اك �ص���ورة كبيرة لهاتفي���ن محمولين مكت���وب بجانبهما 
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MobileActive صورة م�أخوذة لمنظمة�

وه���ي �أم لأربعة مراهقين: »دائماً ما �أخبر �أولادي ب�ألاَّ يكتبوا 
�أو ي�ضعوا في غ���رف الدرد�شة �أو في ر�سالة �إلكترونية �أو على 
الإنترن���ت عموم���اً �أي �شيء لا تق���درون عل���ى �أن ت�ضعوه على 

يافطة كبيرة على ال�شارع العام«!

ج���دل ح���ول الخ�صو�ص���ية ف���ي عال���م الي���وم.. 
وجهة نظر �أخرى

خ�صو�صي���ة  انته���اك  م���ن  التحذي���رات  ه���ذه  كل  و�س���ط 
م�ستخدم���ي الهواتف الذكية، والدع���وات لت�شديد الحماية 
و�سن القوانين وتوعية الم�ستخدمين، يبرز فريق �آخر يعتقد 
ب�أن���ه في عالمنا اليوم لا توج���د خ�صو�صية بالفعل ولا يجب 
 Thomas( أن تك���ون هناك �أ�لًاص. فالأ�ستاذ توما�س مالون�
 MIT رئي�س مركز الإدراك الجماعي في جامعة )Malone

يذهب �إلى مدى �أبعد للت�أكيد على �أن الخ�صو�صية ممار�سة 
ب�شري���ة م�ستحدثة نتيجة تو�سع المجتمعات واغتراب المرء 
ع���ن المحيطين به في العمل والم�سكن وال�شارع والمنطقة. 
ففي الما�ضي كان �أهالي القرية الواحدة على �سبيل المثال 
مترابطي���ن �إلى حد كبي���ر، ويكاد كل �شخ����ص يعرف ماذا 
يفع���ل ال�شخ����ص الآخر: �أي���ن وم���اذا يعمل، و�أي���ن ي�سكن، 
وم�ست���واه الم���ادي، و�أفراد عائلت���ه الذي���ن يتوا�صل معهم، 
و�أي���ن �سافر، وماهي الم�شكلات الت���ي ت�سبب بها، ولم يكن 
هن���اك هذا الهو����س ب�ش����أن الخ�صو�صية. وحتى ل���و �سلمنا 
جدلًا ب�أهميتها فالواقع ي�شير �إلى ا�ستحالة تحقيق ذلك في 

نهاية المطاف.
  

ف�أن���ت في واقع الأمر بمجرد �أن توقع عقداً للهاتف المحمول 
م���ع �شركة م���ا ف�أن���ت ق���د �سلَّمته���ا طواعي���ة كل المعلومات 
الخا�ص���ة با�ستخدامات���ك الم�ستقبلي���ة، فه���ذه ال�شركة كما 
�أ�سلفنا تحتفظ ب�سجل كام���ل لموقعك ومكالماتك ور�سائلك 
الن�صي���ة، وه���ي -بالرغم من قواني���ن الخ�صو�صية- متاحة 
لها ولم���ن يطلبها منها من ال�سلطات المحلية �أو الدولية �إذا 
كان الأم���ر يتعل���ق بالإيقاع بمجرم �أو منع ح���دوث كارثة من 
�أي ن���وع. وحتى �إذا تركنا الأجهزة المحمولة، فخ�صو�صيتك 
تنته���ك ب�أ�شكال متع���ددة كل �صب���اح، فكامي���رات المراقبة 
)CCTV( المنت�شرة في ال�ش���وارع ومحطات المترو والبنوك 
وبع�ض المحلات التجارية قد التقطت لك العديد من ال�صور 
دون حتى �أن ت���دري. ففكرة الحفاظ عل���ى الخ�صو�صية �إذاً 
ه���ي فك���رة م�ستحيلة التطبي���ق حتى لو اخت���رت تعطيل هذه 
الخا�صي���ة �أو تل���ك على ه���ذا الجهاز �أو ذاك. يق���ول �آنينديا 
غو�س���ي )Anindya Ghose( �أ�ست���اذ اقت�صادي���ات التقنية 
الم�شارك بجامع���ة نيويورك: »الخ�صو�صي���ة في عالم اليوم 
الرقم���ي تبلغ ال�صف���ر وهي لي�ست �أكثر م���ن كلمة مكونة من 
�سبعة �أح���رف )Privacy(، فلا وجود لها ف���ي عالم اليوم.. 

تقبل هذه الحقيقة �إذاً ووا�صل حياتك!«.

�أنت في واقع الأمر 
ع عقداً  بمجرد �أن توقِّ
للهاتف المحمول مع 
�شركة ما ف�أنت قد 
�سلَّمتها طواعية كل 
المعلومات الخا�صة 
با�ستخداماتك 
الم�ستقبلية

»فور�سكويرز يجعل العالم الحقيق���ي �أ�سهل في الا�ستخدام: 
كن على ات�صال مع الأ�صدقاء..اكت�شف ما هو متاح بقربك..
���ر بع�ض الم���ال واح�صل على المكاف����آت!«. والأمر نف�سه  ووفِّ
يتكرر مع موقع غوالا، حيث ينال الم�ستخدم 
كوبون���ات التخفي����ض م���ن بع����ض المطاعم 
���ل منها،  �أو الأماك���ن الترفيهي���ة الت���ي ي�سجِّ
�أو يح�ص���ل على هدية مجاني���ة، �أو حتى يتم 
حجز موقف خا�ص ل�سيارته، فالمو�ضوع في 
النهاي���ة دعاي���ة وت�سويق. و�إل���ى هنا لا يوجد 
�ض���رر كبير..ولك���ن م���اذا لو تغي���رت دوافع 

الا�ستخدام لدى �شخ�ص واحد على الأقل؟

النا����س تقلق كثي���راً حين ي�أت���ي الحديث عن 
الخ�صو�صي���ة، لكنه���م ف���ي الواق���ع يقوم���ون 
بممار�س���ة الكثير من الأفعال التي تنته���ك الخ�صو�صية دون 
فائ���دة حقيقية تذك���ر. وي�صدق ه���ذا الأمر ب�ش���كل كبير مع 
المراهقي���ن وال�شباب، حيث �إن كل الممار�سات التي يقومون 
بها على ال�شبكة من تحديث للحالة وال�صورة على الفي�سبوك، 
�أو �إر�س���ال للتغري���دات عبر توتي���ر، �أو ت�سجي���ل الدخول عبر 
غ���والا، �أو ال�ص���ور المعرو�ضة ف���ي فليك���ر، �أو الخواطر على 
مدوناته���م، �أو النقا�ش���ات في المنتديات الرقمي���ة، �أو نوعية 
الكتب الت���ي يقر�أونها، كلها ت�سهم ف���ي ت�شكيل �صورتهم عند 
الآخرين خ���ارج ال�شبكة، �أي خارج العالم الافترا�ضي وداخل 
العالم الواقعي. وقد يطلع على هذه البيانات �أرباب العمل في 
الم�ستقبل حينما يبحثون ع���ن وظيفة، �أو �شركات الت�أمين �أو 
الم�ؤ�س�سات الأمنية. فالأ�شياء في الزمن الرقمي لا تختفي بل 
تترك �أثراً لا يُمحى ولو بعد �سنوات )راجع مقالي في القافلة: 
»�أمنك ال�شخ�صي على المواقع الاجتماعية ل�سانك ح�صانك 
�إلكترونياً«، العدد 36، يناير - فبراير 2009م(. تقول جاكي 

هواتفنا المحمولة هل تتج�س�س علينا؟!



قول في مقال

ق  »الدوغمائية« تعوِّ
المجتمعات العربية!

لا تزال العقلية الدوغمائية تتحكم في م�سارات الحياة 
المختلفة في المجتمعات العربية، وتو�صف هذه العقلية 
ب�أنها عقلية جامدة �أو ثابتة، وتحيط نف�سها عادة ب�سياج 
النظر بما هو  �إعادة  بها، يمنعها من  معتقداتي خا�ص 
الكاتب  به.  تحتمي  الذي  المنيع  ال�سياج  هذا  داخل 
محمد البدارين، وهو خبير في التنمية المحلية، يعلق 
على مفهوم العقلية الدوغمائية ومحدداتها والخيارات 
التي ينبغي على المجتمع الأخذ بها لم�صلحة عنا�صر 

التقدم والحداثة.

تعمل العقلية الدوغمائية 
)Dogmatic Mind( ب�صورة روتينية 

م�ستمرة وفق نظام التقليد والامتثال 
والتكرار والاجترار، فينتج عنها تفكير 

تكراري اجتراري رتيب معروفة نتائجه 
م�سبقاً، بما لا ي�ستدعي �أية توقعات ب�إمكان 

حدوث �أي تغيير �أو تبديل. وكنتيجة طبيعية 
لمثل هذا التفكير ف�إن العقل يمتنع تلقائياً 
عن الا�شتغال في م�ساحات �أخرى تقع خارج 

�إطار عمله الروتيني الذي تحدد �سلفاً، 
�س كمجال محدود وم�ألوف ومريح  وتكرَّ

للعمليات التفكيرية، ويخ�ضع ال�شخ�ص في 

هذا الأ�سر الفكري الاختياري لمنطق نمطي 
محدد، غير قابل لإجراء عمليات تدقيق 

ل  �أو مراجعة لبياناته و�أحكامه، التي تتحوَّ
بمرور الزمن �إلى ما ي�شبه مقد�سات خا�صة، 

لا يمكن مناق�شتها �أو اختبارها، ومن الطبيعي 
�أن ينعك�س هذا التفكير المقيد على �سلوك 

الفرد وعمله وعلاقاته ون�شاطاته.

والدوغمائية ح�سب مكت�شفها العالم الأمريكي 
)ميلتون روك�ش( تعني عدم قدرة ال�شخ�ص 

على تغيير جهازه الفكري عندما تتطلب 
ال�شروط المو�ضوعية ذلك، �أي �إنها لا ت�سمح 

ل�صاحبها ب�إجراء �أي تغيير �أو تعديل �أو تبديل 
في �أفكاره حتى عندما تكون هناك �أ�سباب 

ت�ستدعي �إجراء مثل هذه المراجعة، فالعقل 
الدوغمائي يتجاهل الحقائق وينكرها �إلا �إذا 

جاءت في خدمة �أفكاره الم�سبقة و�أحكامه 
المقررة �سلفاً �أو متوافقة معها �أو ت�ؤيدها 

وتدعمها، وهو يحذف �أو يرف�ض �أية حقائق قد 
تت�سبب بتحريك قناعاته ال�سابقة �أو زحزحتها، 

ف�صاحب هذا العقل يعتقد �أنه يملك اليقين 
المطلق و�أن ما لديه من �أحكام م�سبقة هي 

�أحكام �صحيحة ونهائية ولا داعي لعر�ضها على 
النقا�ش �أو الفح�ص، لذلك تت�سع م�ساحة ما 
ي�سمى اللامفكر فيه في العقل الدوغمائي، 

وهي م�ساحة غير معروفة الحدود بالن�سبة له 
لأنها خارج نطاق عملياته التفكيرية، فكل ما 
هو خارج الطوق الدوغمائي، يقع خارج نطاق 
عمل هذا العقل ولا داعي للتفكير فيه �أو هو 

غير موجود بالن�سبة له، فهو عقل مكتف بما 
لديه ومن�شغل بتكري�سه وتثبيته وحمايته، 

وهنا ين�ش�أ التع�صب والتطرف وعمى الب�صيرة، 
ب�شكل ي�ؤدي للغطر�سة والتكبر والانغلاق و�سد 

الطرق �أمام الأفكار الجديدة التي يمكن �أن 
تنتج عن الحركة الم�ستمرة في واقع الحياة 

الفعلي.

وفي ظل �سيادة هذا العقل المحا�صر والمنغلق 
تنتع�ش )المقولبات( في حياة المجتمع، 

بمعناها الكا�سح القاطع، وت�صدر الأحكام �سلفاً 
�ضد الاتجاهات والآراء الأخرى �أو �ضد فئات 
�أخرى من النا�س، وتطلق الأو�صاف وتت�شكل 

ال�صور الذهنية ب�سرعة عن الأ�شخا�ص 
الجدد والمواقف الجديدة، حيث يقوم العقل 

الدوغمائي بت�صنيفها والحكم عليها تبعاً 
لمحتوياته ال�سابقة ولي�س تبعاً لمحتوياتها 

هي، وي�ستعمل لهذه الغاية �أحكاماً تب�سيطية 
تعميمية لا تراعي �أية فروقات بين الحالات 

المختلفة، وعادة ما تفتقر هذه الأحكام للروح 
العلمية والمو�ضوعية لأنها ت�صدر بالجملة 

وب�شكل مبا�شر.
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زة  والمقولبات هي عبارة عن �أفكار مجهَّ
دة كقوالب المعامل  م�سبقاً بقوالب موحَّ

دة، حيث تخرج الأفكار  التي تنتج �سلعاً موحَّ
والأحكام كال�سلع المت�شابهة، وفق قيا�سات 

موحدة وثابتة ومقررة قبل عملية ا�ستخراج 
الفكرة، ويتم ا�ستعمال هذه الأفكار مثل 

الألب�سة الجاهزة، للحكم على الأ�شخا�ص 
�أو الم�شكلات �أو الاتجاهات، قبل التعرف 

والتدقيق �أو البحث والت�شخي�ص ودون 
الاعتراف بالقيا�سات الجديدة �أو المختلفة.

وتحتل المقولبات م�ساحات وا�سعة في 
ثقافات الأفراد خ�صو�صاً في المجتمعات غير 

المتقدمة، وتقولب علاقاتهم وات�صالاتهم 
وتفاعلاتهم ب�شكل لا ي�سمح بعمليات 

التخ�صيب والتجديد التي تتيحها طبيعة 
الحياة المتجددة والممل�ؤة بالاختلافات، 

وكلما تغلغلت المقولبات في حياة المجتمع 
ح�شر النا�س في معازل فكرية واجتماعية 

وت�شو�شت الات�صالات فيما بينهم �أو تعطلت، 
حيث ينحب�س العقل في قالب �سميك يحول 

بينه وبين التحرك وفقاً لما تتطلبه عمليات 
الحياة المتنوعة والمتعددة والمختلفة، وي�ؤدي 

ذلك لإحجام العقل عن تو�سيع مجال تفكيره 
ون�شاطه والتوقف عند حدوده الروتينية 

الرتيبة غير القابلة للتو�سع، ويظل يتغذى 
على الأفكار المقولبة والأحكام الا�ستباقية.

والحكم الا�ستباقي هو بطبيعته حكم غير 
علمي وغير مو�ضوعي ويعبِّر عن معرفة 
تعميمية م�سبقة ور�أي �أحادي �ضيق، ولا 

يخ�ضع لأي تف�سير علمي، ويتجاهل الوقائع 
والمواقف التي تتجدد با�ستمرار، وكثيراً 

ما ي�ؤدي الحكم الم�سبق �إلى �إلغاء الوقائع 
المعاك�سة له �أو النتائج الجديدة �أو يقلل من 

�أهميتها، ل�ضمان ا�ستمرار �سيطرته وفاعليته، 
وهو لا يتورع عن �إنكار الحقيقة �أو ت�شويهها 
�أو تجزئتها لإرغامها على التوافق معه بدلًا 

من �أن يتوافق هو معها.

وقد عانت المجتمعات عبر الزمن الطويل 
من ق�سوة الأحكام الم�سبقة التي كانت دائماً 

تترافق مع تمجيد مفرط للذات والتقليل 
من �ش�أن الآخر، وهذا الآخر قد يكون �شخ�صاً 
�أو فئة �أو جماعة �أو قد يكون �صاحب المنزل 

المجاور، فالذات الم�ستعلية المحكومة 
بالدوغما، تقد�س نف�سها بنف�سها، ولا تقر ب�أن 

الآخر له حق الاختلاف.

و�إذا كنا في المجتمعات العربية ل�سنا 
وحدنا دون غيرنا الذين نعاني من طغيان 

الدوغمــــــــــا والمقولبات والأحكام الا�ستباقية 
م كمية هائلة من  في حياتنا، �إلا �أننا نقدِّ

الأمثلة الحيّة على �سيادة هذا التفكير غير 
العلمي وغير المو�ضوعي وغير المن�صف 

في مختلف مجالات حياتنا وخ�صو�صاً في 
المجال الاجتماعي، ويكون الأمر �أكثر 

خطورة عندما يكون هذا الفكر متغلغلًا في 
المفا�صل المهمة في المجتمع، حيث ت�شكل 

هذه المفا�صل �سداً منيعاً في مواجهة عنا�صر 
التغيير والت�صحيح والإ�ضافة والتجديد، 
وتخنق المبادرات الجديدة وتمنع انبثاق 
الطاقات الكامنة التي يحب�سها �أ�صحابها 

خ�شية الا�صطدام مع العقل ال�سائد.

و�إذا كانت هذه الم��سألة قد ح�سمت منذ زمن 
بعيد في المجتمعات المتقدمة لم�صلحة 
العقل العلمي المو�ضوعي الحديث، ف�إنها 

ما زالت غير مح�سومة عندنا، فما نراه واقعياً 
�أن العقل الدوغمائي الم�ضاد للتجديد لا 
يزال مهيمناً على حياتنا، بل �إن كثيراً من 

�أ�صحاب الفكر التحديثي ي�ضطرون للتخلي 
عن حداثتهم وي�ضعون �أنف�سهم في خدمة 

العقل الم�سيطر تحت �إغراء المطامع 
المادية، �أو خ�شية التعر�ض لل�سخرية �أو النبذ 

�أو �سوء الفهم.

وما لم نح�سم خياراتنا لم�صلحة عنا�صر 
التقدم والحداثة بمعطياتها الجوهرية، 

ولي�س ال�شكلية، ف�إن مجتمعاتنا �ستظل 
تعتا�ش على الأحكام الم�سبقة والثقافة 

الح�شوية المتوقفة �أو المتجمدة، و�سنظل 
في حالة انف�صال عن المعطيات الحديثة 
للفكر المتقدم في العالم، وينبغي التنبيه 

هنا �أن عمليات التحديث المادي لا تغني �أبداً 
عن عمليات التحديث الفكري، فالحداثة 

لا تتحقق ولن تتحقق حتى لو ا�ستوردنا كل 
�إبداعاتها المادية، لأنها في الأ�صل م��سألة 

فكرية.

ولن تغرنا �أعداد الخريجين من الجامعات 
الأجنبية الذين يزج بهم في الكثير من 
مراكز �صنع القرار في البلدان العربية، 

فه�ؤلاء الخريجون يتجاهلون عادة ما تعلموه 
في الخارج وي�ست�سهلون الان�ضمام للثقافة 

ال�سائدة في مجتمعاتهم �أ�صلًا، ولذلك ف�إنه 
لا قيمة لهم �إلا �إذا �أثبتوا ميدانياً حداثة 

تفكيرهم و�أ�ساليب عملهم، وجدية التزامهم 
بالمو�ضوعية والنهج العلمي و�أحدثوا 

الت�أثير الم�أمول منهم في مجتمعاتهم، 
فالتقدم والحداثة والتح�ضر، لي�ست م�سائل 

�شكلية مظهرية ادعائية، بل هي عمليات 
حقيقية تجري في العمق، ويجب �أن ت�صيب 

طرق التفكير و�أنماط ال�سلوك و�أ�ساليب 
العمل وعلاقات الأفراد في المجتمع، كما 

�إن التح�ضر الذي لا ي�صيب الإن�سان في 
داخله يظل تح�ضراً �شكلياً م�ستعاراً ومثيراً 

لل�سخرية.

�إننا نريد �إحراز التقدم في �سائر مجالات 
الحياة العربية، ولا يجوز �أن نظل نت�شهى ما 

و�صل �إليه الآخرون ونتبادل �أحاديث الإعجاب 
عنهم بق�صد الاندها�ش والت�سلية، والتقدم 

الذي نريده هو تقدم حقيقي ي�صيب حياتنا 
كلها، و�أول ما يجب �أن ي�صيب هذا التقدم 

مجالات التعليم والتدريب والإعلام وم�صادر 
التوجيه والت�أثير لما لها من �أهمية في حياة 

مجتمعاتنا.
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الصخر الزيتي
م�صدر محتمل للنفط غير التقليدي

ع �أن تقوم به �صناعة ال�صخر  نظراً للدور المتعاظم الذي يتوقَّ
الزيتي في ت�أمين جزء رئي�س من الإمدادات الم�ستقبلية للنفط 
 غي���ر التقلي���دي، ت�ستعر����ض مقال���ة د. عبدالله محم���د عيتاني،

الباحث في معهد البحوث بجامعة الملك فهد للبترول والمعادن 
بالظهران، بع�ض التفا�صي���ل المتعلِّقة بهذه ال�صناعة القديمة 
المتجددة، والاحتياطات العالمي���ة والعربية، والإنتاج الحالي، 
والتقني���ات الم�ستخدم���ة، وط���رق قيا����س الخوا����ص ال�صخرية، 
�إ�ضاف���ة �إلى الاعتب���ارات الاقت�صادية والبيئي���ة، المتعلقة ب�إنتاج 

وا�ستخدامات الزيت ال�صخري كم�صدر للطاقة.
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يُع���د ا�ستخ���راج النفط من الرمال الزيتي���ة )oil sands( في حقول �ألبرتا 
الكندي���ة م���ن م�شاري���ع النفط غير التقلي���دي الأ�سرع نم���واً تليها م�شاريع 
ال�صخ���ر الزيت���ي )oil shale( ف���ي حقل���ي باك���ن و�إيغ���ل ف���ورد بالولاي���ات 
المتح���دة الأمريكي���ة والآب���ار البحري���ة العميق���ة ف���ي البرازي���ل والحقول 

ال�سيبيرية الرو�سية بالقطب ال�شمالي. 

وي�ش���ار �إلى النفط غي���ر التقليدي ب�إنه �أنت���ج من حقول غير 
تقليدية وبطريقة غير تقليدية مختلفة عن الأ�س���لوب ال�شائع 
لإنت���اج النف���ط الخ���ام العادي. ويتوق���ع �أن ترتف���ع �إمدادات 
النفط من الم�اصدر غير التقليدية بحيث ت�صبح مكوناً �أكبر 
�ضمن مزيج الطاقة العالمي في الم�ستقبل. وحالياً لا تتعدى 
ن�س���بة �إنت���اج النفط غير التقلي���دي 2.1 ملي���ون برميل/يوم 
�أو م���ا يعادل 3% م���ن �إجمالي الإم���دادات العالمية للبترول 
ي�أتي معظمه من الرمال النفطية. ويتوقع �أن يت�ض���اعف هذا 
ل 6.5% م���ن الإجمالي  الإنت���اج بحلول ع���ام 2020م لي�ش���كِّ
ومن ثم 10% بحل���ول 2035م وفقاً لتوقعات الوكالة الدولية 
للطاق���ة )IEA( للعام 2011م، والذي ي�ش���ير �إلى �أن �إجمالي 
المعرو�ض العالمي من النفط الخام �سي�ص���ل �إلى حوالي 96 

مليون برميل/يوم )ال�شكل 1(.

التعريف ومن��شأ ال�صخر الزيتي
يتواجد ال�ص���خر الزيتي في �أج���زاء كثيرة من العالم، قد 
ل هذا النوع من ال�ص���خر الكربوناتي الغني بالمواد  ت�ش���كَّ
الع�ضوية خلال الع�ص���ور القديمة )من الع�صر الكامبري 
�إل���ى الع�ص���ر التير�ش���ري( بالتر�س���ب في بيئ���ات مختلفة 
ومتنوع���ة مث���ل المي���اه العذب���ة والمالح���ة والم�س���تنقعات 
الزيت���ي  وال�ص���خر  البحري���ة.  والأحوا����ض  والبحي���رات 

ال�سجيل �أ�ص���غر عمراً من التكوينات الجيولوجية الحاملة 
للنفط الخام، و�أدت العوامل الطبيعية من �ضغط وحرارة 
�إلى عدم تحوُّل هذه الروا�سب �إلى نفط خام. وقد تر�سبت 
ال�ص���خور في م�س���تنقعات �ض���حلة �أو بحيرات ذات �ص���لة 
بت�ش���كل الفحم الحجري في بيئات �س���احلية. ولذلك ف�إن 
ال�صخر الزيتي لديه تركيبات وا�سعة من المواد الع�ضوية 
والمعدني���ة. ويحت���وي معظم ال�ص���خر الزيت���ي على مواد 
ع�ض���وية م�ش���تقة من �أنواع مختلفة من الطحالب البحرية 
م���ع بع����ض بقاي���ا النب���ات البري���ة تبع���اً للبيئة التر�س���بية 
وم�ص���ادر الروا�س���ب. وقد ت���م تق�س���يم ال�ص���خر الزيتي 
�إل���ى ثلاث مجموعات ح�س���ب بيئتها التر�س���بية الأر�ض���ية 
والبحري���ة وفي البحيرات، و�ض���من ه���ذه المجموعات تم 
ت�ص���نيفها �إلى �س���تة �أنواع �أبرزه���ا والأكثر انت�ش���اراً هما: 

المارينايت واللامو�اسيت.

ويتكون ال�ص���خر الزيتي م���ن حبيبات دقيقة لم���واد معدنية 
غي���ر ع�ض���وية )ال�س���يليكات والكربون���ات( ومواد ع�ض���وية 
)تُع���رف بالكيروجي���ن وهو م���ادة بوليمرية تطل���ق الغازات 
وال�سوائل البترولية بعد الت�سخين(. وتتم الإ�شارة في معظم 
تعريفات ال�ص���خر الزيتي ب�ص���ورة مبا�ش���رة �أو �ضمنية �إلى 
قدرته الإنتاجية للنفط والغاز �أو ا�س���تخدامه كوقود للحرق. 
وتت�ش���ابه خوا�ص الزيت ال�ص���خري مع النفط الخام العادي 
غي���ر �أن تركيبته الكيميائية تعتمد على تقنية لاا�س���تخلا�ص 
وتركيبة الكيروجين ووجود مواد غير ع�ضوية مثل الفو�سفات 
والكبريت �أو النيترات. ويختلف ال�ص���خر الزيتي عن الفحم 
الحج���ري في �أن المادة الع�ض���وية في ال�ص���خر لديها معدل 

ذري من الهيدروجين والكربون �أعلى ن�سبياً. 
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الإنتاج العالمي للزيت �سي�صل �إلى 96 مليون برميل/يوم في العام 2035م بزيادة �سوائل 
الغاز الطبيعي والنفط غير التقليدي

نفط غير تقليدي

�سوائل الغاز 
الطبيعي

نفط خام: حقول 
�سيتم �إيجادها
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يتوقع �أن ترتفع 
�إمدادات النفط 
من الم�صادر غير 
التقليدية بحيث ت�صبح 
مكوناً �أكبر �ضمن مزيج 
الطاقة العالمي في 
الم�ستقبل

لمحة تاريخية عن 
ا�ستخدامات ال�صخر الزيتي

يعود ا�س���تخدام ال�ص���خر الزيتي �إلى الع�ص���ور القديمة، في 
حوال���ي القرن ال�س���ابع ع�ش���ر المي�ل�ادي، وقد تم ا�س���تغلال 
ال�ص���خر الزيتي في عدة بل���دان �أوروبية، ولقد زاد لااهتمام 
بال�ص���خر الزيتي ال�س���ويدي ال���ذي يعود للع�ص���ر الكامبري 
اليوراني���وم  مث���ل  المع���ادن  م���ن  مرتفع���ة  تراكي���ز  ولدي���ه 
والفانيدي���وم، حيث ا�س���تخدم في العام 1637م لا�س���تخراج 
كبريت���ات الألومنيوم والبوتا�س���يوم، وهو ملح ي�س���تخدم في 
دباغة الجلود وتثبيت �ألوان الأقم�شة. وفي �أواخر 1800م، بد�أ 
تعدين وتفتيت ال�ص���خر الزيتي على نطاق �ضيق لا�ستخراج 
المواد الهيدروكربونية منه، وا�س���تمرت هذه الأن�شطة خلال 
الح���رب العالمية الثاني���ة، وتوقفت في الع���ام 1966م نظراً 
لتوافر �إمدادات �أرخ�ص من البترول الخام. 
وفي فرن�س���ا، بد�أ ا�س���تغلال ال�صخر الزيتي 
تجارياً في بداية 1839م، كما بد�أت �صناعة 
ف���ي  بلاانتعا����ش  الزيت���ي  ال�ص���خر  تعدي���ن 
�أ�س���كتلندا، وتم ا�س���تخراج 1 �إلى 4 ملايين 
طن �س���نوياً بي���ن 1881 و1955م، حيث بد�أ 
بعده���ا الإنتاج ف���ي لاانخفا����ض حتى توقف 
في ع���ام 1962م. وفي كندا، تم �إنتاج بع�ض 
الكميات من ال�ص���خر الزيتي من مخزونات 
نيوبرن�سويك و�أونتاريو في منت�صف 1800م، 
وا�ستخدم النفط الم�س���تخل�ص في �إنتاج الكيرو�سين وزيوت 
الم�ص���ابيح والبارافي���ن وزي���ت الوق���ود وزي���وت الت�ش���حيم 

والتزليق وكبريتات الأمونيوم.

ع النق�ص  ومع التو�س���ع في �إنتاج ال�سيارات وال�شاحنات، �شجَّ
ف���ي الجازولين قيام �ص���ناعة لا�س���تغلال مخزون���ات الزيت 
لت العديد من  ال�ص���خري لإنت���اج وقود النق���ل. ولق���د ت�ش���كَّ
ال�ش���ركات لهذه الغاية، خا�ص���ة ف���ي ولايتي كول���ورادو ويوتا 
الأمريكيتين. ولقد تم ت�أجير م�س���احات كبيرة من الأرا�ضي 
التي يوجد فيها ال�صخر الزيتي لعدد من ال�شركات الخا�صة، 
حيث �أن�ش����أت المناجم و�أجريت تج���ارب التعدين والتفتيت 
وا�ستخلا�ص الزيت من ال�ص���خور بوا�سطة تقنيات متنوعة. 
غير �أن جميع الأن�شطة توقفت في �أوائل الت�سعينيات، وكانت 
�ش���ركة يون���وكال �آخر �ش���ركة قامت بت�ش���غيل وح���دة تفتيت 
ومعالج���ة تجريبية كبي���رة في غرب الولاي���ات المتحدة بين 
1980 و1991م. ولقد �أنتجت يونوكال خلال هذه الفترة 4.5 

مليون برميل من الزيت الم�س���تخل�ص من ال�ص���خور الزيتية 
بمتو�س���ط ا�س���تخلا�ص 34 جالون���اً من الزيت ل���كل طن من 

ال�صخر خلال فترة الم�شروع.

الاحتياطيات العالمية 
ت�ش���ير المعلومات الإح�ص���ائية �إلى وج���ود حوالي 600 موقع 

لمخزون���ات ال�ص���خر الزيتي ف���ي27 دولة ح���ول العالم. ولا 
توجد �أرقام مثبتة عن لااحتياطات ولكن ي�ش���ار �إلى الموارد 
التي يمكن ا�ستخراجها �ضمن القيود لااقت�اصدية والقدرات 
التقني���ة. ويُعد تعري���ف لااحتياط���ات �أمراً �ص���عباً نظراً لأن 
التركي���ب الكيميائ���ي للزي���ت ال�ص���خري يختل���ف م���ع �أنواع 
ال�ص���خر الزيتي �إ�ض���افة �إلى محتوى الكيروجي���ن وتقنيات 
م )الجدول 1( تقديرات عن المخزونات  لاا�س���تخراج. ويقدِّ
العالمية لل�صخر الزيتي مع �إ�شارة للدول التي تزيد مواردها 
من الزيت، الذي يمكن ا�ستخلا�صه عن 10 مليارات برميل. 
وبح�سب هذه المعلومات، يقدر �إجمالي المخزونات العالمية 
للزيت ال�ص���خري بحوالي 2,800 مليار برمي���ل، يوجد �أكثر 
من 75% منها في �أمريكا. وعلى �سبيل المثال، يحتوي حقل 
)غري���ن ريفر( ف���ي ولاية كولورادو الأمريكي���ة �أكبر مخزون 
للزيت ال�ص���خري في العالم، ي�صل �إلى حوالي 1,500 مليار 

برميل.

وبالن�س���بة للاحتياطات في الدول العربية، تتركز مخزونات 
ال�ص���خر الزيت���ي ف���ي ع���دد م���ن ال���دول وخا�ص���ة المغرب 
والأردن وم�ص���ر وف���ي جن���وب �س���ورية حيث ي�ص���ل �إجمالي 
الم���وارد المتوافرة من الزيت �إلى 100 مليار برميل. وكانت 
هذه ال���دول الأربع ومعها تركيا قد �أ�س�س���ت مرك���زاً للتعاون 
ف���ي مجال ال�ص���خر الزيتي، و�إقامة �ش���راكات مع �ش���ركات 
�إقليمية ودولية بهدف و�ضع معايير م�شتركة، للا�ستفادة من 
موارد ال�ص���خر الزيت���ي وجذب الم�س���تثمرين لهذا القطاع، 
والم�س���اعدة في تطوير تقنيات ا�س���تغلال ال�ص���خر الزيتي، 
�ضمن بيئة نظيفة، وتبادل الخبرات ما بين الدول الم�شاركة 

وال�شركات المهتمة. 

���ع الأردن والمغ���رب ع���دة اتفاقيات مع �ش���ركات  ولق���د وقَّ
عالمية متخ�ص�ص���ة لتطوير هذا القط���اع لإنتاج الزيت �أو 
تولي���د الكهرب���اء. وف���ي الأردن توجد كميات �ض���خمة من 
ال�ص���خر الزيتي من النوعية الجيدة التي يمكن ا�ستغلالها 
تجارياً في المنطقتين الو�س���طى وال�ش���مالية الغربية ومن 
ال�س���هل الو�ص���ول �إليه���ا، حي���ث �إن معظمه���ا ف���ي مناجم 
مك�ش���وفة �س���طحية. وفي م�صر يوجد ال�ص���خر الزيتي في 
ال�ص���حراء ال�شرقية وفي ال�صحراء الغربية، حيث يتواجد 
�إلى جانب طبقات الفو�س���فات في ه�ض���بة �أبو طرطور وفي 

�شبه جزيرة �سيناء.

ويتف���اوت حج���م المخزون���ات من كمي���ات قليلة لي�س���ت لها 
قيمة اقت�ص���ادية �إلى �أحجام هائلة تحتل �آلاف الكيلومترات 
المربع���ة، وتختزن مليارات البراميل من الزيت ال�ص���خري 
القابل للا�س���تخراج. وتحت���اج الكثير من ه���ذه المخزونات 
مزي���داً م���ن التنقيب لتحدي���د قدراته���ا كم���وارد احتياطية 
مثبت���ة. وبالإم���كان ت�ص���نيف المخزونات المنقبة ب�ص���ورة 
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المنطقة
موارد الزيت ال�صخري

ملاحظات حول مخزونات ال�صخر الزيتي في العالم
مليار طنمليار برميل

2,135309�أمريكا ال�شمالية
تتركز معظم المخزونات العالمية ال�ضخمة غرب الولايات المتحدة في 

كولورادو ووايومينغ ويوتا. وفي كندا يتواجد 19 مخزوناً وخا�صة في 
نوفا�سكوتيا ونيوبرونزويك.

2,120307الولايات المتحدة

152.2كندا

547.8�أمريكا الجنوبية
تحتل البرازيل المركز الثاني عالمياً بعد الولايات المتحدة وم�ؤخراً اكت�شفت 

الأرجنتين بع�ض الحقول الغنية كما تتواجد مخزونات في ت�شيلي والباراغواي 
والبيرو والأوروغواي وفنزويلا.

527.5البرازيل

36052.2�أوروبا
تتواجد �أكبر المخزونات في رو�سيا بمقاطعة فولغا - بت�شيور�سك وحو�ض 

البلطيق. وهناك مخزونات رئي�سة �أخرى في �إيطاليا و�أ�ستونيا وفرن�سا ورو�سيا 
البي�ضاء وال�سويد وبريطانيا و�ألمانيا و�أ�سبانيا وبلغاريا.

27039رو�سيا

639.1�إيطاليا

162.5�أ�ستونيا

7711.1�آ�سيا
ت�ستحوذ �أ�ستراليا على معظم المخزونات الآ�سيوية في كوينزلند تليها ال�صين 

في فو�شون وليانونيج وتايلند )ماو�سوث( وكازاخ�ستان كما توجد مخزونات 
�صغيرة في الهند وباك�ستان و�أوزبك�ستان. 

162.3ال�صين

314.5�أ�ستراليا

385.8ال�شرق الأو�سط
تتواجد مخزونات كبيرة في غرب وو�سط الأردن وخا�صة في اللجون و�سلطاني 

وجرف الدراوي�ش وفي فل�سطين وتركيا )و�سط الأنا�ضول(.
34.15.2الأردن

14320.7�إفريقيا
تتركز المخزونات في الكونغو تليها المغرب في 10 مواقع وخا�صة في طارفيا 

وتيماحدايت. وتوجد مخزونات في م�صر )�صفاقة الق�صير و�أبو طرطور( 
وجنوب �إفريقيا ومدغ�شقر ونيجيريا.

37.85.5المغرب

5.70.8م�صر

2,807407الإجمالي العالمي

جيدة بلااحتياطات المثبتة في النهر الأخ�ضر بغرب �أمريكا 
وكوينزلان���د ب�أ�س���تراليا والمخزونات في ال�س���ويد و�أ�س���تونيا 
وت�ش���ير  وال�ص���ين.  والبرازي���ل  و�ألماني���ا  وفرن�س���ا  والأردن 
الدرا�س���ات �إل���ى �أن الحقول الأمريكية تنت���ج حوالي 40 لتراً 
)0.25 برمي���ل( م���ن الزيت لكل ط���ن من ال�ص���خر الزيتي 
ح�س���ب مقيا�س في�ش���ر. وف���ي الطبق���ة ال�ص���خرية الواحدة 
يتف���اوت الزيت من تراكي���ز مرتفعة �إلى متدني���ة جداً طبقاً 
لمحت���وى الكيروجي���ن. وفي بع�ض الأماكن يتواجد ال�ص���خر 
الزيتي على �س���طح الأر�ض ولا يحتاج �إلى تعدين وفي �أماكن 

�أخ���رى يظه���ر عند عمق حوال���ي 1,000 قدم تحت ال�س���طح 
ويمتد �إلى عمق 2,000 قدم.

الخوا�ص وفح�ص الجودة
الخا�ص���ية الأكثر �أهمي���ة لمكمن ال�ص���خر الزيتي هو قدرته 
عل���ى �إنتاج النف���ط والغ���از. وت�ش���مل الأ�س���اليب المختبرية 
الفيزيائي���ة والكيميائية المتعددة لفح�ص ال�ص���خر الزيتي 
اختب���ارات تقيي���م ال�ص���خر، وتحدي���د محت���وى الكيروجين 
وتحلي���ل لااحت���راق، وتحلي���ل المع���ادن والتحلي���ل الطيف���ي 

الجدول 1: تقديرات الموارد العالمية من الزيت ال�صخري مع الإ�شارة �إلى الدول التي يزيد
مواردها على 10 مليارات برميل من الزيت القابل للا�ستخلا�ص

 الم�صدر: �إح�صاءات الأمم المتحدة للطاقة: احتياطات ال�صخر الزيتي 2008م. 
هيئة الم�ساحة الجيولوجية الأمريكية 2011م.
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بالأ�ش���عة تح���ت الحم���راء. وف���ي بع����ض الح���لاات، لا يت���م 
ا�س���تخدام الزيت الم�س���تخل�ص من ال�ص���خر الزيتي كبديل 
ع���ن النفط الخ���ام لاحتوائه عل���ى تراكيز غي���ر مقبولة من 
الأوليفينات والأك�س���جين والنيتروجي���ن، وفي بع�ض الأحيان 
الكبري���ت والزرني���خ. وف���ي بع����ض الأماكن يمكن �أن ي�ص���ل 
محت���وى الكبريت ف���ي ال�ص���خر �إلى %10. 
وتحتاج هذه ال�ش���وائب �إلى معالجة �إ�اضفية 
لاا�س���تخدام  قب���ل  لإزالته���ا  بالهيدروجي���ن 
النهائ���ي. وا�س���تخدم الزيت ال�ص���خري في 
�إنتاج المقطرات الو�س���يطة مثل الكيرو�سين 

ووقود الطائرات والديزل.

ويت���م تحدي���د ق���درة ال�ص���خور الزيتية على 
�إنت���اج النف���ط وفق���اً لجودتها بفح�ص���ها في 
المختبر بوا�سطة مقاي�سة في�شر، التي طورها 
الكيميائي الألماني فرانز في�شر وتم تعديلها لاحقاً لت�ستخدم 
في تحديد كمية الزيت في عينات ال�صخر الزيتي الم�أخوذة 
من حو����ض النهر الأخ�ض���ر في ولاي���ة كول���ورادو الأمريكية. 
وعلى مر ال�س���نين، �أ�ص���بح هذا الفح�ص الأ�س���لوب المعتمد 
لتحديد جودة ال�ص���خر الزيتي في �أجزاء �أخرى من العالم. 
وباخت�ص���ار يتطل���ب الفح����ص ت�س���خين عين���ة م�س���حوق من 
ال�ص���خر الزيتي )100 جرام( حتى 500 درجة مئوية لف�صل 
م���ادة الكيروجين الع�ض���وية ع���ن المادة المعدنية ال�ص���لبة. 
ويحاكي هذا الفح�ص العملية ال�صناعية ال�سطحية الحرارية 
وهي الأ�سلوب التاريخي الأ�اس�س المتبع في ا�ستخراج النفط 
من ال�صخر الزيتي. وبالإمكان مقارنة هذا الفح�ص الأدائي 
برقم �أوكتان الجازولين الذي ي�شير �إلى جودة الوقود، ولي�س 
�إل���ى محتواه من المواد الهيدروكربونية وال�ش���وائب الأخرى. 

ومع ذلك، ف�إن فح�ص في�ش���ر ينتج عن���ه بع�ض القيم المهمة 
الأخرى مثل وزن النفط، ووزن الماء، ووزن المخلفات، ووزن 
الغاز، والثقل النوعي للنفط الم�س���تخل�ص. وتتم الإ�شارة �إلى 
جودة ال�ص���خر الزيتي كن�س���بة مئوية من وزن ال�ص���خر التي 
تحددها قيمة في�شر. وعند تقييم موارد ال�صخر الزيتي، يتم 
فح�ص العينات ال�صخرية لمقاي�سة في�شر ويتم تعبير النتيجة 
بـ جالون/ط���ن. وعندما تتراوح النتيجة بين 25 جالون/طن 
و50 جالون/ط���ن تُع���د العين���ات غنية بالزيت م���ع احتمالية 
مرتفعة للا�س���تغلال التج���اري. ولقد اعتمدت هيئة الم�س���ح 
الجيولوجي الأمريكية الح���د الأدنى عند حوالي 15 جالون/
طن في حين اقترح الآخرون ا�ستخدام قيمة منخف�ضة ت�صل 
�إلى 6 جالون/طن )يعادل الجالون 3.8 ليتر(. ولإنتاج برميل 
واح���د م���ن النفط نحت���اج لمعالج���ة طن واحد من ال�ص���خر 

الزيتي مقابل 2 طن من الرمال الزيتية.

تقنيات ا�ستخراج ومعالجة الزيت 
ت�ش���مل تقنيات ا�س���تخراج ومعالجة ال�صخر الزيتي التعدين 
م  و�أعمال المعالجة والت�سخين المو�ضعي داخل المكمن. ويقدِّ
ال�ش���كل 2 عر�اًض للخطوات الم�س���تخدمة في كلتا العمليتين. 
وتتطلب جميع الأعمال )المطورة وتحت التطوير( ت�س���خين 
ال�ص���خر بطرق مختلفة لا�س���تخلا�ص الزيت بتك�سير المواد 
الع�ضوية المطمورة في ال�ص���خر حرارياً وتحويلها �إلى نفط 
وغازات ورماد �صلب ومخلفات فحمية. وتتعلق �أمور التطبيق 
التج���اري له���ذه التقني���ات بارتف���اع التكاليف لاا�س���تثمارية 
الأولية والت�ش���ريعات ولااعتبارات البيئية وا�س���تهلاك المياه 
�أكثر مما تتعلق بعوامل ت�ش���غيل العملي���ة والتحديات الفنية. 
ويتطل���ب التطوي���ر التجريب���ي لتقني���ات ا�س���تخراج الزي���ت 
ال�ص���خري تخ�ص�ص���ات متداخل���ة ومتع���ددة في الهند�س���ة 

مع التو�سع في �إنتاج 
ال�سيارات وال�شاحنات، 
ع النق�ص في  �شجَّ
الجازولين قيام �صناعة 
لا�ستغلال مخزونات 
الزيت ال�صخري لإنتاج 
وقود النقل
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الكيميائي���ة والتعدين والبت���رول والطاقة والبيئة. وتنق�س���م 
تقنيات لاا�س���تخراج �إلى �أعمال �سطحية )تحتاج �إلى �أعمال 
تعدين( تطبق تجارياً على نطاق محدود في عدد من الدول 
منذ فت���رة طويلة وتقني���ات معالجة داخلي���ة )لا تحتاج �إلى 
�أعمال تعدين( تعمل على تطوير طرق ت�س���خين ا�ستخلا�ص 
الزي���ت بتجن���ب �أو تقليل بع����ض الت�أثيرات البيئي���ة الناتجة 
ع���ن معالجة ال�ص���خور �س���طحياً و�إمكانية تلويث���ه للهواء �أو 
الم���اء. وف���ي تطوير هذه التقني���ات لا ي�ؤخذ بعي���ن لااعتبار 
تكالي���ف الإنت���اج فقط، بل تحديات التقني���ات الجديدة وما 
يرافقها من مخاطر في نواحي الإنتاج، ولااعتبارات البيئية 
الأخرى. ون�س���تعر�ض فيما يلي و�ص���فاً موجزاً لهذه الأعمال 

وبع�ض ال�شركات العاملة.

ت�ش���مل   :)surface( ال�س���طحية  المعالج���ة  �أعم���ال   •
ه���ذه العملي���ة ث�ل�اث خط���وات ه���ي: )1( تعدين ال�ص���خر 
الزيت���ي و�إع���داد الم���ادة الخ���ام، )2( معالج���ة حرارية �أو 
retorting، و)3( معالج���ة الزي���ت قبل �إر�س���اله لم�ص���فاة 

البت���رول لتكريره �إل���ى منتجات نهائية ذات قيمة م�ض���افة. 
وتتم معالجة ال�ص���خور الم�س���تخرجة من المكمن والمفتتة 
بالت�س���خين المبا�شر �أو غير المبا�ش���ر. كما ينتج عن �أعمال 
التعدين ا�ستثمارات مهمة في مجال التخل�ص من النفايات 
وا�ست�ص�ل�اح �أر�ض موقع التعدين. ويكون الت�سخين بوا�سطة 
حق���ن �أو ح���رق الغاز الطبيعي ف���ي الطريقة المبا�ش���رة في 
�أ�س���فل المفاعل، وفي الطريقة غير المبا�شرة يتم الت�سخين 
بوا�سطة م�صدر خارجي حامل للحرارة )غاز على الأغلب( 
يتم تدويره داخل ال�ص���خور المفتتة و�إعادته للت�سخين مرة 
�أخرى. وهناك طريقة �أخرى تمزج بين الت�س���خين المبا�شر 
وغير المبا�ش���ر. ويتم ا�س���تخلا�ص النف���ط الناتج وتجميعه 

لمزي���د م���ن المعالجة والتكرير في م�ص���فاة بت���رول عادية، 
وذل���ك بح�س���ب احتوائ���ه عل���ى ال�ش���وائب، مث���ل الكبريت �أو 
النيتروجي���ن. ومن الأمثلة على �أعمال المعالجة ال�س���طحية 
نذكر عملية �ألبرتا )ATP( وهي م�ش���ابهة لطريقة ا�ستخراج 
البتيومين م���ن الرمال الزيتي���ة، وعملية باراهو وت�س���تخدم 
في كوينزلاند ب�أ�س���تراليا، وعملية بترو - 6 التي ت�ستخدمها 
�ش���ركة بتروبرا����س البرازيلي���ة، وه���ي عملية ت�س���خين غير 

مبا�شر تُ�ستخدم منذ 1991م. 

وت�ستخدم �ش���ركة �إي�ستي �إينرجيا الأ�س���تونية عملية جلااتور 
لا�س���تخراج النفط ب�صورة �ش���به تجارية وتقوم ال�شركة عبر 
�ش���ركتها المنبثق���ة »�إينيفي���ت« حالياً بالتنقي���ب عن مكامن 
الزيت ال�ص���خري في المغرب والأردن وت�أمل في تطويرهم. 
كما ت�س���تخرج مجموعة فو�ش���ون للتعدين ال�صينية ال�صخر 
الزيت���ي �إلى جانب الفحم الحجري وتق���وم ب�أعمال التعدين 
ال�س���طحي. وتت���راوح الطاق���ة الإنتاجي���ة لجمي���ع الأعم���ال 

ال�اسبقة بين 2,700 و4,600 برميل/يوم.

المو�ض����عية )in-situ(: لا تت�ض����من هذه  المعالجة  • �أعم����ال 
العملية الن�ش����اط التعديني، بل تت����م المعالجة الحرارية داخل 
المكمن. ويتم �ضخ المنتجات �إلى ال�سطح ومعالجتها وتثبيتها، 
وذلك ح�س����ب نوعية عملية الت�س����خين الم�س����تخدمة، ونوع من 
الكيروجي����ن ف����ي الزي����ت. وتعتم����د ه����ذه التقنية عل����ى الحقن 
الحراري داخل ال�صخر الزيتي العميق، با�ستخدام عدة طرق، 
ولا ت����زال هذه التقني����ة في مرحل����ة التطوير، ول����م تطبق على 
الم�س����توى التجاري حتى الآن. ويقوم ب�أعمال البحث والتطوير 
مهم �ش����ركة  والفح�����ص التجريبي �أكثرمن 10 �ش����ركات، تتقدَّ
�شل، و�شيفرون، وال�ش����ركة الأمريكية لل�صخر الزيتي. وتتركز 

العمليات ال�سطحية

موارد ال�صخر الزيتيموارد ال�صخر الزيتي

التعدين والا�ستخراج

التفتيت والت�سخين

م�صفاة النفط

معالجة المخلفات 
ال�صخرية

العمليات المو�ضوعية

معالجة الزيت 
الم�ستخل�ص

معالجة الزيت 
الم�ستخل�ص

الحفر والتحويل 
داخل المكمن 

بالت�سخين

ال�شكل )2(

ال�صخر الزيتي..
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الجدول 2: م�شاريع �إنتاج ال�صخر الزيتي
في عدد من الدول

معلومات عن الإنتاجالدولة

البرازيل

بد�أ تطوير مخزونات ال�صخر الزيتي 
مع �إن�شاء �شركة بتروبرا�س )�شركة 

النفط الوطنية( في 1954م. وخلال 
الفترة 1972-1998م تم �إنتاج حوالي 

10.4 مليون برميل من الزيت 

ال�صخري �إلى جانب غاز البترول 
الم�سال والميثان والكبريت. وحالياً 
تنتج البرازيل حوالي 159,000 طن 

من ال�صخر الزيتي �سنوياً وهي كمية 
قليلة ن�سبياً.

ال�صين

بلغ �إنتاج ال�صين من ال�صخر الزيتي في 
منطقة فو�شون حوالي 10 ملايين طن 
في 2011م وهي زيادة كبيرة عن الإنتاج 

ال�سنوي المعهود منذ �أواخر 1930م. 

�أ�ستونيا

تعتمد �أ�ستونيا كلياً على �إنتاجها من 
ال�صخر الزيتي الذي ي�صل �إلى 15 

مليون طن/�سنة ويحرق 80% منه في 
محطتين لتوليد الطاقة التي ت�صل �إلى 

2,380 ميغا واط والباقي ي�ستخدم في 

�إنتاج الوقود والبتروكيماويات.

الأن�ش����طة لاا�ستك�ش����افية والتطويرية حالياً في ولاية كولورادو 
الأمريكية، حيث ا�ست�أجرت ال�شركات الثلاث م�اسحات �أر�ضية 
في �أماكن تواجد ال�ص����خر الزيتي في النهر الأخ�ضر، لإجراء 
بح����وث تطويرية تجريبية، لاختبار جي����ل جديد من التقنيات، 

بهدف درا�سة الجدوى الفنية والبيئة والتجارية. 

ذ �ش���ركة �ش���ل اختبارات لثلاثة نماذج  وفي هذا الإطار، تنفِّ
م���ن تقني���ة )ICP( التي تق���وم بالت�س���خين البط���يء للزيت 
داخ���ل ال�ص���خر بوا�س���طة �أعم���دة ت�س���خين كهربائية داخل 
المكم���ن، توف���ر الحرارة لباط���ن طبقات ال�ص���خر الزيتي، 
لإذابة الزيت و�س���حبه �إلى ال�سطح. ولحماية المياه الجوفية 
م���ن التلوث، تختبر �ش���ل �إن�ش���اء ج���دار تبريدي ح���ول مكان 
معالج���ة الزيت، التي تتم عند حوالي 340 درجة مئوية. كما 
تقوم ال�ش���ركة حالياً ب�إجراء �أعمال حفر ا�ستك�ش���افية �أولية 
على حقول ال�ص���خر الزيتي ف���ي الأردن، حيث تم حفر �أكثر 
م���ن 100 بئرٍ ا�ستك�ش���افية على مدى ال�س���نتين الما�ض���يتين 
لتقيي���م كثافة طبقات ال�ص���خر الزيتي ودرج���ة تركز الزيت 
فيه���ا. ومن الأعم���ال المو�ض���عية الأخرى ن�ش���ير �إلى عملية 
�إك�س���ون موبيل )Electrofrac(، حيث يتم ت�سخين ال�صخر 
بوا�سطة الت�شقق الهيدروليكي، الذي يتم مل�ؤه بمادة مو�صلة 
كهربائياً لتحوي���ل الكيروجين �إلى زيت وغاز. وهناك عملية 

رايثي���ون التي ا�ش���ترتها، م�ؤخراً، �ش���ركة �ش���لمبرجير وتقوم 
 )RF( على ا�س���تخدام تقنية م�ش���تركة من ت���رددات الراديو
وغاز حرج )SCF( مثل غاز ثاني �أك�س���يد الكربون، لت�سخين 
الكيروجي���ن ف���ي ال�ص���خر الزيت���ي، مما يزيد م���ن معدلات 

ا�ستخلا�ص الزيت لأكثر من 90 و%95.

التو�سع في الإنتاج والا�ستخدام
نظراً لارتفاع تكاليف �إنتاج الزيت ال�ص���خري والذي يتطلب 
�أعملًاا �إ�ض���افية، مثل التعدين والمعالجة ف����إن كميات قليلة 
من الزيت يت���م �إنتاجها في �أنحاء متفرق���ة من العالم، مثل 
�أ�س���تونيا وال�ص���ين والبرازي���ل، وم�ؤخراً في بع����ض الولايات 
الأمريكية )داكوتا ال�شمالية وتك�اس�س(. غير �أن لاانخفا�ض 
المتوقع في الإمدادات البترولية زاد من فر�ص نجاح �صناعة 
ال�ص���خر الزيتي التي باتت تمثل رافداً مهماً لتلبية جزء من 
الطل���ب المتزاي���د على الطاق���ة الإحفورية خلال ال�س���نوات 
القادمة. وحالياً يُ�س���تخدم ال�ص���خر الزيتي في بع�ض الدول 
كوقود في م�ص���انع توليد الكهرب���اء بحرقه مثل الفحم، وفي 
قطاعات �أخرى بهدف التدفئة، وكوقود في �إنتاج الأ�سمنت، 
وبع����ض الكيميائي���ات مث���ل �ألي���اف الكرب���ون والراتينج���ات 
المختلف���ة. وم���ن العوام���ل ال�ض���رورية لتطوي���ر وا�س���تدامة 
�ص���ناعة ال�ص���خر الزيتي، لا بد من تواف���ر الدعم الحكومي 
ولاانخفا�ض في �إم���دادات النفط الخ���ام، ولاارتفاع الدائم 
في �أ�س���عاره. وتظهر ه���ذه العوامل جلية في ثلاث دول لديها 
�إنتاج »�ش���به« تجاري من ال�ص���خر الزيتي كما هو مو�ضح في 

)الجدول 2(.

وخلال العام 2011م �ش���هدت الولاي���ات المتحدة الأمريكية  
تو�س���عاً ملحوظاً في �إنتاج النفط الم�س���تخل�ص من ال�ص���خر 
الزيتي لي�صل الإنتاج �إلى �أكثر من 700 �ألف برميل/يوم من 
حق���ول باكن في داكوتا ال�ش���مالية و�إيغل فورد في تك�س���ا�س. 
وبف�ض���ل 1,200 من�ص���ة حف���ر منت�ش���رة في �أنح���اء �أمريكا، 
وخا�صة في �أماكن ال�صخر الزيتي، زاد �إنتاج النفط المحلي 
بحوالي 20%. و�أدى التقدم ال�س���ريع في مجال تقنية الحفر 
الأفق���ي والتك�س���ير الهيدروليك���ي، وغيره���ا م���ن التقنيات، 
�إلى تو�س���ع كبير في ا�ستغلال ال�ص���خر الزيتي لإنتاج النفط 
والغاز، حيث �أ�صبح بالإمكان ا�ستخلا�ص النفط الموجود في 
ت�شكيلات ال�صخر الزيتي غير الم�اسمية، ب�صورة اقت�اصدية 
للم���رة الأول���ى. ولقد ت�ض���اعف �إنت���اج داكوتا ال�ش���مالية من 
النفط ال�ص���خري �أربع مرات منذ عام 2005م، لي�ص���ل �إلى 
�أكثر من ن�ص���ف ملي���ون برميل/يوم في نوفمب���ر 2011م �أي 
م���ا يعادل 6% من الإمدادات المحلية في الولايات المتحدة 
 .)EIA( الأمريكية وفقاً لمعلومات وكال���ة الطاقة الأمريكية
ويتوقع �أن يتو�س���ع الإنت���اج في الولاية لي�ص���ل �إلى 750,000 
برميل/يوم في غ�ض���ون 4-7 �سنوات المقبلة مما ي�ضعها في 

المرتبة الثانية بعد ولاية تك�اس�س في �إنتاج النفط. 
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المنتجي����ن  م����ن �ص����غار  الإنت����اج مجموع����ة  ب�أعم����ال  ويق����وم 
الم�س����تقلين، الذين ا�س����تطاعوا خ��ل�ال فترة وجيزة اكت�س����اب 
المهارات اللازمة لا�ستخراج ومعالجة ال�صخر الزيتي. ويتوقع 
بع�����ض المحللي����ن زي����ادات �أكبر بحل����ول عام 2015م، لي�ص����ل 
الإنت����اج في الولاي����ات المتح����دة الأمريكية فق����ط، �إلى حوالي 
مليوني برميل يومياً. وتحتاج �صناعة ا�ستغلال 
ال�ص����خر الزيت����ي �إل����ى الخب����رة ف����ي مجلاات 
الحف����ر والتعدين ولاا�س����تثمارات ال�ض����خمة، 
التي بد�أت تتدفق م����ن �أوروبا واليابان وكوريا 
الجنوبية وال�ص����ين. ومن ال�شركات الأجنبية 
التي ا�س����تثمرت في ا�ستغلال ال�صخر الزيتي، 
نذكر �سينوبيك، وتوتال، وماروبيني اليابانية، 
و�س����تاتويل النرويجية، وريب�س����ول الإ�س����بانية. 
وقد تكون ال�شركات ال�صينية الم�ستثمر الأكثر 
ا�س����تفادة لناحية تعلم الحفر الأفقي وتقنيات 
التك�س����ير الهيدروليكي لتطبيقهما لاحقاً على 
لااحتياطات الكبيرة من ال�صخر الزيتي في ال�صين. وم�ؤخراً 
ب����د�أت بع�ض �ش����ركات البترول الكبيرة في لاا�س����تثمار في هذا 
القط����اع المتنامي، والم�ش����اركة في م�ش����اريع التنقيب الأولية، 

والقيام ب�أن�شطة البحث والتطوير. 

الاعتبارات الاقت�صادية والبيئية 
ترتبط الجدوى لااقت�ص���ادية لا�س���تخراج الزيت ال�ص���خري 
ب�سعر النفط الخام، بحيث �إذا كان �سعر برميل النفط العادي 
�أق���ل من تكلفة �إنتاج برميل الزيت ال�ص���خري تكون الجدوى 
غير اقت�ص���ادية. وبح�س���ب درا�س���ة �أعدها مكتب احتياطات 
البترول وال�ص���خر الزيت���ي في وزارة الطاق���ة الأمريكية في 
العام 2005م عن الموارد غي���ر التقليدية، ف�إن الحد الأدنى 
ل�س���عر التطوير لااقت�ص���ادي للموارد من ال�صخر الزيتي في 
الولاي���ات المتح���دة الأمريكية يتراوح بي���ن 38 و62 دولاراً/
برميل، ح�س���ب ن���وع التقنية الم�س���تخدمة. وتت���راوح الطاقة 
الإنتاجية للم�ش���اريع التجارية بي���ن 10,000 برميل/يوم �إلى 
300,000 برميل/ي���وم. وفي العام 2009م تم تقدير التكلفة 

الر�أ�س���مالية ولاا�س���تثمارية المطلوبة لإقامة م�شروع تجاري 
لا�س���تغلال ال�ص���خر الزيتي في الولايات المتحدة الأمريكية 
بي���ن 50,000 و75,000 دولار لكل برميل/يوم في حين بلغت 
التكلفة الت�ش���غيلية بين 15 و30 دولار/برميل وبذلك تترواح 
التكلفة الإنتاجية بين 55 و90 دولار/يوم ح�س���ب نوع التقنية 
الم�ستخدمة. وفي هذا الإطار ي�شير المحللون والم�ستثمرون 
�أن م�ش���اريع ال�صخر الزيتي وغيرها من م�شاريع النفط غير 
التقليدي ت�صبح مجدية اقت�اصدياً عندما يكون �سعر برميل 

النفط عند حوالي 100 دولار/برميل.

وبالرغ���م من النجاح���ات التقني���ة، التي حققتها �ص���ناعة 
ال�ص���خر الزيتي، �إلا �أن �أعمال التعدين يرافقها العديد من 

الت�أثيرات البيئية، وخا�ص���ة الأعمال ال�س���طحية. وتت�ضمن 
لااعتب���ارات البيئي���ة التخل�ص من الأحما����ض الناتجة عن 
التعر�ض للأك�س���دة للم���واد المطمورة وط���رح المعادن بما 
في ذلك الزئبق في المياه ال�سطحية والجوفية، �إ�اضفة �إلى 
احتمالية انبعاثات �أكا�سيد الكبريت وخا�صة عند ا�ستخدام 
ال�صخر الزيتي في �أعمال الحرق المبا�شر لتوليد الكهرباء. 
ويمك���ن �أن ت�ؤثر �أعمال التعدين على النظام البيئي للأر�ض 
م���ن ناحي���ة �إلح���اق ال�ض���رر البيولوج���ي نتيجة ا�س���تخراج 
ال�صخور. كما �أن المعالجة ال�سطحية يتولد عنها انبعاثات 
ثاني �أك�س���يد الكربون وغيرها من الغازات غير المحترقة. 
و�أعرب بع�ض المراقبون عن قلقهم لما ت�ستخدمه ال�صناعة 
من كميات مرتفعة من المياه ح�س���ب التقنية الم�س���تخدمة 
كما ينتج عنها مياه م�س���تهلكة تت���راوح بين 2 و10 جالونات 
لكل طن من ال�ص���خر الزيتي بالن�س���بة للمعالجة ال�سطحية 
وتقل الكمية في �أعمال المعالجة الداخلية. وتبقى م�ش���كلة 
تلوث المي���اه الجوفية، �أحد الق�ض���ايا ال�ش���ائكة في تطبيق 
تقني���ة المعالجة المو�ض���عية الداخلية، الت���ي يتم تطويرها 
حالي���اً، حي���ث تترك���ز معظم جه���ود البح���ث لمعالجة هذه 

الم�س�ألة.

ملاحظات ختامية
جذبت التطورات ال�سريعة في تقنيات لاا�ستخراج، والموارد 
الهائلة للزيت ال�صخري، التي قاربت 3 تريليونات برميل في 
�أنحاء العالم، والتراجع الن�س���بي في �إنتاج النفط التقليدي، 
اهتماماً متجدداً في ا�ستغلال ال�صخر الزيتي في العديد من 
البلدان، خا�ص���ة بعد النجاح الكبير الذي حققه �إنتاج الغاز 
الطبيع���ي من الحقول غي���ر التقليدية. و�س���ت�ؤدي النجاحات 
المتوقعة خلال ال�س���نوات الع�شر القادمة �إلى تطوير تقنيات 
متقدمة ذات جدوى اقت�ص���ادية وبيئية مما يزيد من ن�ش���اط 
�إنتاج الزيت، �سواء من ال�صخر الزيتي العميق �أو ال�سطحي. 
و�سينتج عن ذلك �إ�اضفات في �إمدادات النفط غير التقليدي 
مما �سي�ؤثر ب�ص���ورة �إيجابية على �أ�س���عار البترول العالمية، 
نظ���راً لارتفاع التكاليف الر�أ�س���مالية والت�ش���غيلية المرتبطة 
با�س���تخراج النف���ط من ال�ص���خور والرمال الزيتي���ة. ولا بد 
من ت�ض���افر الجهود بين جميع القطاعات لتحقيق الأهداف 
والفوائد لااقت�ص���ادية المن�شودة من تطوير �صناعة ال�صخر 
���ر الزيت ال�ص���خري خريطة  الزيت���ي ح���ول العالم، فهل يغيِّ
النفط الم�س���تقبلية، كم���ا فعل الغاز ال�ص���خري في خريطة 

الغاز الطبيعي؟

 �إن الانخفا�ض المتوقع
في الإمدادات البترولية 
زاد من فر�ص نجاح �صناعة 
ال�صخر الزيتي التي باتت 
تمثل رافداً مهماً لتلبية 
جزء من الطلب المتزايد 
على الطاقة الأحفورية 
خلال ال�سنوات القادمة

ال�صخر الزيتي..
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»التمتي���ن«، �إح���دى النظري���ات الإداري���ة الت���ي تح���اول �أن تج���د طريقه���ا 
�إل���ى جمه���ور المعنيي���ن في محاول���ة للنهو����ض بالمفاهي���م الإدارية من 
تقيي���م ال�ضعي���ف �إل���ى تقوية القوي، وم���ن وجهة نظ���ر »التمتين« ي�صبح 
الإن�س���ان �أكثر فاعلية عندما يح���دد ما لا يجب �أن يفعله، ولي�س العك�س. 
وه���ذا ما عن���اه »�آين�شتين« بقوله: »�سنح�صل على نف����س النتائج، ما دمنا 
نطب���ق نف����س الأ�ساليب«. فمن���ذ ع�صر النه�ض���ة؛ عندم���ا �صممت مناهج 
التعلي���م والتدريب بهياكلها التقليدية، وهي تحاول ال�سير �ضمن منطق 
�أن الأ�شي���اء تك���ون �صحيح���ة عندم���ا تك���ون مريحة. الباحث ف���ي التنمية 
م في مقالته ه���ذه خلا�صة نظريته التي  الإداري���ة، ن�سي���م ال�صمادي، يقدِّ

اها »التمتين«. �سمَّ

نظرية التمتين
كمدخل للقيادة والنجاح وال�سعادة
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لنفك����ر معاً ف����ي مناهج و�أ�س����اليب التعلي����م؛ �ألا تلاحظون �أننا 
نح����اول تغيير الطلاب لينا�س����بوا المناهج؟ كم����ا نحاول تغيير 
الموظفي����ن لينا�س����بوا الو�ص����ف الوظيف����ي؟. غيَّرنا م�ص����طلح 
)التنمية الب�ش����رية( �إل����ى )لاا�س����تثمار الب�ش����ري( و)الموارد 
الب�شرية( �إلى )ر�أ�س المال الب�شري(، لكن ممار�استنا و�أداءنا 
لم يتغير. �س����معنا وقر�أنا �آلاف الخطب التحفيزية، ومار�س����نا 
البرمج����ة اللغوي����ة الع�ص����بية، وح�ص����لنا على كل ال�ش����هادات 
المعتم����دة، حت����ى �ص����ار معظمن����ا »�س����يرتفايد«؛ وقر�أنا كتاب 
»ال�سر« طبقاً لتعويذة »روندا بيرن«، وح�ضرنا حلقات الجودة، 
وطبقن����ا الهن����درة وبطاق����ات الأداء المت����وازن، وقر�أن����ا كت����ب 
قن����ا معظم نظريات  العادات ال�س����بع والمبادىء الع�ش����ر، وطبَّ
القي����ادة والفعالية والإنتاجية، لكن �أداءن����ا لم يتغيَّر. بل ظلت 
ن�س����ب البطالة ترتفع، و�ض����غوط العمل والحي����اة تتفاقم، حتى 
فاج�أتنا الأزمة لااقت�اصية، ف�أ�اصبت العالم بال�صدمة المالية.

ما هو التمتين؟
يهدف التمتين �إلى و�ض���ع ال�ش���خ�ص المنا�س���ب ف���ي المكان 
المنا�س���ب لأداء العم���ل المنا�س���ب وتحقي���ق �أف�ض���ل النتائج 
بالم���وارد والطاق���ات المتاحة، وهذا يعني بل���وغ �أعلى طاقة 
�إن�س���انية و�إبداعي���ة ممكن���ة، ويتطل���ب �أن يختار كل �إن�س���ان 
مجاله بناءً على قدراته ورغباته وحاجاته، فيدر�س ما يريد، 
ويعمل ما يجيد، في�ؤدي ويبدع ويفيد، وي�أخذ ويعطي ك�إن�اسن 
�سعيد. فكل من يطبق التمتين في حياته ال�شخ�صية والعملية 

لي�س كل ما هو مريح .. �صحيح!
بعد ثلاثة عقود من العمل في مجالات الكتابة والت�أليف والترجمة، بد�أت 
ف مناهج  �ألاحظ �أننا كخبراء في الإدارة والتربية والتنمية الب�شرية، نوظِّ

و�أ�ساليب التغيير والتطوير بطريقة عك�سية، وك�أننا نعمل بالمقلوب.

يكون كالأ�س���د في البيداء، والتم�س���اح في الماء، والن�سر في 
ن طاقاته م���ن الأداء الح���ر، فيعرب عن  ال�س���ماء. فه���و يُمكِّ
�ص���فاته ويوظ���ف ملكات���ه ليحقق حاجات���ه ب�ص���ورة تلقائية 

وب�إرادة طبيعية.

ب�س���م الله الرحم���ن الرحي���م: »�إن الله هو ال���رزاق ذوالقوة 
المتين.« »الذاريات – الآية 58«؛ فالمتين �ص���فة »ذو القوة« 
وه���ي �ص���يغة مبالغة م���ن الق���وي. والتمتين لغة ه���و: »تقوية 
الق���وي«. لأن تقوي���ة الجانب ال�ض���عيف في النا�س والأ�ش���ياء 
تعطين���ا »قوياً«، والقوي عادي ولي�س متمي���زاً �أو متفرداً. �أما 
تقوي���ة الق���وي فتعطين���ا »متين���اً« والمتانة هي �أعل���ى مراتب 

القوة.

جاء في الحديث ال�ش���ريف: »اللهم �إني �أ�ش���كو �إليك �ض���عف 
قوتي«. فالقوة يمكن �أن تكون �ضعيفة، �أما المتانة فهي دائماً 
قوية. يقول �س���يدنا علي ب���ن �أبي طالب -ر�ض���ي الله عنه-: 
»قيمة كل امرىء ما يح�س���نه«. فكل �إن�س���ان ي�اسوي ما يجيد 

ويفيد ويبدع ويتقن ويعطي وي�ؤدي ويجمل ويطور وينتج.

التمتين في الإدارة
يتحق���ق التمتي���ن من خلال مدي���ر ممتِّن، ي�أخ���ذ على عاتقه 
تمتي���ن الأف���راد لبن���اء م�ؤ�س�س���ة متين���ة. النتيج���ة الوحيدة 
والطبيعي���ة والفعلي���ة للتمتي���ن ه���ي النج���اح. فالمدي���رون 

الجديرون والجيدون يقومون ب�أربعة �أ�شياء فقط، وهي:
فقط.  المنا�سب  الموظف  • تعيين 

فقط. المنا�سبة  النتائج  وو�ضع  • توقع 
فقط. المنا�سب  الموظف  • تحفيز 

فقط. المنا�سبة  والقدرات  المواهب  وتنمية  • تطوير 
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والأمي���ن والمنت���ج. المتانة ترتب���ط دائماً بال���رزق والأمانة: 
»�إن خي���ر من ا�س���ت�أجرت القوي الأمين«. وه���ذا مبد�أ �إداري 

وح�اضري وتنموي عظيم.

ثبت علمياً بفح�ص وت�ص���وير الخلايا الع�صبية في الدماغ 
�أن النا����س لا يتغيرون وهم يكب���رون، بل تكبر وتمتد نقاط 
قوته���م ونق���اط �ض���عفهم معهم. وم���ن الأخط���اء الإدارية 
ال�ش���ائعة الت���ي زادت م���ن اله���در ف���ي التنمي���ة الب�ش���رية 
ولااقت�ص���ادية، و�أ�س���همت ف���ي البطال���ة، محاول���ة تغيي���ر 
�س���لوك وع���ادات الموظفين ف���ي العمل. ال�ص���حيح هو �أن 
ز- نقاط الق���وة فقط، والأ�ص���ح هو �أن  »نمت���ن« -�أي نع���زِّ
نعين الموظف ال�ص���حيح فقط. وهذا لي�س �س���هلًا قطعاً؛ 
فمحاولة �س���د كل الفجوات و�إ�ص�ل�اح كل النقائ�ص تكلف 
المجتمع���ات الملي���ارات دون عائ���د مقنع على لاا�س���تثمار 
والتنمي���ة. وم�ص���در الخط�أ ه���و لااعتقاد ب�أن���ه يمكننا �أن 

ن�صل �إلى ال�صحيح بدرا�سة الخط�أ.  وهذا خط�أ!

ع�شر �أفكار خاطئة لا ت�صنع 
فكرة واحدة �صحيحة

م���ن الخط�أ �أن ندر�س حلاات الطلاق فقط لنحافظ على 
الزواج، و�أن ندر�س لااكتئاب فقط لنحقق ال�س���عادة، و�أن 
ندر�س �أ�س���باب زيادة الواردات لنرفع ال�ص���ادرات، و�أن 
نحلل الديون لتدبير م�اصدر التمويل، و�أن ندر�س �أ�سباب 
التل���وث لنحافظ على البيئ���ة. عندما نرك���ز على قيا�س 
�ش���يء ما، ف�إننا نغفل ع���ن قيا�س نقي�ض���ه. عندما تركز 
�سيا�ستك الإدارية والتدريبية على التعامل مع الأخطاء، 
ف�إن���ك تتجاهل -تلقائي���اً- ال�س���لوك الإيجابي. فنحن لا 
نرى �س���وى ما نري���د �أن ن���راه؛ وما نركز عليه، نح�ص���ل 
عليه. وبالمثل: ف�إن ا�ستخدام الكمبيوتر لتحقيق العدالة 
ف���ي القبول والتن�س���يق الجامع���ي على �أ�س���ا�س المجموع 
والتوزي���ع الجغرافي، يجعلنا نغم����ض �أعيننا عن الظلم؛ 
لأننا نوزع التخ�ص�ص���ات بناء على ما ي�س���هل قيا�س���ه، لا 
على ما يجب قيا�س���ه. وهنا يلع���ب »التمتين« في التنمية 

الب�شرية دوره.

التمتين وت�صحيح م�سار الا�ستثمار الب�شري
بد�أن���ا البح���ث في التمتي���ن با�ستق�ص���اء مبا�ش���ر �أجري مع 
مديري���ن وموظفي���ن يعملون ف���ي المج���لاات الإدارية فقط، 
لاكت�ش���اف م�ؤ�شرات لاانحراف في منطق الإدارة المعكو�س، 
وتحدي���د و»تبعي���د«، �أي اكت�ش���اف �أبع���اد الم�ش���كلة، فجاءت 

الم�ؤ�شرات الأولية كما يلي:

�ش���مل لاا�ستق�اصء 1000 مدير وموظف من �أربع دول عربية 
هي الأردن وم�ص���ر والإمارات وال�سعودية، وكان ال��سؤال: ما 

التمتي����ن يبد�أ بحرف )التاء( ويقوم عل����ى �أربع )تاءات( 
هي: التعيين والتوقع والتحفيز والتطوير. لكن الأمر لي�س 
بهذه الب�س����اطة، فلكي تختار الموظف المنا�سب، يجب �أن 
تعرف الفرق بين: المهارة والمعرفة، وال�س����لوك والعادة، 
والداف����ع والموهبة، وما الذي يمكن تغييره في �شخ�ص����ية 
الإن�س����ان، وم����ا الذي يج����ب تثبيته وعدم لااقت����راب منه. 
بعب����ارة �أخ����رى:  ما هو الجانب الم�س����يَّر وم����ا هو الجانب 
المخيَّر في الإن�س����ان.  لتو�ض����يح ذلك ن�س����وق ق�ص����ة الأب 
الذي قال لابنه: »قال لي معلِّمك �أكثر من مرة �إنه لا يمكن 
تعليمك �أي �شي!«، فرد لاابن: »و�أنا قلت لك �أكثر من مائة 
مرة �إنه معلم فا�ش����ل«. العبرة هي: »لا يوجد �إن�اسن عاقل 
لا يمكن تعليمه �أي �ش����يء؛ فلكل منا موهبة خا�صة ليتعلم 

�شيئاً واحداً على الأقل �أف�ضل من غيره«.

لكي تتوقع النتائج المنا�س���بة، يجب �أن تعرف �أياً من �أجزاء 
الوظيف���ة يجب تنفيذه���ا بحذافيرها، و�أي الأج���زاء تتركها 
للموظ���ف لك���ي يبتك���ر ويغي���ر ويطور فيه���ا؛ ف�إذا ل���م تدرك 
ذلك، �ست�ص���اب بلاارتباك والت�ش���و�ش، ولن تتمكن من و�ضع 

الموظف المنا�سب في المكان المنا�سب.

ولأن الوقت ه���و �أعز و�أثمن موارد المدي���ر، فعلى الأخير �أن 
يح���دد فيما وفيمن ي�س���تثمر وقت���ه: في ف����ض المنازعات �أم 
ف���ي تنمية القدرات؟ هل يمتن الأقوياء �أم يقوي ال�ض���عفاء؟  
هل يح�س���ن المهارات الفنية �أم ينم���ي المواهب الفطرية؟. 
هناك فرق بين التمتين والتقوية. فنحن نمتن القوي، ونقوي 
ال�ض���عيف. نتيجة التقوية �أداء عادي، ونتيج���ة التمتين �أداء 

متميز.

درجت الم�ؤ�س�س���ات والحكومات على القول �إن الإن�س���ان هو 
ر�أ�س المال الحقيقي، وهذا �ص���حيح عندما ن�ضعه في مكانه 
ال�ص���حيح. ولكن عندما يعمل الإن�س���ان في الوظيفة الخط�أ، 
فهو -بلغة المحا�س���بة ولااقت�ص���اد- في خانة »الخ�صوم« لا 
ف���ي خانة »الأ�ص���ول«، ف�أغلى م���ا نملكه هو الإن�س���ان الممتن 
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التمتين يبد�أ بحرف 
)التاء( ويقوم على 
�أربع )تاءات( هي: 
التعيين والتوقع 
والتحفيز والتطوير

�أ�س���رع  يتعلم  ف�إنه  الإن�س���ان  �ض���عف  نقاط  نعالج  • �عندما 
وفي عمله يبرع. 

• �مواطن القوة لا تحتاج �إلى تدريب وتمتين، لأنها تحافظ 
على نف�سها. 

الإيجابي. عك�س  وال�سلبي  الف�شل،  عك�س  • النجاح 
• �الموظفون: �أهم عنا�صر ر�أ�س المال وهم �أغلى ما نملك 

من �أ�صول.
�أن ي�صبح ع�ضواً فعلًاا في فريق من  • �كل واحد ي�س���تطيع 

خلال التحفيز والتدريب.
�أهدافنا.  العمل حتى نحقق كل  �أن نكافح ونوا�صل  • �علينا 
وهناك من ين�ص���حنا لكي نجاهد ونوا�صل المحاولة حتى 

لو ف�شلنا مائة مرة. 

ت�صحيح مغالطات وافترا�ضات التنمية 
الب�شرية ال�سابقة

• �لكل �إن�س���ان عن�ص���ر تميز ومن م�ص���لحته �أن ي�س���تخدم 
مركز قوته �أكثر.. و�أكثر. 

• �تكمن �أعظم فر�ص نمو الأفراد في مواطن قوتهم لا في 
نقاط �ضعفهم. 

�أن ندر����س الناجحي���ن، ولنفهم  • �لنفه���م النج���اح يج���ب 
ال�سعادة علينا �أن ندر�س ال�سعداء.

الب�ش���ري  الم���ال  ر�أ����س  ه���م  الأقوي���اء  • �الموظف���ون 
الحقيقي. 

�أننا لا  النا�س، ف�ض�ل�اً عن  الكثير في  تغيير  ن�س���تطيع  • �لا 
ز على المفق���ود ونهمل الموجود،  نحت���اج ذلك. لماذا نركِّ

ر لما خُلق له؟ ونحن نعرف �أن كلًا مي�سَّ
ال يعطي فريقه ما ي�ضيف قيمة، لا ما  • �ع�ضو الفريق الفعَّ

يمليه و�صفه الوظيفي.
• �التمتي���ن يمن���ح الموظفي���ن الحري���ة وه���ي ح���ق طبيعي 

و�ضروري للإبداع.  

ه���و -بر�أيك- ال�س���بب الأول والمبا�ش���ر والأبرز ف���ي �أزمات 
الإدارة و التنمية الب�شرية العربية؟

فجاءت الإجابات كما يلي: 
- �1000/140 �أ�ش���اروا �إلى عدم و�ض���ع ال�ش���خ�ص المنا�سب 
في المكان المنا�سب لأ�سباب تتعلق بغياب القيادة الفعالة 
والقيم المنتجة والر�ؤية الم�س���تقبلية وف�ش���ل 

التخطيط.
نظ���م  فعالي���ة  بع���دم  قال���وا   1000/125� -
التربية والتعليم و�ض���عف التدريب وغياب 
التمكي���ن وع���دم تفعي���ل طاق���ات الموراد 

الب�شرية.

�أما الدرا�سة الثانية ف�شملت حتى الآن 8500 
من خريجي الجامعات والعاملين الذين تتراوح �أعمارهم ما 
بين 20 و60 عاماً. وجاء تركيز الدرا�سة على الدول العربية 

ال�اسبقة، م�اضفاً �إليها الجزائر.

هدفت الدرا�سة �إلى تحديد م�اسرات لاا�ستثمار الب�شري في 
العالم العربي، وكانت �أ�سئلة البحث ومعطياتها كما يلي:

• �هل اخترت تخ�ص�صك الدرا�سي بنف�سك؟ ف�أجاب %75 
من العينة بـ )نعم(.

الدرا�سة،  قبل  الوظيفي  لم�اسرك  تحديد  لديك  كان  • �هل 
ف�أجاب 47% فقط من العينة بـ )نعم(.

�إذا �سنحت  • �هل �س���تغير م�اسرك الوظيفي ومجال عملك 
الفر�صة، ف�أجاب 64% من العينة بـ )نعم(.

وكان من فر�ض���يات البح���ث �أن هناك فج���وة بين اتجاهات 
التعلي���م وبي���ن الواق���ع العمل���ي، و�أن معظم م���ن يعملون في 
القطاعين العام والخا�ص و�ض���عوا �أنف�سهم )�أو وُ�ضعوا( في 
المكان الخط�أ. حتى من يعتقدون �أنهم اختاروا تخ�ص�اصتهم 
ب�إرادتهم، لم ت�أت اختياراتهم عن وعي بقدراتهم، �أو بطبيعة 
التخ�ص�ص���ات الت���ي اختاروه���ا، والوظائف الت���ي تقلدوها. 
ولهذا ف����إن 36% فق���ط من خريج���ي الجامع���ات العاملين 
لا يحب���ذون تغيي���ر وظائفهم. وبم���ا �أن لاا�س���تقرار الوظيفي 
�أحد �أه���م عوامل الإنتاجية، ف�إن 64% م���ن الموظفين غير 
�سعداء، وي�سهمون بوعي �أو بدون وعي في خف�ض الإنتاجية.

بع�ض المغالطات والافترا�ضات في �إدارة 
الموارد الب�شرية

• �يمك���ن تعلي���م كل �إن�س���ان لينج���ح في �أي �ش���يء وكل 
�شيء. 

• �تكمن �أف�ضل فر�ص النمو وتغيير �سلوك النا�س في تقوية 
نقاط �ضعفهم.
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• �التمتي���ن يتطل���ب �أن يعم���ل كل منا ف���ي الوظيفة التي 
يحبه���ا، وم���ن يح���ب عمل���ه، لا يعمل �أب���داً، �إذ ي�ص���بح 

العمل هواية ت�ؤدى بموهبة وبدوافع ذاتية داخلية.

»تمتي����ن نقاط قوتك وت�س����كين نقاط �ض����عفك يجعلك تعمل �أقل 
وتنتج �أكثر، وتتعب �أقل، وتك�سب �أكثر. كل ما عليك هو �أن تنظر 
�إلى العالم والعمل من خلال ما يميزك لا من خلال ما يقززك«.

مكمن �أو م�صدر التمتين
مكم���ن التمتين هو نقط���ة التقاء الذكاء الفط���ري بالمهارة 
ال�شخ�ص���ية، �أو نقطة تقاطع الرغبة م���ع القدرة. فهو توافق 
بي���ن ما تت���وق لأن تفعله وما يمكن���ك �أن تفعله. عن���د الأداء 
من موطن قوة يختبر الإن�س���ان م�ستويات جديدة من المتعة 
وال�سعادة لأنه يتفاعل مع عنا�صر �أ�اس�سية وجوهرية ت�اسعده 
على �إثبات ذاته وتر�س���يخ هواياته، وبلوغ �أهدافه، فيكت�س���ب 
قدرة على الغو�ص في �أعماق ذاته بحثاً عن المعنى الحقيقي 

لحياته والمغزى الفعلي لوجوده.

خ�صائ�ص التمتين
يتمت���ع الذكاء الإن�س���اني بخ�صو�ص���ية �ش���ديدة ويلعب دوراً 
مهم���اً في ممار�س���ة الأن�ش���طة العامة مثل الريا�ض���يات، �أو 
المو�سيقى، �أو الريا�ض���ة البدنية، �أو ال�شعر، �أو النظريات. 
كما يلعب دوراً �أهم في الأن�شطة المتخ�ص�صة مثل الألحان 
ال�ش���عبية بدلًا من المو�س���يقى ككل، �أو �آل���ة العود مثلًا دون 
بقي���ة الآلات المو�س���يقية، �أو الكيمي���اء الحيوية بدلًا من كل 

العلوم مثلًا. 

هن���اك كثي���رون يتمتعون بال���ذكاء والقدرة على ممار�س���ة 
ن�ش���اط ما وبمهارة �ش���ديدة، ولكنهم لا ي�ش���عرون ب�أن هذا 
هو ما يرغبون في ق�ض���اء كل حياته���م فيه. وعلى العك�س، 
هناك من يعي�شون حياتهم كلها دون �أن يكت�شفوا قدراتهم 

الحقيقية. فهناك الكثير من الطاقات والمواهب المهدرة 
والتي لا تكت�ش���ف ولا ت�س���تثمر �إلا بمح�ض ال�ص���دفة، وهذا 
اتجاه �آخر خاطىء للتنمية الب�ش���رية يحتاج �إلى ت�ص���حيح 

�أي�اًض. 

ت�صحيح بع�ض قوانين
الأداء في النجاح والف�شل

• �الجيد لي�س عك�س ال�س���يء، والنجاح لي�س عك�س الف�شل؛ 
لأن ع���دم الف�ش���ل لا يعني التمي���ز )ربما يعن���ي مقبول .. 

�أو متو�سط(.
لي�س���ت ما تجيده  • �ل���كل فرد موطن قوة. نقاط قوتك 
فقط، بل ما تجيده وتحبه �أي�ض���اً. هي �أن�ش���طة تمتنك 
فت�ؤديه���ا ب�ش���غف و�إب���داع وت�ش���عر بعده���ا بال�س���عادة 

والر�اض.
• �ولكل فرد نقاط �ضعف. نقاط �ضعفك لي�ست ما لا تجيده 
فق���ط، ب���ل وما تك���ره �أداءه �أي�ض���اً. هي مهم���ات تنهكك 

فت�ؤديها مكرهاً، وت�شعر بعدها بالجزع والتعا�سة. 
• �لي����س �ش���رطاً �أن تكون قوياً ف���ي كل �أوجه الوظيفة التي 
تق���وم به���ا لت�ص���بح ماه���راً فيه���ا. فمحاول���ة �أداء ع���دة 
�أن�ش���طة ف���ي نف�س الوق���ت يبرز نق���اط ال�ض���عف، ويخمد 

نقاط القوة. 
• �يمكن���ك �أن تنج���ح بتمتي���ن نقاط قوتك فق���ط. وهذا لا 
يعن���ي �أن تتجاه���ل نق���اط �ض���عفك، ب���ل يتطل���ب �أن تلتف 

حولها �أو تفو�ضها لغيرك. 
• �تقوية مواطن القوة ت�ص���نع �أفراداً متميزين حين تظهر 
�أف�ض���ل  التمي���ز والإب���داع في�ص���بح لاا�س���تثمار  مواط���ن 

و�أجدى.
• تقوي���ة نقاط ال�ض���عف ت�ص���نع �أفراداً عاديي���ن لأن فيها 
ا�س���تنزافاً للطاق���ة، وتحقق عائداً �ض���عيفاً على لاا�س���تثمار، 

وابتعاداً عن نقطة التميز. 

منهجية وخطوات التمتين
يختب���ر بناء حياة قوي���ة، وعلى �أ�س����س متينة، تحدي���اً كبيراً 
يت�ض���من العدي���د م���ن المتغي���رات منه���ا: وعي���ك الذات���ي، 
ون�ض���جك، والفر����ص المتاحة لك، والأ�ش���خا�ص المحيطون 
بك، ف�ضلًا عن الم�سلمات ولاافترا�اضت التي يجب التخل�ص 
منها، والتفكير بعك�س���ها. وه���ذه بع�ض خطوات التمتين التي 

�أثبتب فعاليتها: 

ق بين مواهبك الفطرية والمكت�سبة: 1 - فرِّ
هناك ثلاث قواعد للتفريق بين مواهبنا الطبيعية الفطرية، 

وبين مهاراتنا المكت�سبة: 
- ا�لمواهب هي مزيج طبيعي من الأفكار والم�شاعر وال�سلوك 

الذي يمكن �أن يتحول �إلى �أداء.
- ا�لمواه���ب دائم���اً فطري���ة، ويتب���دى �أثره���ا منعك�س���اً ف���ي 

موهبة

رغبة

مهارة 
ومعرفة

باع
لإ�ش

ا

النموالنجاح موطن
القوة يت�سم مكمن التمتين 

بخا�صيتين �أ�اس�سيتين: 
القدرة والرغبة. ويحكمه 

�شرطان جوهريان: 
ال�سلوك والإح�اس�س 

بالفر�صة.
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ر �ص���عوبة تغيير �شخ�صياتنا  ال�شخ�ص���ية، الأمر الذي يف�سِّ
و�إ�ص�ل�اح عيوبن���ا. المعارف ه���ي المعلوم���ات والخبرات 

والدرو�س الم�ستفادة.
- ا�لمهارات هي الخطوات الت���ي نتبعها لأداء عمل معين 
�أو القيام بن�ش���اط ما. وهي مكت�سبة مثل المعارف، ولا 
يول���د الإن�س���ان بها، بل يول���د وهو يمتل���ك القدرة على 

اكت�اسبها.

ر نظاماً للك�شف عن مواطن قوتك: 2 - طوِّ
ميولك واهتماماتك هي �أف�ضل مكان يمكنك 
�أن تب���د�أ منه.  وعلى الرغم من �أنك �س���تجد 
ميولك تتغير وتتطور كلما تقدمت في العمر، 
ف�إنها لي�س���ت ع�ش���وائية، بل �ستجد لها نمطاً 
ثابت���اً داخلك. ه���ذه الميول ت�س���اعدك على 

ترك غير المهم والتركيز على المهم.

لا يكت���رث بع����ض النا����س بميوله���م، ب���ل ي�س���قطونها م���ن 
���لون مبادلته���ا باهتمام���ات خارجية لا  اعتباراته���م ويف�ضِّ
تخ�صهم. ك�أن يقول �أحدهم: »�أنا �أحب تدري�س الريا�ضيات، 
ولكن���ي �أريد �أن �أجني الكثير من المال. �س����أعمل في قطاع 
البنوك و�أبذل ق�ص���ارى جهدي في ك�س���ب المال«. مثل هذا 
التفكير يجعل �ص���احبه يكت�ش���ف بعد فوات الأوان �أنه اتخذ 
م�س���اراً خاطئ���اً وغير طبيعي ف���ي الحياة. فعندما تف�ص���ل 
بي���ن ميولك وعملك، تقل جاذبيته، فيخبو ن�ش���اطك؛ لأنك 
ت�ؤدي دوراً لم تُخلق له. و�شيئاً ف�شيئاً، تفقد �إدراكك لهويتك 
و�إمكانات���ك الحقيقية، وت�ش���عر بالألم في داخلك، وتن�س���ى 

جوهر �شخ�صيتك.

3 - ا�ستخدم لغة وا�ضحة لو�صف مواهبك:
في كل مرة تنتهي فيها من عمل ما وت�شعر بالحما�س، �سجله 
ف���ي مفكرت���ك. اكتب ما تقوم �أنت به، لا م���ا يحدث لك. كن 
ل  مح���دداً واجعل كلمات���ك مفعمة بالحيوية والحما�س. �س���جِّ
م���ا تفعله ف���ي اللحظ���ة نف�س���ها. مهم���ا كان الن�ش���اط الذي 
تق���وم به، دونه في مذكرتك طالما �أنه يجعلك ت�ش���عر بالقوة 
والحما����س والدافعي���ة. لا تكتب الم�ش���اعر التي تنتابك حين 
���ز على فعلك �أنت و�أداءك �أنت،  يفعل لك الآخرون �ش���يئاً. ركِّ

وانعكا�استك النف�سية وال�سلوكية �أنت.

4 - �إدارة نقاط ال�ضعف:
توقف عن �أداء الن�ش���اط الذي ي�ضعفك لتوفر طاقتك وتركز 
على �أداء الأعمال الت���ي تحبها وتبدع فيها. تعاون مع غيرك 
من �أج���ل التكام���ل والتفاعل. �س���جل الأعمال الت���ي تجعلك 
ت�شعر بال�ضعف وفو�ضها لغيرك. لي�س لأن هذه الأن�شطة غير 
مفيدة، بل لأنك تحترمها وتعلم �أنك لم تُخلق لممار�ستها �أو 

تحمل م��سؤوليتها.

درجت الم�ؤ�س�سات 
والحكومات على القول 
�إن الإن�سان هو ر�أ�س 
المال الحقيقي، وهذا 
�صحيح عندما ن�ضعه 
في مكانه ال�صحيح

نظرية التمتين

انظر �إلى كل نقطة �ضعف من خلال موطن قوة. يمكنك مثلًا 
تعلم اللغة الإنجليزية من خلال الريا�ض���يات، �إذا كنت تحب 
الثانية �أكثر. ويمكنك مث�ل�اً العمل في التلفزيون �أو الراديو، 

�إذا كنت تحب الحديث والحوار �أكثر من الكتابة، وهكذا.

مهارات التنفيذ
ه���ي وظائف دماغي���ة �أو مه���ارات معرفية، ح���دد لها علماء 
المخ و الأع�اصب مناطق معينة من المخ الب�شري؛ وتحديداً 
الف����ص الأمامي. تم���ر ه���ذه الوظائف بمراحل تط���ور ونمو 
مختلفة تبد�أ منذ لحظة الميلاد. ويكتمل نمو هذه المهارات 

في مرحلة الر�شد، �أو لنقل: مرحلة الن�ضج.

�أطلق »ت�ش���اك مارت���ن«، م�ؤلِّف كتاب »تمتين ال���ذكاء: هكذا 
ن�س���تخرج النجاح م���ن عقولنا«، وفريقه م���ن الباحثين على 
نق���اط القوة وال�ض���عف م�ص���طلح )مهارات التنفي���ذ( لأننا 
نحتاجها لكي ننفذ �أو ن�ؤدي عملًا ما. وهي ت�شير �إلى الكيفية 
الت���ي تعال���ج بها المعلوم���ات وينهجها ال�س���لوك ف���ي الف�ص 
الأمامي من مخ الإن�س���ان. لا يمكن اعتبار �إن�س���ان ما قوياً �أو 
�ض���عيفاً بالنظر �إل���ى كل مهارة على حدة. مه���ارات التنفيذ 
تعمل في توافق وتنا�س���ق ب�س���بب ارتباط وات�ص���ال كل مهارة 
بالمهارات الأخرى. وثمة تركيبات �ش���ائعة من مواطن القوة 
وال�ض���عف. فالأ�ش���خا�ص الذين يظهرون تمي���زاً في مهارات 
مح���ددة -كم���ا يرى مارت���ن- غالباً م���ا يعانون ق�ص���وراً في 

مهارات �أخرى.
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يمتلك الإن�س���ان عموماً؛ من ثلاثة �إلى خم�س���ة مواطن قوة، 
مقابل ثلاث �إلى خم�س نقاط �ض���عف. وتقع مهارات التنفيذ 
الباقية في مكان و�س���ط بين الطرفين. ولا ت�ش���كل المهارات 
الواقع���ة بي���ن القطبي���ن م�ش���كلات فعلي���ة، ولا تع���د ميزات 
حقيقية �أي�ض���اً. فهي �س���لوكيات عادية تبدو 

وك�أنها تعمل دائماً في المنطقة المحايدة.

مهارات التنفيذ المركبة
هن���اك ت�ش���كيلات وتركيبات م���ن المهارات 
تتفق بع�ض���ها مع بع�ض. ف�إذا �س���جلت درجة 
مرتفعة في مه���ارات �إدارة الوقت والمبادرة 
وبدء المهمات والتركيز، فمن المرجح �أنك 
�ست�س���جل درج���ة �أقل ف���ي مه���ارة المرونة؛ 
لأن الإف���راط ف���ي التنظي���م والتركي���ز على 
الكف���اءة، ل���ن يبقي لك هام�ش���اً وا�س���عاً من 
المرون���ة والمن���اورة. وهن���اك من ي���رى �أنه 
من الم�س���تحيل �أن يتمتع الإن�س���ان بكل نقاط القوة المطلوبة 
للتنفي���ذ الأمثل ف���ي كل المواق���ف ومختلف الظ���روف. فقد 
تت�ض���من هذه الت�شكيلات مواطن قوة �أو نقاط �ضعف. وفيما 

يلي بع�ض التركيبات ال�شائعة:

على  بالقدرة  ترتب���ط  الذاكرة  وق���وة  الذهني  • �الح�ض���ور 
التركيز.

يمتلك الإن�سان 
عموما؛ً من ثلاثة 
�إلى خم�سة مواطن 
قوة، مقابل ثلاث �إلى 
خم�س نقاط �ضعف. 
وتقع مهارات التنفيذ 
الباقية في مكان و�سط 
بين الطرفين

بالمبادرة. ترتبط  الأهداف  وو�ضع  الملاحظة  • قوة 
الوقت. ب�إدارة  ترتبط  الأولويات  وترتيب  • التخطيط 

• �ضبط النف�س وتحمل ال�ضغوط يرتبط بالذكاء العاطفي.

تطبيقات التمتين في العمل والحياة
ت�ش���مل تطبيقات التمتين كافة مجلاات علم النف�س، لا �سيما 
مناه���ج عل���م النف����س الإيجابي، وبطبيع���ة الح���ال؛ التربية 
والتعلي���م، والقي���ادة و�إدارة الموارد الب�ش���رية وف���رق العمل 
وتخطيط الم�س���ار الوظيف���ي، ومعالجة م�ش���كلات البطالة، 
وتقلي���ل الفاق���د في الم���وارد الب�ش���رية، ولاا�س���تثمار الفعال 

للموارد الطبيعية.

ول���ذا فقد نب���ع اهتمام���ي بالتمتين من ملاحظات���ي الدائمة 
للفر����ص الت���ي تح���وم حولن���ا، ولااعتق���اد ب�س���هولة �إع���ادة 
اختراعه���ا وتحويله���ا �إلى نتائ���ج، ومن تخيلي ب����أن لكل منا 
فر�ص �إبداعاته ومباعث �س���عادته الخا�صة. ولقد منحنا الله 
نقاط قوتنا الا�ستثنائية ال�ضرورية لنحول فر�صنا �إلى نتائج. 
ف����إذا كانت رحلة الألف مي���ل تبد�أ بخطوة واح���دة، ف�إنها لا 

تكتمل �إلا بنقطة قوة واحدة.

حقاً؛ لا �ش���يء يثري حياتنا وي�ض���عنا على طريق النجاح مثل 
التركيز على ه���دف محدد، وتوظيف �أق���وى مواهبنا و�أمتن 
قدراتن���ا لتحقيق هذا الهدف. وه���ذا يتطلب �أن يعيد كل منا 
�صياغة �سيرته الذاتية، بادئاً بنقاط قوته ومواهبه و�أحلامه 
وطموحاته وهواياته؛ لا بدرا�استه و�شهاداته، ورخ�ص العمل 
المعتمدة التي يمكن �أن نح�ص���ل عليها في �أ�سبوع. فما ن�شعر 
ب���ه ونحبه ونري���ده ونطلبه ونرغب���ه �أولى و�أحل���ى و�أغلى من 
ال�ش���هادات ولااعتم���ادات المعلقة على الج���دران للزينة، لا 

للطم�أنينة.

لك���ي تحول حلم���ك �إلى حقيقة، اك�س���ر روتي���ن عاداتك 
المريح���ة، وتم���رد عل���ى مخاوف���ك، م�س���تثمراً مواطن 
قوتك، لت�ص���عد درجات التف���وق والت�أل���ق، معتمداً على 
تفردك وتجددك، واطرق طرقاً غير مطروقة، وا�س���لك 
م�س���الك غير �اسلكة، مهما كانت الر�ؤية غائمة والظلمة 

حالكة.

انت�صار للحياة
التمتين لي�س مجرد طوق نجاة، بل هو انت�اصر للحياة؛ فعندما 
تتخذ م�س����ارك الوظيفي ال�صحيح، �س����تكون دائماً �أول من يتم 
توظيفه و�آخر من يتم تعنيفه. �ست�صبح ذكيا وانتقائياً، فتختار 
�أهم و�أقل الأعمال وتك�س����ب �أكثر و�أنظ����ف الأموال. لي�س لأنك 
تعمل في مجالك ال�ص����حيح فح�س����ب، بل لأنك �س����تحب عملك 

فتبدع، وت�ؤدي بحب و�شغف، فتمتع وتقنع.
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م���ن  ���د ومتداخ���ل  الأنفا����س. خلي���ط معقَّ مناظ���ر خلاب���ة تقط���ع 
المط���رزات المتع���ددة الأ�ش���كال والأل���وان. مئ���ات �آلاف المخلوقات 
���زة الواح���دة ع���ن الأخ���رى. تتناغ���م  البحري���ة المتلألئ���ة والمتميِّ
جميعاً بت�ش���كيلاتها، في احتفال نادر لجمال الطبيعة ومخلوقاتها 
المت�س���اكنة. فيعترين���ا �ش���عور غري���ب ب���دفء البيت وروع���ة جماله 
ووداع���ة �س���اكنيه. لكن ال�ش���عاب المرجانية تتدهور وتت����آكل، وواقع 
هذا العالم الأخاذ معتل. فهو جزءٌ ح�سا�س من بيئة عالمية معتلة. 
وفي ر�أي العلماء ف�إننا نمر بفترة انقرا�ض هي ال�ساد�س���ة في تاريخ 
الحياة، وهي الأولى منذ انقرا�ض الدينا�صور، قبل 60 مليون �سنة 
خلت. في المقال التالي يتناول �أمين نجيب خارطة انت�شار ال�شعاب 
المرجاني���ة حول العالم، والمخاطر التي تهددها. وهو يلاحظ �أن 
الظ���روف البيئي���ة ف���ي منطقتن���ا العربية هي �أ�س���و�أ بكثير لل�ش���عاب 
المرجانية منها في بقية بقاع الأر�ض؛ لكن واقعها هنا هو �أف�ض���ل 

بما لا يقا�س، فهي، تتجدد وتت�شكل في �شعاب جديدة..

الشعاب المرجانية 
تتآكل! 

شعاب »البحر الأحمر« تتجدد وتقاوم
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للبح���ار  المطي���رة  الغاب���ات  المرجاني���ة  ال�ش���عاب  عل���ى  يطل���ق  م���ا  ع���ادة 
ن م���ن  والمحيط���ات. �إنه���ا م�س���تعمرات لكائن���ات حي���ة �ص���غيرة ج���داً تتك���وَّ
كربونات الكال�س���يوم التي تفرزها حيوانات المرجان. وتُعد هذه ال�ش���عاب 

من �أكثر النظم البيئية تنوعاً على الكرة الأر�ضية.

لكنها نظ���م بيئية ه�شة لح�سا�سيتها �إل���ى الحرارة وتغييرات 
الطق�س وحمو�ضة المحيط���ات وملوحتها. وخ�صو�صاً الكثير 
م���ن �أوجه الن�شاط الإن�سانية الم�ض���رة بالحياة على الياب�سة 
وف���ي البح���ار. ويختل���ف العلم���اء ح���ول تاريخ تكونه���ا. لكن 
المرج���ح �أنه���ا ن��شأت بع���د نهاي���ة الع�صر الجلي���دي الأخير 
وابتداء الع�صر الدافئ الذي نتمتع بالعي�ش فيه الآن، �أي �أقل 

من ع�شرة �آلاف �سنة.

�أماكن وجودها
توج���د ال�شع���اب المرجانية عل���ى خط الا�ست���واء بدرجة 20 

الهندي���ة  المنطق���ة  ف����إن  ال���دول,  ح���دود  تجاهلن���ا  و�إذا 
البا�سيفيكي���ة، وت�شمل منطقة البحر الأحمر، تحت�ضن %75 
من مجمل ال�شعاب. ويُع���د الحيد المرجاني الكبير المجاور 
لأ�سترالي���ا �أكب���ر �ش���كل هند�سي من �صنع كائن���ات حية على 
وج���ه الأر����ض. وق���د �صنفت���ه الأم���م المتحدة ك�أح���د مواقع 
التراث العالم���ي. كما �صنفته قناة »�س. �إن. �إن. CNN« �أحد 
عجائب الدنيا ال�سبع. �إنه يمتد على م�سافة 2600 كيلومتر.

�شعاب البحر الأحمر
هي الأكثر انت�شاراً نحو ال�شمال في حو�ض المحيط الهندي. 
ويكثر عليها ال�شعاب المهدبة والمتفرعة من نوع »�أكروبورا«، 
و»بوراي���ات«، والمنت�شرة مبا�شرة م���ن ال�شاطئ بطول 2000 
كيلومت���ر. وف���ي �أماكن �أخرى تنمو ال�شع���اب على م�سافة من 
لة ما ي�شبه البحيرة بينها وبين ال�شاطئ، حيث  ال�شاطئ م�شكِّ
ينمو ع�شب البحر والم���روج الجميلة، وكذلك ينمو الأيكة �أو 
المانغ���روف، وهو �شجر �أو نب���ات يعي�ش على حافة ال�شواطئ 
متغذي���اً بالمي���اه المالحة. كم���ا تت�شكل ال�شع���اب المرجانية 

كحلقات حول بع�ض الجزر البحرية ال�صغيرة. 

وهن���اك �أ�شكال كثيرة من ال�شعاب في البحر الأحمر تتحدى 
الت�صني���ف العام لل�شع���اب المرجاني���ة ب�أ�شكاله���ا الغريبة، 
ويظه���ر ذلك في ال�صورة من قبل نا�س���ا. ويعتقد على نطاق 
نت بوا�سطة الحركة غير العادية  وا�سع �أن هذه ال�شع���اب تكوَّ
لل�صفائح التكتونية الت���ي كونت البحر الأحمر والتي لا تزال 

على ن�شاطها البطيء.

وتمت���از �شع���اب البح���ر الأحم���ر عن غيره���ا ب�أنه���ا طورت 
مناع���ة لافتة �ض���د الت�أرجح في درجات الح���رارة والملوحة 
وعك���ر المي���اه. وه���ي العوامل نف�سه���ا التي يمك���ن �أن تكون 
قاتل���ة لل�شعاب الأخرى في الأماك���ن الأخرى. ويمتاز البحر 
الأحم���ر �أي�ضاً ب�صف���اء مياهه وذلك لعدم وج���ود م�صبات 
�أنهار، ولانخفا�ض كمية الأمطار الهاطلة والتي تجرف معها 
روا�سب مختلفة، كما هو الحال في معظم الأماكن الأخرى. 
ويعتقد بع�ضهم �أن ا�سم »البحر الأحمر« �أخذ تيمناً باحمرار 

المرجان فيه.

وتج���در الإ�شارة �إل���ى �أن كثيراً من الأ�سم���اك الموجودة في 
الحي���ود المرجانية في البح���ر الأحمر ت�شكل 10% من كافة 
الأ�سم���اك المتوطنة غير الموجودة ف���ي �أماكن �أخرى. وتُعد 
الأ�سم���اك ال�صخرية، الت���ي توجد بين الأنقا����ض المحيطة 
بال�شعاب البحرية، من �أكثر الأ�سماك �سمية في العالم. ومن 
الظواهر الغريبة في البحر الأحمر، وجود ما ي�سمى بحيوان 
خي���ار البحر، ال���ذي يقتات على الم���واد الع�ضوية الموجودة 
في الروا�س���ب والنفايات. ثم يحولها �إلى نيترات وفو�سفات، 

والتي يتغذى عليها المرجان. 

�شم���الًا و20 جنوباً فى المحيط���ات والبحار الواقعة 
في هذا المجال. وتعي�ش في المياه النظيفة التي يقل 

عمقها عن خم�سين متراً.

وتحت���ل الم�ساحة التي يوج���د فيها المرجان 
العربي���ة  المملك���ة  م�ساح���ة  رب���ع  حوال���ي 
ال�سعودي���ة. كما توج���د في 80 بل���داً. وتحتل 
�إندوني�سي���ا المرتبة الأول���ى بم�ساحة 51 �ألف 
كيلومت���ر مرب���ع، تليه���ا �أ�سترالي���ا »49 �ألف���اً«، 
العربي���ة  المملك���ة  وف���ي  �ألف���اً«،   25« فالفلبي���ن 
ال�سعودية »6660 كيلومت���ر«، وت�شكل ما ن�سبته %2.4 
من مجموع م�ساحة ال�شعاب المرجانية في العالم، 
ويعتقد �أن عمره���ا حوالي 6000 �سنة. ت�أتي بعدها 

م�صر بم�ساحة 3800 كيلومتر.

�إحاطة �شقائق النعمان 
بال�شعاب المرجانية
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وظيفتها في دورة الحياة 
ال�شعاب المرجانية جزء ع�ضوي من دورة الحياة العامة على 
الك���رة الأر�ضية. ولها وظيفة مهمة ف���ي النظام الأيكولوجي 
لكاف���ة الكائن���ات الحي���ة من نب���ات وحيوان و�إن�س���ان. لذلك 
ف����إن �أي خلل ي�صيبه���ا �سي�ؤثر عل���ى النظام كل���ه. فلل�شعاب 

الخ�صائ�ص والوظائف التالية:

- هي �أكبر تركيب حي على كوكب الأر�ض.
- يعتا�ش فيها 25% من الحيوانات البحرية.

- �يعتق���د بع�ض الأح�صائيي���ن �أن حوالي 500 ملي���ون �إن�سان 
يعتمدون عليها في حياتهم بطريقة �أو �أخرى.

- �بع�ض المواد الم�ستخرجة من ال�شعاب ت�ستخدم في علاج 
كثير م���ن الأمرا�ض منه���ا بع�ض �أنواع ال�سرط���ان والإيدز 

والتقرح و�أمرا�ض الأوعية الدموية.

- �ت�ستخدم بع�ض ال�شعاب الجيرية المثقوبة كلحام �أو بدائل 
للعظام المك�سورة.

- �توف���ر الم����أوى لآلاف مختلفة م���ن �أن���واع الطحــــــالب 
والديدان وال�صدفيات والق�شري���ات و�شوكيات الجلد 

والأ�سماك وحيوانات �أخرى.
- �تلع���ب دوراً مهماً في تدوير الم���واد البيولوجية على الكرة 

الأر�ضية.
- �تعم���ل كم�ص���دات طبيعي���ة لحماي���ة ال�سواح���ل م���ن قوى 

التعرية.
- �ي�ستطيع العلم���اء من خلال درا�س���ات ال�شعاب المرجانية 
معرف���ة التح���ول ال���ذي ط���ر�أ عل���ى المحيط���ات والتنب����ؤ 

بم�ستقبلها.
- �ت�شكل الحيود المرجانية جزءاً من ح�ضارة وثقافة الكثير 
من ال�سكان الأ�صليين ف���ي �أ�ستراليا و�شرق �آ�سيا، وغيرها 
من المناطق واعتقاداتهم حول الحياة والموت. كما ت�شكل 

م�صدر رزقهم.
- �ا�ستخ���دم المرجان في الطب العرب���ي القديم خ�صو�صاً 
في علاج العيون و�أمرا�ض القلب. كما ا�ستخدم في �صنع 
الجواه���ر الثمينة الت���ي تتناف�س الن�ساء عل���ى اقتنائها. 

وكان يدعى الب�سد �أو العزول.

كيف تت�آكل ال�شعاب؟
ال�شع���اب المرجاني���ة تتده���ور وتت����آكل. �إنه���ا ب�صمات 
الإن�س���ان المعا�صر. هن���اك �أ�سباب مبا�ش���رة يقوم بها 
المجتم���ع الب�ش���ري والتي ت�ؤدي �إل���ى ت�أثي���رات �سلبية، 
وهن���اك �أ�سباب غي���ر مبا�ش���رة. كما �أن هن���اك �أ�سباباً 
طبيعية تت�ضافر مع الأ�سباب الأخرى وت�سهم في تراجع 

�أو�ضاع المرجان:

• البن���اء في المناط���ق ال�ساحلي���ة المحاذي���ة لل�شاطئ وما 
يرافقه���ا م���ن ردم للمي���اه بالرم���ال وال�صخ���ور الآتي���ة من 
الخ���ارج. و�ص���ب الإ�سمن���ت ف���وق ال�شع���اب لزي���ادة م�ساحة 
ال�شاطئ، من �أجل بناء مطارات وم�شاريع �إن�شائية وغيرها. 
و�أحيان���اً كثي���رة يت���م ا�ستخراج الرم���ال والجير م���ن �أماكن 
المرج���ان لا�ستخدامها في �صناعة الإ�سمن���ت. وي�ؤدي ذلك 
�إلى ت�ض���رر ال�شعاب مبا�شرة في حيّز الم�شاريع، و�إلى تعكير 
الم���اء لم�ساف���ات �أكبر فوق ال�شع���اب المرجاني���ة كلها، مما 
ي�ش���كل غطاء خانقاً للمرجان تح���ول دونه وال�ضوء. كما �أدى 
حف���ر ممرات تح���ت الماء لربط الج���زر �ضرراً كبي���راً جداً 

لل�شعاب الواقعة في جنوبي �آ�سيا.

• مج���اري الأنه���ار التي تجرف معه���ا التر�سبات المختلفة، 
خ�صو�ص���اً م���ن الأماك���ن الزراعي���ة م���ن مبي���دات و�أ�سمدة 
كيميائي���ة وطم���ي. ومم���ا يفاقم ه���ذه الظاهرة ه���و فقدان 
الأرا�ض���ي الرطب���ة المج���اورة لل�شاطئ، والت���ي كانت ت�شكل  �شاطئ الودج في المملكة العربية ال�سعودية، من الف�ضاء الخارجي، نا�سا

من �شعاب البحر الأحمر و�سمكة النجمة

ال�شعاب المرجانية تت�آكل

�شعاب البحر في �أ�ستراليا

�سمكة الفرا�شة في البحر الأحمر

حيد �شعاب مرجانيةالمياه العميقة

مجموعة 
�صخور

مرج �أع�شاب 
بحرية

رمال 
عادية

جزيرة
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يُعد الحيد المرجاني 
الكبير المجاور لأ�ستراليا 
�أكبر �شكل هند�سي من 
�صنع كائنات حية على 
وجه الأر�ض. وقد �صنفته 
الأمم المتحدة ك�أحد 
مواقع التراث العالمي

م�صف���اة طبيعية لهذه الم���واد ال�سامة. ذلك كل���ه ي�ؤثر على 
التطور الطبيع���ي لل�شعاب وعلى تنا�سلها. وي����ؤدي �أي�ضاً �إلى 
نم���و الطحال���ب التي تعي����ش عل���ى المرجان وتعطيه���ا اللون 

الباهت قبل موتها.

�إن هناك  الغارق���ة، حيث  وال�سفن  البحرية،  • الملاح���ة 
1600 حط���ام �سفين���ة في الحي���د المرجان���ي الكبير قرب 

�أ�سترالي���ا فق���ط. فمن المع���روف �أن طرق 
الملاح���ة البحرية تمر في هذا الحيد، كما 
في غيره. فهناك اعتقاد �سائد بين ملاحي 
ال�سفن، �أنه م���ن ال�سهل ومن ال�سلامة عند 
ح�ص���ول م�شكلات ميكانيكي���ة، الر�سو على 
ال�شع���اب و�إ�صلاح �أي خل���ل. ومن الحوادث 
التاريخية ال�شهيرة لتحطم ال�سفن في هذا 
الحي���د الكبي���ر، غ���رق ال�سفين���ة »باندورة« 
ف���ي 29 �أغ�سط����س �سن���ة 1791م. وف���ي 3 
�أبريل �سن���ة 2010م غرق���ت �سفينة الفحم 
ال�ضخمة »�شين نينغ« في منطقة »دوغلا�س 
�شول« في الحي���د المرجاني و�أحدثت دماراً هائلًا لل�شعاب 

المرجانية.

ال�صي���د عل���ى نطاق  البح���ري، خ�صو�ص���اً  • ال�صي���د 
وا�س���ع، ف���وق الم�سم���وح به. وم���ن ذلك �صي���د �أنواع من 
الحيوان���ات البحرية التي لا يمك���ن تعوي�ضها في تجديد 
ال�سل�سل���ة الغذائية لبقية الحيوان���ات البحرية ولل�شعاب 
المرجانية. كما ت�ش���كل معدات ال�صيد المختلفة خطراً 

على ال�شعاب. 

�أحيان���اً كثي���رة تنفل���ت �شباك ال�صي���د وتغرق ف���وق ال�شعاب 
خ�صو�ص���اً ف���ي المناط���ق المعر�ض���ة للأعا�صي���ر والري���اح 
وتيارات الماء. فلا ي�ستطي���ع �أ�صحابها ا�سترجاعها, فتبقى 
فوق ال�شعاب. وهكذا يعلق بها الكثير من الحيوانات البحرية 

لم���دة طويل���ة فتم���وت. وعندما تع�ص���ف الري���اح تدفع معها 
ال�شباك عالياً فتحدث دماراً كبيراً لل�شعاب المرجانية. و�إذ 
ي�ستخدم ال�صيادون المرا�سي حتى لا تجرف الرياح والمياه 
زوارقه���م و�شباكه���م بعيداً. وقد ت�سقط ه���ذه المرا�سي على 
ال�شعاب مما ي�ؤدي �إلى �ضرر كبير خ�صو�صاً �إذا �سحبت هذه 

المرا�سي ب�سرعة. 

وم���ا ي�ؤث���ر كثيراً عل���ى المرج���ان ال�صي���د بالمتفجرات؛ 
فرغم عدم ال�سماح به لكنه لا يزال ي�ستعمل في كثير من 
المناط���ق. وي�ستخدم بع�ض ال�صيادين المواد الكيميائية 

مثل ال�سيانيد وغيره من المواد ال�سامة.

• ا�ستخ���راج المرج���ان لا�ستعمال���ه ف���ي �صناع���ات مختلفة 
�أ�شهرها الأدوية الطبية وغيرها من مواد جراحية.

• ازدياد ح���رارة المحيطات والبحار، مم���ا �أدى �إلى تف�شي 
�أمرا����ض خط���رة عل���ى المرجان. م���ن �أهم ه���ذه الأمرا�ض 
التبي����ض. وقد ازداد ه���ذا المر�ض خلال �أعا�صي���ر »النينو« 

التي ح�صلت �سنة 1998 و2010م. 

خ�ل�ال الإع�ص���ار الأول ت�أث���رت ال�شع���اب المرجاني���ة ف���ى 
كاف���ة الأنحاء، وم���ات نتيجة ذلك 16% م���ن المرجان. �أما 
الإع�ص���ار الثان���ى فق���د ت�سبب بم���وت 80% م���ن المرجان 
الم�صاب بالتبي�ض في �إندوني�سيا كما جاء في �أحد التقارير. 
وم���ن المع���روف �أن التبي����ض يجعل المرجان ه�ش���اً وعر�ضة 
لأمرا����ض كثيرة تهاجمه. وبارتفاع ح���رارة المياه ف�إن كثيراً 
م���ن الأ�سماك تلج����أ �إلى الأماك���ن ذات الح���رارة المنا�سبة 
ف���ي الحي���د المرجاني مما يح���رم الكثير من ف���راخ الطيور 

البحرية غذاءها.

ر عل���ى التركيبة  • ازدي���اد حمو�ض���ة مي���اه البحار مم���ا ي�ؤثِّ
الكيميائي���ة للمي���اه. وبم���ا �أن المرج���ان يت�ش���كل �أ�سا�ساً من 
كاربونات الكال�سيوم يتعذر عليه في هذه الحالة بناء هيكله. 
لك���ن بع����ض الأنواع القليل���ة، كما جاء في درا�س���ة �أخيرة في 

مجلة »�ساين�س« ال�شهيرة، تتلاءم مع هذه الحمو�ضة.

ال�شعاب تختفي
يجمع العلم���اء من كافة �أنحاء العالم عل���ى �أن �أحوال البيئة 
تتده���ور ب�شكل عام. وال�شعاب المرجاني���ة هي جزء ع�ضوي 
م���ن هذه البيئة. فقد ج���اء في برنامج لقن���اة »بي. بي. �سي  
BBC« �سن���ة 2007م، معتمدة على درا�س���ات علمية عدة، �أن 

ال�شعاب ف���ي المحيط الهندي والمحيط البا�سيفيكي تختفي 
ب�أ�س���رع مم���ا كان يت�ص���ور. فهن���اك حوال���ي 1554 كيلومتراً 
مربعاً تختفي كل �سنة منذ �سنة 1960م. وت�شكل هذه الن�سبة 

�ضعف ن�سبة اختفاء الغابات. 

�شعاب مرجانية و�أ�سماك 
قرب �إندوني�سيا
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تمتاز �شعاب البحر 
الأحمر عن غيرها ب�أنها 
طورت مناعة لافتة �ضد 
الت�أرجح في درجات 
الحرارة والملوحة وعكر 
المياه

�إن ما يعرف بغطاء المرج���ان، وهو ي�ستعمل لقيا�س �صحته، 
كان يت�أرجح تاريخي���اً، �أي قبل �سنة 1960م، بحوالي %50. 
�أم���ا اليوم ف����إن 2% فقط من الم�ساحة الت���ي تمت درا�ستها 

قريبة من هذه الن�سبة.

و»�إليزابي���ث  برون���و«  »ج���ون  ق���ام  وق���د 
�سيلي���غ« م���ن جامع���ة ن���ورث كارولاينا في 
منطق���ة  بفح����ص  المتح���دة،  الولاي���ات 
وا�سع���ة من ال�شع���اب المرجاني���ة تمتد من 
غرب���ي �إندوني�سي���ا ف���ي المحي���ط الهندي 
حت���ى بولينيزي���ا الفرن�سي���ة عل���ى المحيط 
البا�سيفيكي. وت�ضم هذه المنطقة الوا�سعة 
75% م���ن ال�شع���اب ف���ي العال���م. وقد قام 

الفريق بتحليل نتائ���ج 6000 عملية م�سح على 2667 حقل 
مرجاني. فوجد �أن معدل ت�آكل الغطاء المرجاني قد تدنى 

من 40% عام 1980م �إلى 20% عام 2003م.

ومن النتائج المفاجئة التي ا�ستنتجها الباحثون، �أن ال�شعاب 
المحمية كما غير المحمية هي في نف�س الحالة. وذلك ي�شير 

�إلى �أن الت�آكل هو ظاهرة عالمية.

وف���ي مقابلة مع المحط���ة الآنفة الذكر ق���ال الدكتور برونو، 
للبرهان على �إ�سهام الإن�سان في تفاقم هذه الظاهرة، �أن ما 

أرامكو السعودية تسهم 
في حماية الشعاب المرجانية

بالرغ���م من الو�ضع المثالي لل�شعُ���ب المرجانية في 
البح���ر الأحمر، قام���ت �أرامكو ال�سعودي���ة بالتعاون 
م���ع جامعة الملك عبدالله للعل���وم والتقنية، و�إمارة 
منطقة مك���ة المكرمة، والرئا�س���ة العامة للأر�صاد 
وحماي���ة البيئ���ة ف���ي المملك���ة العربي���ة ال�سعودية، 
بتركي���ب و�صيانة 100 عوامة �إر�س���اء جانبية، قبالة 
�ساحل جدة ومحيطها. بما يكفل عدم تدهور الواقع 
البيئ���ي، ويعتق���د الباحث���ون �أن الر�س���و الع�شوائ���ي، 
و�إلق���اء المراك���ب والقوارب ال�صغي���رة والمتو�سطة 
مرا�سيه���ا عل���ى ال�شع���ب المرجانية، وع���دم وجود 

�أماكن كمرا�سي، من �أ�سباب تلف هذه ال�شُعَب.
وكان���ت �إدارة حماي���ة البيئة في �أرامك���و ال�سعودية، 
بالتعاون مع جامعة المل���ك فهد للبترول والمعادن، 
ق���د �أقامت في وقت �سابق 36 عوام���ة �إر�ساء طافية 
ومربوطة في عمود و�سط المياه، في الخليج العربي 

لحماية مياه الخليج من التلوث.

�شعاب مري�ضة

ال�شعاب المرجانية تت�آكل

يقوم به ال�سكان في ولاية �أيوا في الولايات المتحدة الأمريكية 
من تلوي���ث لمياه المحيط ي�ؤثر لي�س فقط على �سكان الجزر 
ال�صغيرة، بل عل���ى كافة منطقة الهند البا�سيفيكية. عندما 
تموت ال�شع���اب المرجانية، �أ�ضاف: »تقفل محلات الغو�ص، 

وتقفل معها الفنادق ال�سياحية وغيرها«.

وفي تقرير للأمم المتحدة في نف�س الفترة، �أن ثلث ال�شعاب 
المرجاني���ة قد اختفت نهائي���اً. و�أن هذه الن�سبة �ست�صل �إلى 

60% بحلول �سنة 2030م. 

�شعاب البحر الأحمر �أح�سن حالًا
»وليام �أليفيزو«، عالم الأحياء البحرية في جامعة »بيركلي«، 
له م�ؤلفات عدي���دة حول بيئة ال�شع���اب المرجانية، و�أبحاث 
في كافة �أنح���اء مواقعه العالمية. يقول عل���ى موقعه حديثاً: 
»بالرغم من �أن الأحوال والخ�صائ�ص ال�سلبية لبيئة ال�شعاب 
المرجانية في البحر الأحمر، ف�إنها عموماً �سليمة. فالغطاء 
المرجان���ي الح���ي يت���راوح بي���ن 85% ف���ي �أح�س���ن �أحواله، 
و50% ف���ي �أنحاء �أخ���رى. وهناك القليل ج���داً من التبي�ض 
بالرغ���م من �أن بع����ض التقارير �أخذت ت�شي���ر �إلى انت�شارها 

بين بقعة و�أخرى«. 

وللعل���م ف����إن الخ�صائ����ص والأح���وال ال�سلبي���ة الت���ي 
تكلم عنه���ا �أليفيزو هي الح���رارة المرتفعة والملوحة 
العالي���ة. فمع���دل الملوح���ة في البح���ر الأحمر هو 40 
ج���زءاً في الألف، �أما في المحي���ط الهندي والمحيط 
البا�سيفيك���ي والأطلنط���ي فه���و 35. ودرج���ة الحرارة 
ه���ي 28 في ال�شت���اء و34 في ال�صي���ف، وفي المحيط 
الهن���دي تتراوح بين 22 ف���ي ال�شتاء و28 في ال�صيف. 
كم���ا �أن ن�سبة التعكر هي �أعلى في البحر الأحمر منها 
في الأماكن الأخرى، لكون المنطقة عر�ضة لعوا�صف 
رملي���ة قا�سي���ة. �إذا تواف���رت هذه العنا�ص���ر للأماكن 
الأخرى، ي�ضيف �أليفيزو، »ف�إنها �ستكون قاتلة لل�شعاب 

المرجانية«.
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العلاج الجيني لا�ستعادة
النظر

1
درا�سة هيكل الأنزيمات 

لمكافحة الفيرو�سات
يقوم فريق من العلماء بدرا�س���ة هيكل بناء �أنزيم ما في الخلايا 
ت�س���تخدمه الفيرو�س���ات لتتطور وللو�ص���ول �إلى الخلايا. ويقول 
�سبن�س���ر وليامز، البروفي�س���ور في جامعة ملبورن الأ�سترالية، �إن 
ه���ذا البحث يه���دف �إلى �إيقاف ن�ش���اط الفيرو�س���ات م���ن التحول 
ف���ي النهاية �إل���ى �أمرا�ض تفتك بحياة الب�ش���ر. ومن المعروف �أن 
الفيرو����س يحاول مهاجمة الأنزيمات من عدة منافذ، ف�إن �أخفق 
في واحد منها �سيحاول مع الآخر، وفكرة هذا البحث هو تحديد 
خريطة الأنزيم و�صنع عقاقير معيَّنة تمنع دخول الفيرو�س �إلى 
ه���ذه المنافذ. والأنزيم���ات هي بروتينات داخل الخلايا. وعندما 
يهاج���م فيرو����س م���ا الخلي���ة ف�إن���ه ي�س���تخدم �أنزيماته���ا للتكاث���ر 
وبالتالي يقتل الخلية. لكن لا يزال هذا البحث بحاجة �إلى �أكثر 
من �س���نوات ع�ش���ر لكي تظهر نتائجه في مكافحة فيرو�س���ات مثل 
الإي���دز �أو التهاب الكبد الفيرو�سي-�س���ي ال���ذي يفتك ب�أرواح 180 

مليون �شخ�ص �سنوياً في العالم.

2
بع���د جرعتي���ن اثنتين من العلاج الجيني، ا�س���تعادت ثلاث ن�س���اء 
ول���دن مكفوفات نظرهن تقريباً. وتعكف جين بينيت، �أخ�ص���ائية 
�ش���بكية العين، وفريقها البحثي من جامعة بن�سلفانيا الأمريكية 
عل���ى تطبي���ق الع�ل�اج الجين���ي لمعالج���ة العم���ى ل���دى البالغي���ن 
ي����ؤدي  حي���ث  الن���ادر،  »ليبي���ر«  بمر����ض  الم�ص���ابين  والأطف���ال 
الجين الم�ش���وه م���ن الأنزيم RPE65 بتدمير حا�س���ة النظر بقتله 
للم�س���تقبلات ال�صورية-الخلايا الح�سا�س���ة لل�ضوء في ال�شبكية 
ف���ي الجزء الخلفي من العين. تم حقن عيون المكفوفين بن�س���خ 
�س���ليمة م���ن ه���ذا الأنزي���م وظهر تح�س���ن ملحوظ ف���ي نظرهم �إذ 
باتوا يميزون الأحرف الكبيرة والوجوه �إلى حد ما بعد �أ�سبوعين 
فقط من الجراحة، بل و�أ�صبح الدماغ �أكثر ا�ستجابة للمدخلات 
ال�ض���وئية، بي���د �أن ه���ذه الجراح���ة �س���تفيد المكفوفي���ن الأ�ص���غر 
�س���ناً الذي���ن ل���م يفقدوا، بحك���م العم���ر، الكثير من الم�س���تقبلات 
ال�ض���وئية. وت�أم���ل بيني���ت تطوي���ر ه���ذه الدرا�س���ة لتج���د الع�ل�اج 

لأمرا�ض النظر الأخرى.
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عقار يمنح الأمل لمر�ضى 
الزهايمر

4
تبريد الدماغ للق�ضاء

على الأرق

3

ي�ص���يب الأرق المزم���ن )اليقظة المفرطة( وما ي�ص���احبه من 
توت���ر وغ�ض���ب، واحداً من ع�ش���رة بالغين، ومعظم الم�ص���ابين 
ل���م ت�س���عفهم العلاج���ات المتواف���رة لمعالج���ة الأرق كالأدوية 
مت في  �أو التنويم المغناطي�س���ي، ولكن في درا�س���ة جديدة قُدِّ
م�ؤتم���ر للأكاديمي���ة الأمريكي���ة لطب النوم، و�ض���ع الباحثون 
خوذات �أو قبعات مملوءة بالماء البارد على ر�ؤو�س الم�ص���ابين 
ب���الأرق المزمن لتبريد الجزء الأمامي من الق�ش���رة القذالية 
للدم���اغ. ويق���ول �إيري���ك نوفزنج���ر، وهو عالم نف����س من كلية 
الطب في جامعة بت�س���برغ، ويعمل على هذه الدرا�س���ة، �إن هذه 
 )cerebral hyperthermia( الخ���وذة تق���وم بتبري���د الدم���اغ
فيقل���ل ن�ش���اطه لين���ام �ص���احبه. توف���ر ه���ذه الخ���وذة �ش���عوراً 
ل الم���زاج وتقلِّل  بالا�س���ترخاء كالم�س���اج تمام���اً وبالتال���ي تع���دِّ
التوتر. على الرغم من حداثة هذه الدرا�سة �إلا �أن هذا العلاج 
قدي���م ج���داً حي���ث كانت الج���دات ي�ض���عن خرقة قما����ش مبللة 

وباردة على الر�ؤو�س الم�صابة بالأرق وكنا ن�ستغرب ذلك! 

ف���ي درا�س���ة ه���ي الأولى م���ن نوعها ف���ي العالم �أجراه���ا فريق من 
جامعة كاي�س وي�سترن ري�سيرف، وجد �أن عقاراً لمعالجة �سرطان 
الجلد bexarotene Targretin قد ي�ساعد في تقليل البروتينات 
المدمرة للدماغ. �أخ�ض���ع لهذا الدواء فئران تم تعديل خارطتها 
الوراثي���ة لتكون م�ص���ابة بالزهايمر وظهر تح�س���ن ملحوظ على 
وظائ���ف دماغه���ا بع���د ثلاث���ة �أي���ام فقط م���ن �إخ�ض���اعها للعلاج. 
واختي���ر ه���ذا الدواء لأن���ه يتعامل مع البروتين���ات في نواة خلايا 
الدم���اغ. ولك���ن م���ا ه���ي �إمكاني���ة تطبي���ق ذل���ك عل���ى الب�ش���ر وهل 
�س���ي�أتي بالنتائ���ج المرج���وة؟ �س���تبد�أ التجارب على الب�ش���ر خلال 
الأ�شهر القليلة القادمة ومن الم�ؤكد �أن ذلك �سيعطي �أملًا كبيراً 

لمر�ضى الزهايمر.
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في اكت�شاف علمي جديد..

سعدان الحجاز..
يظهر في السعودية بعد 29 مليون سنة

يمك����ن لـ»جمجم����ة« ق����رد كانت مطمورة ف����ي �أعماق الأر�ض، �أن تدلي ب�ش����واهد 
����ل �إلي����ه الباحثون  كان����ت مطم����ورة في �أعماق التاريخ. فالاكت�ش����اف الذي تو�صَّ
بالقرب من مكة المكرمة، ي�سلِّط ال�ضوء على حقبة زمنية تعود لأكثر من 29 
مليون �سنة، وفي حين يثبت هذا الاكت�شاف وجود ثدييات، ف�إنه يعطي �شاهداً 
جدي����داً عل����ى الفت����رة الت����ي كان����ت فيها الجزي����رة العربي����ة ملت�ص����قة ب�إفريقيا، 
 وه����ي الفت����رة التي �س����بقت ن�ش����وء تكون البح����ر الأحمر. حامد عم����ر العطا�س،

من »جدة«، يُ�س����لِّط ال�ض����وء في تقريره التالي على �أهم اكت�شاف علمي عرفته 
لًا عالمياً با�سم: »�سعدان الحجاز«. المملكة م�ؤخراً، والذي بات معروفاً وم�سجَّ

�صورة لمنطقة اكت�شاف ال�سعدان
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جمجمة في الجموم
في اكت�ش���اف علمي نادر.. ك�ش���فت هيئة الم�س���احة الجيولوجية ال�سعودية 
بالتع���اون م���ع خب���راء م���ن جامع���ة ميت�ش���يجن الأمريكية ع���ن »جمجمة« 
�أثرية تعود �إلى �إحدى الثدييات عمرها »29« مليون �سنة، كانت محفوظة 
ف���ي طبق���ات من الحج���ر الرملي بمحافظ���ة الجموم التي تبع���د »30« كلم 

�شمال مدينة مكة المكرمة.

وج���اء الاكت�شاف العلم���ي المهم �ضمن م�ش���روع البحث عن 
الأحافي���ر التاريخي���ة بالمملكة العربي���ة ال�سعودية، حيث تم 
العث���ور عليها في الج���زء الأو�سط من متك���ون ال�شمي�سي في 
منطق���ة الخي���ف بمحافظ���ة الجم���وم، عندما تمك���ن فريق 
متخ�ص����ص م���ن هيئ���ة الم�ساح���ة الجيولوجي���ة ال�سعودية، 
بالتع���اون مع خبراء م���ن جامعة ميت�شيج���ن الأمريكية، من 
العث���ور على بقايا جمجم���ة تحتفظ بعظام الوج���ه، والأنف، 
والفك العل���وي، و�أجزاء من منطقة الأذن، تع���ود �إلى �أ�شباه 
ال�سعادين البدائية في طبقات حجر الرمل ذي اللون الأحمر 
الداك���ن، والمتداخل مع حجر الحدي���د البطروخي, وبذلك 
تُعد الأحفورة المكت�شف���ة كاملة ووا�ضحة المعالم, من حيث 

�صفات المقارنة الت�شريحية.

اكت�شافات عمرها 26 مليون �سنة
وقد تر�سب متكون ال�شمي�سي ال���ذي اكت�شفت فيه الأحفورة، 
قب���ل انفتاح �أخ���دود البحر الأحمر في الع�ص���ر الميو�سيني، 
جزئياً على متكون ع�سفان من الع�صر الطبا�شيري المت�أخر 
�إل���ى الأيو�سيني، وتعلوه في بع�ض الأماك���ن الأحجار الرملية 
الميو�سيني���ة م���ن متكون خلي����ص. ويمثل الج���زء المتو�سط 
م���ن المتك���ون الذي �أت���ت منه الأحافي���ر التي ت���م اكت�شافها 
بيئ���ة لظه���ور �شجر المنغ���روف غير البحري���ة، ويمتد العمر 
المقدر لمتكون ال�شمي�سي من الأيو�س�سيني �إلى الأوليج�سيني 
المبك���ر والميو�س�سين���ي، والج���دد الت���ي تتداخل م���ع الجزء 
العل���وي لمتك���ون ال�شمي�س���ي تعط���ي �أعم���اراً لنظائ���ر م�شعة 
»راديوي�سوتوبي���ك« تمت���د �إلى »21-26 ملي���ون �سنة«. كما �أن 
تدفق���ات اللابة الأكبر عم���راً التي تعلو المتك���ون وال�صخور 
الطفلي���ة المتداخلة في الجزء العلوي تعطي عمراً ي�صل �إلى 
»21-25 ملي���ون �سنة ما�ضية« وي���دل على �أن الجزء الأو�سط 

يتبع لع�صر ما قبل الميو�سين.

اكت�شاف فريد
ر عم���ر الأحف���ورة المكت�شف���ة بم���ا بي���ن 28 و29 ملي���ون  قُ���دِّ
�سن���ة، اعتماداً عل���ى الدرا�س���ات ال�سابقة للنظائ���ر الم�شعة 
الم�ستخل�صة من ال�صخور البركانية لحرة العجيفاء و�أي�ضاً 
�ساع���دت �أحافير الثدييات المكت�شفة مع �سعدان، التي كانت 
معا�ص���رة له، مثل الفيلة و�أفرا����س النهر البدائية والوبريات 
العملاقة في تحديد العمر وذلك بعد م�ضاهاتها �أومقارنتها 
بمثيلاتها في العال���م، وكانت هذه الحيوانات تعي�ش في بيئة  ية
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غاب���ات وبحيرات تغذيها الأنهار وروافدها التي تكونت تحت 
الظروف المناخية �شبه الا�ستوائية المطيرة.

وقال الباحث يحيى �آل مفرح، رئي�س فريق الأحافير ال�سعودي: 
»يُعد هذا الاكت�ش����اف فريداً من نوعه عالمياً، 
ويمك����ن �أن ي�سه����م ف����ي زي����ادة الفه����م الع����ام 
لل�سج����ل  والتاريخ����ي  الجيولوج����ي  للامت����داد 
يع����ود  لأن����ه  الرئي�سي����ات،  لرتب����ة  الأحف����وري 
لفت����رة زمنية تمتد م����ن 23 �إلى 30 مليون �سنة 
تقريباً، وتُعد هذه فترة فقيرة بالأحافير لهذه 
الرتبة، وهي الفت����رة الحرجة بالن�سبة للتوزيع 
الجغراف����ي القدي����م للثديي����ات ف����ي المنطقة 
عندما كانت �شبه الجزي����رة العربية ملت�صقة 
بق����ارة �إفريقيا، قبل تك����وُّن البحر الأحمر مما 

يعطي �أي�ضاً بع�ض التف�سيرات لن�شوء وتكون البحر الأحمر«.

�سعدان الحجاز
الحج����از  �سع����دان  ا�س����م  الجدي����د  الاكت�ش����اف  عل����ى  �أطل����ق 
»Saadaniushijazensis«, ن�سب����ة �إل����ى �إقلي����م الحج����از غرب 
المملك����ة العربية ال�سعودية، وه����و �إقليم ه����ذا الاكت�شاف، �أما 
ال�سعادين فهو ا�سم عربي وهو م�صطلح جامع للقرود. وينتمي 
�سع����دان الحجاز المنقر�����ض �إلى طائفة الثديي����ات، المتفرعة 

منه����ا رتبة الرئي�سيات، التي ت�ضم الأنواع الحالية والمنقر�ضة 
للق����ردة وال�سعادين الت����ي تندرج تحت م�ست����وى ت�صنيفي �أكثر 
ت�شعباً يعرف بالكاترينيات »Catarrhini« �أو الرئي�سيات ذوات 
فتح����ات الأن����ف الم�ستقيم, المفتوح����ة للأ�سف����ل, والتي ت�ضم 
كذل����ك �أق����دم الكاترينيات البدائي����ة من �إفريقي����ا, ومجموعة 
الق����ردة المنقر�ض����ة م����ن �أورا�سي����ا. كم����ا دلَّت الدرا�س����ات �أن 
�سع����دان الحجاز ذي حجم متو�س����ط، ووزنه يتراوح ما بين 15 
�إل����ى 20 كيلوجرام����اً, وتبرز مقدمة وجهه قلي��ل�اً للأمام، وهو 
ذو �أ�سن����ان طاحنة وا�سعة ن�سبي����اً, و�أنياب متطورة �إلى حد ما، 
ويتميز الجزء العلوي من جمجمته بوجود �أثلام �سميكة, تُكون 

منخف�ضاً ب�شكل مثلث على عظمة الجبهة.

����ت الأ�شعة المقطعي����ة للجمجمة عل����ى �أن تركيب عظام  كم����ا دلَّ
الجبه����ة تخلو م����ن �أي جيوب داخلي����ة، �إلى جان����ب �أن التركيب 
والخ�صائ�����ص الت�شريحي����ة ل��ل��أذن ت�شبه �إلى ح����د كبير تركيب 
وخ�صائ�����ص �أذن الق����ردة وال�سعادي����ن الحالي����ة. وكذلك بيَّنت 
الخ�صائ�ص الت�شريحية ل�سعدان الحجاز، �أنه من النوع البدائي 
بالن�سبة لل�سعادين المعا�صرة، وقردة العالم القديم، وفي نف�س 
الوقت يُع����د �أكثر تقدماً من الكاترينيات البدائية المكت�شفة في 
منطق����ة الفيوم »جبل القطراني« ف����ي جمهورية م�صر العربية, 
مما يجعله نوع����اً انتقالياً ما بين الكاترينيات البدائية من جهة 

وال�سعادين المعا�صرة وقردة العالم القديم من جهة �أخرى. 

ال�سعدان الأ�صلي بعد التنظيف ي�سار ال�صورة والن�سخة منه يمينها

�أع�ضاء فريق الاكت�شاف وهم 
الجيولوجيون ال�سعوديون محمد 

�أحمد علي ويحيى �آل مفرح و�أيمن 
عمر نا�ضره وعادل ح�سن مطري 

و�صالح عابد ال�صبحي وعبده 
الم�سعري، ويظهر معهم الخبير 
الأمريكي د. �إياد �صالح زلموط 

و�سائقا الرحلة لويفي المرواني 
وعوي�ض المطيري.

�سعدان الحجاز لحظة اكت�شافه قبل التنظيف
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�صورة تبين الملامح البارزة للأحفورة

هيئة الم�ساحة الجيولوجية ال�سعودية
�أُن�شئ���ت هيئ���ة الم�ساح���ة الجيولوجي���ة ال�سعودي���ة ع���ام 1420ه���ـ »1999م«، وه���ي ترتبط ب���وزارة البترول 
والث���روة المعدنية، ومقره���ا جدة. ومهمتها القيام بنف�سه���ا �أو بوا�سطة غيرها ف���ي المملكة وفي منطقتها 
الاقت�صادي���ة الخال�صة وجرفها الق���اري بجميع �أعمال الم�سح والتنقيب عن المع���ادن وتنمية تلك الأعمال 
وتطويره���ا، وتوفي���ر المعلومات الكافية عن الروا�س���ب المعدنية و�إجراء البح���وث والدرا�سات ذات ال�صلة 
بعل���وم الأر����ض، بدءاً م���ن �أعمال الم�س���ح الجيولوج���ي والتنقيب عن المع���ادن، و�إعداد وتنفي���ذ الخرائط 
والدرا�سات الجيولوجية، وتنمية الم���وارد المعدنية بكافة �أنواعها.. و�صولًا لإتاحة الفر�ص الا�ستثمارية في 
مجال التعدين. كما �إن الهيئة تقوم - ح�سب نظامها - ب�إجراء الدرا�سات الهيدروجيولوجية، ور�صد درا�سة 
ال���زلازل والبراكي���ن، ومراقبة المخاط���ر الجيولوجية الأخ���رى، وجيولوجيا المي���اه، والجيولوجيا البيئية، 
والجيولوجي���ا الهند�سية، وتوفير الخدمات المعلوماتي���ة المتعددة، خ�صو�صاً تلك المتعلقة بتزويد الجهات 
الحكومي���ة والخا�صة في المملكة بالتقارير والخرائط والمعلومات الفنية عن الثروات المعدنية والتراكيب 

الجيولوجية الموجودة في كافة �أرا�ضي المملكة.

وتو�ض����ح ال�ص����ورة المقطعي����ة لجمجم����ة ال�سع����دان التركي����ب 
الداخل����ي مع جذور الأ�سنان والأني����اب، حيث تحتفظ الأحفورة 
بمعظ����م عظ����ام الوجه, ومج����رى الع�صب الداخل����ي للجمجمة 
والحن����ك م����ع �أ�سن����ان جزئية عدده����ا »12« في الج����زء الأيمن 
والجزء الأي�سر وكذلك جذور في الجزء الأيمن 
والأي�س����ر وتجاويف �أ�سنان ف����ي الجانب الأيمن 
والأي�س����ر، والناب الأي�سر مك�سور، وبع�ض �أنواع 
المينا تك�سرت من ال�ضرو�,س ولكن التفا�صيل 

القيا�سية للبنية التركيبية يمكن تحديدها.
 

جرح قاتل
وهناك �آث���ار ع�ضة عميقة في المثلث الأمامي 
و�أخرى ربم���ا تكون هي جرح قاتل في الجانب 
الأيمن من التجويف الداخلي لفجوة الجمجمة، بالإ�ضافة �إلى 
ذل���ك ف�إن جزءاً من العظم ال�صدغ���ي محفوظ وكذلك عظم 
م�ؤخ���رة الر�أ�س وعظم م�ؤخرة الفك ال�سفلي. وت�شمل الملامح 
الب���ارزة للأحف���ورة منخف�ض���اً م���ن الوج���ه عل���ى الأع�ص���اب 
الداخلي���ة للجمجمة, وبروز الأنف الذي ي�شبه مقدمة المركب 
ف���ي منت�ص���ف الوجه، والتق���ارب الق���وي الداخل���ي للخطوط 
ال�صدغية، وط���ول جذور الناب، وامت���داد خطوط الم�سافات 
بي���ن الأ�سن���ان، وعظمة طبل���ة الأذن الم�سطح���ة، والأ�ضرا�س 

العري�ضة والكبيرة. 

تط���ور الأ�سنان وطول جذور الناب والفجوات بين الأ�سنان »12 
�سن���اً«، وحجم ال�ضر����س و�سيماء الخط���وط ال�صدغية لت�شكيل 
القم���ة ت�شير �إلى �أن الجمجمة لذكر بالغ. وت�شكل هذه الملامح 
م���ع بع�ضه���ا البع����ض ت�صنيفاً ممي���زاً يختلف ب�ش���كل كافٍ عن 
الجن����س الجديد والكائنات الحية الت���ي لا يمكن و�صفها مع �أي 

عائلة كاترينية �أو مع عائلة كبيرة »�سوبر«.

وقال الدكت���ور زهير نواب رئي�س هيئة الم�ساحة الجيولوجية 
ال�سعودي���ة �إن الاكت�ش���اف بع���د �أن ت���م فح�ص���ه ف���ي جامعة 
ميت�شيج���ن ف���ي الولاي���ات المتح���دة الأمريكي���ة، ت���م تقدير 

العم���ر الزمن���ي للفترة الت���ي عا�شت خلالها ه���ذه الف�صيلة 
م���ن ال�سعادين، و�أت�ضح �أن عمره���ا يبلغ 29 مليون �سنة وهي 
الفت���رة الت���ي �سبقت ن�شوء تك���ون البحر الأحم���ر، مما يعني 
�أن الجزي���رة العربية كانت ملت�صقة بالق���ارة الإفريقية و�أن 
التنوع الحيواني كان مت�صلًا، حيث �أمكن مقارنة هذه العينة 
ب�شبيهات لها في كل من كينيا والفيوم في م�صر، مما يعطي 
دلالات مهمة على تاريخ القارات وتاريخ الاجنا�س الحيوانية 

التي كانت منت�شرة »�أنذاك«.

لقطات
• ت���م اكت�ش���اف �سعدان الحجاز ف���ي منطقة �شمال مدينة 

جدة في فبراير 2009م.
2010م. يونيو  في  للاكت�شاف  العلمي  الإعلان  • نُ�شر 

الم�ساحة  المعدنية ورئي�س هيئ����ة  والث����روة  البت����رول  • وزي����ر 
الجيولوجي����ة ال�سعودي����ة المهند�����س عل����ى النعيم����ي، و�أع�ض����اء 
مجل�����س الإدارة �أ�شادوا بالكتيب الخا�ص بهذا الاكت�شاف خلال 
اجتم����اع مجل�س الإدارة الذي عقد م�ؤخراً في جدة، وتم خلاله 

افتتاح معمل ومعر�ض الأحافير بهيئة الم�ساحة الجيولوجية.
• �أو�صى الفريق العلمي بالهيئة با�ستمرار درا�سة المنطقة 

المكت�شفة لمدة �سنوات ثلاث قادمة.
• توقع الفريق العثور على اكت�شافات جديدة مماثلة لاكت�شاف 

�سعدان الحجاز من حيث قيمته العلمية والتاريخية.

�سعدان الحجاز..

وزن �سعدان الحجاز 
يتراوح من 15 �إلى 
20 كيلوجراماً وهو 

�أكثر تقدماً من 
مثيله في »الفيوم« 
الم�صرية
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قصة ابتكار

س��يارة الإسعاف

تعود البدايات الأولى لهذا الابتكار �إلى الع�صر الأنجلو �سك�سوني في العام 
900 عندما ا�س���تخدمت عربات بدائية لنقل المجانين �أو مر�ض���ى الجذام. 

وخلال الفتوحات الإ�س�ل�امية، في القرن ال�سابع، ا�س���تخدمت الجيو�ش الإ�سلامية 
ف���ي عهد الر�س���ول محمد )�ص���لى الله عليه و�س���لم( عربة متنقل���ة لمعالجة الجنود، 
وا�شتهرت امر�أة م�سلمة في ال�سابعة ع�شرة من عمرها وهي �آمنة بنت قي�س، بقيادة 
فري���ق طب���ي في واح���دة من معارك ه���ذه الفترة. وخ�ل�ال الحملات ال�ص���ليبية في 
القرن الحادي ع�شر، �أن�ش�أ فر�سان �سانت جون م�ست�شفيات متنقلة لمعالجة الجنود 
الذي���ن ي�ص���ابون ف���ي المع���ارك، على الرغ���م من عدم وج���ود �أدلة كافي���ة تفيد بنقل 

المر�ضى �إلى الم�ست�شفيات.

في عام 1792م، �إبان الحرب الفرن�سية النم�ساوية، كان البارون دومنيك جان لاري، 
اح الم�ش���هور والطبيب الخا�ص لنابلي���ون بونابرت، يعمل على تطبيب جرحى  الجرَّ
الحرب، وقد هاله الت�أخر الكبير في ت�ضميد جراح الجنود الم�صابين، والأمر الذي 
زاد من هلعه هو ا�ض���طرار الم�ص���ابين �إلى الانتظار لأكثر من 36 
�س���اعة قبل �إخلائهم من �س���احة المعركة على متن عربات بدائية 
مك�ش���وفة ت�أخذه���م �إل���ى الم�ست�ش���فى وهم ف���ي حالة يرث���ى لها، �إذ 
ي�س���تلقون في العراء فوق تلك العربات التي كانت تعاني الأمرين 
في �ش���ق طريقها عبر الأرا�ضي الوعرة ل�ساحة المعركة. لذا دفعه 
هذا الو�ض���ع الم�ؤ�س���ف �إلى ت�صميم عربة �إ�سعاف ذات هيكل خفيف 
دة بنواب�ض )springs( لتنقل المر�ض���ى براح���ة وكانت تلك  وم���زوَّ
دة بغطاء يحميهم من تقلبات الجو وتتحرك ب�سهولة  العربات مزوَّ
على الأرا�ضي الوعرة وتحمل على متنها الأطباء واللوازم الطبية 
للتطبي���ب. وبذل���ك كان �أول م���ن ابتك���ر م�ست�ش���فى ميداني متنقل 

)الإ�سعاف(.

�أثب���ت ه���ذا الابت���كار نجاح���ه على نحو منقط���ع النظي���ر. ففي عام 
1796م، ت�ش���كلت وحدة خا�ص���ة في الجي�ش الفرن�سي تقوم ب�إخلاء 

م�صابي الحرب من �ساحات المعارك. وبعد 80 عاماً من ذلك تطور 
ا�ستخدام عربة الإ�سعاف لتخدم المدنيين كذلك. وا�ستعملت �أول 
�س���يارة �إ�س���عاف مدنية في �شوارع بلدة كينت في العام 1878م ويتم 
دفعه���ا بالي���د وذات عجلة واحدة. وفي عام 1883م، ظهرت ن�س���خة 

معدلة ب�أربع عجلات مطاطية ويجرها ح�صان واحد. 

ظهرت �سيارة الإ�سعاف ذات المحرك لأول مرة في �شوارع باري�س 
ف����ي ع����ام 1895م، ولكن الجي�ش الفرن�س����ي لم ي�س����تخدمها �إلا في 
ع����ام 1900م. وف����ي الخم�س����ينيات م����ن الق����رن الما�ض����ي، كان����ت الولاي����ات المتحدة 
الأمريكية �أول من ا�س����تعمل مركبات الإ�سعاف الطائرة )الهليكوبتر( �إبان الحرب 
الكورية والحرب العالمية الثانية والحرب الفيتنامية. وفي عام 1968م، افتتحت 
م�ست�ش����فى �س����انت فن�س����نت في مدينة نيويورك لتك����ون �أول وح����دة متنقلة لتقديم 

الرعاية الطبية. 
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قصة مبتكر

تخيَّل �أن �صبياً �صغيراً يجل�س في فرا�شه وقد انعك�س �ضوء القمر على �شعره ووجهه 
الناحل وال�شاحب، ا�ستطاع ب�أنامله ال�صغيرة ابتكار حروف هجاء �ساعدت الملايين 

من المكفوفين من التوا�صل مع الآخرين والإبداع في العمل والدرا�سة. 

ف���ي ي���وم م���ا من الع���ام 1812م، وف���ي مدينة تبع���د ب�ض���عة �أميال عن العا�ص���مة باري����س، جل�س 
ال�ص���بي لوي�س بريل ذو ال�س���نوات الثلاث في ور�شة والده ل�ص���ناعة �سروج الخيول ويعبث من 
دون رقاب���ة بمثق���اب مح���اولًا ق�ص قطعة من الجلد وفج����أة �أنزلق المثقاب من يده ال�ص���غيرة 
ليفق�أ �إحدى عينيه. لم يفلح العلاج في ا�ستعادة نظره بل تطور الأمر لت�صيب العدوى كلتي 
عيني���ه وفقد ب�ص���ره �إلى الأبد. بعد �س���نوات �س���بع من ذل���ك الحادث، التح���ق بالمعهد الوطني 
للأطف���ال المكفوفي���ن ف���ي باري�س، وهن���اك تعلم عزف البيان���و والأورغن و�آلة الت�ش���لو وتفوق 
على �أقرانه. وفي �سن الخام�سة ع�شرة و�ضع لوي�س �أول حروف هجاء منقطة، كان يعمل عليها 
طوال الليل وينام �أثناء الح�ص�ص ال�صباحية. �أراد �أن يبتكر تلك الحروف بمفرده ب�سبب عدم 

رغبته في قراءة الكتب التي زودتها المدر�سة للطلاب.

كان �ضابط الجي�ش الفرن�سي، �شارلز باربييه م�صدر �إلهام للوي�س. فقد تمكن 
�ش���ارلز في عام 1821م من ابتكار �ش���فرة للكتابة الليلية لم�س���اعدة الجنود في 
التوا�صل فيما بينهم خلال ال�ضو�ضاء والإرباك الذي ي�سود �ساحات المعارك 
دون ا�س���تخدام ال�ض���وء لكي�ل�ا يك�ش���فهم الع���دو. يتكون هذا النوع م���ن الكتابة 
من 12 نقطة بارزة. �أما لوي�س، الذي كان في الخام�س���ة ع�ش���رة من عمره في 
ذل���ك الحين، فقد ابتكر لغته الخا�ص���ة المكونة م���ن خلية ذات 6 نقاط، وهي 
ن�ص���ف حج���م خلية باربيي���ه، وهذه الخلي���ة تحتوي على 64 ت�ش���كيلة محتملة 
م���ن الكلمات و�أ�ض���اف �إليها الرموز لت�ش���ير �إل���ى الأحرف الأبجدي���ة والأرقام 
وعلام���ات الترقي���م والنوت���ات المو�س���يقية فكانت الأ�س���هل في الق���راءة لأنها 
تنا�س���ب حجم طرف الأ�ص���بع. لم يلق ابتكاره هذا ا�ستح�س���ان مدر�سيه الذين 
وج���دوا �أن ه���ذه الطريق���ة �ص���عبة التطبي���ق ف���ي الكتب الدرا�س���ية، علم���اً ب�أن 
طريق���ة بريل لا ت�س���اعد المكفوفين على الق���راءة فقط بل الكتابة كذلك. لم 
ي�ش���عر المدر�سون بالراحة من وجود طريقة تمكِّن المكفوفين من التوا�صل 
ب�شكل م�ستقل فيما بينهم بعيداً عن المدر�سين الذين لا ي�ستطيعون قراءة ما 
يكتبون �أو يقر�ؤون، وقام واحد منهم بحرق جميع الكتب التي كتبت بطريقة 
بري���ل، مم���ا �أدى �إل���ى تمرد الطلبة الذين �أ�ص���روا على الا�س���تمرار با�س���تعمال 
طريقة بريل م�ستخدمين �إبر التطريز وال�شوك والم�سامير، فا�ضطرت �إدارة 

المدر�سة �إلى رفع الحظر عن طريقة بريل.

لها في 1837م. وبع���د �أن تخرج  ن�ش���ر لوي����س �ألفبائي���ة بريل ف���ي 1829م وعدَّ
ف���ي المعهد ق���رر العمل فيه كمدر����س ولكن المر�ض لم يمهل���ه طويلًا، فقد 
�أ�صيب بال�سل الرئوي ب�سبب الو�ضع الم�أ�ساوي للمدر�سة التي كان يعي�ش فيها، و�سوء التهوية 
والرطوب���ة فيه���ا، وتوف���ي في 6 يناير 1852م، بعد يومين من ذك���رى ميلاده الـ 43. بعد مرور 
100 عام من وفاته، وتحديداً في عام 1952م، نب�شت جثته ليُعاد دفنها في احتفالية مهيبة في 

مقبرة البانثيون في باري�س تكريماً له. �أ�ص���بحت لغة بريل لغة ر�س���مية بعد عقود طويلة من 
وفاته وا�ستخدمها الملايين في �شتى �أرجاء العالم. 

ل���وي���س ب��ري��ل
g

o
o

g
le



 49  48

اطلب العلم

انبعاث مفاجئ لموجات ذات طاقة عالية( والانبعاث 
الإكليلي الج�سيمي coronal mass ejection )والمق�صود 
به هروب ج�سيمات ذات طاقة عالية من الهالة ال�شم�سية( 

التي تهرب ب�سرعاتها العالية لتختلط بالرياح ال�شم�سية 
وت�ضرب الغلاف المغناطي�سي للأر�ض بقوة، وكلما زاد 

الن�شاط ال�شم�سي وزادت عدد البقع ال�شم�سية زادت 
هذه الكوارث ال�شم�سية التي �سخر الله تعالى لنا الغلاف 

المغناطي�سي للأر�ض وطبقة الأوزون لحمايتنا منها.

هذه البقع ال�شم�سية قد يتزايد عددها لتبلغ ع�شرات البقع 
ال�شم�سية وقد يتناق�ص عددها حتى تختفي تماماً من 

على �صفحة ال�شم�س. وت�صنَّف �إلى عدة �أنواع من حيث 
�شدتها والمدة الزمنية التي تتكرر فيها الدورات الخا�صة 

بها وت�أثيرها على المناخ الأر�ضي. ونخ�ص بالذكر هنا 
نوعاً محدداً من الدورات ال�شم�سية والم�سماة بالدورات 
ال�شم�سية ال�ضعيفة التي تتكرر كل ثمانين عاماً تقريباً.. 

وتحتوي على عدد قليل من البقع ال�شم�سية تعي�ش لفترات 
تتراوح بين 11 و12 �سنة. وهي الم�سبب الأ�سا�سي لظاهرة 

برودة الأر�ض والتي �سجلها التاريخ ب�شكل منتظم وبعدة 
دلائل منها تغير درجات حرارة المحيطات وما يتبعه من 
اختفاء بع�ض �أ�شكال الحياة البحرية، بل و�شكل الهجرة 
ال�سكانية �أي�ضاً نتيجة لت�أثر الزراعة في بع�ض المناطق، 

ومراقبة ن�سبة الكربون الم�شع في جذوع الأ�شجار المعمرة 
وع�شرات الدلائل الأخرى التي لا ي�سعنا ذكرها.

في هذه الأيام نحن على �أعتاب دورة �شم�سية �ضعيفة يتنب�أ 
العلماء ب�أنها �ستكون بداية لع�صر جليدي م�صغر، وهو 
تكرار لدورة �سابقة حدثت في بدايات القرن الما�ضي. 
ويعتقد ب�أنها �أي�ضاً ال�سبب الأ�سا�س وراء حالة الجفاف 

ال�شديد التي تعاني منها منطقة جنوب ال�صومال.

وهكذا �سيبقى الجدال الدائر على ال�ساحات الدولية، 
والذي لن تجيب عنه �سوى الأيام القادمة لتك�شف لنا من 

ينت�صر في هذه المعركة الكوكبية، برودة الأر�ض.. �أم 
الاحتبا�س الحراري.

منذ �أواخر الألفية الما�ضية؛ وحكومات دول العالم �أجمع 
ر من ظاهرة الاحتبا�س الحراري الناتجة عن زيادة  تحذِّ
الن�شاط ال�صناعي الملوث للبيئة والذي ي�ؤدي �إلى زيادة 
معدل غازات ال�صوبة الزجاجية كثاني �أك�سيد الكربون 
وبخار الماء في الغلاف الجوي، مما ي�ساعد على حب�س 
كميات �إ�ضافية من الطاقة ال�شم�سية على �سطح الأر�ض 

م�سببة بذلك خللًا كبيراً في التوازن البيئي لكوكب الأر�ض. 
لكن الباحثين في علوم الفيزياء ال�شم�سية لهم ر�أي �آخر. 

حيث يرون �أن ال�سبب الحقيقي وراء التغيرات الحا�صلة 

برودة الأر�ض �أم 
الاحتبا�س الحراري؟

للمناخ الأر�ضي هي ت�أثير الدورات ال�شم�سية. ماذا نعني 
بهذا الم�صطلح؟

النجوم -ومنها ال�شم�س- لي�ست مجرد كرات م�سمطة من 
د من مركز  الغاز، بل تتميَّز بتركيب ت�شريحي عميق ومعقَّ

ال�شم�س وحتى الغلاف الجوي الخا�ص بها.. والمراقب على 
�سطح الأر�ض لن يتمكن من ر�ؤية ما بداخل ال�شم�س.. فقط 

طبقة الفوتو�سفير Photosphere )الكرة الم�ضيئة ذات 
اللون الأ�صفر( والهالة ال�شم�سية التي يمكننا ملاحظتها 

فقط وقت الك�سوف الكلي لل�شم�س.

طبقة الفوتو�سفير، هي �أي�ضاً لي�ست الطبقة المل�ساء 
المتجان�سة كما نتخيلها، بل �إن �شكلها يبدو كحبيبات 

خ�شنة تحتوي على مناطق تقل في درجة حرارتها عن 
درجة حرارة الفوتو�سفير تدعى »البقع ال�شم�سية«. تتكون 

هذه البقع ال�شم�سية نتيجة الن�شاط المغناطي�سي المكثف، 
والذي يمنع انتقال الحرارة من باطن النجم �إلى هذه 

المنطقة عن طريق الحمل مما يخف�ض درجة حرارتها عما 
حولها.

ونتيجة لهذا الن�شاط المغناطي�سي الزائد؛ تحدث العديد 
 coronal من الظواهر ال�شم�سية كحلقات الهالة ال�شم�سية

مروة ح�سن محمدloops، وانبعاثات الوهج ال�شم�سي Solar flares )وهو 
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تطل من نافذة بيت
والبيت �ضاع. 

�أما نوافذ مباني العز
فلا يطل منها �أحد. 

والج�سر لا يزال ينتظر 
المراكب. 

للأبي�ض والأ�سود 
وجه ملون 

يحمله النور �إلى
�أطراف الأ�شياء 

.. فتراه م�صفراً!
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من ي�شاهدها.



مايو / يونيو 2012م

حياتنا اليوم

�صفر للتعرف �إلى الأحرف الأبجدية من جديد وتذوق حلاوة �أول 
الكلم وم�ستهل الوحي.

مت ال�صفَّ �إلى مجموعات، الذي يتخطى �إحداها يغادر �إلى  وق�سَّ
�أخرى متقدمة، وكل مرحلة تميزها النجوم وال�شرائط متعددة 

الألوان وهدايا �صغيرة مما ت�ستطيع »�شهد« ت�أمينه من م�صروفها 
الخا�ص.. كل ذلك و�إدارة المدر�سة ومعلماتها يوا�صلن رف�ضهن 
لأي تغيير �أو محاولات تغيير لواقع م�ستحيل على حد تعبيرهن.

في �آخر المطاف �أ�صبح �أكثر من ن�صف طلبة »�شهد« الع�شرين، 
قادرين على القراءة من ال�صحيفة، وتجاوز الباقون مرحلة 

الأمية ليَعبُروا جميعاً �إلى وهج المعرفة ويفتحوا باباً ي�ضعهم على 
م�شارف لااكت�شاف ولااكت�ساب والتجربة.

وبقدر نعمة المعرفة ومتعة التعلم اللتين ح�صل عليهما ه�ؤلاء 
ال�صغار، ف�إن ما �أعطوه لمعلمتهم الطالبة يتجاوز ذلك بكثير.. 

�سلام داخلي وت�صالح مع الذات ور�ضا حقيقي عن النف�س 
و�شهادة كل من عرفها ب�أنها غيَّرت ب�إ�صرارها حال تلك المدر�سة 
و�أ�صبحت مثالًا رائعاً لا يملّ �أ�ستاذها الم�شرف على تخرجها من 

الحديث عنه حتى الآن. 

ق�صة »�شهد« هي دليل ا�ستخدام وفك �شيفرة لعبارات منتقاة 
من�شاة في الم�ؤتمرات والندوات والدرا�سات: »�ضمان التحاق 

الأطفال بمدار�س تحظى بتمويل جيد، يعمل فيها معلمون 
مدربون ومتحم�سون، وعلى الحكومات تحفيزهم �ضمن �سيا�سات 

الإ�شراف والم�ساءلة«.

وهي فر�صة ليعرف الآباء والمعلمون ومديرو المدار�س �أن عبارة 
»تح�سين الجوانب النوعية للتعليم، بحيث يحقق الأطفال نتائج 
معترفاً بها وقابلة للقيا�س«، تعني �أن ي�ستطيع الأطفال القراءة 

والكتابة والح�ساب والمهارات الحياتية الأ�سا�سية التي تجعل 
حياتهم �أف�ضل.

�أن نخْرج من جمود الن�صو�ص �إلى جمال الأفعال وحرارتها هو 
قمة الإبداع في الحياة بكل جوانبها، فكيف �إذا كانت �أثناء �أجمل 

مراحل الحياة )�سنوات الدرا�سة( لي�صحو الطالب كل يوم 
متفائلًا ب�أنه ذاهب للمدر�سة ويجد معلماً �صالحاً وم�ؤهلًا لأن 

يكون قدوة ومثالًا يُحتذى.

وكما �أن هناك »�شهد« في كل مدر�سة في هذا العالم، ف�إن هناك 
تربويين لا يزالون يحملون فكراً �أ�شد من العلقم مرارة، ويمكنك 

�أن تقر�أ ما �أمر �أحدهم بتعليقه على باب مختبر الحا�سوب في 
مدر�سة ما: »يُمنع الطلبة منعاً باتاً الدخول �إلى مختبر الحا�سوب 

وا�ستخدام الأجهزة.. تحت طائلة الم��سؤولية«!

ارتمت بين �أح�ضان والدتها باكية تنهمر دموعها بعد انتهاء 
معاناة الطالبة الجامعية »�شهد« على مدى �أربعة �أ�شهر عا�شتها في 

تدري�س طلبة ال�صف الثالث الأ�سا�سي في �إحدى القرى النائية.

اختلاط عبارات الحمد والثناء والدموع لم يكن لانتهاء فترة 
التطبيق العملي لم�شروع تخرجها في تخ�ص�ص تربية الطفل، وما 
عانته خلالها من متاعب و�صعوبات.. و�إنما كان بب�ساطة لنجاحها 

في مهمة م�ستحيلة �شكك �أع�ضاء الكادر الإداري جميعاً في تلك 
المدر�سة بقدرة الطالبة الع�شرينية عديمة الخبرة على تخطيها.

»�شهد« طالبة جامعية، لكي تتمكن من �إنهاء تخ�ص�صها الجامعي 
�س عملياً في �إحدى المدار�س لاابتدائية، عقدت  عليها �أن تدرِّ

الده�شة ل�سانها عندما وجدت �أن طلبة ال�صف الثالث الأ�سا�سي 
في تلك المدر�سة »لا يجيدون القراءة«.

لا يقر�أون، في الوقت الذي يتناف�س فيه �أقرانهم في �أماكن �أخرى 
في م�سابقات المطالعة وال�شعر والنثر!، ولم تكن �أميتهم ناتجة عن 

�ضعف عام �أو �سلوك م�شاغب، و�إنما بب�ساطة لأن من ينال راتباً 
لقاءَ تعليمهم، لا يقوم بعمله.

لن�سقِ �أطفالنا حلاوة 
العلم �شهداً

عطاف الرو�ضان

ت�صف »�شهد« التجربة وتلخ�صها بقولها: »�أ�صبح الطلبة يعانون 
من م�شكلة �صعوبة التعلم نتيجة �إهمال معلمين لواجبهم الأ�سا�سي 
وخيانتهم للأمانة، ولح�سن الحظ �أنني عرفت عن ه�ؤلاء الأطفال 
�صدفة، ولكن ماذا عن ع�شرات �أو مئات الأطفال الذين لم تتوافر 

لهم الفر�صة لي�أتي �أحد ما من المجهول ويمنح قليلًا من وقته 
لهم«.

�أن يكون هناك طالب �ضعيف وتح�صيله العلمي متوا�ضع هذا �أمر 
طبيعي وقد يحدث في �أي مكان، ولكن �أن ي�صل طلبة �إلى ال�صف 

الثالث وهم غير قادرين على القراءة فهو طامة كبرى، ولا عذر 
لمعلم يرى واقعاً كهذا ولا يبادر �إلى تغييره متذرعاً بتراكم �أخطاء 

من �سبقه وتق�صيرهم، �أو قلة الراتب �أو بُعد مكان الخدمة.

�أهملت »�شهد« محاور م�شروع التخرج با�ستثناء محور تقنيات 
تحديد �صعوبات التعلم لدى ال�صغار و�آليات معالجتها، و�أفرغت 

غرفة ال�صف من المقاعد ال�شاحبة التقليدية و�سط ذهول المعلمات 
وحنق الإدارة.. وا�ستمرت في عملها دون �أن تعطي بالًا لأحد.

عت هي نف�سها مقاعد المدر�سة قبل �سنوات  وبد�أت الطالبة التي ودَّ
قليلة، بالتوا�صل المبا�شر مع الأطفال بالحديث ال�صبور المت�أني، 

وا�ستخدام المتاح في البيئة المحيطة والبدء معهم من النقطة 
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الألعاب الرياضية

 ق����د لا يختل����ف اثن����ان عل����ى �أن قِدم الريا�ض����ة قديمة قِدم الح�ض����ارة نف�س����ها. وهي 
تكاد تتداخل مع معظم مظاهر الحياة الاجتماعية لدى �أغلب ال�ش����عوب، فنجدها 
تطب����ع الاحتف����الات الاجتماعي����ة والديني����ة ت����ارة بطابعه����ا، �أو ترتب����ط بال�ش����جاعة 
ولاإقدام كو�سيلة لإعداد المقاتلين وا�ستعرا�ض القوة تارة �أخرى. �أما في الطبقات 
لاأر�ستقراطية، فطالما برزت الريا�ضة ك�أداة للهو والترف، �إذ عُرفت �ألعاب ال�صيد 
والرم����ي بداف����ع الت�س����لية وتنمي����ة المه����ارات، والح����ركات الجمبازي����ة والبهلواني����ة 
كو�س����يلة للتروي����ح وحف����ظ اللياق����ة، ف�ض��ل�اً ع����ن تط����ور بع�����ض الفن����ون ف����ي كن����ف 
الريا�ض����ة، كالرق�ص الم�صاحب للمو�س����يقى الذي ظهر عند قدماء الم�صريين، �أو 
ذاك ال����ذي �أخ����ذ بع����داً درامياً على يد لاأثينيين، وتطور لي�ص����بح ج����زءاً من الفنون 
ال�سبعة الراقية عند لاإغريق. لكن في الوقت راهن، تكاد تفقد الريا�ضة مفهومها 
لاإن�س����اني �إذ تحول����ت �إلى مجرد هدف ا�س����تهلاكي. �أحمد دعدو�ش ي�س����تعر�ض هذا 

الواقع و��شؤون الريا�ضة و�شجونها من �ألفها �إلى يائها.

بين �أ�سطورتي النبل وال�سلعة
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بداية الق�صة
مع ن�شوء دورات لاألعاب لاأولمبية عام 776 ق. م في �أوليمبيا اليونانية، وعلى 
رغ���م م���ا تخللها من مظاه���ر دينية، بد�أت الريا�ض���ة ت�ؤدي دوره���ا الاجتماعي 
وال�سيا�س���ي كو�س���يلة لالتق���اء ال�ش���عوب وتبادل الخب���رات، خ�صو�ص���اً �أنها كانت 

تقام خلال فترة �أعياد مقد�سة لا تتجدد �إلا مرة واحدة كل �سنوات �أربع. 

ول���م تكن مكاف����آت الريا�ضيي���ن الفائزين في تل���ك الألعاب، 
تتج���اوز قيمته���ا الرمزي���ة، وتمثل���ت ف���ي �أكاليل غ���ار و�سعف 
النخي���ل، في دلال���ة وا�ضح���ة على البع���د الإن�سان���ي والديني 
ال���ذي اتخذته هذه الألعاب عند ن�شوئه���ا. بيد �أن هذا الطابع 
الذوق���ي للريا�ضة لم يدم طويلًا، فم���ع انت�شار الديموقراطية 
في �أثينا وات�ساع نف���وذ الطبقة الو�سطى، بد�أ اهتمام ال�شباب 
بالتح���ول �إلى الجان���ب الفكري على ح�س���اب التربية البدنية، 
كما ب���د�أت الريا�ضة للم���رة الأولى ت�أخذ طابعه���ا المهني مع 
انح�سار دورها الديني والع�سكري، فظهرت طبقة الريا�ضيين 
المحترفي���ن، والم�ستعدين لبيع مهاراتهم في �سبيل الح�صول 

عل���ى مكاف�آت مالي���ة يدفعها الم�شاه���دون. كما ظهر 
ب���ون المتفرغون لتدريب محترفي الريا�ضة  المدرِّ
�إل���ى جان���ب الفلا�سف���ة والمعلمي���ن. و�أ�صبح���ت 
المباري���ات الريا�ضي���ة ميدان���اً لالتق���اء جماهير 

الإغري���ق، وفر�ص���ة ن���ادرة لتروي���ج البرام���ج 
ال�سيا�سية، وعر�ض المواهب الخطابية والفنية 

وال�شعرية �أمام الجماهير.

وم����ع �صع����ود الأدي����ان ال�سماوي����ة ف����ي 
�أخ����ذت الريا�ضة  الع�ص����ر الو�سيط، 
بعداً عقائدياً �أكث����ر التزاماً، فاعتنى 

الإ�سلام بالريا�ضة كو�سيلة للتربية المتزنة في جانبيها العقلي 
والبدن����ي، وتكاث����رت الن�صو�ص ف����ي الحث على تعل����م الرماية 
وال�سباح����ة والفرو�سية، كما ت�ضاعف ه����ذا البعد الع�سكري مع 
ات�ساع رقعة الدول����ة الإ�سلامية، بينما قُننت الألعاب كافة وفقاً 
لمفه����وم الإ�سلام للهو البريء. وفي ذل����ك ورد حديث الر�سول 
�صلى الله عليه و�سلم عندما مرَّ ب�أ�صحابه وهم يلعبون »الدركلة« 
فقال: »جدّوا يا بني �أرفدة، حتى يعلم اليهود والن�صارى �أن في 

ديننا ف�سحة« )ورد في �أكثر من رواية بع�ضها ح�سن(.

�أما في �أوروبا، وعلى الرغم من �أن اهتمام الم�سيحية الأولى 
بتروي����ض الأب���دان، �أدّت ال�سيا�سة دورها ف���ي تقنين و�سائل 
م ملك بريطانيا �إدوارد الثالث عام  اللهو بين الجمهور، فحرَّ
1365م على الرج���ال الأقوياء كافة »الألعاب التافهة عديمة 

القيم���ة« والتي كان���ت تقام للترفيه في �أي���ام الأعياد، و�سمح 
له���م بالألع���اب الع�سكرية فق���ط كالرمي والمب���ارزة. ولكن 
�شيوع التزمت الديني عن���د البيوريتانيين »المتطهرين« من 
البروت�ستانت مع بداية ع�صر النه�ضة، دفع خ�صمهم الملك 

جيم�س الأول �إلى ال�سماح لكافة الألعاب بالظهور.

الظاهرة
م���ع ظهور الثورة ال�صناعية في بريطاني���ا في القرن الثامن 
ع�ش���ر، وانت�شار الأفكار الديموقراطية والثورية ال�شعبية بين 
عامة النا�س، تزايدت مخ���اوف الطبقة الر�أ�سمالية النا�شئة 
من انح�ل�ال الطبق���ة العامل���ة، خ�صو�صاً �أن طبيع���ة العمل 
ال�صناع���ي كانت تتطل���ب م�ستوى عالياً م���ن الدقة والمهارة 
بم���ا لا يتنا�سب مع ما كان �سائداً في حقبة الإنتاج الزراعي، 
م���ا دفع البلاط الملكي �إلى حظ���ر كرة القدم مجدداً، بينما 

طبق ف�ضي نحت 
عليه م�شهد من 

ال�صيد الملكي

الفنلندي بافو نورمي ي�شعل يوقد �شعلة لاألعاب لاأولمبية في هل�سنكي 1952م
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ظه���رت حرك���ة موازية تدع���و �إل���ى العناية ب�صح���ة العمال، 
به���دف الحفاظ عل���ى طاقتهم الإنتاجية، فمُن���ح العمال في 
م�صانعه���م على �إثرها ب�ضعة دقائ���ق كل يوم لأداء التمارين 
الريا�ضي���ة في الهواء الطلق، كما انت�شرت التربية الريا�ضية 
الإلزامي���ة في المدار����س الإنجليزية كو�سيل���ة لدعم النظام 

والان�ضباط ون�شر روح التعاون.

وانطلاق���اً م���ن ه���ذه العقي���دة الر�أ�سمالية الحازم���ة، �أعيد 
�إحي���اء الألع���اب الأولمبي���ة بعد توق���ف امتد �إل���ى �ستة ع�شر 
قرناً، ف�أطلق الإنجليزي وليام بيني بروك�س دورته التمهيدية 
ف���ي مدين���ة ميت����ش وينل���وك الإنجليزي���ة ع���ام 1850م، ثم 
ع���ن  بيي���ر دي كوبرت���ان  الفرن�س���ي  الأر�ستقراط���ي  �أعل���ن 
ال���دورة الأولمبية الأولى ف���ي الع�صر الحدي���ث بالقرب من 
جب���ل الأولمب ف���ي اليونان ع���ام 1896م. وعل���ى الرغم من 
�أن كوبرت���ان كان يه���دف �إلى رف���ع الروح المعنوي���ة للجي�ش 
الفرن�س���ي �إثر انهزامه عل���ى �أيدي الرو����س، �إلا �أنه لم يغفل 
ال���دور المه���م للألع���اب الأولمبي���ة، والمتمثل ف���ي تهيئة جو 
�سلمي يجمع ال�شب���اب المتفوقين ريا�ضي���اً و�أخلاقياً من كل 

الأمم، ويدفعهم لن�شر روح الت�آخي والتفاهم بين ال�شعوب.

ولكن طبيعة النظام الر�أ�سمالي- الديموقراطي لم تكن لت�سمح 
با�ستم���رار ه���ذه الرقاب���ة الأخلاقية على الو�س���ط الريا�ضي، 
ف�سرع���ان ما تغلغلت فيه الروح التجاري���ة الباحثة عن الربح، 
�إذ �أدرك الر�أ�سمالي���ون �أن عال���م الريا�ضة يحتوي على فر�ص 
ا�ستثماري���ة كبي���رة، وهو م���ا ا�ستفاد من���ه �أي�ض���اً الريا�ضيون 
اله���واة الذين وجدوا في قدراتهم البدني���ة �سلعة قابلة للبيع، 

ما دفعهم �إلى دخول عالم لااحتراف والتخ�ص�ص.

وعل���ى الرغ���م م���ن �أن المعار�ض���ة ال�شديدة للجن���ة الألعاب 
الأولمبي���ة الدولي���ة الت���ي م���ا زالت ترف����ض حت���ى الآن منح 
الجوائ���ز المالي���ة للريا�ضيي���ن، �إلا �أن البط���ولات الريا�ضية 
الأخ���رى م���ا زال���ت ت�ستقط���ب لااهتم���ام الأكب���ر م���ن قب���ل 
الجماهير والمعلنين على ال�سواء، فقد لقي اقتراح �ضم لعبة 
الجولف �إل���ى مجموعة الألعاب الأولمبية تخوفاً من �إعرا�ض 
�أب���رز اللاعبي���ن ع���ن الم�شارك���ة، �إذ تُقدم له���م البطولات 

الدولية الأخرى فر�صاً �أكبر لجني تلك الثروات الطائلة.

الريا�ضة ولاإعلام
ل���م ت�ص���ادف �إعادة �إحي���اء ال���روح الريا�ضية �صع���ود الحريات 
ال�شعبي���ة في الع�صر الحديث فح�سب، ب���ل كانت الريا�ضة �أي�ضاً 
على موعد مهم يجمعها مع و�سائل الإعلام الجماهيرية الآخذة 
ف���ي لاانت�شار، وهو الموعد الذي �أثمر واحداً من �أنجح الزيجات 
ف���ي هذا الع�ص���ر. فمع الظه���ور الأول لل�صحافة ف���ي بريطانيا، 
كانت �أخبار مباري���ات الكريكت تحتل مكاناً مهماً على �صفحات 

لوحة تمثِّل �إدوارد 
الثالث ملك �إنجلترا 

م على الرجال  الذي حرَّ
لاأقوياء كافة لاألعاب 

التي كانت تقام للترفيه 
في �أيام لاأعياد

�إعلان عام 1906م 
لفرانك �سق، لاعب 
الكريكيت الم�شهور



مايو / يونيو 2012م لاألعاب الريا�ضية..

اعتنى لاإ�سلام 
بالريا�ضة كو�سيلة 
للتربية المتزنة 
في جانبيها العقلي 
والبدني، وحثَّ على 
تعلم الرماية وال�سباحة 
والفرو�سية

جرائد لندن في منت�صف القرن الثامن ع�شر، وبتطور تكنولوجيا 
الطباع���ة، وتمكُ���ن الح���ركات ال�شعبي���ة م���ن مواجه���ة العقبات 
ال�سيا�سي���ة التي كان���ت تعرقل �إ�صدار ال�صح���ف، نجح عدد من 
كب���ار رج���ال الأعمال ف���ي بريطانيا في �إ�ص���دار بع�ض ال�صحف 
ال�شعبية التي �سرعان ما لقيت رواجاً وا�سعاً. واكت�شف القائمون 
عل���ى ه���ذه ال�صح���ف، �أن ظاه���رة التع�ص���ب 
للف���رق الريا�ضي���ة يمك���ن �أن توفّر له���م فر�صة 
�إعلانية جيدة. وعلى رغم تحفظ ال�صفوة على 
انحط���اط المحتوى الأخلاق���ي لتلك ال�صحف، 
�إلا �أن المكا�س���ب المادية كانت كفيلة بالر�ضوخ 

لمطالب الجماهير ورفع الو�صاية عنهم.

وكان ل�شيوع مفاهيم ال�سوق الحرة في الإنتاج 
دور ب���ارز في هذا لاانق�ل�اب، فما �أن تحولت 
الثقافة �إلى �سلعة قابلة للترويج في الأ�سواق، 
حتى �أُخ�ضعت هي الأخ���رى �إلى تلك المفاهيم المجردة عن 
القيم، ومنه���ا مفهوم »الم�صلحة العام���ة« التي تم تف�سيرها 
في المجال الإعلام���ي بطريقتين، تقوم الأولى على لااكتفاء 
بتقدي���م الأخب���ار اليومي���ة بمو�ضوعية، بينما تذه���ب الثانية 
�إل���ى من���ح الجمهور ما يري���د. وات�ضح فيما بع���د �أن ما يريده 
الجمه���ور لا يخرج عادة عن كونه واح���داً من اثنين، ف�إما �أن 

يكون اهتماماً �إن�سانياً مفيداً، �أو مادة مغرقة في التفاهة!.

ا�ستغلال محترف
وتط����ور ه����ذا لاا�ستغلال �إلى ح����د لااحتراف بظه����ور التلفزيون 
ال����ذي تزامن مع تح����ول الريا�ضة �إل����ى �أح����داث عالمية كبرى، 
ب����ل �إل����ى ظاه����رة ذات �أبع����اد ثقافية وقومي����ة بالغ����ة الخطورة، 
ليت����م توظيفه����ا بحرفية تتنا�س����ب تماماً مع معطي����ات عالم »ما 

بع����د الحداث����ة«. و�إزاء هذا الواق����ع، لم يعد م�ستغرب����اً �أن ينجح 
الإعلام ف����ي ا�ستحداث ولاء جماهيري من ن����وع مختلف. فبعد 
�أن حقق����ت النوادي الريا�ضية �شهرته����ا العابرة للقارات، والتي 
ت�سم����ح لها ب�����أن تجمع حوله����ا الملايين م����ن الم�شجعين الذين 
يفخ����رون بالانت�ساب �إليها والولاء له����ا، تمكنت بع�ض ال�شركات 
العالمية الكبرى -وعبر توظيف ا�ستثمارات خيالية في الإعلان 
التجاري- �أن ت�شارك تلك النوادي الريا�ضية في عالميتها، و�أن 

تحقق لنف�سها ولاء مماثلًا لدى ملايين الم�ستهلكين. 

وهك����ذا يمتزج العالم����ان، المال والريا�ضة، عب����ر و�سيط ثالث 
ي�ستمد حيويته من لااثنين معاً وهو و�سائل الإعلام على تنوعها. 
فم����ن جهة �أولى، تجد الن����وادي الريا�ضية نف�سه����ا تحت رعاية 
ال�ش����ركات التجاري����ة، ولا يجد الريا�ضي����ون غ�ضا�ضة في حمل 
�شع����ارات هذه ال�ش����ركات على �صدوره����م وخوذاتهم و�سيارات 
�سباقهم، بل تتحول النوادي نف�سها �إلى �شركات ربحية، ويفخر 

رجالها ب�أنهم �أ�صبحوا من �أ�صحاب الثروات الطائلة. 

وم����ن جهة ثانية، تدخ����ل ال�شركاتُ التجاري����ة نف�سها »القطاع« 
الريا�ض����ي، فتن�ش�����أ �ش����ركات �ضخم����ة ل�صناع����ة م�ستلزم����ات 
الألع����اب ولواحقه����ا، ويتخذ كثير من المنتج����ات لاا�ستهلاكية 
طابعاً ريا�ضياً ل�ضمان ترويجها، كما تظهر تخ�ص�صات علمية 
جديدة -ف����ي �سبيل البحث عن الربح- تح����ت ا�سم الريا�ضة، 
فن�سمع عن طب واجتم����اع ريا�ضيين، وعن علم نف�س ريا�ضي، 
وهند�سة للمن�ش�����آت الريا�ضية. �أما و�سائ����ل الإعلام، فحققت 
نجاح����اً باهراً في الإفادة من ه����ذه الظاهرة، حيث خ�ص�صت 
للريا�ضة جرائد وقنوات و�إذاعات ومواقع �إلكترونية، و�أفردت 
ل����كل منها حرفيين ومتخ�ص�صين مهرة، وهي اليوم على يقين 
تام ب�أن ا�ستثمارها في هذا المجال لا يمكن �إلا �أن يكون رابحاً.

مل�صق مباراة بطولة العالم في الملاكمة للوزن الثقيل بين محمد علي وكين نورتون عام 1976مموقع �أثري في جبل �أولمبيا في اليونان
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�صناعة لاأ�سطورة
وبع���د �أن قلّ�ص���ت الثقاف���ة المعا�ص���رة م���ن م�شاع���ر الولاء 
والتقدي����س للرم���وز التقليدي���ة، كالدين والأ�س���رة ولاانتماء 
للجماع���ة، وبح�سب مي���ل الإن�س���ان الفطري لإ�ضف���اء �صفة 
القدا�س���ة على كثير من الأ�شي���اء والأ�شخا�ص لأ�سباب عدة، 
م اليوم كثيراً من الحلول  ف����إن عالم الريا�ضة يمكنه �أن يق���دِّ

الجاهزة لإ�شباع هذه الرغبة.

ويربط ماك�س فيبر في كتابه »�أخلاقيات المذهب البروت�ستانتي 
وجوهر الر�أ�سمالية« بين ثلاث م�ؤ�س�سات، وهي الدين والريا�ضة 
والر�أ�سمالي���ة، ويق���ول ديفيد روي في كتاب���ه »الريا�ضة والثقافة 
وو�سائ���ل الإع�ل�ام«: ل���و �أن العمر امت���د بفيبر-ال���ذي توفي عام 
1920م- ف�إن���ه كان �سيرى �أن ال�سع���ي نحو الح�صول على الثروة 

ف���ي ال���دول الر�أ�سمالية لم ي�أخذ �شكل الريا�ض���ة فح�سب، بل �إن 
كاف���ة �أ�ش���كال الترفيه الأخ���رى قد ب���د�أت بلع���ب دور الوظائف 
الدينية، فقد �أخ���ذت الريا�ضة فعلًا باتخاذ طقو�س �شبه دينية، 
�إذ يق���وم بع����ض م�شجعي الريا�ض���ة بنثر رمادهم ف���وق »التراب 
م رجال الدين �أحياناً  المقد����س« لملاعبهم المف�ضلة، كما يتق���دَّ
لمنح مباركتهم للاعبين قبل خو�ضهم �إحدى المباريات المهمة.

لق���د و�صل نج���اح الإعلاميين في ترويج ه���ذه الظاهرة �إلى 
درج���ة �إقن���اع الجماهير ب����أن الريا�ضة لم تع���د ترفاً بل هي 
�ض���رورة، وبالرغم من �أن هذا ��شأن تط���ور الح�ضارة، حيث 
تتح���ول الكماليات �إلى �ضرورات ي�صعب لاا�ستغناء عنها، �إلا 
�أن المبالغة في لااهتم���ام بالريا�ضة قد ي�صل غالباً �إلى حد 
يتج���اوز كل الأمثلة الأخرى، بالرغ���م من خلو هذه الظاهرة 

من �أي منفعة يمكن قيا�سها بالن�سبة لغيرها.

�أ�ساطير وقدي�سين
�أما الأبطال الريا�ضيون، فيتم تحويلهم من حملة للأهداف 
الإن�ساني���ة النبيل���ة للريا�ض���ة �إل���ى نج���وم لامعين، ث���م �إلى 
�أ�ساطير ت�ستحق التقدي�س. وعلى �سبيل المثال، ير�صد ديفيد 
روي التح���ول العجيب ل�صورة لاعب الكرة البريطاني ديفيد 
بيكه���ام. فعندما طُ���رد من الملعب ل�ضربه لاعب���اً �أرجنتينياً 
في قدمه �ضمن مونديال عام 1998م، �شنَّت عليه ال�صحافة 
البريطاني���ة حملة �شعواء ورمته ب�أق���ذع ال�شتائم. ولكن هذه 
ال�صح���ف نف�سها ل���م تلبث �أن �أع���ادت �إليه اعتب���اره عندما 
ق���اد فريق بلاده بنجاح في موندي���ال عام 2002م، بل تحول 
ال�ش���اب الو�سي���م وزوج المطرب���ة ال�شهيرة فيكتوري���ا �آدمز، 
�إلى نم���وذج للرجولة، ما �أهله مجدداً لإع���ادة ا�ستثمار هذه 
ال�صورة ا�ستثماراً مربحاً في عالم الإعلان، في الوقت الذي 
تناولت فيه بع�ض الأبحاث لااجتماعية دوره كظاهرة فريدة 
تج�س���د روح لاانتماء لدى ال�شباب البريطانيين. ومع ت�ضخم 
نزع���ة الت�سلي���ع ولاا�ستهلاك، بالغ���ت بع�ض و�سائ���ل الإعلام 
ف���ي ا�ستثمار �ص���ور اللاعب���ات الريا�ضيات كنم���اذج قيا�سية 
للأج�س���اد ال�صحي���ة والمثي���رة. وث���ار كثي���ر م���ن الجماعات 
المنادية بالم�ساواة بي���ن الجن�سين في الدول الغربية، لتغيير 
ال�صورة ال�سيئة وغير المتكافئة للاعبات قيا�ساً �إلى زملائهن 
من الرجال، �إذ كثيراً ما يُحترم اللاعبون الرجال لمهاراتهم 
و�إنجازاته���م الريا�ضي���ة، بينما تركز عد�س���ات الت�صوير على 

عنا�صر الإثارة في تقديمها للاعبات من الن�ساء.

ع�ل�اوة عل���ى ذل���ك، ل���م تع���د الأع���داد الجماهيري���ة الهائلة 
لمتابع���ي الريا�ض���ة كافي���ة لإ�شباع نه���م و�سائ���ل الإعلام، ما 
دفع بع����ض القائمين عليها �إلى ابت���كار و�سائل جديدة لجذب 
مزي���د منه���م، �إذ بينت �إح���دى الإح�ص���اءات �أن ن�صف عدد 
م�شاهدي التلفزيون البريطاني لمباراة تم نقلها في مونديال 
ع���ام 1990م كان من ال�سي���دات. ويعزو ميلر ه���ذه الظاهرة 
�إلى �إتقان �ش���ركات الإنتاج التلفزيوني دمج الجانب الإن�ساني 
بالترفيه���ي �أثناء البث، الأمر الذي يثير عادة ف�ضول الن�ساء، 
عل���ى رغم عدم ميلهن الطبيعي �إل���ى م�شاهدة الريا�ضة. كما 
تلج�أ ه���ذه ال�شركات �أحياناً �إلى توظي���ف �شخ�صيات كرتونية 
�أثناء نقل المباراة، مما ي�شجع الأطفال �أي�ضاً على الم�شاهدة. 

مهرجان ا�ستعرا�ضي
وي�ض����اف �إل����ى ذلك عوام����ل الإبه����ار والجاذبية الأخ����رى التي 
تحول المباراة �إل����ى مهرجان ا�ستعرا�ضي، مثل الأ�سلوب الذي 
يتقن����ه بع�ض المعلقي����ن الريا�ضيين لزيادة جرع����ة الإثارة �إلى 
الم�شاهدي����ن، �أو حت����ى ف����رق الم�شجع����ات اللوات����ي ي�ستفتحن 
مباري����ات ك����رة ال�سل����ة الأمريكي����ة بالح����ركات لاا�ستعرا�ضية 
المثيرة، والتي ثبت علمياً �أنها ت�ؤدي �إلى ارتفاع معدل الهرمون 
الذكري »الت�ستو�ستيرون« لدى الجمهور والم�شاهدين ما يعني 

مل�صق ل�سباق �سيارات الفورميلا 1 عام 1961م تتناف�س ال�شركات الكبرى لإيجاد مكان لإعلاناتها في 
ملاعب كرة القدم



مايو / يونيو 2012م

مزيداً من الحما�س والعنف. ويبلغ هذا لاا�ستغلال مداه عندما 
ل  تُفرغ بع�ض الأح����داث الإن�سانية من قيمها النبيلة، ك�أن تتحوَّ
�صورة لااحتج����اج التاريخي الذي قام ب����ه اثنان من اللاعبين 
ال�سود، هما تومي �سميث وجون كارلو�س في �أولمبياد المك�سيك 
ع����ام 1968م، وبعد ربع قرن من التقاطها، �إلى �إعلان تجاري 
لإح����دى �ش����ركات الأحذي����ة الريا�ضي����ة، ويملأ �صفح����ة كاملة 
ف����ي �إحدى المج��ل�ات لاا�ستهلاكي����ة الموجهة 

للأمريكيين من �أ�صل �إفريقي!

بين الفرد والجماعة
يدر����س  الجماهي���ر«  »�سيكولوجي���ة  كتاب���ه  ف���ي 
غو�ستاف لوب���ون �سلوك الأفراد �أثناء انخراطهم 
اخت�ل�اف  عل���ى  لااجتماعي���ة  الم�ؤ�س�س���ات  ف���ي 
�أنواعه���ا. وف���ي و�صف���ه لمفهوم العق���ل الجمعي، 
ي�ؤك���د عل���ى �أن العقل الف���ردي غالباً م���ا يخ�ضع 
للتهمي����ش اللا�شع���وري �أثن���اء ان�صهار الف���رد ف���ي مجموعته، �إذ 
�سرعان ما يفقد ا�ستقلاليته وقدرته على التحليل وتحكيم قناعاته 
ال�شخ�صي���ة، وين�ض���م طوعاً �إل���ى الجموع ف���ي توجهاته���ا �أو حتى 
هيجانها العاطفي، وهذا ما يحدث غالباً في الثورات ال�شعبية التي 

قد يتحول فيها الإن�سان المتزن �إلى �آلة للقتل لا تعرف الرحمة.

�أما في عالم الريا�ضة، فتُعد هذه الظاهرة عن�صراً جوهرياً 
ف���ي الحفاظ على جماهيري���ة الألعاب ورواجه���ا، �إذ لم تعد 
لعبة كرة القدم مثلًا قابلة للتحليل ال�ساذج الذي لا يرى فيها 
�أكث���ر من اثنين وع�شرين رج�ل�اً يرك�ضون على مرج ع�شبي، 
وي�سعون جاهدين لقذف كرة من الجلد باتجاه �شبكة ممتدة 
بي���ن ثلاث عوار����ض خ�شبية، ب���ل �أ�صبح ه���ذا ال�سعي لرمي 
الك���رة �إلى ال�شباك بحد ذات���ه �أداة لح�شد مئات الآلاف من 
الب�ش���ر، وعلى كاف���ة لااخت�صا�ص���ات والم�ستوي���ات الثقافية 
والأعمار، والذين ي�ستعدون لبذل كثير من الوقت والمال في 
�سبيل م�شاهدة هذا الح���دث، ف�ضلًا عن تجمهر الملايين- 
وق���د ت�صل �إلى المليارات- من الم�شاهدين المت�سمرين �إلى 
�شا�شاته���م ف���ي الأماكن العامة �أو المن���ازل. وكثيراً ما يفقد 
ل من افتعال ال�صراخ  هذا الجمهور الحا�شد ر�صانته، ويتحوَّ

ورفع الأعلام �إلى ارتكاب �أحداث �شغب مدمرة.

وكم���ا يق���ول ر. �إي. رينه���ارت- الأ�ست���اذ ف���ي 
جامع���ة �إنديان���ا- ف�إن���ه ل���م يعد م���ن الممكن 

الف�ص���ل بي���ن المباريات الريا�ضي���ة وبين الجو 
ال���ذي تحدث في���ه، فق���د �أ�صب���ح الجمه���ور نف�سه 

عن�صراً رئي�ساً من عنا�صر اللعبة.

و�أم���ام هذه الظاه���رة، لم يع���د المعلنون ورج���ال الأعمال 
ه���م وحده���م الم�ستفيدون، �إذ تنبهت حكوم���ات كثيرة �إلى 

العن�ص���ر القوم���ي الذي يمك���ن ا�ستثماره ف���ي الحفاظ على 
م  ولاء جماهيرها عن طريق الريا�ضة، خ�صو�صاً عندما يقدَّ

الريا�ضيون في �صورة الجي�ش المدافع عن كرامة الوطن.

حل النزاعات
م فر�صاً فريدة  ي�ص����ر عدد من الباحثين على �أن الريا�ضة تقدِّ

لاأبطال الريا�ضيون، 
يتم تحويلهم من حملة 
للأهداف لاإن�سانية 
النبيلة للريا�ضة �إلى 
نجوم لامعين، ثم �إلى 
�أ�ساطير ت�ستحق التقدي�س

لاألعاب الريا�ضية..

�أ�صبح نجوم الريا�ضة نجوماً في لاإعلانات التجارية

الو�صول �إلى من�صات التتويج، هل ما زال هو الحلم؟
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لح����ل النزاعات و�إحلال روح الت�آخي بين الأمم، وقد كان لتلك 
المفاهي����م دور رئي�س في �إحي����اء دورات الألعاب الأولمبية من 
جديد. وي����رى بولدينغ �أن الريا�ضة تُع����د حرباً دون �سلاح، �أي 
�أن����ه من الممكن- نظرياً على الأقل- لاا�ستعا�ضة عن الحروب 

بمباريات ريا�ضية لا ت�سفك فيها �أي قطرة من الدماء. 

وعل����ى الرغم م����ن �أن ذلك لم يتحق����ق حتى الآن، بي����د �أنه من 
الممكن -نظرياً على الأق����ل- �أن تلعب الريا�ضة دوراً مهما في 
التقري����ب بين ال�شعوب، ويح����ق للمدافعين عن ه����ذا الر�أي �أن 
ي�ست�شه����دوا ببع�����ض الوقائع، فبع����د �أن قاطعت ال����دول الغربية 
دورة مو�سك����و للألعاب الأولمبية ع����ام 1980م، ثم قيام الكتلة 
ال�شرقي����ة بمقاطعة مماثلة لدورة لو�����س �أنجلو�س عام 1984م، 
ارت�����أى ال�سوفييت �إقامة »بطولة النواي����ا الح�سنة« للمرة الأولى 
في مو�سكو عام 1986م، وقاموا فعلًا بتكريم الرئي�س الأمريكي 
ريغان لموافقته على �إقامة هذه الدورة بهدف �إذابة الجليد بين 
الطرفي����ن. ب����ل �إن لاات�صالات الأولى التي ج����رت بين الولايات 
المتحدة وال�صين، تمت بف�ضل مباراة في تن�س الطاولة، حيث 
�أبدى لاعبو الطرفين احتراماً متبادلًا، ما �ساعد فيما بعد على 

تح�سين �صورة الآخر لدى �شعبي كل منهما.

وعل���ى ال�صعيد الف���ردي، �سجل التاريخ ع���دداً من الق�ص�ص 
الإن�سانية الرائعة بين الريا�ضيين، ومنها تعرّفُ رامي ال�صحن 
الأمريكي هارولد كونولي على زميلته الت�شيكو�سلوفاكية �أولغا 
فيكت���وا في �أولمبياد 1956م، مما �أدى �إلى زواجهما على رغم 
التوت���ر الذي كان قائماً بين ال�شرق والغرب. من جهة �أخرى، 

يرى �آخ���رون �أن النتائ���ج الم�سجلة لم تكن بحج���م التوقعات 
الطموحة التي طرحها بع�ض علماء لااجتماع، �إذ يقول ماك�س 
كلوغم���ان: »�إن التوازن بي���ن امت�صا�ص النزاع���ات و�إذكائها 
غالب���اً ما يكون عابراً«. كما يرى »�أن الألعاب الريا�ضية يمكن 
�أن تثير كما يمكن �أن ت�سكن هيجان الجماهير على حد �سواء«.

وق���د يكون ذلك �صحيحاً �إلى حد بعي���د، ف�أحداث النزاعات 
الت���ي حدث���ت ب�سب���ب تع�ص���ب محب���ي الريا�ضة ت���كاد تزيد 
بمراح���ل على تل���ك الإنج���ازات الت���ي �أمك���ن تحقيقها على 
�صعيد �إحلال روح التفاهم بين ال�شعوب. ولدينا »حرب كرة 
الق���دم« ال�شهي���رة التي اندلعت عام 1969م بي���ن ال�سلفادور 
والهندورا�س �إثر خ�سارة الهندورا�سيين بهدف مقابل ثلاثة. 
على ال�صعيد نف�سه، يعلق باحثون �آخرون على المبالغة التي 
يتعمده���ا الإعلامي���ون في و�ص���ف قدرة ال���دورات الأولمبية 
على تعزيز ال�سلام العالمي، �إذ ير�صد ديفيد روي عدداً من 
التعليق���ات المبال���غ فيها من معلقين ريا�ضيي���ن، مثل ادعاء 
�أحده���م �أثناء افتتاح دورة لو����س �أنجلو�س عام 1984م ب�أنها 
»الدورة التي جمعت �أكبر عدد من الدول واللاعبين«، وذلك 

بالرغم من مقاطعة الكتلة ال�شرقية للدورة. 

هوليود
وبمزي����د من التعمق، قد يج����د الباحث �أن ه����ذه المبالغة غالباً 
م����ا تمتد �إلى ال�صورة نف�سها التي ي����راد للريا�ضة �أن تقدم بها، 
�إذ ي����رى �أح����د ال�صحافيي����ن البريطانيي����ن �أن معظ����م الأفلام 
الهوليودي����ة تعم����د �إلى تقدي����م الريا�ضة كرمز للحي����اة، �أو حتى 
ر عن الريا�ضة. فطبيعة  تقديم الحياة نف�سها على �أنها رمز يعبِّ
المناف�س����ة بي����ن الريا�ضيين، والطم����وح الكبير ال����ذي يدفعهم 
للفوز، قد تتم قولبتها في ال�سياق الدرامي لتقدم على �أنها رموز 
لطبيع����ة الحياة لااجتماعي����ة ككل. بيد �أن هذا لا يمنع �أي�ضاً من 
ظهور �أف��ل�ام �سينمائية �أكثر واقعية، فف����ي فِلم »درجة الحمى« 
م الكاتب البريطاني نيك هورنبي نقده الواقعي  )1997م(، يقدِّ
لل����ذات، �إذ يحك����ي ق�صة �ش����اب يخ�ص�ص كل طاقات����ه لت�شجيع 
ن����ادي الأر�سين����ال، ثم يجل�����س في نهاي����ة الفِلم ليت�أم����ل �شريط 
حيات����ه، ويقتن����ع �أخيراً ب�أن كونه زوجاً و�أب����اً �أف�ضل بكثير من �أن 
يق�ضي حيات����ه في ت�شجيع فريق ريا�ض����ي، وك�أنه يريد بذلك �أن 
����ن للم�شاهدي����ن �أنه من الخط�����أ تعوي�ض الف�شل ف����ي الحياة  يبيِّ
مه الفرق الريا�ضية لم�شجعيها، وهو  بوهم لاانت�ص����ار الذي تقدِّ
م����ا قد تلج�أ �إليه بع�����ض الحكومات �أثن����اء وقوعها في م�شكلات 

اقت�صادية، لت�شغل �شعوبها عن واقع الحياة ال�سيء.

�أم����ا على �صعي����د �إحلال الم�س����اواة بين الأمم، فم����ن الوا�ضح 
�أن الريا�ض����ة ل����م تحقق حت����ى الآن الهدف ال����ذي كان مرجواً 
منه����ا، �إذ لا تخ�ضع اللجنة الأولمبية الدولية حتى الآن للنظام 
الديموقراط����ي ف����ي تعيين �أع�ضائه����ا، وما زالت ه����ذه اللجنة 

زواج رامي القر�ص لاأمريكي 
هارولد كونولي والت�شيكو�سلوفاكية 
�أولغا فيكتوا، رغم التوتر الذي كان 

قائماً بين ال�شرق والغرب �إحدى 
الق�ص�ص لاإن�سانية الرائعة

جيمي فالون ودرو باريمور 
ى« في فلم »درجة الحمَّ
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ترف�����ض �إدخال كثير من الألع����اب ال�شعبية التي ن��شأت في دول 
ما كان يع����رف بالعالم الثالث. و�إذا ا�ستثنينا الجودو اليابانية 
والهوكي الهندية، ف�إن معظم الألعاب الأخرى 
ت�أخذ طابعاً غربي����اً، حتى و�إن كانت من �أ�صل 
�شرق����ي، ما يحرم ال�شعوب الأخرى من �إحراز 

فر�ص الفوز بالألعاب التي يجيدونها.

الريا�ضة للجميع
ه����ذا  بول����ي  وكارول  ج����ون  م����ن  كل  ينتق����د 
التوج����ه العالمي الحاد نح����و ت�شجيع الريا�ضة 
التناف�سي����ة، والت����ي �أُفرغ����ت من كاف����ة القيم 
الإن�سانية وال�صحية التي وجدت الريا�ضة من �أجلها، �إذ لم تعد 
برامج رعاية ال�شباب في كثير من الدول موجهة �أ�صلًا لتحقيق 
تل����ك الأهداف ال�سامية، مقارن����ة بالدعم الذي تلقاه الريا�ضة 
الجماهيري����ة المج����ردة ع����ن القي����م. كم����ا ي�ؤكد كل م����ن �آلان 
وباربرا بيز عل����ى �أن معدل الهرمون الذكري »الت�ستو�ستيرون« 
ف����ي ال����دم يرتفع لدى الريا�ضيي����ن بعد المباري����ات، مما يعني 
�أن الريا�ض����ة التناف�سية تزيد من العدواني����ة بدلًا من �أن ت�ضع 
ح����داً لها. وي�ست�شه����د الباحثان بلجوء بع�����ض الفرق الريا�ضية 
النيوزيلندية �إلى رق�صة حرب الماوري -التي تعود �إلى ال�سكان 
الأ�صليي����ن- قب����ل بدء المب����اراة، وذلك بهدف ب����ث الذعر في 
نفو�س الخ�صوم ورفع م�ست����وى الت�ستو�ستيرون لدى اللاعبين، 
م����ا يطعن في ادعاءات الإع��ل�ام المتكررة حول الدور ال�سامي 
للريا�ض����ة التناف�سية في التنفي�س ع����ن الم�شاعر المكبوتة بين 

المتنازعين وتوجيه طاقة ال�شباب نحو المنافذ الم�شروعة.

منظوران
وعليه، يميل معظ���م الباحثين �إل���ى �أن الريا�ضة التناف�سية، 
ك�إح���دى الظواهر التي �أفرزتها مفاهيم ما بعد الحداثة، لم 

يُعد من الممكن درا�ستها خارج �إطار منظورين لا ثالث لهما، 
فه���ي �إما �أن تكون و�سيلة رائجة لابتزاز �أموال ال�شعوب، وبما 
يتنا�سب مع المبررات البراغماتية التي تبيح هذا التوجه، �أو 
�أنها �أداة ت�ستخدمها بع�ض ال�سلطات لإلهاء �شعوبها، وتحويل 

اهتمامهم عن م�شكلاتهم الحياتية اليومية.

على �أي حال، ف�إن وجود مثل هذه التف�سيرات -كافترا�ضات 
على الأقل- يدفعن���ا �إلى البحث مجدداً عن القيم الإن�سانية 
المفقودة في الريا�ضة، والتي تكاد تختفي من عالمنا اليوم. 
وم���ن الجدير بالذك���ر �أن م�ؤتم���راً عالمياً كان ق���د عُقد في 
فرن�س���ا -ف���ي عام 1975م- به���دف ن�شر مفه���وم »الريا�ضة 
للجمي���ع«، وق���د حُددت في���ه معالم ه���ذا المفه���وم الجديد 
ال���ذي ي�سعى لتحقيق �أهداف من قبيل الحفاظ على ال�صحة 
البدني���ة، تحقي���ق ال���ذات، التفاعل لااجتماع���ي، �إحياء روح 
التعاون والت�ضامن، وتقبل الهزيمة بروح ريا�ضية مت�سامحة، 
كما يدع���و لرفع التمييز بي���ن ال�شع���وب �أو الجن�سين، وجعل 
الريا�ض���ة �أ�سلوب���اً لتح�سي���ن الحي���اة لجميع النا����س، ولي�س 
مهن���ة يحتكرها بع�ض الأفراد الذي���ن تُخ�ص�ص لهم الأموال 
الطائل���ة، ث���م يُحولون �إلى نجوم يرفلون ف���ي عالم �أ�سطوري 
من الت���رف وال�شهرة، وتُ�ستثمر كاف���ة تفا�صيل حياتهم بدءاً 
م���ن �إنجازاته���م البطولي���ة وم���روراً ب�أج�سامه���م الرائع���ة، 

وو�صولًا �إلى ما قد يقعون فيه من ف�ضائح جن�سية. 

ه���ذا المفهوم الإن�سان���ي الراقي، هو نف�سه ال���ذي اجتمع له 
الإغري���ق عند جبل الأولمب قبل �ست���ة ع�شر قرناً، وهو الذي 
رُفع���ت من �أجله راية ه���ذه الألعاب مرة �أخرى قبل ما يقرب 
م���ن قرن واحد فقط، عندما كانت الأمم تتطلع �إلى م�ستقبل 
يزهو بال�سلام والأمن، وهو ما ي�ستحق منا �إعادة �إحيائه من 

جديد، وقبل فوات الأوان.

معظم لاأفلام 
الهوليودية تعمد �إلى 
تقديم الريا�ضة كرمز 
للحياة، �أو حتى تقديم 
الحياة نف�سها على �أنها 
رمز يعبِّر عن الريا�ضة

لاألعاب الريا�ضية..

ى بالعالم الثالث الرق�صات ال�شعبية التي ت�ؤديها بع�ض الفرق تهدف �إلى رفع هرمون الت�ستو�ستيرون الجودو، من لاألعاب القليلة التي ت�أخذ طابع ما كان ي�سمَّ
لدى الريا�ضيين
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مت لك حبة دواء �س���حرية ت�س���اعدك على الن�سيان، هل  لو قُدِّ
�س���تتناولها؟ ول���مَ؟ و�إن كان دافع���ك م���ن وراء ه���ذه الحبة هو 
ت بك في فترة ما في حياتك،  محاولة ن�سيان حادثة �أليمة مرَّ
فهل �ستتناولها حتى و�إن علمت �أنها يمكن �أن تُ�ضعف ذاكرتك 

العامة؟ 
ي���رى العدي���د م���ن النا����س الي���وم، �أنه���م لا ي�س���تبعدون تن���اول 
تل���ك الحب���ة، ولكن، لا ي���زال الكثي���ر منهم حذري���ن وناقدين 
و�س���اخرين منه���ا. وي���رى البع����ض لاآخ���ر �أنها لربما �س���تكون 

ب�صي�ص �أمل ل�ضحايا الحوادث لاأليمة والقا�سية.
فيان الخفاجي تُلقي ال�ض���وء عل���ى التجارب والعلاجات التي 

�أجريت في هذا الميدان.
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فعالية الدواء 
بعد عقود م���ن الأبحاث والتج���ارب المختبرية التي �أجريت 
لت فرق بحثية  على الحيوانات والب�شر عل���ى حد �سواء، تو�صَّ
�إل���ى ابتكار عقاقير ت�ستعمل ف���ي �إ�ضعاف الذاكرة من خلال 
ا�سته���داف هرمون���ات التوت���ر ف���ي الج�س���م كالأدرينالي���ن 
والكورت�سول اللذين تنتجهما الغدة الأدرينالية. يعمل الدماغ 
عل���ى غربل���ة )فلترة( كل الأح���داث التي يمر به���ا الإن�سان، 
فيم�سح الأحداث غير المهمة وي�ستبقي منها ما يكون قا�سياً 
�أو م�ؤث���راً بم�ساع���دة الأدرينالين. علمياً، يعم���ل الأدرينالين 
 على تن�شيط ما يُعرف با�سم )�أميجدلاا( وهو ع�ضو في دماغ 
الثديي���ات ي�شبه الل���وزة وظيفته خزن الذكري���ات والم�شاعر 
المتعلق���ة بالخ���وف وال�سيط���رة على ا�ستجاب���ات الدماغ لها 
م���ن خ�ل�ال �إر�س���ال �إ�ش���ارات �إلى الدم���اغ لتنبه���ه بح�صول 
ز الذاك���رة وهذا ما  �ش���يء ما مهم. وم���ع مرور الوق���ت تتعزَّ
يع���رف علمياً بتقوية الذاكرة. بابت���كار عقار »بروبرانولول- 
دة لمنع هرمونات  propranolol«، �أوجد العلماء طريقة معقَّ

التوتر من العمل وبالتالي منع لااميجدلاا من جعل الذكريات 
والتجارب العاطفية ال�سلبية �أقوى.

تجارب على الب�شر والحيوانات 
�أُدخل����ت ال�سي����دة بياتري�����س �أرجيدا�����س وه����ي �سائق����ة لأح����د 
القطارات ال�سريعة في بو�سطن �إلى ق�سم الطوارئ. وكانت في 
حال����ة هلع و�صدمة نف�سي����ة �شديدة على �أث����ر حادثة وقعت لها 
�أثن����اء قيادتها للقطار ف����ي م�ساء �أحد الأي����ام، حيث قفز �أحد 
الأ�شخا�ص �أمامها فج�����أة ورمى بنف�سه تحت عجلات القطار. 
وكان ق����د نظ����ر ف����ي عينيها قب����ل ثوانٍ م����ن انتح����اره. �أ�صيبت 
����ن من فعل �ش����يء، ولكنها  بياتري�����س بارتباك كبي����ر ولم تتمكَّ
�ص الدكتور روجر  �شعرت بطقطقة تحت عجلات القطار. �شخَّ
بيتم����ان، وه����و �أ�ست����اذ علم النف�س ف����ي كلية هارف����رد الطبية، 

حالتها ب�أنها ناتجة عن �صدمة نف�سية �شديدة.

في درا�س���ة ن�شرت في عام 2002م، بعد 25 عاماً من البحث 
والتجربة، ا�ستعمل روجر بيتمان، وهو طبيب نف�سي يدر�س في 
كلي���ة هارفرد الطبية، وخبير فيما ي�سم���ى بـ »ا�ضطرابات ما 

ق �إليه ع���دد من لاأعمال  مح���و الذاك���رة لي�س مو�ض���وعاً جديداً، فقد تطرَّ
ال�س���ينمائية لاأجنبية ب�ش���كل �س���اخر وكخيال علمي. ولكن اليوم، بد�أ عدد 
م���ن العلماء و�أطب���اء النف�س يفكِّرون جدياً بابت���كار عقاقير معينة يمكنها 
م�س���اعدة �ضحايا الحروب والجرائم والاغت�ص���اب، �أو م�ساعدة من لديهم 
خوف مر�ض���ي )فوبيا( من مختلف لاأ�ش���ياء كالح�ش���رات �أو المرتفعات �أو 
غيره���ا لن�س���يان الخ���وف والتج���ارب الم�ؤلمة والقا�س���ية. تتمح���ور معظم 
البحوث الجارية حالياً حول نقطة مركزية واحدة: وهي منع الدماغ من 

�إعادة ا�سترجاع الذكريات الم�ؤلمة با�ستخدام هذا النوع من العقاقير.



بعد ال�صدمة الع�صبية« �أو ما يُ�سمى علمياً بـ PTSD، ا�ستعمل 
عقاقي���ر تقلِّل �سرع���ة نب�ضات القل���ب )beta-blocker( في 
غرفة الطوارئ المخ�ص�صة، في معالجة مر�ضى ال�صدمات 
النف�سي���ة ال�شديدة والح���وادث. وتبين بعد فت���رة من تعاطي 
هذه العقاقير �أن ا�ستجابتهم للحادثة الأليمة قد خفّت كثيراً، 
و�أع���اد نف����س التجربة ف���ي فرن�سا هذه المرة وج���اءت بنف�س 
وا  النتائ���ج. وي�ص���ف د. بيتمان ه�ؤلاء المر�ض���ى ب�أنهم قد مرُّ
بموق���ف �أليم ف���ي الما�ضي ول���م يتمكنوا من 
التغلب علي���ه ون�سيانه وبذلك ظلوا يتذكرونه 
���ر �سلباً عليهم  م���راراً وتك���راراً لدرجة �أنه �أثَّ
ولم يتمكنوا ب�سببه من مزاولة حياتهم ب�شكل 
طبيع���ي. عندم���ا و�صلت بياتري����س �إلى ق�سم 
ه���ا د. بيتمان �إل���ى مجموعة  الط���وارئ، �ضمَّ
التجرب���ة والدرا�س���ة وعالجها ب���دواء ا�سمه 
بروبرانولول الذي ي�ستخدم في العادة لعلاج 
حالات ال�ضغط المرتفع وال�صداع وال�صداع 
الن�صف���ي )ال�شقيق���ة(، وي�ستعم���ل ب�شكل غي���ر ر�سمي لعلاج 
ح���الات الخوف )الفوبيا(. ويعتق���د د. بيتمان �أن هذا الدواء 
ق���د يُ�سهم ف���ي ع�ل�اج بياتري�س من خ�ل�ال �إ�ضع���اف ذاكرة 
ت به. وفي تجربته ه���ذه التي ما زالت قيد  الح���دث الذي مرَّ
الدرا�سة والبحث، خ�ضع ن�صف المر�ضى لدواء بروبرانولول 

.)Placebo( والن�صف الآخر لدواء بلا�سيبو

وعندم����ا �سُئ����ل الطبيب ع����ن فعالية ال����دواء الت����ي �أخُ�ضعت له 
بياتري�����س �أجاب ب�أن����ه لا يعرف بعد مدى فعالي����ة الدواء الذي 
تتعاطاه، ولا ي�ستطيع الفريق البحثي معرفة ذلك �إلا بعد مرور 
�سنتي����ن. و�إن كان الطبي����ب محقاً فيما يقول����ه، فمن دون �شك 
�ستلعب النتائج المذهلة لهذا البحث دوراً كبيراً في تغيير حياة 

الكثير م����ن �ضحايا لااغت�ص����اب والح����وادث الم�ؤلمة والجنود 
الذين يخ�ضعون لعلاج حالات ما بعد ال�صدمة الع�صبية.

بدايات الق�صة 
ن���ت حقيقة �شكل  ب���د�أت ه���ذه الق�صة باكت�شاف���ات مذهلة بيَّ
���ن �أن الذاكرة �شبيهة بمادة الجلي،  وعمل الذاكرة. فقد تبيَّ
فه���ي ت�ستغرق وقت���اً طويلًا قب���ل �أن تت�صلب داخ���ل الدماغ. 
وفي ط���ور الت�صلب والثبات، يكون م���ن المحتمل �أن ت�ضعف 
الذاك���رة �أو ت�صب���ح �أق���وى مما ه���ي عليه. وهذا كل���ه يعتمد 
على الأدرينالي���ن، وهو الهرمون الم��سؤول ع���ن �إثارة التوتر 
ولاانفعال. وال�شخ�ص الذي اكت�ش���ف هذه الحقيقة المذهلة 
هو جيم�س ماكوج، وهو بروفي�سور ق�سم النيوروبايولوجي في 

جامعة كاليفورنيا، في �إيرفين.

در����س ماك���وج الذاكرة في الج���رذان، وق���ام بتجربة فريدة 
لبيان عمل الذاكرة. حيث و�ضع جرذاً في خزان مليء بالماء 
ع في���ه من قب���ل. ولكن من خ�ل�ال �سباحته  ل���م يكن ق���د وُ�ضِ
الع�شوائي���ة بمحاذاة حافة الخ���زان ومجازفته لل�سباحة �إلى 
منت�ص���ف الخزان، ا�ستطاع الجرذ �إيجاد من�صة بلا�ستيكية 
تحت �سطح الماء بقليل ووقف عليها، علماً ب�أنه لم يرها لأن 
عينيه كانتا فوق �سطح الماء. وفي اليوم التالي �أُدخل الجرذ 
في خزان الماء، وا�ستطاع �إيجاد المن�صة البلا�ستيكية ب�شكل 
�أ�سرع مما في المرة ال�سابقة. وفي اليوم الثالث، �أعُطي هذا 
الجرذ جرعة من الأدرينالي���ن، وعندما �أدخل �إلى الخزان، 

�سبح مبا�شرة �إلى المن�صة دون �أية �سباحة ع�شوائية.

م���ن الوا�ض���ح �أن الأدرينالين ق���د حفّز ذاك���رة الجرذ على 
التذك���ر ب�شكل �أف�ضل، ويعتق���د ماكوج �أن نف�س الأمر يح�صل 
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عن���د الب�ش���ر. وه���ذا الهرم���ون م�س����ؤول �أي�ض���اً ع���ن �سرعة 
لاانفع���ال و�سرعة ارتفاع درجة حرارة الج�سم ب�سبب انفعال 
ل علينا تذكر الأحداث العاطفية  �أو توتر ما، الأمر الذي يُ�سهِّ
والمهم���ة الت���ي مرت في حياتن���ا �أكثر من تذكرن���ا للتجارب 

والمواقف التي نمر بها يومياً.

�أما الخطوة التالية في بحثه، فهي مراقبة ما يحدث عند عدم 
و�صول الأدرنالين �إلى الدماغ، �أي ا�ستخدام عقار البروبرانولول 
م �ضخ ال����دم �إليه(.  )ال����ذي يتعاط����اه مر�ضى القلب لك����ي ينظِّ
يف�سر لنا البروفي�س����ور ماكوج ب�أ�سلوب مب�سط 
عمل هذا العقار بقوله: »ي�ستقر البروبرانولول 
عل����ى الخلي����ة الع�صبي����ة ويغلقه����ا. �أو بمعن����ى 
�أب�س����ط، الأم����ر �أ�شبه بالمفت����اح والقفل، حيث 
تك����ون الفتحة الموج����ودة في القف����ل م�سدودة 
لأن البروبرانول����ول ي�ستق����ر ف����ي داخلها لذلك 
لا ن�ستطيع �إدخ����ال المفتاح فيها. وهكذا يكون 

الأدرينالين موجود، ولكنه لا يقوم بوظيفته«. 

ثم ا�ستخدم ماكوج جرذاً ثانياً، كان قد عرف مكان المن�صة 
داخ���ل الخ���زان قبل ي���وم. وفي الي���وم التالي، حقن���ه بعقار 
بروبانول���ول. وفي اليوم الذي يليه، �أدخل في الخزان، ولكنه 
ظل ي�سبح عند حوافه وك�أنه قد ن�سي تماماً مكان المن�صة. 

ل���م يكن بيتمان قد التقى ماكوج من قب���ل. ولكن عندما قر�أ 
روج���ر بيتمان درا�س���ات ماكوج، �شعر على الف���ور ب�أن هناك 
�أملًا كبيراً في ع�ل�اج مر�ضاه الذين يعانون من ا�ضطرابات 
كبي���رة ناجمة عن �صدم���ات ع�صبية �شديدة وظل���وا يعانون 
ل�سن���وات عديدة م���ن �أعرا�ض مختلفة مث���ل الخوف ال�شديد 
والإحب���اط والي�أ�س والرغبة بالانتح���ار و�إن المحفز الرئي�س 
لمث���ل هذه الم�شاعر الهدامة ه���و الأدرينالين. ولو تركناهم 
م���ن دون �أي علاج، �سنجد �أن ذاكرتهم بع���د ثلاثة �أ�شهر �أو 

�سنة �أو 20 �سنة، �أقوى بكثير مما كانت عليه في البداية. 

ر�أى بيتم���ان �أنه بالإمكان ك�س���ر تلك الحلقة من خلال �إعطاء 
الم�صابي���ن بال�صدمات النف�سية الحادة عق���ار البروبانولول 
عل���ى الف���ور، قب���ل �أن يتمك���ن الأدرينالين من جع���ل الذاكرة 
�أق���وى مم���ا هي علي���ه. وبالفع���ل ب���د�أ بت�سجي���ل المر�ضى في 
درا�س���ة تجريبي���ة �صغي���رة. وكان �أول المر�ض���ى ه���ي كاثلين 
ل���وغ، وه���ي �إحدى الباحث���ات القانوني���ات الت���ي تعر�ضت �إلى 
�ضرب���ة قوية مفاجئة من قبل �أحد راكبي الدراجات في و�سط 
�ش���ارع مزدحم ف���ي بو�سطن. وظلت مرمية عل���ى الأر�ض على 
جانبها الأي�سر وكانت ت�شعر بالخوف الكبير من النهو�ض على 
قدميه���ا. وتلقت كاثلي���ن البروبرانولول �أرب���ع مرات في اليوم 
لم���دة 10 �أي���ام. وبعد مرور ث�ل�اث �شهور، وعندم���ا �أخ�ضعت 
للفح����ص، لم تبد عليها �أية علام���ات �سيكولوجية لا�ضطراب 

ما بع���د ال�صدمة الع�صبي���ة )PTSD(، بينما ظهرت �أعرا�ض 
ه���ذا لاا�ضط���راب على جمي���ع المر�ض���ى الذين تلق���وا علاج 
بلا�سيبو. المهم هنا ه���و �أن البروبانولول لم يمح الذاكرة بل 
»دف���ن« الألم الم�صاحب لها. �إذ ب�إم���كان كاثلين �أن تتذكر ما 
ح�صل لها، ولكنها لم تعد ت�شعر بالألم. ونتيجة لهذه النتائج، 
ا�ستط���اع بيتمان الح�ص���ول على تمويل كبي���ر لتمويل درا�سته 
ب�شكل مو�سع �أكثر من قبل معاهد ال�صحة الوطنية الأمريكية.

 Journal of Clinical وتو�صل���ت درا�سة �أخرى )ن�شرت ف���ي
جامع���ة  �أجرته���ا   )Endocrinology & Metabolism

يدع���ى  جدي���د  دواء  اكت�ش���اف  �إل���ى  الكندي���ة  مونتري���ال 
»ميترابون« )metyrapone( ي�ساعد على تنقيح الذكريات 
ال�سلبية المختزنة في الدماغ، و�أثبت هذا الدواء فاعليته في 
تقلي���ل م�ستويات الهرمون الم�س����ؤول عن التوتر، والم�سمى بـ 

»كورتي�سول« في تذكر الأحداث الم�ؤلمة.  

بين م�ؤيد ومعار�ض 
م���ع ذلك، واجه���ت هذه الدرا�س���ات العديد م���ن لاانتقادات 
الإيجابية وال�سلبية. ومن بي���ن لاانتقادات ال�سلبية اعترا�ض 
رئي����س مجل����س البايوثيك����س عل���ى الدرا�سة برمته���ا قائلًا: 
»�إن الذكري���ات �أم���ر مه���م، فهي تلع���ب دوراً كبي���راً في بناء 
�شخ�صيتن���ا وما نحن عليه اليوم، لذا ف�إن التلاعب بالذاكرة 

محو الذاكرة..

محو الذاكرة: 
ت�ضحية كبيرة 
يقابلها راحة نف�سية 
وتحرر من لاألم

C
o

rb
is



بمث���ل هذه الطريقة هو �أ�شبه »ب�إعادة كتابة« جميع ذكرياتنا 
ب�شكل �صيدلاني.. �إن الخوف الكبير من هذه الدرا�سات هي 
�أنها تحاول محو هويتن���ا والتقليل من ��شأنها«. وقال �شخ�ص 
�آخ���ر: »�إن هذه الدرا�سات �أ�شبه بال�ضبط بمحاولة جعل فعل 
م�شي���ن يبدو �أنه �أقل حدة مما هو عليه في الحقيقة، �أو جعل 

الأمور ال�شنيعة �أب�سط و�أقل حدة مما هي عليه في الواقع«. 

وعبّ����ر بع�����ض الخبراء ع����ن قلقه����م ال�شديد م����ن �أن مثل هذه 
العقاقير قد ت�ؤدي دون ق�صد �إلى تقلي�ص �أو ربما محو الذاكرة 
الإيجابية، وبالتالي تتفاقم م�شكلات المري�ض ويزداد ارتباكه. 

فيم���ا يت�ساءل الآخرون: لمَ على الإن�سان �أن يعي�ش العمر كله 
مع ذكريات �أليمة؟ �ألي�س من حقه �أن يحاول ن�سيانها ليعي�ش 
ب�شكل طبيعي؟ من الم�ؤك���د �أنه لا يمكننا محوها ب�شكل تام، 
لأنه���ا قد ح�صلت فعلًا، ولكن على الأق���ل، فلنحاول تخفيف 

عملية تذكرها ونقلل من حدتها على الج�سم والدماغ.

�أم���ا دايفيد ماغنو�س، وهو مدي���ر مركز الأخلاقيات الطبية 
الحياتية التابع لجامعة �ستانفورد فقال: »�إن ما يقلقني حقاً 
ه���و �أن المر�ضى الم�صابي���ن بال�صدمات النف�سية لن يكونوا 
ه���م وحدهم من �سي�ستفيد من نتائج هذا العقار للتقليل من 
حدة الذكريات الم�ؤلم���ة، لأن ال�صناعات الدوائية �ستحاول 
ج���ذب �أكبر ق���در ممكن م���ن الم�ستهلكين الذي���ن لا يعانون 
بال�ض���رورة م���ن �صدمات نف�سية ح���ادة، ويحتاجون �إلى مثل 
ه���ذا الدواء. وهنا �ستظهر م�شكل���ة �إ�ساءة ا�ستخدام الدواء. 
�أنا قلق من �أن ي�ستخدمه النا�س لأمور تافهة، مثلًا، �أحرجت 
ف���ي �إحدى الحفلات وبدلًا من �أن �أفك���ر بالأمر، �أتناول حبة 

لأن�سى الموقف المحرج!«.

وي�ضيف: »�إن م�شاعر الألم والإحراج، �أو حتى لاانف�صال في 
العلاق���ات، قد تكون م�ؤلمة في واقع الحال ولكن ال�شعور بها 
والتعاي����ش معها �أمر غاي���ة في الأهمية. يج���ب �أن نتعلَّم من 
درو����س الحياة وم���ن التج���ارب الم�ؤلمة بدلًا م���ن تحا�شيها 
وتنا�سيه���ا. لأن التعلّ���م م���ن الأخطاء هو ما ي�صن���ع الإن�سان 

ال�سوي والجيد«.

ولك���ن على الرغم من لااعترا�ضات والمخاوف من مثل هذه 
الدرا�س���ات، �إلاَّ �أن الباحثي���ن م�ستمرون ف���ي بحوثهم وبيان 
�أن ا�ستخ���دام البروبرانولول ف���ي الجرذان قادر بالفعل على 
جع���ل الذكريات القديمة �أي�ضاً تخبو �شيئ���اً ف�شيئاً. ويت�ساءل 
بيتم���ان، هل يمك���ن �أن ينجح هذا العقار ف���ي علاج الب�شر؟ 
ولأج���ل ذل���ك ان�ضم �إلى فري���ق زميله الكن���دي �ألان برونيه، 
ال���ذي كان يبحث عن مر�ضى يعانون من���ذ فترة طويلة جداً 
م���ن ا�ضطرابات ما بع���د ال�صدمة النف�سي���ة )PTSD(، مثل 
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ريت���ا ميجيل التي ظلت تعاني لثلاث �سنوات من كوابي�س بعد 
تعر�ضها لحادث �سيارة م�ؤلم كانت فيه على و�شك الموت.

وف���ي درا�سة �أخ���رى، �أخ�ضعت لوي�س �أودوني���ل للعلاج، وهي 
قد تعر�ض���ت �إلى حادث���ة اغت�صاب في �س���ن الثانية ع�شرة، 
وظل���ت تعاني من الأمر لأكثر من 30 عاماً حتى بعد �أن بلغت 
الخم�سين من العمر اليوم ومتزوجة ولديها عدة �أبناء، الأمر 

الذي كان ي�ؤثر كثيراً في علاقتها مع زوجها و�أبنائها.

فق����د طل����ب م����ن المري�ضتي����ن الجلو�س في م����كان م����ا، وتذكر 
وكتاب����ة كل التفا�صي����ل الت����ي ب�إمكانهم����ا تذكره����ا ع����ن �سب����ب 
ال�صدم����ة النف�سية. وقد عولجت ميجيل بعقار 
البروبانلول. وبعد �أ�سبوع تم قيا�س ا�ستجابات 
التوت����ر لج�سمها با�ستخ����دام الإلكترود عندما 
كانت ت�صغ����ي �إلى �سرد الحادث����ة مرة �أخرى. 
����ا ح�صل، �أجابت: »لا توجد  وعندما �سُئلت عمَّ
لدي ردة فع����ل �إزاءه«، وه����ذا بالفعل ما �سجله 
جه����از القيا�����س. وقال����ت فيم����ا بع����د �إنه����ا لم 

تراودها الكوابي�س بعد العلاج.

�أم���ا �أكث���ر المر�ضى نجاحاً غي���ر متوقعاً فه���ي �أودونيل التي 
تعاف���ت ب�شكل مذه���ل. حيث �أعُطي���ت عق���ار البروبرانلول، 
ولكن بخ�ل�اف طريقة علاج ميجيل، طُل���ب منها �أن ت�شاهد 
فِلم���اً م�سلياً، ول���م يُطلب منها �سرد �أي���ة تفا�صيل عن حادثة 
لااغت�ص���اب التي تعر�ضت لها. وبع���د �أ�سبوع، لاحظت الفرق 
الكبي���ر، كم���ا لاحظ ذل���ك زوجه���ا �أي�ض���اً. وقال���ت: »كانت 
م�شاع���ري مرتبط���ة بذكرياتي ب�ش���كل عميق، والي���وم �أ�شعر 
وك�أن ذلك الحبل ال�سري قد انقطع. لا �أ�شعر �أن با�ستطاعتي 
ا�سترج���اع م�شاعري ال�سابق���ة بعد الآن. ع�ل�اوة على ذلك، 
�أ�شع���ر ب�أنني �أتح�سن يومياً«. مع ذلك، فهي تعترف ب�ـأن هذا 
الأمر غريب جداً وخارج عن الم�ألوف، حيث قالت: »�شعرت 
ب����أن هذه الدرا�سة قد انتزعت ج���زءاً مني عا�ش معي لفترة 
طويل���ة، ولهذا �أجد �أن هذا الأم���ر غريباً. وك�أنهم دخلوا �إلى 

عقلي وغيَّروا ما فيه«.

وقد علّ���ق بيتمان على ذلك م�ستغرباً: »لق���د حققت �أودونيل 
نجاح���اً باهراً ولكن���ه مربك من الناحي���ة العلمية. �أ�شك في 
�أنه���ا كان���ت ت�ستذك���ر تفا�صي���ل حادث���ة لااغت�ص���اب عندما 
كانت ت�شاهد ذلك الفِل���م الم�سلي وت�أخذ عقار البروبانولول 
وهذا ما �أ�سهم في نج���اح التجربة. وال�سبيل الوحيد لنعرف 
الحقيقي���ة ه���و درا�سة ع�ش���رة �أو مائ���ة حالة �أخ���رى �شبيهة 

ف �إلى كيفية عمل العقار«. بحالتها المر�ضية لنتعرَّ

ل���و ثبتت علمي���اً وطبياً نتائج ه���ذا العقار، فم���ن الم�ؤكد �أنه 
ر وي�ضعف الذكريات القديمة وهذا من ��شأنه �أن يُحدث  �سيغيِّ

ث���ورة علمية هائلة ف���ي معالجة لاا�ضطراب���ات النف�سية التي 
تلي الم���رور ب�صدمة نف�سية حادة. ولك���ن لي�س من الطبيعي 
����ض �شخ����ص ما �إل���ى لااغت�ص���اب �أو يم���ر ب�صدمة  �أن يتعرَّ
نف�سية حادة ولا ي�شعر ب�شيء، �أو ي�شعر وك�أن الحادث قد وقع 

ل�شخ�ص �آخر غيره.

�إلا �أن بيتم���ان داف���ع عن نتائ���ج الدرا�سة قائ�ل�اً: »لنفتر�ض 
�ض �إل���ى �أذى ج�سدي  �أن �شخ�ص���اً م���ا جاء �إلي���ك بعد �أن تعرَّ
ج�سي���م وتك�سرت بع����ض عظام���ه، وكان ي�صرخ م���ن الألم، 
�أمِ���ن الإن�سانية �أن تحرمه من المورفي���ن لأنه قد ينتزع منه 
تجربة الإح�سا�س بالألم؟! هذا غير منطقي، ولا يمكن لأحد 

الجدال فيه!«.

على �أية حال، لا تزال الدرا�سة في مراحلها الأولى. ولا تزال 
النتائ���ج الإيجابي���ة التي حققته���ا �أودونيل غي���ر حا�سمة �إلى 
الآن، عل���ى الرغم من �أنها ترى �أن حياتها قد تغيرت بالفعل 
ا �إذا فقدت �شيئاً من هويتها  عقب العلاج. وعندما �سئلت عمَّ
الذاتية، ردت قائلة: »بل ا�ستعدت هويتي. لقد تمكنت �أخيراً 
م���ن ت�صليح م���ا انك�سر عندما كنت في �س���ن الثانية ع�شرة. 

لقد �أعادت لي هذه الدرا�سة نف�سي«.

وقب����ل فت����رة وجي����زة، �سم����ع بيتمان �أن����ه �سيح�ص����ل على 
تمويل م����ن الجي�ش الأمريكي لتجرب����ة عملية العلاج التي 
طبقها على ميجي����ل و�أودونيل لمعالجة الجنود الأمريكان 
العائدي����ن م����ن �أفغان�ستان والعراق، والذي����ن تعر�ض عدد 
كبي����ر منهم �إلى ح����وادث م�ؤلمة فقدوا فيه����ا �أطرافهم �أو 
تعر�ضوا للحرق ب�سبب التفجيرات لاانتحارية في العراق، 
وع����ادوا �إل����ى بلده����م بقايا ب�ش����ر، والذين ت����رى الحكومة 
الأمريكية �أنه����م بحاجة �إلى ع��ل�اج �سيكولوجي �أكثر منه 
�سري����ري ليتمكنوا من الانخ����راط مرة �أخرى مع المجتمع 

ومع �أهليهم.

 لا تزال النتائج
لاإيجابية التي حققتها 
�أودونيل غير حا�سمة �إلى 
لاآن، على الرغم من �أنها 
ترى �أن حياتها قد تغيرت 
بالفعل عقب العلاج

محو الذاكرة..
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كي���ف يمك���ن �أن يكونَ حلمُ حيات���ك �أن تكون 
لاعب كرة قدم، �إذا كنت قد وُلدتَ معاقاً؟!

ه���ذا ما ح���دث لل�ش���اب ال�سع���ودي �إبراهيم 
ال�صحي���ح ال���ذي ولد ع���ام 1976م في قرية  
نائي���ة من ق���رى الأح�ساء تدع���ى )الجفر(، 
فق���د �أب�صر الن���ور م�صاب���اً ب�شل���ل الأطفال 
الذي دع���اه للالت�صاق بالأر�ض، ولكنّ روحه 
دعت���ه للانطلاق، ف�أج���اب ن���داء روحه ولم 

يلتفت �إلى قدميه!.

دَرَجَ �إبراهيم ف���ي �أزقة القرية برفقة �أترابه 
الذي���ن �شارك���وه اللع���ب، وق���د اكت�ش���ف في 
�أعماقه حقيق���ةً زادَ ر�سوخُها مع الأيام، هي 
ع�شق���ه لل�ساحرة الم�ستدي���رة التي تتدحرج 

صورة شخصية

�إن نظ���رت �إلي���ه كمع���اق، فق���د تظ���نّ �أنّهم 
ي�شاركون���ه اللع���ب لمج���رد تعاطفه���م معه، 
ولكنّ���ك تَعجَ���بُ �إن دقق���ت النظ���ر ور�أي���ت 
خفّ���ة حركته في الملع���ب، ولا معين له �سوى 
يديه، بهم���ا ي�سعى وبهما ي�ضرب الكرة بقوة 
ت���وازي قوّة �أق���دام �أقرانه، وحي���ن ت��سألهم، 
التح���دي  م���ن  حكاي���ة  ع���ن  ف�سينب�ؤون���ك 
والإ�صرار والمثابرة، �أثم���رت لاعباً �أ�سا�سياً 

لا يكتمل الفريق دونه.

ينظر �إلي���ه �أ�صدقا�ؤه و�أه���ل قريته ب�إعجاب 
كبير، وك�أنّه �أف�ضل حالًا منهم، �إلا �أنه، وعلى 
العك����س منهم، لا ي�شع���ر ب�أيّ تميّ���ز ي�ستحق 
من �أجله �أن يُكتَبَ عنه، يقول ال�صحيّح: »ما 
الغري���ب في حياتي؟! ما يراه الآخرون تميّزاً 

عل���ى الأر����ض في م�ست���وى منخف����ضٍ يوازي 
الم�ست���وى ال���ذي يط���لّ من���ه �إبراهي���م على 
الحياة، في حين كان �أقرانه يطلّون عليه من 
�أعلى حين ينظرون �إلي���ه. �أدرك مبكراً هذا 
الف���رق، لكنّه �أ�صرّ على تح���دّي الحالة التي 

وجد نف�سه محبو�ساً فيها. 

كبُ���ر �إبراهيم وكبر معه تحدّي���ه وحبّه لكرة 
ملاحقته���ا  ف���ي  مهاراتُ���ه  ونم���ت  الق���دم، 
يقف���ون  القري���ة  �أه���ل  به���ا. كان  والتحك���م 
منده�شي���ن �أم���ام ذل���ك الطفل ال���ذي يحبو 
م�سرع���اً وه���و يج���رّ خلف���ه قدمي���ه، ينطلق 
ك�أفع���ى تط���ارد الك���رة وتوجهها ف���ي نواحي 
الملع���ب، متجاهلًا خطورة زحفه بين �أقدام 

اللاعبين.

�إبراهيم ال�صحيّح ..70  71 
ى الم�ستحيل وع�شق  المعاق الذي تحدَّ

ال�ساحرة الم�ستديرة 

�س���يرة ه���ذا المواطن ت�س���تحق 
�ص قدرة  �أن تُ���روى، لأنه���ا تلخِّ
الإن�س���ان عل���ى اجتي���از �إعاقته 

الج�سدية وتحقيق �أحلامه.
زكري���ا العب���اد زار �ض���يف ه���ذا 
ال�ص���حيّح،  �إبراهي���م  الع���دد، 
الم�ص���اعب  م���ن  جانب���اً  ن  ودوَّ
الحياتي���ة والاجتماعي���ة الت���ي 
مرَّ بها وك�ش���ف عن �س���رّ تعلقه 

بكرة القدم.
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ه���و م���ا يج���بُ �أن يكون علي���ه الإن�س���ان، هل 
يفتر�ض �أن ي�ست�سلم الإن�سان للإعاقة ؟!«.

عوّ����ض �إبراهيم عن نق����ص ج�سمه برجاحة 
ف���ي عقله، فخلّد �صورته ف���ي ذاكرة القرية، 
ي�صفه �أح���د �أ�صدقائه بـ »اللاع���ب المميّز، 
وهو كابت���ن الفريق ومدرب���ه، ي�ضع الخطط 
ويمت���از  اللاعبي���ن،  ويخت���ار  والتكتي���كات 
بذاك���رة قويّة، فهو يحف���ظ مباريات عالمية 
قديم���ة بكامل تفا�صيله���ا، له نظ���رة كرويّة 
ثاقبة وفك���رٌ راجح، �شخ�صيّت���ه قويّة وجميع 
���ذُونَ توجيهاته،  اللاعبين ي�ستمعون له ويُنْفِّ
واللاعبون لا ي�شعرون بلذّة اللعب �إن غاب«.

هذا م���ا يقولونه، �أم���ا هو فيق���ول �إنّ ع�شقه 
الحقيق���ي هو للعب كرة الق���دم والتفنن فيه 
لا لإدارة الملع���ب »ولي����س للمع���اق حركي���اً 
قدمان ي�سجّل بهما الإنجاز الذي حلمتُ به. 
كرة القدم يلعبه���ا المعاق ذهنياً �أما �أنا فلا 
�ألعبه���ا، ا�شتركت ف���ي لعب الك���رة الخا�صة 
بالمعاقي���ن حركي���اً والتي يلعبونه���ا من فوق 

كرا�سيهم المتحركة، ولكنها لي�ست حلمي«.

كبر �إبراهيم ولم يوفّق للزواج ب�سبب �إعاقته. 
ه���ذا النم���وذج الذي ي���راه الآخ���رون فريداً 
ي�شع���ر اليوم بالوَحدة الت���ي لا تتبدد حتّى لو 
كان الجميع �إل���ى جانبه. كان �إبراهيم طيّب 
المع�شر يمي���ل كل من عرف���ه ل�صحبته، �أمّا 

اليوم فهو يميل للعزلة.

»كان يحثّنا على الزواج وتكوين الأ�سرة، فهو 
يح���بّ الأطفال«، هكذا ق���ال �أقرب �أ�صدقائه 
�إليه، �إلا �أنه اليوم »�صار يبدو ك�شخ�صيّة قويّة 
و�ضعيفة في نف�س الوقت، مفرط الح�سا�سية، 
يظهر الحزن على وجهه ويبكي �أحياناً، يبكي 
حي���ن ي���رى معاق���اً لا يجد من يدف���ع عربته، 
ويتمن���ى ل���و ا�ستط���اع فع���ل ذل���ك، وبالرغم 
ر  من حزن���ه، ما زال يرع���ى المعاقين وي�سخِّ

علاقاته لااجتماعية الوا�سعة لخدمتهم«.

اقتحم���تُ خُلْوَتَ���ه، ور�أيت منف�ضت���ه الملأى 
ب�أعقاب ال�سجائر. لا يبدو قوياً كما ي�صفونه 
وكم���ا ر�أيته بنف�س���ي في ملعب الح���ارة منذ 

�أخوات���ه و�أخ���وه ب�أطفاله���م ليحظ���ى ببع�ض 
ذهن���ه  ي�س���رح  معه���م.  ال�سع���ادة  لحظ���ات 
بعيداً ويتذك���ر كيف �أنه كان يح���ب �أن يثبت 
»لم���ن ي�شع���ر ب�أنني �أق���لّ منه �أن���ه خاطئ«، 
وت�ستعي���د ذاكرت���ه موقفاً رف�ض في���ه والداه 
�أن ي�صطحب���اه �إلى مدينة الهفوف حين كان 
لا يزال �صغيراً »فلحقتهم بالكر�سي، وركبت 
�سيّ���ارة �أج���رة وطلبت من ال�سائ���ق �أن يلحق 
بال�سي���ارة التي ركبا فيه���ا، وحين و�صلا �إلى 
الهف���وف تفاج�آ ب���ي �أنادي عليهم���ا ور�ضخا 
للأم���ر الواق���ع وا�صطحبان���ي معهم���ا«. ل���م 
ي�ست�سلم �إبراهيم لفكرة الإعاقة ولم ير�ضخ 
له���ا، وهو ي�سعى دائماً لفع���ل ما يثبت قدرته 
عل���ى تحديها؛ فهو يكثر م���ن ال�سفر وحده لا 
بغر�ض الترفيه بح���د ذاته، بل ليثبت لنف�سه 
قبل الآخرين �أنه ق���ادر على تحدي الإعاقة. 
وكانت قي���ادة ال�سيارة واحدة من التحديات 
الت���ي �أ�صر على تخطيه���ا، راف�ض���اً �أن يقود 
ال�سي���ارة المخ�ص�ص���ة للمعاقي���ن حيث بقي 
لم���دة ع���ام ي�ستخ���دم قدمي���ه المعاقتي���ن، 
ويل�صق المقعد بالمقود »و�أ�ضغط بيدي على 

رجلي لكي �أ�ضغط على الدوا�سة«.

يحر�ص �إبراهيم دائماً عل���ى الت�أكيد من �أن 
الريا�ضة يج���ب �أن تكون ج���زءاً �أ�سا�سياً في 
حي���اة النا����س لأن الريا�ضة �صحّ���ة، ويقول: 
»ف���ي لبنان ر�أي���ت النّا�س في عم���ر ال�سبعين 
يجرون على الكورني�ش وت�شعر ب�أنّهم �شباب، 
والنا�س ف���ي بلدي في هذا العم���ر يتجمّعون 
على م�صاط���ب البيوت دون فعل �شيء«. وهو 
ي�شي���ر �إل���ى �أن التناف�س ف���ي الريا�ضة يجب 
�أن يك���ون مت�سم���اً »بالمتعة والأخ�ل�اق معاً«، 
فهناك �أخلاقية في التناف�س بين اللاعبين، 
»و�إذا لم تلعب بروح ريا�ضيّة عالية ف�ستخ�سر 
لأن���ك �ستفقد التركيز. علي���ك �أن تلعب دون 

�أن تفكّر في الفوز«. 

ويوج���ه �إبراهي���م نق���ده ال�صري���ح لطغي���ان 
الم���ادة على عالم كرة الق���دم اليوم، ويقول 
به���ذا ال��شأن: »�إن التفكي���ر في المادة ي�سبب 
القل���ق والإرب���اك للاعب، حت���ى التفكير في 
الفوز ي�سب���ب القلق ويف�س���د المتعة: هذا ما 

علّمته للاعبين في الحارة«.

�سن���وات طويلة، فقد ترك الزم���ن �أثره فيه، 
�إلا �أنه �أجاب عن ��سؤالي له عن معنى الحياة 
فقال » �إنها تعني الإنجاز، لا �أ�ستحق �أن �أبقى 

في الحياة بدونه«.

تاريخه المفعم بالعمل ينبئ عن رجل يمقت 
ال�سك���ون، فم���ن دوريّ الح���واري ال���ذي كان 
يديره في القرية، انتقل �إبراهيم �إلى تنظيم 
دوري الألع���اب الإلكترونية في وقت مبكّر لم 
تعرف في���ه القرية مثل ه���ذه الألعاب، ومنه 
�إل���ى الم�شارك���ة ف���ي بطول���ة المعاقين على 
م�ستوى الأح�ساء، و�إلى الم�شاركة في بطولة 
�أخ���رى بمدين���ة الطائف. هكذا ب���دا راف�ضاً 
لفكرة لاا�ست�سلام لل�صعوب���ات، و�أ�ضاف »لا 
�أ�ست�سل���م للإحب���اط، الحي���اة لا ت�ستح���ق �أن 

تعا�ش بدون الأمل«.

بي���د �أنّ الإ�ض���اءة الخافتة ف���ي الغرفة التي 
ا�ستقبلني فيها لم تبد من�سجمة مع الحيويّة. 
بالحي���اة  مفعم���اً  الما�ض���ي  يك���ن  فمهم���ا 
والإنج���از، فقد �أوقف���ه على عتب���ة الحا�ضر 
م حين ت���زوّج جميع �أقرانه وبقي هو  المتجهِّ
يطرق الأبواب داخل المملكة وخارجها دون 
�أن يج���د الإجاب���ة، لم ي�ستط���ع الوقوف على 
قدميه، ول���م ي�ستطع تحقي���ق جميع �أحلامه 
المرتبطة بكرة القدم ب�سبب �إعاقته. عوَّ�ض 
عجزه ع���ن تحقيق �أح�ل�ام اللعب من خلال 
�إدارة الفري���ق ور�سم الخطط ل���ه، وهو الآن 
يحل���م بطفل لا تعوقه قدم���اه عن الجري في 

�أنحاء الملعب.

الكرة ومدر�سة الحكمة
بي����ن الأمل والألم تنب����ت �أ�شجار الحكمة. قال 
�إبراهيم �إنه يحبّ الأطفال في عمر ال�سنة، �إنه 
ال�سنّ الذي يبد�أ فيه الإن�سان خطواته الأولى، 
لعلّه يتذكّر نهاية �سنته الأولى التي انتهت دون 
�أن يتمكّ����ن من الم�شي، هذا ه����و مكمن �ألمه، 
وه����و مبعث �أمله فهو ينظر �إل����ى ال�سنة الأولى 
ب�أم����ل وحبّ �أي�ضاً، يقول �إنّ����ه بارع في التعامل 
مع الأطفال في هذه ال�سنّ وجعلهم ي�ضحكون.

ف���ي غرفته ال�ضيق���ة ال�شاحب���ة ينتظر نهاية 
الأ�سب���وع حي���ث تجتم���ع العائل���ة لك���ي ي�أتي 
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لماذا تُعجبنا لوحات معيَّنة وتجعلنا نُطيل النظر فيها؟ وما 
ال�سر في العمل الفني الجميل الذي يجعلك ترغب في ر�ؤيته 
مراراً وتت�أمل وت�ستمتع بكل جزء فيه، كلحن ي�أخذك �إلى عالم 
رائع ترغب في الا�ستماع �إليه مجددا؟ً وما الذي يجعل عملًا 
والجواب  كثيرة  �أ�سئلة  ومده�شا؟ً  وناجحاً  فنياً، عملًا جيداً 
ث الفنانة الت�شكيلية والكاتبة  واحد: التكوين. وهذا ما تتحدَّ
والمتخ�ص�صة في الفيزياء زينب �أبو ح�سين، عن �أ�سراره في 
هذا المقال، مدعمة مقالها بمجموعة من اللوحات بع�ضها 

ر�سمتها الكاتبة.

التكوين...
�سر خفي في جمالية العمل الفني

تكوين مغلق
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ق���د يك���ون مو�ض���وع العمل الفن���ي واختياره �أه���م عوامل عنا�ص���ر نجاح �أي 
عمل فني. لكن المو�ضوع تليه عوامل عدة لعل �أهمها التكوين الناجح.

�أكان���ت �أفقي���ة �أم عمودي���ة. وعلى الرغم م���ن �أن عدم وجود 
قاع���دة بين التكوينين ف�إن التكوي���ن الأفقي يُعد �أكثر هدوءاً 
وراح���ة للعي���ن، لذلك م���ن الأن�س���ب اختي���اره لموا�ضيع مثل 
المناظ���ر الطبيعية. �أما التكوين العم���ودي، فهو �أكثر حركة 
وحيوي���ة، ومن المنا�سب اختي���اره للتخل�ص من الجمود، كما 

هي الحال في معظم البورتريهات.

وكذلك ف����إن مجال الر�ؤية ف���ي التكوين، تت���م مراعاته عبر 
تخيل ظهور الم�ش���هد. ف�إذا كان كاملًا يكون التكوين مغلقاً، 
و�إذا كان جزئي���اً يكون التكوين مفتوح���اً. وهنا يجب لاانتباه 
لئ�ل�ا تنزلق الأ�ش���ياء م���ن مرك���ز لااهتمام �إلى خ���ارج �إطار 
اللوحة، خ�صو�ص���اً �أن الم�س���احة تتحكم في �أماكن العنا�صر 

و�أحجامها داخل التكوين. 

العمق
�أو  الأ�ش���ياء  ترتي���ب  فه���و  الثال���ث،  البع���د  �أو  العم���ق  �أم���ا 
المو�ضوعات داخل اللوحة ون�سبها بع�ضها �إلى بع�ض لإحداث 
بع���د ثالث غير الطول والعر�ض. وهذا العن�ص���ر يتوقف على 
اختيارات الفنان. ف�إذا �أراد الح�ص���ول على �إح�س���ا�س البعد 
الثالث، اهتم بمواقع الأج�س���ام داخل اللوحة؛ قربها وبعدها 
بع�ضها عن بع�ض وعن ال�سطح، لإعطاء عمق في اللوحة. �أما 

�إذا رغب بت�سطيح العمل، ابتعد عن �إح�سا�س البعد الثالث.

الخطوط
وفيما يتعلق بالخطوط في اللوحة، ف�إنها �أنواع مبا�ش���رة مثل 
خطوط الر�سم، وغير مبا�ش���رة مثل خطوط الألوان، �أو مثل 
�ض���ربات الفر�ش���اة. والعين عادة تلاح���ق الخطوط وتحاول 
�إكمالها، علماً ب�أن ا�س���تخدام الخطوط المبا�ش���رة �أو غيرها 
يُعد من �أب�س���ط الطرق لو�ض���ع خارطة لحرك���ة العين داخل 

فالتكوي���ن ال���ذي يُعد من �أهم مقومات نج���اح �أي عمل فني، 
فه �أي�ض���اً على  هو فن �ص���ياغة اللوحة الفنية. ويمكن �أن نُعرِّ
ر وممتع جميل  �أنه فن ترتيب الأ�ش���كال والألوان في �شكل معبِّ
ومر�ضٍ، داخل �إطار اللوحة؛ �أي �أنه اختيار الفنان لما ي�ضعه 
ف���ي اللوحة وما ي�س���تغني عنه م���ن الألوان والأ�ش���كال ليقدّم 
اللوحة في �أح�س���ن و�ض���ع يجع���ل عين المتلق���ي تت�أمل داخل 

�إطارها �أطول فترة ممكنة من الوقت.

وهكذا ي�ضع الفنان خطة �أو خارطة لحركة العين في اللوحة، 
وه���ي الم�س���ار الذي تتبع���ه عين الم�ش���اهد 
خلال العم���ل الفني، متنقلة بين المو�ض���وع 
والأ�ش���كال �ض���من �إط���ار اللوح���ة. والترتيب 
الذكي للأ�ش���كال بطريقة �ش���يّقة وفق خطة 
مدرو�سة لحركة العين، يعطي الفنان تحكماً 
�أكب���ر بكيفية تفاعل الم�ش���اهد والمتلقي مع 

العمل الفني.

وكل هذا يعتمد على ق���وة التكوين في العمل 
الفني الذي يت�ألف من مجموعة عنا�صر هي: 
�إط���ار اللوحة، والعم���ق، والخطوط، والأل���وان، والفراغات، 
والملم����س �أو الت�أثي���ر، والإ�ض���اءة والظ�ل�ال. وبالتال���ي ف�إن 
التكوين الناجح، هو تطويع لهذه العنا�ص���ر لإي�ص���ال ر�سالة 

الفنان �إلى المتلقي والم�شاهد.

�إطار اللوحة
ومن �أبرز عنا�صر العمل الفني »�إطار اللوحة«، �أي م�ساحتها 

�إن الاهتمام بحركة 
عين المتلقي داخل 
اللوحة وو�ضع خطة 
لها، يجعلان التكوين 
جذاباً ما يجعل 
المتلقي متلهفاً لر�ؤية 
مزيد في اللوحة

هنا ت�ضيع الفوا�صل بين الفراغات ال�سالبة والموجبةتكوين مفتوح

�أثر ال�ضوء والظل



اللوح���ة، وتقودها �إلى مركز القوة ف���ي اللوحة وتبعدها عما 
ي�شتت لاانتباه.

الألوان والفراغات
�أم���ا الأل���وان، فلها درجة وقوة وتركي���ز وتناغم وحرارة. وقد 
يخت���ار الفنان �أن تكون للوحة ثيمة لونية واحدة ذات درجات 
متقارب���ة، �أو قد يختار �أن تكون ذات �ألوانٍ مت�ض���ادة، ويحدد 
درج���ة الح���رارة اللوني���ة الغالب���ة. والفراغ���ات �أي�ض���اً تكون 
مبا�ش���رة �أو غي���ر مبا�ش���رة، موجبة �أو �س���البة. فهي ت�س���مى 

ل فراغات الأج�سام المر�سومة في اللوحة،  موجبة عندما ت�شكِّ
وت�سمى �سالبة حين تكون محيطة بالأج�سام المر�سومة.

الملم�س �أو الت�أثير
ويق�ص���د بالملم�س �أو الت�أثير، �ش���كل �سطح اللوحة �أو مظهره 
وهو ي�ش���مل نوع ال�سطح والخامات الم�ستعملة وما تعطيه من 
ت�أثيرات من نعومة �أو خ�شونة �أو ثقل �أو �شفافية. وي�شمل �أي�ضاً 
الت�أثي���رات المت�أتي���ة م���ن التقنيات الم�س���تخدمة في العمل، 

كطريقة ا�ستخدام الفر�ش وا�ستخدام التظليل والخطوط.

الإ�ضاءة والظلال )القِيْمَةُ(
يُع���د ال�ض���وء والتقاطه ف���ي اللوحة والتحكم ف���ي الظلال من 
�أ�سا�س���يات العمل الفني. ومعرفة م�صدر ال�ضوء، تحدد مكان 
الظلال وحجمها ودرجتها في اللوحة، كما �أن التقاط ال�ض���وء 
على الأج�س���ام فيها ي�ض���في عليه���ا حياة. والفن���ان المتمكن 
ي�سعى �إلى الح�صول على عمل متوازن من ناحية الظلال، من 

خلال ا�ستخدامه قيماً لونية تتدرج من الظلام �إلى النور.

�أ�سرار التكوين الناجح
والتكوين الناجح يكمن في ا�س���تخدام هذه العنا�ص���ر ب�شكل 
قوي ومريح ومتنا�سق للو�صول �إلى عمل فنيّ قيّم. لكن، كيف 

نح�صل على �أف�ضل تكوين لعمل فنيّ؟ 

ف���ي الحقيق���ة، عندما ننظر �إلى �أي لوح���ة �أو عمل فني، ف�إن 
ر لنا بطريقة جذاب���ة وجميلة. لكن  ���وِّ ما نراه هو مو�ض���وع �صُ
ال�ش���يء الأه���م من جم���ال المو�ض���وع، هو جم���ال اختيارات 
الفنان وا�ستك�ش���افنا للهدف من هذه لااختيارات، وكيف �أنه 
اخت���رع �أ�ش���كالًا جديدة من المو�ض���وع؛ كيف �أن كل عن�ص���ر 
ف���ي اللوح���ة، هو مثل �أي ممثل في م�س���رحية، ل���ه دور ي�ؤديه 

ويتقاطع مع بقية الممثلين على الم�سرح. 

نجد هنا خامات مختلفة تعطينا ت�أثيرات متنوعةهذا مزيج من الخطوط المبا�شرة وخطوط الر�سم

العنا�صر في 
تكوين ب�سيط 

يتوازن فيه 
الم�ستطيل 
الأحمر مع 

بقية العنا�صر 
في اللوحة
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ومن �أهم �شروط 
التكوين الناجح، عدم 
و�ضع الأ�شياء مركز 
الاهتمام في المركز �أو 
منت�صف اللوحة

حظ �أم در�س؟
فالأعمال الكبيرة لم تكن »�ض���ربة ح���ظ«، بل هي ناتجة عن 
خطة مدرو�سة وعمل متوا�صل لتطوير التكوين. ففي العادة، 
يبد�أ الفنان بدرا�س���ة المو�ض���وع ور�سم عدة مخططات �أولية 
يختار فيها �أف�ض���ل طريقة لعر�ض المو�ضوع في اللوحة، كما 
يختار الحالة المزاجية والم�ش���اعر التي يريد تو�ص���يلها �إلى 
المتلقي، ثم يبحث عما قد ي�شو�ش المتلقي، وربما يحذف �أو 

ي�ضيف لي�صل �إلى �أف�ضل تكوين للمو�ضوع.

�إن مجرد ر�س���م المو�ض���وع بطريقة نا�س���خة لما نراه، يجعل 
جمي���ع الأل���وان والأ�ش���كال داخ���ل التكوي���ن �س���هلة التوق���ع 
والتخمي���ن، ولذل���ك ت�ص���بح اللوح���ة ممل���ة 
ب�ص���ورة �س���ريعة، بينم���ا تعط���ي الترتيبات 
المفاجئة وغير المعتادة للألوان والأ�ش���كال 

في اللوحة، متعة وقيمة �أكبر للوحة. 

�أ�سا�سيات ولي�س �سحراً
لي�ست هناك و�صفة �س���حرية لمعرفة �أف�ضل 
تكوي���ن للوح���ة فنية، ب���ل هناك �أ�سا�س���يات 
يف�ض���ل مراعاتها والإلمام بها، لأنها ت�ؤثر في نجاح التكوين؛ 
و�أهمه���ا الوحدة �أو الثيمة المكررة التي تحافظ على التوافق 
والتجان�س ف���ي اللوحة وتظهر جلياً مثل �إيقاع مرئي �أو مزاج 
غالب يده�ش المتلقي، مثل تكرار �ش���كل معيَّن ولون معيَّن �أو 
توحيد �شكل �ضربات الفر�شاة. بع�ض الفنانين يقوم باختيار 
���ن يمزجه م���ع كل الأل���وان التي �سي�س���تخدمها في  ل���ون معيَّ
اللوحة من �أجل الح�ص���ول على الوحدة. وبع�ضهم قد يختار 
�ش���كلًا معيناً كالمربع، ي�ض���عه في اللوحة ب�شكل مكرر ولكن 
غير ظاهر. مثل الثيمة الواحدة في اللوحة كمثل تكرار جملة 

مو�س���يقية في لحن كامل بحيث تحاف���ظ الجملة على وحدة 
ز الجو الغالب على القطعة المو�سيقية، مثل نمط  اللحن وتعزِّ

خفي يتكرر من دون �أن ي�صيبنا بالملل.

مع�ضلة التوازن 
ومن ذلك �أي�ضاً ترتيب العنا�صر في اللوحة بنوع من التوازن. 
وهذا التوازن عادة ما يكون هدف �أي فنان عند ر�سم �أية لوحة، 
�سواء من ناحية قيمة اللون �أو الخطوط المبا�شرة. لهذا، فهو 
يبحث عن نقطة التوازن التي نادراً ما تكون في مركز اللوحة 
�أو و�س���طها. والح�ص���ول على هذا التوازن لي�س �ش���يئاً معقداً. 
فمثلًا، يمكن موازنة مناطق الألوان الفاتحة الكبيرة بمناطق 
�ص���غيرة من اللون الداكن. �أو موازنة الألوان الدافئة بالألوان 
الباردة. وهناك قول يتداوله الفنانون كقاعدة للح�صول على 

التوزان هو: ما يبدو جيداً يكون �صحيحاً.

ومن �أهم �شروط التكوين الناجح، عدم و�ضع الأ�شياء مركز 
لااهتم���ام في المركز �أو منت�ص���ف اللوح���ة، لأن ذلك يجعل 
عي���ن المتلقي تقف ف���ي تلك النقطة ولا تتح���رك لترى بقية 
اللوح���ة. وعدم جعل الأ�ش���ياء مركز لااهتم���ام تخرج خارج 
�إط���ار اللوح���ة، لأن عي���ن المتلقي وعقله �س���يحاولان البحث 
ع���ن الجزء الناق�ص، مثل قطعة لغز �ض���ائعة وهذا من �أكبر 

الأخطاء التي قد ت�شو�ش انتباه المتلقي.

ع���ادة ما يهتم الفنانون بمراعاة مو�ض���ع خط الأفق وموازنة 
عنا�ص���ر اللوحة معه، ويتجنبون و�ضعه في منت�صف اللوحة. 

التكوين..

ق لأننا اهتممنا  المو�ضوع م�شوِّ
بم�صدر ال�ضوء والظلال

لوحات �إي�شر، من �أقوى الأمثلة
على متعة اللعب

بالفراغات



م���ن المهم ملاحظ���ة �أن خط الأفق بالن�س���بة لم�ش���اهد من 
نقطة عالية، يكون مرتفعاً لأنه ينظر للأ�سفل، لذلك �سيكون 
المنظر مثل �س���طح وا�س���ع �أو �س���جادة في اللوح���ة. �أما خط 
الأفق المنخف�ض، ف�سيعطيك �سماءً �أكثر في اللوحة ويجعلك 
تنظر مبا�ش���رة في الم�ش���هد �أمامك وهكذا تبدو الأ�شياء في 

الخلفية كبيرة. 

وقاعدة الثلث من القواعد التي يتبعها الفنانون للح�ص���ول 
عل���ى الت���وازن، خ�صو�ص���اً الم�ص���ورين ال�ض���وئيين. هذه 
القاعدة تن�ص على �أنه يجب و�ضع الأ�شياء مركز لااهتمام 
قرب �أحد الخطوط التي تق�س���م اللوحة �إلى ثلاثة �أق�س���ام 
مت�س���اوية �أفقياً وثلاثة �أق�سام مت�س���اوية عمودياً وهكذا... 
ويج���ب كذلك لااهتم���ام بالفراغات ال�س���البة )الفراغات 
حول العنا�صر المر�سومة( �أو الموجبة )فراغات العنا�صر 

المر�س���ومة( داخل �إط���ار اللوح���ة، لأن تعام���ل الفنان مع 
ه���ذه الفراغات بفعالية، يمنح ت�ش���ويقاً ف���ي التكوين، ك�أن 
يجعل الفراغات ال�س���البة والموجبة تذوب بع�ضها ببع�ض. 
وقد يجعل لاانف�ص���ال ح���اداً و قوياً بينهم���ا، و�أحياناً تكون 
الفراغات ال�س���البة محوراً لاهتمام الفنان ولي�س المو�ضوع 

المر�سوم نف�سه.

�إ�ض���افة �إلى ذلك، ف�إن التنويع في الأل���وان والظلال ودرجة 
الت�ض���ارب �أو الت�ض���اد اللون���ي، يعطي قوة للتكوي���ن. كما �أن 
م�صدر ال�ض���وء غير التقليدي، يعطي م�ؤثرات رائعة للظلال 

داخل اللوحة ويوجد �أ�شكالًا جديدة وجواً م�شوقاً للتكوين.

التحكم بالحركة
�إن لااهتمام بحركة عين المتلقي داخل اللوحة وو�ض���ع خطة 
لها، يجع�ل�ان التكوين جذاباً ما يجعل المتلقي متلهفاً لر�ؤية 
مزيد في اللوحة، علماً ب�أن حركة العين داخل اللوحة نوعان: 

حركة �سطح وحركة عمق.

ه���ذه بع�ض القواعد للح�ص���ول على تكوي���ن ناجح، وهو لي�س 
�أمراً �سهلًا لكنه �ضروري. �إن �أي خط�أ في التكوين، قد يفقد 
اللوحة قيمتها الفنية حتى لو كان الر�سم فيها دقيقاً ومتقناً. 
فمعظ���م الأعمال الفني���ة الخالدة ذات القيم���ة، هي �أعمال 
و�ضعت لها خطة محكمة للح�صول على �أف�ضل تكوين يو�صل 
ر�س���الة الفنان. والفنانون الكبار لم ي�ص���لوا �إلى ما و�ص���لوا 
�إلي���ه، �إلا بب���ذل الجهد وكث���رة الممار�س���ة والتعل���م و�إعمال 
الفكر، لذلك نراهم يتمكنون من الح�صول على تكوين ناجح 
وك�أنه ي�ص���در من غير وعي؛ تماماً كعازف البيانو المتمر�س 

الذي يعزف و هو مغم�ض العينين.

حركة ال�سطح نلاحظها هنا في 
لوحة �سيزان، حيث يظهر ب�شكل 

وا�ضح كيف تقود الخطوط 
المبا�شرة حركة العين على 

�سطح اللوحة وتقودها �إلى مركز 
الاهتمام. الثنيات في ال�ستارة 

تقودنا �إلى �سطح الطاولة لتنقلنا 
الأقم�شة �إلى يد الإبريق لنعود 

لل�ستارة مرة �أخرى

لوحة تيرنر، تكرار �شكل معيَّن 
ب�شكل خفي 

هنا نح�صل على الت�أثير من طريقة ا�ستخدام الألوان
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دي ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 
�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه الأول 
عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 
�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 
ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 
وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار القافلة ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.

�ضي���ف هذا العدد ه���و ال�شاعر محمد �إبراهيم يعقوب الذي يبحث 
عن دلالات العزلة عند عدد من ال�شعراء العرب ليختم بال�شاعرين 
الفرن�سيي���ن: بودلير ورامبو. ويعقوب من مواليد جازان، �صدرت 
وا. ح�صل  ل���ه دواوين: رهب���ة الظل وتراتيل العزلة وجمر م���ن مرُّ
عل���ى جائزت���ي �أبها وج���ازان الثقافيتين و�شارك ف���ي م�سابقة �أمير 

ال�شعراء بالإمارات و�أم�سيات �أدبية عديدة.
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فضاء الذات.. عزلة الشاعر
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يقول بورخي�س: »ربما تفتقر نوايا ال�شاعر �إلى الأهمية«)1(، 
فالم�سافة بين الوعي والتعبير �أبعد ما تكون عن �إمكانية 

القيا�س، ودلالة التتّبع.

وهن���ا، ربم���ا يح�س���ن بن���ا ع���دم الإن�ص���ات �إل���ى منطلقات 
مح�سومة في هذا الإطار، فال�شاعر لي�س حبي�س عزلته، 
بق���در م���ا يحاول عم���داً �أن يتحرك في محيط �أكبر من 
محيط���ه الكوني، هو ف�ضاء ذات���ه، �أياً كانت كينونة هذه 
ال���ذات، فالك���ون لدى ال�شاعر ه���و م�ساحة �صغيرة جداً، 
لا تكف���ي م���ا يعتم���ل داخل���ه م���ن �أك���وان �أخ���رى �صنعه���ا 
لنف�س���ه، يراه���ا �أكث���ر ق���درة عل���ى ا�ستيعاب���ه واحت�ضان���ه 

وتبرير وجوده.

و�إذا كان امر�ؤ القي�س قد تمرّد على كون بحجم ملك �أبيه، 
ف���راح يج���وب الآفاق في ع�صاب���ة من الذّ�ؤب���ان وال�شذّاذ)2(، 
ف�إنّ���ه وبعد �ضياع ملك �أبيه، لم يطق هذه ال�صيغة لحياته 
�أي�ض���اً، فذهب ف���ي طريق اللاجدوى م���ن جديد، وعندما 
ق���ال عم���رو ب���ن قميئة لام���رئ القي����س: »غرّرت بن���ا«، كان 
يخت�ص���ر رحل���ة العزلة التي ي�سكنها ال�شاعر باختياره، لأن 

كل الف�ضاءات لم تحتمله، ولا ت�ستطيع، يقول:
ر���ض��ي��ت��هُ ق���د  ���ص��اح��بٌ  ه����ذا  ق��ل��تُ  �إذا 

�آخ���را)3( بُدّل���تُ  العين���ان،  ل���ه  وق���رّت 

وك�أن الده���ر )الك���ون( يغدر به في كل ح���ال، ولا ي�ستطيع 
�أن يقف بجانبه، لذلك فهو لا يركن كثيراً �إلى وجوده في 

هذه الحياة، يقول:
�إنّ���م���ا ف���ق���ل���تُ ل�����ه: لا ت���ب���كِ ع���ي���ن���ك، 

فنُع���ذرا)4( نمـ���وتَ  �أو  مل���كاً،  نحـ���اول 

�إن خي���ار الم���وت لديه، هو الاعت���ذار له عن حياةٍ وكون لا 
ي�ستحقّ���ه، �إنه خيار ف�ضاء ال���ذات الذي ينُظر �إليه كملاذ 
و�أف���ق �أكب���ر م���ن كل ه���ذه الحي���اة، وم���ن هن���ا ت�أت���ي عزلة 
ال�شاع���ر، الت���ي ه���ي بالن�سب���ة ل���ه ك���ون �آخ���ر �أو�س���ع و�أكثر 

رحابة.

و�إذا تتبعن���ا رحل���ة �شاعر �آخر هو طرف���ة بن العبد، فنجده 
يعلّ���ق كل ف�شل���ه عل���ى ه���ذا الكون ال���ذي ي�صغر كثي���راً عن 
امت�ل�اء طرف���ة ب���ه، فبين بحث عن حق �أخ���ذ منه، �إلى نثر 

حياة في الريح، وفي كل مرة يعود متمرّداً على كونه الذي 
ي�صنعه ويحطّمه في كل مرة دون هوادة، وحين راح ينفق 
على لهوه وملذّاته وعلى رفقة ال�سوء)5(، لم يعلّق الجر�س 

�إلا لهذا الدهر، ومن فيه، يقول:
ك����������ل خ�������ل�������ي�������لٍ ك���������ن���������تُ خ�����ال�����ل�����ت�����ه

وا������ض�����ح�����ـ�����ة ل����������ه  الله  ت�������������رك  لا 
ث������ع������ل������بٍ م������������ن  �أروغ  ك�������ل�������ه�������م 

بالبارح���ة!)6( الليل���ة  �أ�شب���ه  م���ا 

وه���ذا التكرار لنف�س الأحداث في حياة طرفة، يعزّز قيمة 
اللاج���دوى منه���ا وفيها، والم���وت هو �أدنى فع���ل ي�ستحقّه 

كونٌ كهذا لا يمكنه ا�ستيعابه، يقول:
ال��خ��م��ـ��ور ول��ذّت��ي ت�����ش��ـ��راب��ي  وم���ا زال 

ومُتّل���دي و�إنفاقـ���ي، طريف���ي  وبيعـ���ي 
كـلها ال��ع�����ش��ـ��ي��رة  ت��ح��ـ��ام��ت��ن��ي  �أن  �إل����ى 

المعبّــ���دِ البعــي���ر  �إفـ���راد  و�أف���ردت 
ال��وغ��ـ��ى �أح�����ض��ـ��ر  ال�الئ��م��ي  �أي���ه���ا  �ألا 

و�أن �أ�شه���د اللذّات، ه���ل �أنت مخلدي؟
منيّتي دف����ع  ت�����س��ط��ي��ـ��ع  لا  ك��ن��تَ  ف�����إن 

ي���دي ملكـ���ت  بم���ا  �أبادرهـ���ا  فدعـن���ي 
ليلةٍ ك��ل  ن��اق�����ص��اً،  ك��ن��زاً  العي�ش  �أرى 

وم���ا تنق����ص الأي���ام، والده���ر ينفدِ )7(

ونج���د هذا عند كثير م���ن ال�شعراء، في هوان هذا العي�ش، 
ف�ض���اء الك���ون ال���ذي لا يتّ�سع لف�ضاء ال���ذات، يقول علقمة 

ابن عبدة الفحل:
ي���ق���ول رج���ـ���الٌ م���ن ���ص��دي��قٍ وح��ا���س��دٍ

ثاوي���ا �أ�صبح���ت  ـ���اح  الو�ضّ �أب���ا  �أراك 
ف��ل�ا ي���ع���دم ال���ب���ـ���ان���ون ب���ي���ت���اً ي��ك��نّ��ه��ـ��ـ��م

المـوالي���ا! منّ���ي  المـي���راث  يع���دم  ولا 
ح��را���ص��اً ع��ل��ى م��ا ك��ن��ت �أج��م��ع قبلهم

هنيئاً لهم جمعي، وما كنتُ ذاويا!! )8(

وحي���اة الت�ش���رّد واللاجدوى، وال�ضيق بهذا الكون الذي لا 
يتّ�سع لل�شاعر، كون ف�ضاء الذات لدى ال�شاعر �أكثر رحابة 
بكثي���ر م���ن كون �أقل، نجد ه���ذه الحياة وا�ضحة جلية عند 
�شع���راء حمل���وا على �أكتافهم راية التجديد من مثل رامبو 

وبودلير.
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)6( طرفة، �ص 82

)7( طرفة، �ص 105
)8( ديوان علقمة بن عبدة الفحل، دار الكتاب العربي - �ص 8

)9( �آرثر رامبو، ف�صل في الجحيم، دار التنوير - �ص 10

)10( رامبو، �ص 10
)11( رامبو، �ص 32
)12( رامبو، �ص 33

)13( �شارل بودلير، اليوميات، من�شورات الجمل - �ص 32
)14( بودلير، �ص 115
)15( بودلير، �ص 147

ف�آرث���ر رامب���و ال���ذي ه���رب م���ن باري����س �شاب���اً، وال���ذي 
كان���ت تت���وق نف�سه رغم �شبابه �إل���ى الهروب مرة �أخرى 
واللجوء �إلى الحانات وحياة ال�شاردين )9(، وبعد رحلته 
م���ع بول فارلي���ن وما حدث من �سجن فارلين، عاد �إلى 
�أمّ���ه بائ�ساً م�ستاءً يبحث من خلال ق�صيدة نثر طويلة 
ع���ن �س���رّ ذلك ال�شيطان اللعين الذي يدفعه �إلى �أدغال 
ال�شعر والإثم والهروب وال�صخب دفعاً )10(، لقد ق�ضى 
رامبو حياة ق�صيرة حائرة وثائرة، لكنه كان يدافع عن 
كون���ه ف���ي كل مراحل���ه، ف�ضاء ال���ذات ال���ذي يتّ�سع لكل 
هذا التمرّد الذي لم ي�ستوعبه زمنٌ يمرُّ على كل حال، 

يقول رامبو: 
ف���ي  �أع���د  ل���م  الحي���اة.  عجل���ة  توقف���ت  لق���د  »عجب���اً! 

العالم«)11(.

ويق���ول �أي�ض���اً: »ولتذكروني، حت���ى لا �أتح�سّر على العالم. 
من حظّي �أنه لم ي�شتّد عذابي. ولم تكن حياتي، وا�أ�سفاه، 

�سوى طي�ش نزق«)12(.

وي�أتي �شارل بودلير من خلال يومياته في »عقدة الناجي 
الأخير«، كما لو �أنّ ال�شاعر مطالب بالتكفير عن كونه لم 

يمت بعد!!)13(.

يق���ول بودلي���ر في »قلب���ي عاري���اً«: »�إنه �إح�سا����س العزلة منذ 
الطفولة على الرغم من العائلة، وخا�صة و�سط الرفاق«)14(.

ونخت���م بقول �شارل بودلي���ر في يومياته، لتعزيز ما ذهبنا 
�إليه: »الأديب هو عدو العالم«)15(.



الَأمْرُ لَيْسَ كَمَا تَظُنُّ
�شعر: محمد �إبراهيم يعقوب

الَأمرُ ليَسَ كَمَا تَظُنُّ ..
سَرِيرَةٌ بيَضَاءُ

طَقْسٌ ..
سِيرَةُ امْرَأةٍ تَجِيءُ وَلا تَجِيءُ

فْحَةُ البَيضَاءُ الصَّ
حِينَ تَفُكُّ فِي شَغَفٍ ضَفِيرَتِهَا

يَدٌ ..
أطَْلقَْتَهَا كَغَزَالةٍَ للِرِّيحِ ثُمَّ تَبِعْتَهَا 

ظَمْآنَ
عُمْرٌ ..

لسَْتَ تَذْكُرُ
ةِ  هَلْ فَتَحْتَ لهَُ كِتَابَ اللَّذَّ

الُأولىَ
وَلمَْ تُغْلِقْهُ بعَْدُ

شَجَاً تُحَاوِلُ أنَْ تُقَاسِمَهُ الهَْوَاءَ
.....
.....

وَلا أحََدْ ...
***

الَأمْرُ ليَْسَ كَمَا تَظُنَّ
هُبُوطُكَ الفِطْرِيُّ

أسَْئِلةٌَ تُعَلِّقُهَا جِزَافَاً خَلْفَ باَبِ 
الرُّوحِ

ً بْتَ أكَْثَرَهُ غِيَاباَ رُكَ الَّذِي ذَوَّ سُكَّ
ً كَ شَاحِبَا ظَهْرُ كَفِّ

مَعْنَى ..
جَرَحْتَ بِهِ تَطَامُنَ وَرْدَتِيْنِ

قُوْطَ ..! وَلمَْ تَكُنْ تَنْوِي السُّ
خُلُوُّ مَوْسِمُكَ الَأخِيْرِ مِنَ 

دَاقَةِ الصَّ
وَخْزَةٌ فِي القَلْبِ

تَسْألَُ عَنْ
بَ
لَ
دْ

***

الَأمْرُ ليَْسَ كَمَا تَظُنُّ
الحبُّ لا يَأتِي ، وَتَعْرِفُ ، 

مَرْتِيْنِ
يْهِ  مَسَاحةٌ أُخْرَى أقََلُّ لمَِا تُسَمِّ

شِيدَ النَّ
وَمَا الَّذِي سَيَمُرُّ بعَْدُ وَلمَْ يَكُنْ 

قَدْ مَرَّ ...
حَتَّى الخَطْوُ غَيْرُ الخَطْوِ

خَاتَمُ رُوْحِكَ الخَضْرَاءِ ضَاقَ
سَعٌ وَلمَْ يَعُدْ فِي الوَقْتِ مُتَّ

لتَِفْقِدَ إِصبَعَاً أُخْرَى
لقََدْ أصَبَحْتَ تَعْرِفُ أكَثَرَ الآنَ

انْتَبِهْ ..
فَلرَُبَّمَا أصَبَحْتَ أكَثَرَ مَنْ يَرَى

ةِ الُأخْرَى فِي الضِفَّ
سِوَاهُ ...

***

العُمْرُ
كُلُّ العُمْرِ
كُلُّ العُمْرِ

ليَْسَ سِوَى زَبدَْ ...
***

الَأمْرُ ليَْسَ كَمَا تَظُنُّ
قَصِيْدَةٌ لمَْ تَكْتَمِلْ .. أنَْتَ ،

انْتَظَرْتَ ..
كَ وَلمَْ يَطِرْ عُصْفُورُ شَكِّ

لمَْ تَكُنْ صَلْبَاً بِمَا يَكْفِي لتَِحْزَنَ
وَانْتَظَرْتَ ...

ضَلالكَُ الحَتْمِيُّ أوَْقَدَ شَمْعَةً 
فِي الرِّيْحِ
كَانَ أجََلَّ

لمَْ تَشْعُرْ بِهِ إِذْ كَانَ يَطْرُقُ باَبَ 
غُرْفَتِكَ الحَمِيْمَةِ

بَاً ، طَيِّ
لمَْ تَنْتَبِهْ يَوْمَاً لحِِكْمَتِهِ

كَأْتَ عَلىَ عَصَاهُ كَمَا تَقُولُ ، اتَّ
اً لتَِأْخُذَ مَا  وَلمَْ تَكُنْ يَوْمَاً سَمَاوِيَّ

ى مِنْ يَقِيْنٍ فِيْهِ .. تَبَقَّ
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كَمْ تُهْتَ فِي الرُّوْحِ الَّتِي 
نْتَ سِيْرَتَهَا دَوَّ

بهََاءً ،
فِي كِتَابٍ مِنْ جَسَدْ

***

الَأمْرُ ليَْسَ كَمَا تَظُنُّ
كِينَةَ فَخُذْ مِنَ الحَجَرِ السَّ

لا تَقُلْ شَيْئاً ..
أضَِئْ فِي الرُّوْحِ قِنْدِيْلاً لآخَرَ 

سَوْفَ يَأْتِي مِنْ هُنَاكَ

رِّ وَلا تَقُلْ شَيْئاً لهَُ فِي السِّ
لا تَقْرَأْ عَلِيْهِ رَسَائلَ الوَجَعِ 

الَأخِيْرَةَ 
فِي هُدُوْءٍ سِرْ إِلىَ حَيْثُ 

انْتَهَيْتَ
فَوَحْدَهَا الكَلِمَاتُ تَجْرَحُ

وَحْدَهَا ..
لا وَقْتَ آخَرَ للِْغِيَابِ

الحُبُّ ..
أجَْمَلُ مَا تَرَكْتَ وَرَاءَ ظَهْرِكَ

وَالغِيَابُ هُوَ الغِيَابُ

وَليَْسَ فَوْضَى 
أنَْ تَمُوْتَ كَمَا تَشَاءُ لكََ 

القَصِيْدَةُ
ثُمَّ لا تَدْرِي ..

ةً أُخْرَى إِليَْكَ بِلا  أتََعْرُجُ مَرَّ
خَطِيئَةَ

أمَْ سَتَجْرَحُ
ى مِنْ سَمَاءٍ فِيْكَ  مَا تَبَقَّ

ى بِالحُمَّ
وَتَرْجِعُ

عَنْ مُوَاجَهَةِ الَأبدَْ !!



فلم »الجزيرة العربية«
رسالة لتأصيل الإنسانية

ثم���ة نظ���رة ومفاهيم خاطئة ت�أ�س�ست بعد تفجيرات �سبتمبر 2001م عند الغرب 
ع���ن المجتم���ع والثقاف���ة ال�سعودي���ة، ولت�صحيح ه���ذه النظرة اهت���م الكثير من 
ال�سعوديي���ن النابهي���ن لتوجي���ه ر�سال���ة للعال���م الغرب���ي ب�ش���كل ع���ام وللمجتمع 
ه  زون فيها على تقويم هذا الفهم الخط�أ الذي �شوَّ الأمريك���ي ب�شكل خا����ص يركِّ
ال�ص���ورة الحقيقي���ة التي يتميز بها الإن�سان والمجتم���ع ال�سعودي، ومن هنا تم 
�إنت���اج ه���ذا الفِل���م الت�سجيلي في قال���ب من التوثيقي���ة الدرامي���ة لي�صور رحلة 
بحثي���ة تتن���اول العم���ق الإن�سان���ي والتاريخ���ي والح�ض���اري . خالد ربي���ع ال�سيد 
ي�ستعر����ض مكانة وق�صة و�أهم ما جاء في الفِلم الذي ي�ؤ�صل للإن�سانية كقيمة 

�أ�سا�سية لإن�سان جزيرة العرب .
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ي�ستعر�ض الفِلم في 46 دقيقة طبيعة ال�شعب العربي ال�سعودي 
ف����ي الجزي����رة العربي����ة منذ فج����ر التاريخ، وي�ص����ف ملامحه 
الأ�ص����يلة من خلال ر�س����الة موجهة للعالم الغربي ب�ش����كل عام 
ز الفِلم على ت�صحيح  وللمجتمع الأمريكي ب�ش����كل خا�ص. ويركِّ
�س����ته و�س����ائل الإعلام الغربية لت�شويه  الفهم الخاطئ الذي كرَّ
ال�صورة الحقيقية التي يتميز بها الإن�سان والمجتمع ال�سعودي.

ومن خلال رحلة بحثية، تتناول ق�صة الفِلم العمق التاريخي 
قبل �ألفي عام من تاريخ �ش���به الجزيرة العربية وتُحكى على 
ل�س���ان ثلاث من ال�شخ�ص���يات ال�س���عودية �أولها بط���ل الفِلم 
الطال���ب »حم���زة جمج���وم« المبتعث لدرا�س���ة ال�س���ينما في 
جامعة ذي بول ب�ش���يكاغو، فعندما يعود �إلى المملكة لزيارة 
عائلته يبد�أ رحلته لاكت�شاف هويته عبر الما�ضي والحا�ضر. 
وي�أت���ي �ص���وت الكاتبة »نعم���ة نواب« ال�ش���اعرة والم�ص���ورة 
الفوتوغرافي���ة التي تعك����س وجهة نظر ور�ؤي���ة وحياة المر�أة 
ال�س���عودية ف���ي المملك���ة وتنقل للم�ش���اهد معالم الم�س���يرة 
الروحاني���ة الت���ي يقوم به���ا حجاج بي���ت الله. �أما ال�ص���وت 
الثال���ث في الفِل���م فهو للدكت���ور �ض���يف الله الطلحي، عالم 
الآثار الذي يروي حقائق الما�ضي في الح�ضارتين المهمتين 
م���ن تاريخ تط���ور الإن�س���انية: ح�ض���ارة الأنباط ف���ي مدائن 
�ص���الح، والح�ض���ارة الإ�س�ل�امية في مكة المكرمة والمدينة 
المن���ورة، ويبرز �إ�س���هامات هاتين الح�ض���ارتين في التطور 
الإن�ساني بوجه عام، ويتنقل في روايته حتى ي�صلً �إلى ع�صر 
لاازده���ار والرخاء ال���ذي بد�أ م���ع موحد الجزي���رة العربية 

الملك عبدالعزيز �آل �سعود -يرحمه الله-.

تب���د�أ رحل���ة حم���زة م���ن مدينة ج���دة حي���ث يلتق���ي عائلته 
وجيرانه و�أ�ص���دقاءه. ثم ينتقل من جدة �إلى عمق ال�صحراء 
لا�ستك�ش���اف جذوره القبلية بين البدو الم�شهورين بعاداتهم 
الأ�ص���يلة، ثم يتوجه نحو ال�س���احل ليغو�ص في �أعماق البحر 
الأحم���ر حي���ث يجد هن���اك عالماً م���ن ال�ش���عاب المرجانية 
الباه���رة، ويقف على ق�ص����ص عن حطام ال�س���فن القديمة 
الغارقة في قاع البحر الت���ي يتبين من موجوداتها بع�ض من 

ملامح الحياة في القديم.
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الفل���م الت�سجيل���ي »الجزي���رة العربي���ة« �أو Arabia، عُر����ض خ�ل�ال يوني���و 
الما�ض���ي بالولاي���ات المتح���دة الأمريكي���ة بمتح���ف العل���وم ف���ي بو�سط���ن 
وحظي باهتمام بالغ من قبل المجتمع الأمريكي خ�صو�صاً من المهتمين 

بدرا�سات ال�شرق الأو�سط وق�ضاياه.

كما �سبق وعُر�ض في الجمعية الجغرافية الملكية بلندن على 
�ش���رف �صاحب ال�س���مو الملكي الأمير تركي الفي�صل، رئي�س 
مركز الملك في�صل للبحوث والدرا�سات الإ�سلامية بح�ضور 
الأمير ت�ش���ارلز ولي العهد البريطاني، وعُر�ض في عدة دول 
فيم���ا يقارب �أربعمائة �ص���الة عر�ض. وم�ؤخ���راً عُر�ض الفِلم 
في مركز �س���لطان بن عبدالعزيز للعلوم والتقنية )�سايتك( 
بح�ضور �صاحب ال�س���مو الملكي الأمير محمد بن فهد، �أمير 
المنطقة ال�ش���رقية، و�ص���احب ال�س���مو الملك���ي الأمير تركي 
الفي�ص���ل، رئي�س مركز الملك في�ص���ل للبحوث الدرا�س���ات 

الإ�سلامية.
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ث���م يلتقي حم���زة عالم الآث���ار الدكتور الطلح���ي في مدائن 
�ص���الح مه���د ح�ض���ارة الأنباط ف���ي الفترة ما بي���ن القرنين 
الثام���ن وال�س���ابع قبل المي�ل�اد ف���ي المنطق���ة الممتدة من 
جن���وب الأردن وحت���ى الج���زء ال�ش���مالي من �ش���به الجزيرة 
العربية، وهي المنطقة التي ا�س���توطن فيها الأنباط ل�س���نين 
تقارب نحو ثمانية قرون قبل �س���يطرة الرومان على البتراء. 
ف الم�شاهد �إلى ح�ضارة المملكة النبطية التي �شكلت  ويتعرَّ
مح���وراً ف���ي العالم القدي���م للتعلي���م ومحو الأمي���ة والفنون 
ن���وا منها ثروة هائلة من بيع  ولااختراع���ات والتجارة التي كوَّ

البخور والتوابل للإمبراطورية الرومانية ال�شا�سعة.

وهكذا ي�س���تمر �أبطال الفِل���م الثلاثة في التج���ول والترحال 
فينتقلون �إلى الع�صر الذهبي الإ�سلامي الذي ت�ألق بعد ظهور 
الدين الإ�س�ل�امي بنحو �س���بعة قرون وظه���ور الإمبراطورية 
الإ�س�ل�امية المترامي���ة الأط���راف، حي���ث تحق���ق ف���ي ذلك 
الع�صر اكت�شافات طبية وريا�ضية وهند�سية وفل�سفية مهدت 
الطري���ق للتط���ور العلمي في �أوروب���ا وفتحت المج���ال لثورة 

العلوم والتكنولوجيا الحديثة.

ويتط����رق الفِلم �إلى دور علماء العرب والم�س����لمين: ابن �س����ينا 
وابن ر�ش����د والإدري�س����ي وابن النفي�س وابن الهيثم وابن خلدون 
واب����ن باجه وابن بطوط����ة وابن جبير وابن الج����وزي والطبري 
وال����رازي والخوارزمي والبيرون����ي وابن البيط����ار.. والكثيرون 
ممن �أ�س����هموا ف����ي تطور مختل����ف الفنون والعل����وم لااجتماعية 
والفل�س����فة وال�سيا�س����ة والتاري����خ والجغرافي����ا وعل����وم الط����ب 

وال�صيدلة والريا�ضة والفلك والزراعة والكيمياء والفيزياء.

وتم�ض���ي الرحلة بين الما�ض���ي والحا�ض���ر ي�ؤمه���ا �أنموذجاً 
للم���ر�أة ال�س���عودية حين تطلّ الكاتبة نعم���ة نواب لكي تجوب 
رحل���ة �أخرى وت�ص���طحب الم�ش���اهد مع نح���و ثلاثة ملايين 
حاج م�سلم يتوجهون نحو مكة المكرمة لأداء فري�ضة الحج. 
التجربة الإيمانية العميقة لأكبر تجمع �إن�س���اني ب�ش���ري على 
وجه الأر�ض يعك�س���ون ب�ص���ورهم ومنا�سكهم و�أزيائهم روعة 

التوا�صل الإن�ساني بين الب�شر من كافة الأطياف والأعراق.
 

ويم�ض���ي حم���زة ونعم���ه والدكت���ور الطلح���ي ف���ي تلك الق�ص���ة 
ال�س���ينمائية التي تجمع بين التوثيق التاريخي وال�س���رد الواقعي 
لتط���رح الإيجابيات دون تجاه���ل ما يراه البع�ض من �س���لبيات، 
فيعترف الفِلم على ل�س���ان البطل ب�أن هن���اك تفاوتاً في الفر�ص 
بين الرجال والن�ساء فما زلن لا ي�ستطعن الدرا�سة �أو ال�سفر دون 
ت�صريح من الأزواج �أو الآباء. لكن حمزة ي�ؤكد على تلك ال�صورة 
النمطية التي ا�ست�ش���فها من �أ�ص���دقائه الأمريكان حينما يقول: 
»بع���د �أح���داث الحادي ع�ش���ر من �س���بتمبر، اعتق���د العديد من 
�أ�صدقائي في �أمريكا �أننا جميعاً متطرفون ولكننا ل�سنا كذلك«، 
وي�ؤكد بم�ص���داقيته »نحن ل�س���نا ملائكة و لم نبل���غ الكمال بعد، 
والأمل في ال�ش���باب ال�س���عودي ليثبتوا للعالم �أجمع �أن الجزيرة 

العربية مهد للح�ضارة في الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل«.

�أخ���رج الفِلم المخ���رج الأمريكي جري���ج ماكجليقراى وكتب 
ال�سيناريو جاك �ستيفن�س والمو�سيقى الت�صويرية من ت�أليف 
م العر�ض المو�سيقي يو�سف �إ�سلام والإنتاج  �س���تيف وود وقدَّ
والتوزيع ل�ش���ركة �أف�ل�ام ماكجليفراى وفريمان و�ش���ارك في 

الإنتاج مجموعة زينل ال�سعودية.



قول آخـر

في وقتٍ من الأوقات، حاز المقال الأدبي في عالم ال�صحافة مكانة 
�سامقة، لا يدانيها �أي نوعٍ �آخر من المقالات و�إن تكن �سيا�سيّة. مَن 

يُ�شار �إليهم بالبنان، وربما تُقتنى ال�صحيفة لأجلهم؛ هم كتّاب المقالات 
الأدبية، ولعلّ من اطّلع على �سيرة ال�صحافة العربية يعرف المكانة التي 

تبوّ�أها كثيرٌ من الأدباء، بل �إن كتباً م�شهورة لأ�سماء �شاهقة في الحياة 
الأدبية لم تخرج في �صيغتها الأخيرة بين غلافين، �إلا بعد �أن ن�شرها 

�صاحبها على �صفحات الجرائد مثل طه ح�سين والعقاد.
الأمر الذي يعني مدى الت�أثير الذي بلغه المقال الأدبي، لي�صمد في عين 
ى ظرفية الن�شر وزمنه المحدود. هكذا  القارئ وينال ح�ضوراً دائماً يتعدَّ

بزغ »حديث الأربعاء« لطه ح�سين مقالاتٍ تُن�شَر في �صحيفة وت�أخذ حظّها 
من الذيوع ولاانت�شار بين القراء، ثم يعمد م�ؤلفها �إلى �إعادة �إخراجها 
كتاباً بالعنوان نف�سه، نظراً للقيمة التي انطوت عليها، فلم تكن تاريخاً 

وح�سب. �إنما جزءاً مكيناً من �سيرة �أدبية.
ان تلك الفترة مرتبطةً بـ »الأدبي« الذي  لقد كانت علاقة القارئ �إبَّ
تطرحه ال�صحافة �أكثر من �أي �شيءٍ �آخر. و�شخ�صياً �أ�ستعيد زمن 

ال�سبعينيات من القرن الما�ضي، ومعها متابعاتي للجرائد الم�صرية. 
وما لن �أن�ساه ولن يجد طريقه �إلى ال�ضياع؛ حر�صي على متابعة كتابات 

�إبراهيم الم�صري ومحمد زكي عبدالقادر في جريدة الأخبار. فقد كانا 
لي مثالًا لأ�سلوب الكتابة الجميلة النا�صعة الق�شيبة. كتابة ن�ضرة ريانة 

ي  ي لدى القارئ احتياجاً ثقافياً وتربِّ ك�أنها تواً مقطوفة من حقل اللغة، تلبِّ
عنده ح�سّاً �سليماً لتذوق »لغتنا الجميلة« وهي تن�ساب ليّنةً مطواعة ت�ستلُّ 

المفردات والتراكيب، فت�صنع منها قطعةً فنية.
تلك المكانة والح�ضور للمقال الأدبي لم ي�ستمرا في عالم ال�صحافة؛ 

المتغيّرة والمتحولة، الراك�ضة نحو التقاط نب�ض الع�صر و�إيقاعه 
ه للتو�صيل  ال�سيا�سي ولااجتماعي. فقد بات المقال وظيفياً، عنايته تتوجَّ

الالتفات �إلى الداخل

ما الذي حرّكَ عندي هذا العِرق القديم، فطفق ينب�ض بال�شجن؟
الجواب لُقيةٌ ثمينة، عثرتُ عليها مع العدد الخم�سين من مجلة »الدوحة« 

�ص في  القطرية )�شهر دي�سمبر 2011م( التي �أر�ستْ مبد�أ حميداً يتلخَّ
�إهداء كتاب مجان مع العدد هدفُه و�صلُ القارئ ب�أبرز كتَّاب النه�ضة 
العربية، وقد طوّرت المجلة هذا الم�شروع التنويري بجناح �آخر يرفد 
ى القارئ مع  القارئ العربي بثقافة العالم عبر الترجمة، حيث �سيتلقَّ

الكتاب العربي كتاباً مترجماً كل ثلاثة �أعداد.
باكورة هذا التطوير »فتنة الحكاية« قامت بترجمته ال�شاعرة الم�صرية 

غادة حلواني. جمعت فيه �أربع مقالات �أدبية لـ »جون �أبديك: الكاتب 
في الخريف«؛ »�سينثيا �أوزيك: الكتّاب الأ�شباح«؛ »جيل ماكوركل: 

وقت اللعن«؛ »باتري�شيا هامبل: الوجه المعتم لفن الو�صف«. المقالات 
المترجمة م�ستلّة من �سل�سلة �أمريكية، ت�صدر في مجلد �سنوي مخ�ص�ص 

لأف�ضل المقالات التي نُ�شرت على مدار العام.
بداية ال�سل�سلة كانت في العام 1985م، والمختارات من مجلد العام 

2009م الذي �ضمّ ع�شرين مقالًا �أدبياً خ�ضعت للعناية والفرز والتدقيق 

من بين مئات المقالات. وترمي هذه ال�سل�سلة �إلى �إعادة الوهج �إلى 
المقال الأدبي باعتباره فناً حقيقياً قابلًا للا�ستعادة والنجاة من التهمي�ش 

عندما ينظر �إليه البع�ض، في�ضعه في »الدرجة الثانية«؛ قا�ضماً دوره 
و�أثره؛ حاكماً عليه بالأفول من عالم ال�صحافة.

تتطرّق »ماري �أوليفر« محررة مجلد العام 2009م من ال�سل�سلة �إلى 
ى ال�شكل  النواة التي ينتظم حولها المقال؛ تما�سكاَ وبنياناَ وقيمةً تتعدَّ
وال�صياغة؛ بما يمثِّل »روحه« العابرة للأجنا�س والأزمنة. هذه النواة 

تكمن في النظرة والموقف لكاتب المقال المتميّز المتفرّد عن الآخرين.
الأ�سا�س هو الخروج من العام و�صخبه و�إكراهاته.

لاان�صراف من الجماعي المتماثل والذي �إذا ا�ستجيب له فلن ينجب غير 
المتوقّع وال�شبيه على نحوٍ موازٍ ومتواقت معه.

لاا�ستغناء تماماً عن الم�صباح الخارجي، والإيغال في الداخل حيث 
ال�ضوء الأ�صل والنور الحقيقي؛ حيث الذات وتجربتها مع الحياة وا�ستلال 

ال�صدى ال�شخ�صي بفرادته الذي يجعل »الكتابة« جديرة بهذا لاا�سم، 
ر لها كنزاً يطيب له �أن ي�شرك القارئ معه وي�ستوفي ن�صيبه منه. ويوفِّ

وت�ستعين المحررة لت�أكيد فكرتها بمقولة لأحد مبتكري المقالة في عالم 
ال�صحافة الغربية )ينظر العالم دوماً �إلى الأمام، بالن�سبة لي �أنا �أدير 

تها هناك و�أن�شغل بما �أراه. ينظر الجميع �إلى ما  نظرتي �إلى الداخل. �أثبِّ
يقع �أمامهم، بالن�سبة لي �أنظر �إلى داخلي، لا �شاغل لي �إلا نف�سي، �أراقب 

نف�سي با�ستمرار، �آخذ من مخزون نف�سي، �أتذوّق نف�سي...(.
بهذه الخلفية القائمة على لاالتفات �إلى الداخل، ين�ضج المقال وي�ستوي، 

ويبلغ غايته من النجاح والت�أثير، وذلك بمقاربة العالم لي�س من حدّه 
الخارجي، ولكن من في�ض الداخل، وتجربته التي تعر�ض عن النافل 

وتت�صل بما هو جوهري وعميق؛ يجعل الكتابة »�ضرورة« ت�ضارع الحياة 
لأنها تخرج المعنى الغافي في طوايا العالم وتمنح الوجودَ ا�ستحقاقَه؛ 
ف�إذا اللامرئي ي�سطع متجلياً. كما ظهر في المقالات الأربعة بخا�صة 

الأولى والثانية، �آنَ ي�صبح الداخل بتفا�صيله هو »فتنة الحكاية«.

والإبلاغ. تراجعت اللغة لدى النّفر الأعظم من كتَّاب ال�صحافة، و�أنُزلت 
من عر�شها البلاغي، و�سُمّرت على كر�سي الإبلاغ لا تتعداه. و�صار من 

الم�آخذ على كاتب المقال خلطه »لغة ال�صحافة« -ب�أو�صافها المعيّنة التي 
تُعد كرّا�ساً �إلزامياً ينبغي الخ�ضوع له ومراعاته حرفياً- بـ »لغة الأدب«. 

هذا ال�شرط �أظهرُ ما يكون في المقال ال�سيا�سي والفكري رغم �أن الأخير 
مظلّته ثقافية �أدبية وله ف�سحةٌ، لو �أراد، غيرُ م�ضنونةٍ في �أن يتفيّ�أ ظلال 

ال�صور؛ مجازاً وا�ستعارة. ومن حُ�سن الحظ �أن ثمّة نفراً من الكتَّاب 
لا يزال وفياً للروح القديم الم�ستكنّة الهاجعة في بحر ال�صحافة القلاب 
المتحوّل، على النحو الذي نجده في مقالات محمد العلي؛ طلال �سلمان؛ 

ن�صري ال�صايغ؛ فواز طرابل�سي؛ غ�سان �شربل؛ علي حرب؛ عبدالإله 
بلقزيز.

عند ه�ؤلاء نعثر على اللغة الحية الم�شربة بالظلال التي تمتلك مع 
متانة الفكرة والقول بعداً �إ�ضافياً نابعاً من »الأدبية« التي تتقحّمها عين 

ال�صحافة العادية الجارية مجرى القانون.

 87  86

عبدالله ال�سفر



ف
الملــ

لا ي�ضاهي حكايا الب�شر على لاأر�ض �إلا حكايا ذلك 
»الجلد على خ�شب«، والغو�ص في حكاياه، هو �إعلان 
عن الغرق في دويّ قادم من عمق لاأزل وما�ضٍ �إلى 

راً من خطر �أو مُعلناً  �أغوار لاأبد، مُر�شداً لتائه �أو مُحذِّ
عن حرب �أو �صانعاً لأفراح الب�شر..

ف ب�أ�صواته  »طبل«، نكرة لا يحتاج �إلى تعريف، فهو مُعرَّ
وب�أدواره التي ا�ضطلع بها منذ فجر الح�ضارات 

اً على �أن يكون رفيق ال�سلم  لاإن�سانية، ولمّا يزل مُ�صرَّ
والحرب، وال�شاهد �إذا ا�ستُنطق حول م�سيرة لاإن�سان.

في هذا الملف ي�أخذنا، محمد يا�سين رحمة، في 
�إطلالة عري�ضة على هذه لاآلة العريقة، يقر�أ تاريخها 

وطبيعة وجودها في فنون العالم ما�ضياً وحا�ضراً.
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للطبل تاريخ طويل �ضارب في عمق لاأزمنة، فقد دلّت 
الاكت�شافات لاأثرية �أنه يعود �إلى �ستة �آلاف �سنة، ا�ستناداً �إلى 

الطبول الفخارية التي تم اكت�شافها في مورافيا، وهي منطقة 
جبلية في �شرقي جمهورية الت�شيك. وتذهب بع�ض الم�صادر 

ا�ستناداً �إلى لاآثار المو�سيقية في ال�شرق لاأدنى، �إلى �أن 
الطبل الكبير الم�ستدير ال�شكل هو �أقدم �أنواع الطبول، و�أقدم 

�أثر �سومري لهذا النوع من الطبول هو الم�سلة ال�سومرية 
المعروفة با�سم »م�سلة بدرة« الموجودة في المتحف العراقي 

والم�ؤرخة بـ 2500 - 2600 ق. م.

شيء من تاريخ الطبل

طبل فخاري من جمهورية الت�شيك

وم���ن �سومر انت�شر ه���ذا الطبل في جميع �أنحاء �آ�سي���ا ال�صغرى، ولا يزال 
م�ستعملًا حتى الآن. وف���ي الأ�ساطير العربية �أن »لامك« كان �أول من �صنع 
الطبل والعود والدف، وتن�سب �إلى �أخته »دلال« �صناعة القيثارة �أو المعزف. 
غي���ر �أن الدرا�س���ات التاريخي���ة والأثري���ة تُجم���ع عل���ى �أن كل الح�ضارات 

الإن�سانية قد عرفت الطبل، و�أن الطبول وُجدت قبل �أي �سجلّ تاريخي. 

ي���رى الم�ؤرخ المو�سيق���ي »كورت زاك����س« �أن الح�ض���ارات القديمة عرفت 
الطب���ول ب�أ�شكال وهيئ���ات مُنوّعة و�أحجام مختلف���ة، وذلك منذ الح�ضارة 

ال�سومري���ة التي عرف���ت اثني ع�ش���ر نوعاً من الطب���ول، ودليل 
»ك���ورت زاك�س« في هذا، وجود اثن���ي ع�شر ا�سماً للطبول في 

اللغة ال�سومرية واثني ع�شر مرادفاً في اللغة الأكادية.

ومن �أ�شهر الطبول عند قدماء ال�سومريين والبابليين، ذلك الذي 
�س، و�إذا ما قُرع ف�صوته من �صوت  �سموه »ب���الاق« وهو الطبل المُقدَّ

»الآلهة« ويجب الإن�صات �إليه والخ�شوع له.

والب����الاق طبل كبي����ر م�شدود عليه جل����د من الجهتين �ضي����ق الخ�صر، 
����ن ال�صور القديمة �أنه كان يُحمل عل����ى الكتف بوا�سطة حزام من  وتُبيِّ
الجلد، وكان لهذا الطبل الكبير �أهمية كبرى في مو�سيقى الهيكل وفي 
المو�سيق����ى المدني����ة والع�سكرية على ال�سواء، وكان ي�صن����ع �أحياناً من 
�سة. �أما ا�سم الطبل  خ�ش����ب الأرز الثمين تقديراً لقيمته ومكانته المُقدَّ
الع����ادي فهو في اللغة ال�سومرية القديمة »�أبُ«، ب�ضم الهمزة وفي اللغة 
الأكادي����ة ال�سامي����ة »�أوبو« �أو »�أب����و«، و�إذا �أ�ضيفت �إل����ى الا�سم لفظة تور 
-ف�إنه����ا تعني في اللغة ال�سومرية »�صغي����ر«- �أ�صبحت كلمة �أوب تور �أي 

الطبل ال�صغير. 

ى في  وم���ن �أنواع الطبول �أي�ضاً، طبل م�صنوع من النحا�س يُ�سمَّ
اللغ���ة ال�سومرية القديمة »دوب«، وق���د انت�شرت هذه الت�سمية مع 
الزم���ن �إل���ى مختلف الأمم، فقلبه���ا الهنود �إل���ى دودي �أو بدبديكا 
وفي القوقا�س طبل يدعى دوبدبي، وحتى في اللغة الهنغارية الحديثة 
يه  ي�سم���ى الطب���ل دوب. �أما �أكبر الطب���ول القديمة فهو م���ا كان يُ�سمِّ
ال�سومري���ون »�آلا« وق���د و�صل قط���ره �أحياناً �إلى متري���ن وكان يُعلَّق 

بعمود �أو يو�ضع على من�صة ويُقرع باليدين �أو بالع�صا.
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مايو / يونيو 2012مملف »الطبل«..

الطبل في معاجم 
اللغة

ل معاجم اللغة في تعريف الطبل بتف�صيل  لم تف�صَّ
�صفاته ك�آلة، وفيما يُ�ستعمل و�أدواره وغيرها من 
الأمور، بل اقت�صرت على �أنه ذلك »المعروف« ذو 

الوجه �أو الوجهين. 
فقد ورد في ل�سان العرب

رَب به وهو ذو الوجه الواحد  طبل: معروف الذي يُ�ضْ
بْل، وفِعْله  ال: �صاحب الطَّ والوجهين، والجمع �أطَْبال وطُبُول. والطبَّ

بالة، وقد طَبَلَ يَطْبُل. التَّطْبِيل، وحِرْفته الطِّ
بْعة للطيِّب،  بْل الرَّ بْلة �شيء من خَ�شَب تتخذه الن�ساء، والطَّ والطَّ

بْل �سَلَّة الطعام. الجوهري: وطَبْلُ الدراهِم وغيرها معروفٌ،  والطَّ
نا �أهَْلُ النَّدى  بْل، و�أنََّ ا خِيارُ الطَّ بْلُ الخَلْق؛ قال: قد عَلِمُوا �أنََّ والطَّ

بْن هُو �أيَ ما �أدَري �أيَُّ النا�س. بْل هُو و�أيَُّ الطَّ ل وما �أدَْري �أيَُّ الطَّ والفَ�ضْ
وبالةُ، وجمعها طُوبالاتٌ، ولا يقال  عْجة، وفي المحكم: الطُّ بالة: النَّ والطَّ

للكب�ش طُوبالٌ.
وورد في �أ�سا�س البلاغة للزمخ�شري

ط ب ل طبل الرجل تطبيلًا وطبل يطبل طبلًا وهو مطبل وطبال 
حاذق وحرفته. الطبالة. وتقول، الخبل والموق حيث الطبل والبوق. 

وعنده طبل من الدراهم. و�أدى �أهل م�صر طبلًا من الخراج وطبلين 
وطبولًا �أي نجماً �سميَ بطبل البندار.

طبل �سومري

د الآثار �أن الطبول كانت �أكثر تنوعاً في الع�صرين البابلي والآ�شوري،  وت�ؤكِّ
فق���د كان���ت بين طبول كبي���رة تو�ضع عل���ى الأر�ض و�صغي���رة تُم�سك باليد 
ف���ي و�ضعي���ة �أفقي���ة معلق���ة ف���ي ح���زام يلتف ح���ول و�س���ط الق���ارع الذي 
�سة عند ال�سومريين والبابليين،  يقرعها بيديه. وكان للطبول منزل���ة مُقدَّ
حيث تذكر الكتابات الم�سمارية الآكادية �أن الجلد الذي يُ�صنع منه الطبل 
يج���ب �أن يك���ون من ثور لم يُ�ص���ب بمر�ض ولم يعلُ رقبته ني���ر، وعند ذبح 
الث���ور تُق���ام طقو�س دينية ومرا�سيم خا�صة، ثم يح���رق قلب الثور ويجفف 
جل���ده ويُن�شر ث���م يعالج الجلد بالدقيق الناعم والخم���ر والدهن والطيب، 
وبعد �أ�سبوعين يُعاد الاحتف���ال ويقرع الطبل للمرة الأولى في هيكل الآلهة 
نة في �أ�صوات القرع على الطبل. وقد  لكي تُرفع �إليهم �أ�صوات النا�س مُت�ضمِّ
و�صف���ت اللوحات الت���ي وجدت في منطقة »وركاء �آري���ك« في العراق، هذه 

ى ي�سمى »ليلي�س«. الطريقة في �صنع الطبل المُ�سمَّ

وق���د كان لق���ب »حار�س الطبل« من �أهم الألق���اب عندهم، فقد خ�ص�صوا 
للطبل الكبير المقد�س، الذي لا يفارق الهيكل حار�ساً، برتبة كاهن عظيم 
ا�س الطب���ول هم �أ�شخا�ص  وميَّزوه بلق���ب »حار�س الطبل المقد����س«. وحُرَّ
يُنتق���ون بعناية ويتم تدريبه���م وت�أهيلهم لحرا�سة طب���ول الهياكل الدينية 

وبيوت الحكمة، لأن القرع على الطبول المحرو�سة هو 
تعبير عن هيب���ة الحاكمين و�سيطرتهم على 

�شعوبه���م. وقد كان للق���رع على الطبول 
بالمعتق���دات  مرتبط���ة  منا�سب���ات 

وال��شؤون الاجتماعية والاحتفالات 
المو�سمي���ة. فالقرع على الطبول 
في ح���الات المحاق �أو الك�سوف 
الكلي، كانت غايته �إثارة الحزن 
والن���واح على القم���ر الذي كان 

من معبوداتهم.

�أما الح�ضارة الفرعونية فقد عرفت الطبول الم�صنوعة من خ�شب ال�سّدر 
وكانت لها فنون في �صناعتها، لا �سيما �صناعة الطبل العملاق الذي بُنيت 
الأهرام���ات على �إيقاعات قرع���ه، ح�سبما جاء في بع�ض الدرا�سات، حيث 
ك���وَّن الفراعنة فرقاً خا�صة لها وظائ���ف و�أدوار محددة، ترافق الم�شيِّدين 
ز العقل  ائي���ن ف���ي عملهم، لاعتقاده���م �أن �إيقاع �صوت الطب���ول يحفِّ والبنَّ
�س في  والج�سم ويحثُّهما على الإبداع. ويُعتقد �أن القرع على الطبل كان يُُدرَّ

المعابد الفرعونية القديمة.

يج���وز القول �إن ل���كل ح�ضارة طبولها، فلا يخلو الت���راث ال�شعبي لل�شعوب 
والأم���م م���ن مرافقة الطبل للإن�س���ان في مختلف ��شؤون حيات���ه، في �آ�سيا 
و�إفريقيا وغيرهما.. وما تُجمع عليه الدرا�سات �أن �إن�سان الع�صر الحجري 
ا�ستخدم الطبل �ضمن �أ�سلحته في مواجهة الحيوانات المُفتر�سة ب�إحداث 
ال�ضجي���ج، كما ا�ستخدم الطبل لاتقاء �شرّ بع����ض الظواهر الطبيعية التي 
يخ���اف منه���ا وللتوا�صل عن بُع���د ولإقامة الطقو�س وغيره���ا.. ومنذ ذلك 
ر الطبل في ال�شكل والدور والوظيفة ولكنه حافظ على ح�ضوره  الزمن، تطوَّ
الدائ���م في ��شؤون الحياة.. بل �إن الطبل حافظ حتى على �أ�شكاله البدائية 

و�أدواره القديمة عند بع�ض القبائل الإفريقية وفي �أمريكا اللاتينية.

طبل يوناني يظهر �أ�سطورة زو�س ويرجع تاريخه �إلى �سنة 7 ج ق.
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أنواع الطبل وأشكاله
تختل���ف �أنواع الطبول باخت�ل�اف البلدان وثقافات ال�شع���وب وتنوُّع الموروث 
التراثي، وكان لتاريخ الطبل ال�ضارب في القِدَمْ ت�أثيره في تنوّع �أ�سماء الطبل 
و�أ�شكاله و�أنواعه. وتُع���د الطبول الأ�سطوانية هي الأكثر �شيوعاً وانت�شاراً في 
العالم، مثل الطبول الأ�سطوانية المتعددة الأحجام في جزيرة »بالي«، وطبل 
الحرب لهن���ود ال�سبوك�س الذي له حبل حول منت�صف���ه م�شدود �إلى وجهيه، 
وطبل نيجيريا ذي الوجه المزدوج الم�شدود بالحبال. وطبل �أوكيدو الخ�شبي 

الياباني الذي يُ�ستخدم في م�سرح الكابوكي.

والطب���ل من �أ�شهر الآلات المو�سيقية الإيقاعية، هو عبارة عن �أ�سطوانة من 
الخ�ش���ب �أو في بع�ض الأحيان من المعدن، م�ش���دود على قاعدتيها طبقتان 
ى كل منهما »رقمة«، ومنها ما ي�ضرب بالع�صا على  رقيقت���ان من الجلد ت�سمَّ
رقمة وي�ضرب على الأخرى باليد. و منها ما ي�ضرب بالع�صا على جانب واحد 

فقط ومنها ما ي�ضرب باليدين على الرقميتين دون ا�ستخدام الع�صا.

طبول عربية
دتنا الم�ص���ادر العربية -مثلًا- ب�أ�سماء كثيرة للطبل ح�سب وظيفته  وقد زوَّ
ومنا�سب���ة ا�ستعماله، مث���ل: طبل الغز، وطبل العيد، وطب���ل الم�سحّر، وطبل 
���ال وغير ذلك  الحجي���ج ، وطب���ل المواكب، وطب���ول الملاحين، وطبل الجمَّ
م���ن الأ�سماء الكثيرة. �أما من حيث ال�شكل فهناك الم�ستدير الكبير والطبل 

ارات والطبلة وغيرها كثير.  الطويل والطبل الأ�سطواني والنقَّ

و�أكثر �أنواع الطبول �شعبية، الطبل المُطوّق والطبلة الكبرى والدف. والدفوف 
فقط هي التي ت�ص���در �أنغاماً مو�سيقية، بينما يُ�ستخ���دم النوعان الآخران، 

بو�صفهما �آلتين �إيقاعيتين.

يتكوَّن الطبل المطوَّق، م���ن �أ�سطوانة معدنية �أو خ�شبية، وجلدتين طبليتين 
ى الجل���دة التي يُع���زف عليها جلدة الط���رق والجلدة  عل���ى الجانبي���ن. تُ�سمَّ
المقابل���ة جلدة الط���وق. ويمتد عبر جلدة الطوق حوال���ي اثنا ع�شر وتراً من 
ال�سل���ك تُ�سم���ى الأط���واق. ي�ضرب الع���ازف على جل���دة الط���رق بع�صاتين 
خ�شبيتي���ن، مما ي�ؤدي �إلى تذبذب الأطواق على جلدة الطرق مُ�صدرة �صوتاً 
ممت���داً وحاداً. والطبلة الكبرى هي طبل مط���وق كبير. وتُ�سمى الجلدة التي 

يطرق عليها جلدة ال�ضرب، والجلدة المقابلة الجلدة الرنانة. 

�أم���ا الدف فيتم الط���رق عليه، في �ش���كل مجموعات ثنائي���ة، �أو رباعية، ويُطلق 
ارية. ويتكون الدف من ج�سمٍ كبير من النحا�س، �أو الألياف  عليه عادة ا�سم النقَّ
ن العازف  الزجاجية، وله جلدة واحدة. وهو يعمل بنظام الدوا�سة، وهو نظام يمكِّ
م���ن �ضبط الطبل عل���ى طبقات �صوتية مختلفة. وي�ص���در الدف نغمات عميقة، 
ووا�ضحة عند �ض���رب الجلدة بالمطارق، ويمكن الح�صول على نغمات متنوعة، 
با�ستخدام مطارق مختلفة م�صنوعة من اللباد اللين، �أو اللباد القوي �أو الخ�شب.

وهن���اك الدربكة �أو الدربوكة في بع�ض البلدان العربي���ة، وهي �إحدى الآلات 
الإيقاعي���ة المنت�ش���رة في البلدان العربي���ة وتركيا ، وهي �آل���ة قديمة عرفها 
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مايو / يونيو 2012مملف »الطبل«..

طبلة الكُونْجا

البابليون و ال�سومري���ون منذ عام 1100 قبل الميلاد. ي�صنع ج�سم الدربكة 
م���ن الخ���زف �أو الخ�شب ويُ�شد على الطرف العري�ض منه���ا �سطح جلدي �أو 

بلا�ستيكي.

يم�س���ك الع���ازف الدربكة تح���ت ذراعه، و ينق���ر على �سطحه���ا بكلتا يديه، 
ويت���م النقر على و�سط ال�سط���ح �أو على طرفه لإنت���اج ال�صوتين المختلفين 
الم�ستخدمين في الإيقاع »دم تك«، وقد ا�ستخدم هكتور برليوز الدربكة في 
�إحدى �أوبراته في عام 1890م وكذلك ا�ستخدمها الم�ؤلف المو�سيقي دوري�س 

ميلهاود في عام 1932م.

الطبل والفلكلور
ويبق���ى لكل بلد عربي طبوله الت���ي تميّزه وغالباً ما تكون مرتبطة من حيث 
�شكلها وت�سميتها ب�أداء فلكلوري معيَّن. ففي دولة الإمارات مثلًا، ت�شتهر �أنواع 
م���ن الطبول مثل طب���ل »الم�سندو«، �أكبر �أنواع الطب���ول المحلية التقليدية، 
فه���و �إفريقي الأ�ص���ل، وحجمه يقارب حجم البرمي���ل الكبير. وهناك طبل 
»ال�شوبان���ي«، نوع �آخر من الطب���ول الطويلة المخروطية ال�شكل، لكن يمكن 
حمله وممار�سة الإيقاع عليه وقوفاً، وغالباً ما يُ�ستخدم في رق�صة »الأنديما« 
ال�شعبي���ة. �أما طب���ل »الكا�س���ر« وطبل »الرحمان���ي«، فهما ي�ش���كلان ثنائي 
الطبول الأ�سا�سية في الإمارات، وي�ستخدمان في معظم الأنماط المو�سيقية 
ى بم�صاحب���ة �آلات �إيقاعي���ة، وكذلك الآلات  التقليدي���ة والحديث���ة التي تُ�ؤدَّ
الوتري���ة والهوائية ف���ي الأغنيات الحديثة. �أما طب���ل »الرنَّة« فهو من طبول 
البادي���ة تحديداً، وهو كبي���ر الحجم، ويُك�سى من الجهتي���ن بجلد الماعز، 
ويُ�شد بحبال من �ألياف النخيل، ويُ�ضرب بالكف، ونادراً ما يُ�ضرب بالع�صا، 

ويكون ا�ستخدامه لغر�ض تعزيز �صوت طبل »الرحماني« العميق.

طبول غربية 
ت�شتهر الفرق المو�سيقية الغربية الع�صرية لا �سيما فرق »مو�سيقى الجاز« 
و»مو�سيق���ى الروك«. با�ستعمالها لآلة البات���ري ك�آلة �ضابطة للإيقاع و�أداة 
ن �آلة البات���ري من مجموعة م���ن الآلات الإيقاعية  ���رة مو�سيقي���اً. تتكوَّ معبِّ
خا�ص���ة الطب���ول وال�صنوج. وتُعد ه���ذه الآلة حديثة العه���د، فقد ظهر �أول 

نموذج منها �سنة 1930م.

تتركب هذه الآلة غالباً من خم�سة �أجزاء هي:
1- �طبل كبير: يو�ضع على الأر�,ض وبوا�سطة »دوا�سة« خا�صة ي�ضغط عليها 

ك ع�صا منتهية بر�أ�س كروي محاط بطبقة من  الع���ازف بقدمه فتتحرَّ
الجلد �أو القما�ش فتنقر جلد الطبل بحيث ي�صدر عنه �صوت قوي.

2- �طبل متو�سط الحجم: يو�ضع على يمين العازف، ي�صدر �صوتاً غليظاً.

3- �طبلان �صغيران: يو�ضعان �أمام العازف على حاملين خا�صين، ي�صدران 
�أ�صواتاً متو�سطة الغلظة.

4- �طبل معدني �أ�سطواني: يو�ضع على ي�سار العازف )على حامل(، وي�صدر 
�صوتاً حاداً.

ن���ة لآلة البات���ري، مجموعة م���ن ال�صنوج،  5- �ويُلح���ق بالمجموع���ة المُكوِّ
وت�ستعم���ل �آلة »الباتري« غالب���اً في فرق »مو�سيقى الج���از« و»مو�سيقى 
ال���روك«. كما بد�أت تغ���زو الف���رق المو�سيقية الع�صري���ة ك�آلة �ضابطة 

رة مو�سيقياً. للإيقاع و�أداة معبِّ

طبول بونجو
�آلات عالي���ة النغمة تعمل بالنق���ر وت�ستعمل �أ�صلًا بو�صفه���ا �آلات �إيقاع في 
مو�سيقى �أمريكا اللاتينية، لكنها تُعزف �أي�ضاً في مو�سيقى الروك والجاز. 
ينق���ر معظم المو�سيقيين طبول بونجو وهم جال�سون. وتو�ضع الطبول بين 
ركبتي العازف، ويك���ون الطبل الأكبر في اليمين، لكن تعزف طبول بونجو 
-في الأورك�سترا وفرق الحفلات المو�سيقية- في و�ضع الوقوف مع تثبيتها 

على حامل.

طبلة الكُونْجا
�أ�سطوانة قليلة الا�ستدارة تُ�صنع م���ن الخ�شب �أو الألياف الزجاجية. يُ�شد 
عل���ى قمة الأ�سطوانة غ�شاء من جلد الحيوان. ويعزف المو�سيقيون بالنقر 
على الغ�شاء الجلدي بالأ�صابع والدق عليه باليد. وعادةً، يعزف المو�سيقي 
بطبل���ة الكونجا وهو جال�س والطبلة بين ركبتيه، ولكنه قد ينقر عليها وهو 

واقف. وتكون الآلة مثبتة على حامل �أو معلَّقة ب�شريط من الكتف.

طبول بونجو
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صناعة الطبل
بت���ه رحلته عبر  تُ���رى كي���ف كان �ص���وت الطبل قب���ل �آلاف ال�سني���ن، هل هذَّ
الع�ص���ور، وه���ل »عقلن���ت« التكنولوجيا بو�سائله���ا و�أدواته���ا، دوّيه المرعب 
و�ضجيجه المفزع؟. بع�ض الإجابة يكمن في الغاية من قرع الطبول، وبع�ض 
�آخ���ر من الإجابة يكم���ن في تتبع مكونات الطبل وم���واد �صناعته باعتبارها 

العنا�صر المُنتجة لل�صوت.

�صحي���ح �أن التكنولوجيا طوَّرت كثيراً في �صناع���ة الطبول، لا �سيما الطبول 
الغربي���ة التي دخل���ت عنا�صر جديدة في ت�صنيعها مث���ل الألياف الزجاجية 
والبلا�ستي���ك و�أن���واع من المعادن، غي���ر �أن �صناعة الطب���ول على الطريقة 
ا ت���زل متوا�صلة في كثير من بلدان العال���م، لا �سيما في بلدان  التقليدي���ة لمَّ
عالمن���ا العربي، حيث تُع���د �صناعة الطبول من ال�صناع���ات التقليدية التي 
تحظ���ى ببرامج خا�صة للحف���اظ عليها و�ضمان ا�ستمراريته���ا. فقد حافظ 

الطبل على عن�صرين �أ�سا�سيين في ت�صنيعه هما الخ�شب والجلد.

الجزء الرئي�س في �صناعة الطبل هو الأ�سطوانة الخ�شبية، وغالباً ما يُعتمد 
ره �أ�شجار البيئة التي ينتمي �إليها  فيها على �أنواع جيدة من الخ�شب الذي تُوفِّ
ال�صان���ع، وف���ي بع�ض الحالات يتم ا�ستيراد الخ�شب م���ن الهند �أو من بع�ض 
البل���دان الإفريقية التي ت�شتهر ب�صناعة الطب���ول. ومن �أ�شهر الأ�شجار التي 
توفّر خ�شباً جيداً ل�صناعة �أ�سطوانة الطبل هي �شجرة ال�سدر و�شجرة الجوز. 

يُ�ؤخذ من جذع �شجرة كبيرة الطول المطلوب في �صناعة الطبل وفق عملية 
ح�سابي���ة دقيقة، ويت���م ت�شذيبه م���ن ال�شوائ���ب والزوائد، وتُ���زال الأطراف 
والح���واف التي تزيد على الطول المطلوب، ثم يُجَ���وَّف الجذع لي�أخذ �شكلًا 
�أ�سطوانياً ملائماً، ثم يترك بعدها تحت ال�شم�س لمدة تكفي ليجف وي�صير 

جاهزاً لعملية التخ�صير والزخرفة وغيرها. ثم يدهن هيكل الطبل �أو يُطلى 
بمواد خا�صة حتى ي�صير ناعماً.

بع���د �أن ي�صبح الطبل هيكلًا قوياً وناعماً وقابلًا لما يُ�سمى بعملية التجليد، 
يُخت���ار له جل���د من البقر �أو الإبل �أو الغنم، بح�سبم���ا توارثته كل منطقة في 
�صناع���ة الطبول، فبينم���ا يختار البع�ض جل���د البقر لقوت���ه ومتانته، يختار 
البع����ض الآخ���ر جلد الغن���م. ويتم تثبيت الجل���د على فوهت���ي الأ�سطوانة �أو 

تجويفي الطبل، با�ستعمال �ضفائر من الجلد �أو حبال خا�صة.

ولا يك���ون الطبل جاهزاً للا�ستعم���ال �إلا بعد فترة قد تطول وقد تق�صر، يتم 
خلالها تجريب الطبل و»ت�أهيله«، ويُقال في بع�ض المناطق العربية، مرحلة 
»تروي����ض الطبل«، حي���ث يكون م�سموحاً لكل من �صادف���ه الطبل �أن ي�ضرب 

عليه.

�صناعة الطبول فن من فن���ون ال�صناعات التقليدية التي تعمل بع�ض الدول 
اد له���ذه ال�صناعة  العربي���ة عل���ى المحافظة عليه���ا وت�شجيعها، وهن���اك روَّ
التقليدية ي�ستعملون الأدوات القديمة ويحافظون على الطرق والأ�ساليب التي 
رته التكنولوجيا من و�سائل  ورثوه���ا في ت�صنيع الطبول غير مت�أثرين بما وفَّ

وعنا�صر في �صناعة الطبول.
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طبل الم�سحّراتي مازال يُقرع
لم تنجح و�سائل الإعلام المعا�صرة بكل تقنياتها ولم تفلح ال�ساعات 

بمنبهاتها القوية في �أن تُخمد �صوت الطبل وتدفع »الم�سحراتي« للدخول 
�إلى ذاكرة الن�سيان. فالم�سحراتي لم يزل حا�ضراً في الثقافة ال�شعبية 

العربية ويمار�س وظيفته الرم�ضانية بكل عناد و�إ�صرار، خا�صة في الأرياف 
والمناطق النائية. بل �إن هناك من يقوم بدور الم�سحراتي في بع�ض �أحياء 

المُدن الكبيرة، تم�سكاً منه بمورثه وتقاليده.
ر وهو  تختلف �أ�سماء الم�سحراتي من قطر عربي �إلى �آخر، فهو المُ�سحِّ

ال وهو �أبو طبيلة، و�أ�سماء �أخرى عديدة،  ار وهو الطبَّ راتي وهو النقَّ الم�سحَّ
ولكن �صفته واحدة فهو »بطل« تلك اللوحة الرم�ضانية الأ�صيلة لرجل يحمل 

روا. طبلًا ويطوف بين الأحياء موقظاً النا�س لكي يت�سحَّ
رون« �أ�شكالًا مختلفة في ممار�سة »مهنتهم الرم�ضانية«،  وقد �أبدع »المُ�سحِّ
ففي »عُمان« يوقظ الم�سحراتي النائمين على الطبلة وهو يقول يا »نائمين 

الليل، قوموا ات�سحروا �سحور.. �سحور يا �صائمين«، وفي »الكويت« يقوم 
الم�سحراتي الذي ي�سمى �أبو طبيلة بالت�سحير ومعه �أولاده فيردد بع�ض 
الأدعية وهم يردون عليه، و�أما في »اليمن« فيقوم بالت�سحير واحد من 

الأهالي بالحي حيث يدق بالع�صا على باب البيت وهو ينادي على �أهله 
قائلًا: »قوموا كلوا«، وفي »ال�سودان« يطرق الم�سحراتي البيوت ومعه طفل 
�صغير يحمل فانو�ساً ودفتراً به �أ�سماء �أ�صحاب البيوت حيث ينادي عليهم 

ب�أ�سمائهم قائلًا »يا عباد الله وحدوا الدايم ورم�ضان كريم«.
ويذكر الم�ؤرخون �أن الم�سحراتي ظهر �إلى الوجود عندما لاحظ والي م�صر 

»عتبة بن �إ�سحاق« �أن النا�س لا ينتبهون �إلى وقت ال�سحور، ولا يوجد من يقوم 
بهذه المهمة �آنذاك، فتطوع هو بنف�سه لهذه المهمة فكان يطوف �شوارع 

القاهرة ليلًا لإيقاظ �أهلها وقت ال�سحور، وكان ذلك عام 238هـ، حيث كان 
يطوف على قدميه �سيراً من مدينة الع�سكر �إلى م�سجد عمرو بن العا�صي 

روا ف�إن في ال�سحور بركة«. في الف�سطاط منادياً النا�س: »عباد الله ت�سحَّ
وفي ع�صر الدولة الفاطمية �أ�صدر الحاكم ب�أمر الله الفاطمي �أمراً لجنوده 
ب�أن يمروا على البيوت ويدقوا على الأبواب بهدف �إيقاظ النائمين لل�سحور، 
ومع مرور الوقت تم تخ�صي�ص رجل للقيام بمهمة الم�سحراتي كان ينادي: 
»يا �أهل الله قوموا ت�سحروا«، ويدق على �أبواب المنازل بع�صا كان يحملها 

في يده.
تطورت بعد ذلك طريقة »الت�سحير« فظهرت في م�صر طبلة الم�سحّر 

ليحملها الم�سحراتي ويدق عليها بدلًا من ا�ستخدام الع�صا، هذه الطبلة 
ى »بازة« وهي �صغيرة الحجم يدق عليها الم�سحراتي دقات  كانت ت�سمَّ

منتظمة، ثم تطورت مظاهر المهنة فا�ستعان الم�سحراتي بالطبلة الكبيرة 
التي يدق عليها �أثناء تجوله بالأحياء وهو ي�شدو ب�أ�شعار �شعبية وزجل خا�ص 

ر الأمر �إلى عدة �أ�شخا�ص معهم طبل بلدي و�صاجات  بهذه المنا�سبة، ثم تطوَّ
برئا�سة الم�سحراتي، ويقومون بغناء �أغاني خفيفة حيث �شارك الم�سحراتي 

ال�شعراء في ت�أليف الأغاني التي ينادون بها كل ليلة.
ومن �أ�شهر هذه الأ�شعار:

د الدايم »ا�صح يا نايم وحِّ
وقول نويت بكرة �إن حييت

ال�شهر �صايم والفجر قايم ورم�ضان كريم«.

الطبل في التراث الشعبي
التراث ال�شعبي مجال حيوي، ت�ستلهم منه الأمم قيمها وعنا�صر �أ�صالتها، 

وتجتهد في �إحيائه وا�ستثماره في حا�ضرها بال�شكل الذي يقوِّي ذاكرتها 
ق توا�صل �أجيالها. وللطبل ح�ضور قوي في التراث ال�شعبي، لا �سيما  ويعمِّ

في احتفاليات ال�صيد وجني المحا�صيل والأعرا�س ومنا�سبات ال�سمر، وفي 
فنون الرق�ص الجماعي. وكثيرة هي الفرق الفلكلورية العربية التي تُعنى 

بالحفاظ على التراث ال�شعبي الذي قوامه الطبل. 

طبول »الرواح«
يُعد فن الرواح من �أ�شهر الفنون ال�شعبية التي ي�شتهر بها خليجنا العربي، 

ز توا�صل الأجيال، فقد  ل التلاحم الاجتماعي ويعزِّ وميزة هذا الفن �أنه ي�ؤ�صِّ
ي�شارك الابن والأب والجد في الرواح .

وتُدق طبول الرواح في الاحتفالات والأعرا�س والمنا�سبات الر�سمية وي�شارك 
فيه الرجال حيث يقفون، كل رجل يحمل طبلًا �إلى جانب بع�ضهم البع�ض في 
�صف طويل وحيد به قليل من الميلان، ويبـد�أ الجميع في القرع على الطبول 

ب�صورة مت�شابهة فيما هم يم�شون خطوة �إلى الأمام و�أخرى �إلى الخلف 
ويـدورون حول �أنف�سهم، ومع مرور الوقت يت�صاعد القرع على الطبول وتبد�أ 

بع�ض الطبول منفردة في ت�شكيل زخرفات �إيقاعية.

الحكمة وراء قرع الطبل
خلال بحثنا عن ح�ضور الطبل في التراث ال�شعبي، ا�ستوقفتنا مدونة 

»منتدى الجماهير الثقافي الفكري« التي تُعنى بالتراث الليبي، وقد اخترنا 
نة: »تبييت الطبل ما  منها مو�ضوع »تبييت الطبل«، وح�سبما جاء في المُدوَّ
هو �إلا نتاج تجارب الأولين وخبرتهم في الحياة �أخُتُزلت في تعابير جميلة 
لنا على وجه ال�سرعة �إلى قلب الهدف  منمقة مخت�صرة ك�أنها برقيات تُو�صِ

دون لف �أو دوران لأخذ الفائدة والعبرة«.
وحول كيفية تبييت الطبل ورد في المُدوّنة: »تبد�أ الجل�سة في �ساعة مت�أخرة 

من ليل يوم »الزهاز« وهو غالباً يوم الأربعاء الذي ي�سبق يوم »المرواح«، 
وهما من �أيام العُر�س المعروفة، ويقام �أي�ضاً لدى البع�ض �ضمن حفلة 
الخِتان »الطهارة«، تبد�أ الجل�سة بالتفاف مجموعة من الم�ؤدين الذين 

يحفظون �أبيات ال�شعر المتوارث حول طبل م�صنوع من ق�صعة عود �شُد 
عليها ب�إحكام رقُعة كبيرة من الجلد المعالج ي�صدُر عنه �صوت مدو  ذو رنة 
مميزة حين النقر عليه ب�إيقاع معيَّن م�صحوب بترديد �أبيات الحكمة بحيث 
نة، بحيث  يبد�أ �أحدهم ب�إن�شاد �شطر من البيت ليتبعه الآخرون بلازمة ملحَّ

يعلو �صوتهم تارة ويخفت تارة �أخرى تبعاً لحدة نقراتهم على الطبل.
ومن �أ�شعار الحكمة التي تُقال في جل�سة »تبييت الطبل«:

اللي طلب يطلب الله          ويقول يا كريم المعاطي
�أما العبــد خليك منّه          لا ي�شيعــــك لا يواطــي

والطبل محطوط فاني           حا�ست عليه الجماعه
ويـن الحبيب المداوي           يهمد ويبري �أوجاعه



الطبل يقتل صانعه
اختطفت »جم����رة الأنثراك�س« �صانع طبول �إنجلي����زي وهو في �سن الخام�سة 
والثلاثي����ن من عمره، واعتق����د م��سؤولو القطاع ال�صحي بلن����دن، بعد �إجراء 
الفحو�ص����ات المخبرية في منزل وور�ش����ة �صانع الطبول، �أن �سبب الوفاة كان 
�إثر ا�ستن�شاق ال�ضحية لم�سحوق »�أنثراك�س« �أو الجمرة الخبيثة �أثناء تفح�صه 

لجلود حيوانات م�ستوردة.

وق����ال كبير م�ست�شار هيئة حماية ال�صحة: »من الأهمية بمكان الت�شديد على 
اء وجود  ل خطراً جرَّ �أن �صناع����ة الطبول من جلود الحيوانات هي التي ت�ش����كِّ
الأنثراك�����س، ولي�س العزف على هذه الطب����ول �أو حملها«، و�أ�ضاف: »ومع ذلك 
د على جميع الأفراد الذين يعملون في �صناعة الطبول من جلود  فنح����ن ن�شدِّ
الحيوانات الم�ستوردة ب�أن هناك خطراً من التعامل مع الأنثراك�س، و�أن عليهم 
الت�أكد من �أنهم مدركون لهذا الأمر وعليهم �أن يتخذوا الإجراءات الاحتياطية 

لحماية �أنف�سهم �أثناء �صناعة الطبول«.

لم تحم����ل الأخبار بعد هذه الحادثة، ما يفيد �أن الطبول تقتل �صانعيها، ولم 
����د الدرا�سات العلمي����ة �أن الجمرة الخبيثة تختار الجلود التي تُ�صنع منها  ت�ؤكِّ

الطبول كي تتخفى فيها.

الطبل في الأدب
لم تغف���ر مرافقة الطبل للإن�سان منذ فجر الح�ض���ارات، �أن يكون له ذكر 
طيِّب في حقول الأدب، فهو �سيء ال�سمعة ومُرادف للمعاني التي تفيد �إهدار 
الوق���ت، والجنوح �إلى اللهو على ح�ساب الج���د والاجتهاد، ون�شر الإ�شاعة، 

والأحاديث الجوفاء وغيرها من المعاني التي لا توافق الخُلق القويم.

ولعل من �أن�صف الطبل هي الكاتبة ال�شيلية �إيزابيل الليندي، حيث افتتحت 
كتابه���ا »الجزيرة تح���ت البحر« به���ذه الكلمات: »الطبول ته���زم الخوف، 
والطبول ه���ي �إرث �أمي، �إنها قوة غينيا التي في دمي. وعندئذ لا يجاريني 

�أحد، �أ�صير قوة خارقة«.

الثَّعلب والطبل
ق�صة »الثعلب والطبل« التي وردت في كتاب »كليلة ودمنة« لابن المقفع، من 
�أ�شهر الق�ص�ص التي علَّمتنا منذ ال�صغر �ألا نغترَّ بالجثة العظيمة فمقيا�س 

النفع لا يكون بالحجم.

تقول الق�صة: »زعموا �أنّ ثعلباً �أتى �أجمة فيها طبل معلَّق على �شجرة، وكلّما 
هبت الريح على ق�ضبان ال�شجرة حركتها، ف�ضربت الطبل، ف�سُمِعَ له �صوت 
ه الثعلب نحوه، فلما �أتاه وجده �ضخماً، ف�أيقن بكثرة ال�شحم  عظي���م. فتوجَّ
واللح���م، فعالجه حتى �شقه. فلما ر�آه �أج���وف، لا �شيء فيه، قال: لا �أدري.. 

ربّما كانت �أتفه الأ�شياء �أجهرها �صوتاً و�أعظمها جثةً«.

الطبل ال�صفيح
من �أ�شهر روايات الأديب الألماني »غونتر غرا�س« روايته الطبل ال�صفيح التي 

ن�شره����ا �سن����ة 1959م وهي �أولى روايات الثلاثي����ة »دان�سيغ«، حيث تلتها رواية 
»القط والف�أر« )1961م( ث����م رواية »�سنوات الب�ؤ�س« )1963م(.. وبعد �أن نال 
غرا�س جائزة نوبل للآداب �سنة 1999م نُ�شرت الترجمة العربية التي �أنجزها 

ح�سين الموزاني و�صدرت عن من�شورات دار الجمل ب�ألمانيا �سنة 2000م.

تجري �أحداث هذه الرواية قبيل وخلال الحكم النازي في ولاية دانتزغ 
الم�ستقل����ة �آنذاك على الحدود الألماني����ة البولونية. وتحكي ق�صة طفل 
يدع����ى �أو�س����كار مات�سرات ول����د لأم كا�شوبية )من غج����ر بولونيا( و�أب 

�ألماني. 

د نموه  ر �أن يجمِّ عن���د بل���وغ الطفل �أو�س���كار ال�سن���ة الثالثة من عم���ره، تق���رَّ
الج�س���دي ويبد�أ م�شواره في الحي���اة على �شكل قزم، م�سلحاً بطبل �صفيحي 
امة. الطب���ل له وقع �سحري على �سامعيه  وحنجرت���ه التي ت�صدر �أ�صواتاً هدَّ
والحنجرة لها القدرة على تك�سير الزجاج. وكلاهما �سلاح ي�ستعمله �أو�سكار 
ت���ارة للتمرد على و�ضع قائ���م وتارة للانتقام ممن يراه م�ستب���داً ب�أمر وتارة 
ر �أو�سكار تطبيله و�صراخه  �أخ���رى ليختبر �سلوك النا�س وردود فعلهم. ويف�سِّ
قائ�ل�اً: »لي����س هناك من يقوم ب�أعم���ال التخريب �إلا م���ن كان يعبث، لكنني 
ل���م �أكن عابثاً، بل كنت �أ�شتغل على الطب���ل. �أما فيما يتعلق ب�صوتي، ف�إنه لا 
ي�ستجي���ب �إلا لنزعة الدفاع الذاتي المح�ض. كان الخوف والقلق هما اللذان 
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الطبل في الشعر
ورد ذكر الطبل كثيراً على �أل�سنة ال�شعراء ب�ألفاظ متعددة، 

وفي معانٍ مختلفة، ومنها قول المتنبي: ‏
�إذا كان بع�ض النا�س �سيفاً لدولة

ففي النا����س بوقات له���ا وطبول
وهو من الأبيات التي عاب فيها النقاد على المتنبي جمعه 

بوقاً على بوقات في غير �ضرورة.

وقال �أبو ال�شمقمق
ولي�س على بابِ بن �إدري�سَ حاجبٌ

ولي�س على باب بن �إدري�سَ من قفلِ
طرب���تُ �إل���ى معروف���هِ فطلبت���هُ

بْلِ كما طَرِبَتْ زَنْجُ الحجازِ �إلى الطَّ

وقال ال�شاعر ال�سوري نزار قباني:
�إذا خ�سرنا الحربَ لا غرابهْ

لأننا ندخُلها..

بكلِّ ما يملكُه ال�شرقيُّ من مواهبِ الخطابةْ
بالعنترياتِ التي ما قتلت ذبابهْ

لأننا ندخلها..
بمنطقِ الطبلةِ والربابهْ

وقال �أبو العتاهية:
لهْوهَ���ا يحلي���هِ  ار  ال���دَّ خ���رابَ  ر�أيْ���تُ 

ن���ج �إذا اجتَمَ���عَ المِزْم���ارُ والطّب���لُ وال�صَّ

 وقال ابن حزم في طوق الحمامة
في مخالفة الحقيقة لظن المحبوب عند وقوع الر�ؤية: 

و�صفوك لي حتى �إذا �أب�صرت ما
هذي���ان ب�أن���ه  علم���ت  و�صف���وا 

وطنين���ه ف���ارغ  جل���د  فالطب���ل 
الإن�س���ان ويف���رق  من���ه  يرت���اع 

�أبو العتاهية المتنبي

دفعاني �إلى ا�ستخدام �أوتار حنجرتي ا�ستخداماً هادفاً«.. وتم�ضي الرواية مع 
ر وطبل ال�صفيح. الطفل �أو�سكار في تتبع هذيان الكبار، مع ال�صوت المُدمِّ

الطبل الم�سافر
»الطب���ل الم�ساف���ر« )The walking Drum( رواي���ة تاريخية للم�ؤلف 
 ،)Louis Dearbor L’Amour( الأمريك���ي لوي����س ديرب���ون لُ �آم���ور
م���ن �إ�صدارات دار الن�شر »بانت���ام« )Bantam Books(، تدور �أحداث 
الرواية في القرن الثاني ع�شر بين �أوروبا وال�شرق الأو�سط، وتحكي ق�صة 

ماثورين كيربو�ش���ارد )Mathurin Kerbouchard( في رحلته بحثاً 
ع���ن �أبيه ثم تتحوَّل الرحلة �إل���ى البحث عن المعرفة والثراء، وهو يتنقل 
م���ن مدينة �إلى �أخ���رى و�سط عوالم م���ن التحديات والمخاط���ر. وت�أتي 
ت�سمي���ة الكتاب »الطبل الم�سافر« كنايةً ع���ن مواكبة الطبل لرحلة قافلة 
كيربو�ش���ارد التجارية، والتي يرد ذكرها في الف�صل ال�ساد�س والثلاثين 
م���ن الق�صة: »في معظم رحلات القافل���ة، كنا ن�سير ونغني، وكان �صوت 
الطبل رفيق �أغنياتنا على الدوام.. �صوت �سيلازمني ماحييت.. و�سيخلد 

عميقاً في �أعماق كياني«.



�إن لم تكن الطبول �صانعة للأ�ساطير 
فهي جزء منها �أو متخفيَّة في تفا�صيلها، 
ذلك �أن الطبل كان مُقد�ساً عند ال�شعوب 
القديمة، وكانت غاية �أولى الطبول التي 

�صنعها الإن�سان هي مخاطبة »الآلهة« من 
خلال القرع على الطبول.

طبل الهنود الحمر
تروي �إحدى �أ�ساطير قدامى قبائل 

الهنود الحمر، وتعرف ب�أ�سطورة قبيلة 
�أبيناكي )Abenaki Legend( �أنه بينما 

ن الأرواح كافةً من تعمير  كان الخالق يمكِّ
الأر�ض الأم، جلجل �صوت مدوٍ من بعيد 

ف  ومع دنوّ ال�صوت من الخالق، عرَّ
ال�صوت عن نف�سه ب�أنه »روح الطبل« 
وقد �أتى �إلى الخالق راجياً �أن ي�أذن 

له بالم�شاركة في ذلك »العمل البديع« 
بتوزيع �أرواح المخلوقات على الأر�ض. 
وعندما ��سأل الخالق الطبل عن كيفية 

الدور الذي يودّ �أن ي�سهم به، �أجاب 
الطبل بقوله: »��سأكون رفيقاً للنا�س كلَّما 
�صدح �صوتهم بالغناء الجميل النابع من 

القلب، و��سأغني معهم �آنذاك و�أغدو لهم 
ي  نب�ض قلب الأر�ض الأم. عندها، �ستغنِّ

كل المخلوقات بتناغم وان�سجام«.
وتقول الأ�سطورة �إن الخالق ا�ستجاب 
لرغبة الطبل، فكان له ما �أراد، ومنذ 

ذلك الوقت بات الطبل رفيقاً دائماً 
ل�صوت ال�شعوب كافة.

ومع قرع الطبول وما حملته من م�شاعر 
الهيبة والإثارة، والوقار، والقوة، 

وال�شجاعة، �أ�ضحى الطبل ملازماً 
لل�شعوب، وكان حافزاً لروح �أغانيها 

و�أهازيجها، فكانت �إيقاعاته تدعو الن�سور 
لحمل الر�سالة �إلى الخلاَّق وترمز لنب�ض 

قلب الأر�ض وهي تبارك من �سكن على 
�أديمها.

طبل كوريا القديمة
يحكى عن مملكة من ممالك كوريا 

القديمة عرفت با�سم مملكة »ناكرانغ« 
التي يُولد لملكها ابنتان في اليوم نف�سه 

ولكن من والدتين مختلفتين، وتقول 
الأ�سطورة: �إن �أميرة منهما �ستكون �أميرة 
الدمار التي �ستت�سبب في انهيار المملكة، 
والأخرى �ستكون المنقذة التي �ستنقذها، 

فقامت الملكة الثانية بمحاولة قتل ابنة 
الملكة الأولى فطعنتها في قلبها بدبو�س 

�شعر مرجاني، فقامت الملكة الأولى 
المفجوعة ب�إلقاء ابنتها »جاميونغ« في 

نهر متجمد في ال�شتاء، وتمت تربية 
الإبنة الأخرى »لاهي« على �أنها المنقذة.
ت ال�سنون وكان من المخطط زواج  ومرَّ

�أمير المملكة المعادية »كوغوريو هودونغ« 
من »لاهي« �أميرة مملكة »ناكرانغ«.

لكن �أمير المملكة المعادية كان يُحب 
»جاميونغ« الفتاة التي كانت قد �ألقيت 
في النهر المتجمد، حيث حملت ا�سم 

»بوكو« وتربَّت على �أنها فتاة �سيرك. 
عادت جاميونغ �إلى ناكرانغ و�أ�صبحت 
كاهنة المملكة وقامت ب�صناعة طبل 

�س يمنع الحروب، فهو طبل يقرع  مقدَّ
من تلقاء نف�سه عند مهاجمة الأعداء.

ف�أراد ملك كوغوريو غزو مملكة ناكرانغ، 
فطلب هودونغ من زوجته »لاهى« التي 
�أعماها الحب تمزيق طبل »جاميونغ«، 

فا�ستجابت الأميرة لطلب زوجها وقامت 
بتمزيق الطبل، فانهارت مملكة ناكرانغ 

و�صارت تحت �سيطرة مملكة كوغوريو 
وقُتلت الأميرة لاهي على يد �شعبها 

الغا�ضب و�أ�صبحت الأميرة جاميونغ 
تقود متمردي مملكة ناكرانغ من �أجل 
تحريرها. وفي مواجهة بال�سيوف بين 

الأمير هودونغ والأميرة جاميونغ، يموت 
كلًا منهما على يد الآخر. وهناك م�سل�سل 

م�شهور حول هذه الأ�سطورة يحمل ا�سم 
الأميرة جاميونغ.

طبول لها أساطير

طبول الهنود الحمر

م�شهد من م�سل�سل لاأميرة جاميونغ
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طبول »�آن�ساي« ال�صينية

طبول حربية

الطبل نداء الحرب
كان القرع على الطبول من �أول���ى �أ�شكال التوا�صل و»الإعلام« بين الب�شر، 
فطريق���ة القرع علي���ه هي �أ�شبه ب�إر�س���ال »برقية« عاجل���ة يتوافق المُر�سل 
والمتلقي على �شفراتها. ولعل الطبل لم يزل يحتفظ بهذا الدور في �أعماق 
�إفريقيا ومناطق من �آ�سيا وفي �أدغال �أمريكا الجنوبية، حيث القبائل التي 

لم تزل تحيا على طريقتها التقليدية.

فعند قبائل »الطوارق« بالمغرب العربي، يحظى الطبل بمكانة خا�صة ، فقد 
كان يلعب دور و�سيلة �إعلام، ويو�ضع عند خيمة زعيم القبيلة �صاحب الحل 
والعقد فيها، ويت�ضح الدور الإعلامي للطبل من نوعية ا�ستخدامه، ف�إن �أمر 
قائد القبيلة بقرع الطبل خم�س مرات، فمعنى ذلك �أن الحي قرر الرحيل 
�إل���ى منتجع �آخ���ر م���ن ال�صح���راء، و�إن دوَّى الطبل عالياً ث�ل�اث مرات 
متوا�صل���ة �سريع���ة، كان ذلك بمثابة �صفارة الإن���ذار من هجوم و�شيك 
للعدو، وهنالك قرعات للطبل تعني �أن ثمة �شخ�صاً تائهاً �أو مفقوداً في 

ال�صحراء، �أو �أن عر�ساً قد بد�أ.

وفي موريتانيا، يمثِّل الطبل رم���زاً من رموز ال�سيادة وعن�صراً مهماً 
ف���ي نظام الإم���ارة �أو القبيل���ة. وكان لكل �إمارة بل ل���كل قبيلة طبلها 
و�إذا كان الفخ���ذ قوي���اً يكون لرئي�سه طبل �أي�ض���اً. ويحتفظ الأمير �أو 
�شي���خ القبيلة بالطبل ويرثه عنه م���ن يتولى بعده. ويُعد انتزاع الطبل 
ف���ي الحروب و�أخذه قهراً في عُرف القبائل الموريتانية، من مظاهر 
الانت�ص���ار و�إغاظة العدو و�إهانته؛ وهو �أبلغ عندهم �أحياناً من القتل 

ل الطبل رمزاً من رموز ال�سيادة. والتنكيل. وي�شكِّ

وق���د �أ�صبح الطبل ل�ش���دة ارتباطه بالقبيلة وحياته���ا الحربية يطلق 
عل���ى الجي�ش، فيقال للقبيلة الفلاني���ة �سبعة طبول �أو �ستة �أو خم�سة 

كناي���ة عن عدد الجيو�ش. �أما عن ح�ضور الطبل ف���ي المعارك، فلي�س �أبلغ 
من الم�شاهد الت���ي تر�سمها الأفلام، عن قرع الطبول قبل ابتداء المعركة 
وخ�ل�ال التهابها، والغاية هي �إثارة الحمية وتحفيز الهمم على الا�ستب�سال 

في القتال.

ولع���ل �أوثق ح�ض���ور للطبل في الحروب، هو الطب���ل الع�سكري في الجيو�ش 
ل لطبل الحرب �ضابط له  النظامي���ة لا �سيما الأوروبي���ة منها، فقد كان يوكَّ
م �صفوفهم بطبل مك�سوّ  رتبة ومكانة، حيث ي�شرف على فرقة الطبالة ويتقدَّ
ب�أل���وان الزي الر�سمي لذلك الجي�ش، وعند الفرن�سيين ق�صة م�شهورة عن 

ابنة رائد الطبل وما قامت به من بطولة في �إحدى حروب فرن�سا.

طبل الحرب يقرع للسلام
تُ����ؤرخ بع�ض الرق�ص���ات ال�شعبية التي تعتمد على الطب���ول لحروب ومعارك 
ر م�شاهد من تلك الحروب  قديمة، ويتم تقديم العرو�ض التي ت�سترجع وت�صوِّ
والمعارك، في المنا�سب���ات الوطنية خا�صة لتعميق الانتماء الوطني و�إحياء 

الذاكرة ال�شعبية.

وقد ا�شتهرت �أنواع من الطبول كانت مخ�ص�صة للحروب فح�سب، ثم تحوَّلت 
مع الزمن لت�صنع الأفراح والبهجة.

وم���ن �أ�شه���ر الطبول في العال���م، التي تحوَّلت من طبول ح���رب �إلى طبول 
ت�صنع الفرح، هي طبول »�آن�ساي« ال�صينية، فهي لها تاريخ عريق و�ضارب 
ف���ي القدم، وكانت في الأ�صل طبولًا للإن���ذار في عهد �أ�سرتي ت�شين وهان 
القديمتي���ن كما كانت و�سيل���ة لح�شد القوة المعنوية للجن���ود وللتعبير عن 
الانت�ص���ار في المع���ارك، ثم تط���وَّرت عبر الأجي���ال لتكون �آل���ة مو�سيقية 
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برج الطبل في قلب مدينة �شي�آن ال�صينية

تُ�ستخدم في المنا�سبات ال�سعيدة والم�سابقات وفي العرو�ض الفنية لعامة 
ال�شعب في حياتهم العادية. 

وتنق�سم طب���ول �آن�ساي �إلى نوعين، �أحدهما للقرع اله���ادئ، والآخر للقرع 
���ز الثاني بالقوة  الق���وي؛ فالأول يتميز ب���الأداء الخفيف المرن، بينما يتميَّ

لا �أ�ساليب �أدائية متعددة. والخ�شونة، لي�شكِّ

ولعل �أ�شهر طبول الحرب التي تقرع لل�سلام هي التي تلك تدخل في عنا�صر 
الجوقة الر�سمية التي تعزف ن�شيد ال�سلام الوطني للدول.

للطبل برج في الصين
يق���ع برج الطبل في قلب مدينة �شي����آن ال�صينية.و هو مبنى �صغير يقع في 
طريق جمي���ل ومكتظ بالتج���ار والباعة المتجولين، ولي�س بعي���داً من برج 
الطبل يُوجد المرب���ع الإ�سلامي، حيث يقوم �شامخاً الم�سجد الكبير الذي 

تم بنا�ؤه قبل 1200 عام.

الطبل .. عربي
م���اذا لو اختف���ى الطبل من مجموع���ة �آلات المو�سيق���ى العربية؟ لي�س في 
و�س���ع ال�س����ؤال �إلاَّ �أن يطارد جوابه عبر تاريخ عمي���ق مثَّل فيه الطبل ناظم 
الإيق���اع وقائد الجوقة، ب���ل �إن هوية المو�سيقى العربي���ة تقوم على الطبل 
العربي بمختلف �أنواعه و�أ�شكاله التقليدية والمعا�صرة، ربما لأن المو�سيقى 
العربي���ة فلكلورية ف���ي معظمها ومرتبط���ة بيوميات ال�شع���وب لا �سيما في 
الأفراح والمنا�سبات الاجتماعية. وربما لأن الزخرف اللحني الذي تتميَّز 
ح والق�صيدة والطقطوقة  به المو�سيقى العربية في التخت ال�شرقي والمُو�شَّ
وغيره���ا م���ن �أ�شكال الغناء العرب���ي، يفر�ض ب�أن يك���ون الطبل العربي هو 

القائد.

وعلى خلاف ح�ضور الطبل في المو�سيقى العربية، فقد اتجهت المو�سيقى 
الغربي���ة �إلى التكنولوجيا و�صناعة »الأ�صوات« المو�سيقية، و�إن يكن الطبل 
حا�ض���راً فيه���ا فهو ب�أ�شكال ابتع���دت فيه عن الخ�شب والجل���د و�أوغلت في 
المعدن واللدائن. ويظهر ه���ذا في مو�سيقى البلوز والروك والجاز، وحتى 
في المو�سيقى الكلا�سيكية وخا�ص���ة ال�سيمفونية لا نكاد ن�ستو�ضح ح�ضور 

»الطب���ل« بال�شكل الوا�ضح الجل���ي الذي يتهادى �إلين���ا في المو�سيقى 
العربية.

ولع���ل اعتم���اد بع�ض الف���رق ال�شعبي���ة العربية عل���ى الطبول 
فح�س���ب في �أداء عرو�ضه���ا ورق�صاتها �إلى حد قد يكون 

لكل رق�صة طبل خا����ص، هو تعبير مدوّ من الطبل: 
�أنا عربي.
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رينغو �ستاربادي ريت�ش لوي بيل�سون

خون.. ولقارعي الطبل، مؤرِّ
ق���ارع �أو ع���ازف الطب���ل ي�ست�أثر ب���دور البطولة في المو�سيق���ى العربية، 
ولكنه يب���دو دوراً غير مُعلن، لذلك لم ي�صل بن���ا البحث -عن ق�صور �أو 
تق�صير- �إلى كتب عربية ت�ستقل بالطبل وقارعيه، ولعل �صانعي الطبول 
�أ�شهر من قارعيها في عالمنا العربي، ربما لأن �صناعة الطبول تدخل في 
�إط���ار الحِرفْ التقليدية المرتبة بالموروث ال�شعبي فهي تحظى بالعناية 
الخا�صة. وعلى خلاف هذا، ف�إن المكتبة الغربية حافلة بالكتب التي تهتم 

بالطبل وقارعيه.

�س م�ؤلفوها جهدهم البحثي للغو�ص في  وهذه بع�ض عناوين الكتب التي كرَّ
عوالم م�شاهير قارعي الطبول:

عِ�صي وجلود
كت���اب »عِ�صي وجلود« )Sticks n’Skins( يتحدث عن عوالم وتاريخ قرع 
م �أن���در �صور وق�ص�ص  الطب���ل عبر ال�سن���وات ال�سبعين الأخي���رة، ويقدِّ
م�شاهير قارع���ي الطبل �أمثال لوي بيل�س���ون )Louie Bellson(، �ستيف 

 Hal( وَ هال بلين ،)Jim Keltner( جي���م كيلتن���ر ،)Steve Gadd( غ���اد
.)Blain

 
قارع الطبل في مائة عام

 )The Drummer- 100 Years Book( »يُعّد كتاب »قارع الطبل في مائة عام
لم�ؤلفه �أدم بودوف�سكي، من �أوائل الكتب التي �أ�سهبت با�ستعرا�ض خبايا عوالم 
وق�ص�����ص كب����ار قارعي الطب����ل المعا�صرين عبر مائة عام، م����ن �أمثال جون 
 Elvin( إلفين جونز� ،)Buddy Rich( بادي ريت�ش ،)John Bonham( بونهام
 Buddy Rich, John( والكثير غيرهم ،)Keith Moon( كيث موون ،)Jones

.)Bonham, Keith Moon, Elvin Jones

 
كتاب الطبل

Drum�« »م�ؤلف »كتاب الطب���ل )Geoff Nichols( زي���روي جي���ف نيكول��ز
Book«، روائ���ع الق�ص����ص عن تط���ور مو�سيقى الطبل، من���ذ بدايات ت�ألق 

رينغ���و �ست���ار )Ringo Starr( في ال�ستينيات، �إل���ى م�شاهير القارعين في 
الت�سعينيات من القرن الما�ضي.



الطّبل في السينما
الطبل يفوز بالجائزة الذهبية

م لنا دلالات الطبل ورمزيته، المفاتيح الأ�سا�سية لنفهم موقع الطبل في  تقدِّ
دت عبر  الأعمال الإبداعية الكبيرة. ففي خم�سينيات القرن الما�ضي تردَّ
رة عن م�سار دار الن�شر البريطانية  مجلة »الطبل« الأ�صوات التقدمية معبِّ

المناوئة للتمييز العن�صري، وارتقت المجلة من �صحيفة التابلويد المتداولة 
بين �صفوف الأفارقة من الطبقة الو�سطى �إلى مجلة �سيا�سية ذات ��شأن 

و�صيت ذائع. 
هذه العلاقة بين »الطبل« والتمييز العن�صري، نجدها في فِلم الافتتاح 
لمهرجان ال�سينما عام 2005م في ميونيخ، فقد ت�ألق الفِلم ال�سينمائي 

»الطبل« )Drum(، الحائز للجائزة الذهبية في مهرجان الفِلم الإفريقي 
 Zola( سنة  2005م، وفيه طرح المخرج الزنجي زولا ما�سيكو� )FESPACO(

Maseko( من جنوب �إفريقيا ذاتَ الموقف المناه�ض للتمييز العن�صري 

باً كلياً  من منظور �إفريقي بديلًا عن المنظور الأوروبي، وهو ما كان مُغيَّ
عن جمهور ال�سينما الألماني. وقد لعب كل من ال�صحافي الزنجي هنري 

ر يورغين  نك�سومالو )Henry Nxumalo( ونظيره الألماني المن��شأ، الم�صوِّ
�شادنبيرغ )Jürgen Schadeberg( دوراً كبيراً في �إي�صال ر�سالة الفِلم على 

�أكمل وجه.

الطبل ال�صفيح يقرع مرتين
فولكر �شلوندورف من �أبرز المخرجين الألمان الذين نجحوا في تحويل 

زة، فقد حقق فِلم »الطبل  الأعمال الأدبية �إلى �أفلام �سينمائية متميِّ
ال�صفيح« المُقتب�س عن رواية الطبل ال�صفيح للكاتب الألماني غونتر غرا�س، 

نجاحاً عالمياً ونال ال�سعفة الذهبية في مهرجان كان 1979م، كما نال 
جائزة الأو�سكار لأف�ضل فِلم �أجنبي، وبهذا الفِلم �أ�ضحى فولكر �شلوندورف 

من م�شاهير ال�سينما الألمانية والعالمية.
لقد �أبدع المُخرج في معالجة ال�شخ�صيات ال�صعبة مثل �أو�سكار بطل 

الرواية، كما اهتم المخرج بالفترة الزمنية التي يعالجها الفِلم منذ عام 
1925م وحتى عام 1952م حيث يقبع �أو�سكار في �إحدى الم�صحات 

العقلية، وفي المقابل ف�إن اهتمام المخرج نال كذلك بع�ض المقاطع 
�ض للمنع  الخاد�شة التي تناولها غرا�س في روايته، وهو ما جعل الفِلم يتعرَّ

في عدة �أماكن مثل �أوكلاهوما بالولايات المتحدة الأمريكية، وبع�ض 
مناطق كندا. ولعل »الطبل ال�صفيح« من نوادر الأعمال التي حظيت 

بنجاح عالمي ونالت الجوائز كعمل �أدبي وكفِلم �سينمائي �أي�ضاً. 
اه  ويُذكر �أن فولكر �شلوندورف �أ�صدر �سيرته الذاتية في كتاب �سمَّ

»�ضارب الطّبل« وهناك من ترجمه »الطّبل الرنان«، ويقول فولكر: 
»�أنا من مواليد �ألمانيا ثم �أ�صبحت فرن�سياً ف�أمريكياً. حالماً بطبيعتي 
لكنني جعلت من نف�سي رجل فعل وعمل، و�أميل للك�آبة بطبيعتي، لكن 

�سباق الماراثون جعلني �أعتنق ف�ضيلة الفرح. ولم �أكن في يوم من 
الأيام حيث ينتظرني الآخرون. مع ذلك لم ي�سكنني �أبداً الإح�سا�س 

�أنني �ضائع«.

الراق�صة وال�سيا�سي
من �أ�شهر الأفلام العربية التي كان للطبل فيها دور مميز، فِلم 

»الراق�صة وال�سيا�سي« بطولة الممثل �أحمد زكي والممثلة نبيلة عبيد 
ومن �إخراج �أ�شرف فهمي وت�أليف �إح�سان عبدالقدو�س.

ال -�أحمد زكي- يتولَّى تدريب راق�صة  تدور �أحداث الفِلم حول طبَّ
الموالد »مباهج« نبيلة عبيد، وتحويلها لراق�صة محترفة.. وتتوالى 

�أحداث الفِلم ملقية الأ�ضواء على دور �إيقاع الطبلة في الرق�ص 
ه. ال بطبله وفنِّ ال�شرقي، ومدى اعتزاز الطبَّ

الطبول البعيدة
»الطبول البعيدة« )Distant Drums( من كلا�سيكيات ال�سينما 

الأمريكية بالأبي�ض والأ�سود، �أخرجه راوول وول�ش وقام بدور البطولة 
غاري كوبر. يحكي الفِلم عن هنود ال�سيمينول في ولاية فلوريدا 

ات البي�ضاء بين تلك الأحرا�ش والغابات الممتدة  وهم يواجهون القوَّ
بم�ستنقعاتها وبركها المتحركة. ومهمة بطل الفِلم هي �إنقاذ هنود 

ال�سيمينول الذين ا�شتهروا ب�صداقتهم للزنوج الأمريكيين، حيث كان 
الأفرو �أمريكيين يلج�أون �إلى ال�سيمينول بحثاً عن الأمان من الرجل 

الأبي�ض، لا �سيما خلال الحرب الأهلية في القرن التا�سع ع�شر.
وفِلم »طبول بعيدة« كان في الأ�صل فِلما حربياً �أخرجه وول�ش بنف�سه 

�سنة 1945م بعنوان »الهدف بورما« ويحكي ال�صراع الأمريكي 
الياباني.
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للطبل مشاهير
وُلد وارن بيبي دود�س )Warren Baby Dodds(، الأخ الأ�صغر لعازف 

 New( الكلارينت ال�شهير جوني دود�س، في مدينة نيو اورلين�س
Orleans( �سنة 1898م، وبد�أ العزف على الطبل في ال�ساد�سة ع�شرة 

من عمره وبا�شر الأداء مع كيد �أوري )Kid Ory( برفقة �أخيه. �آنذاك، 
زه على  ا�ضطر وارن �إلى مغادرة الفرقة المو�سيقية ل�سوء عزفه، مما حفَّ

التدرّب ال�شاق والم�ستمر لي�صبح من �أوائل و�أبرز عازفي طبل الجاز. 
ومع حلول عام 1918م كان يرافق المغني وعازف الجاز الأمريكي 

ال�شهير، لوي�س �آرم�سترونغ. �إ�ضافة �إلى عمله كعازف طبل، كان يعمل 
ارات الأجرة. وكثيراً ما كان يعزف برفقة �أخيه ولكن بعد  ب�شركة ل�سيَّ

وفاة الأخ ان�ضم �إلى فرق عديدة وت�ضاربت الآراء حول �أدائه الذي كثيراً 
ما كان �أقرب �إلى العزف المنفرد من مرافق للفرق المو�سيقية التي 
عمل معها. �أ�صيب �سنة 1949م بعدة جلطات �أدت �إلى �شلله جزئياً، 
ولكنه ثابر على الح�ضور ب�ساحة المو�سيقى بين الحين والآخر. وقد 

توفي في �شيكاغو �سنة 1959م.
وارن بيبي دود�س

�أ�سطوانة الثعلب والطبل
من وحي كليلة ودمنة �أنتجت �شركة �صخر لبرامج الحا�سب »الثعلب والطبل« 
هة �إلى الأطفال، ومُوزعة على عدد من الأق�سام التعليمية  وهي �أ�سطوانة مُوجَّ

والق�ص�صية والترفيهية وغيرها.

طبلة الأذن
يقع غ�شاء الطبل )طبلة الأذن( في نهاية القناة الخارجية وهي التي تف�صل 
بين الأذن الخارجية والأذن الو�سطى. وغ�شاء الطبل عبارة عن غ�شاء جلدي 
رقي���ق ذي �سط���ح مخروطي بطول 8-9 مم، ومكون م���ن ثلاث طبقات ذات 
�أن�سج���ة مختلف���ة. ويوجد في غور غ�ش���اء الطبل المطرق���ة التي تقوم بنقل 
الموجات ال�صوتية �إلى بقية العظيمات. وغ�شاء الطبل متين كال�صلب ومرن 

كالمطاط وحيوي جداً لنقل الأ�صوات. 

وغ�ش���اء الطبل مربوط ب�أربع عظيمات لا يزيد وزنه���ا على 55 مم ولا يزيد 
طولها عل���ى 19 مم، وظيفتها تكبير الأ�صوات ال�ضعيف���ة �إلى ع�شرين مثلًا 

وتخفي�ض الأ�صوات ال�ضخمة الم�ؤذية.

�ض غ�شاء الطبل للتم���زق ما ي�ؤدي �إلى فقدان ال�سم���ع وتعري�ض الأذن  ق���د يتعرَّ
الو�سطى لكثير من الإ�صابات. لكن تمزّق غ�شاء الطبل يُ�شفى عادةً ب�شكل تلقائي 
خلال ب�ضعة �أ�سابيع دون �أي علاج. و�إذا لم يلتئم الغ�شاء بعد م�ضي �ستة �أ�شهر 

ق، ي�ضطر الأطباء �إلى �إجراء عملية جراحية لترقيع الغ�شاء. من حدوث التمزُّ

ون�سبة نجاح العملية قد ت�صل �إلى 90% وتزداد بمهارة الجراح و�صغر حجم 
الثق���ب وجفاف الأذن م���ن ال�صديد والإفرازات قب���ل العملية لمدة طويلة، 

وعدم وجود ان�سداد بالأنف وقناة ا�ستاكيو�س.

اقرع الطبل بالفأرة
ل���و �ش���كا موجود يوم���اً مما لحقه م���ن �أيدي الب�ش���ر، ف�سيك���ون الطبل بكل 
قر والقرع حتى في مجال الألعاب  ت�أكيد. فلم ي�سلم الطبل من ال�ضرب والنَّ

الإلكترونية، لا �سيما تلك المنت�شرة على الإنترنت ب�صيغة الفلا�ش.

لعبة الطبل الإفريقي
هي لعب���ة لها �إ�صدارات عديدة �أ�سا�سها ال�ضرب عل���ى �آلة الطبل الإفريقي 
لإحداث الأ�صوات المختلفة، ثم تجميع »ال�ضربات« في مقطوعة مو�سيقية.

لعبة درو�س الطبول الغريبة
هى �أح���دث و�أغرب �ألع���اب الفلا�ش الجديدة المتعلِّق���ة بمجال المو�سيقي 
والألح���ان الإفريقية الجميل���ة والخلابة، فاللاعب يمثِّل طالب���اً جديداً في 
المعهد العالي لدرا�سة المو�سيقي بمختلف �أنواعها، عليه �أن يتحلَّى بالتركيز 
ال�شديد و�أن يتتبع خطوات المعلم )من عنا�صر اللعبة( الذي �سي�ساعده في 
ب على اللاعب  تعلم العزف على الطبول بمنتهى ال�سهولة وال�سرعة. ويتوجَّ
�أولًا �أن يق���وم ب�سماع العزف ثم بع���د ذلك يقوم بعزف المقطع بنف�سه على 

الطبل من خلال ا�ستخدام الف�أرة.

طبلة لاأذن



ولقرع الطبول فوائده
ة  تو�صلت بع�ض الدرا�سات العلمية �إلى �أن قرع الطبل لمدَّ

ن�صف �ساعة، ي�ساعد على حرق 270 �سعرة حرارية 
�أي بن�سبة �أكبر من ن�شاط بع�ض الريا�ضات مثل الم�شي 

وركوب الدراجة ورفع الأثقال.

�أفادت بع�ض التجارب العلمية �أن م�ستوى الطلاب الذين 
ن ب�شكل جيد،  مار�سوا تعلُّم القرع على الطبل قد تح�سَّ
وذهبت التجارب �إلى �أن التمرين المتوا�صل على قرع 
ر المهارات  الطبل، يعلِّم المثابرة وعدّ ال�ضربات يطوِّ

الح�سابية ويزيد ن�سبة التركيز لدى الطلاب.

�ض  �أ�شارت �إثباتاتٌ علمية �إلى �أن العزف على الطبل يخفِّ
عدد الهورمونات التي تزيد من ن�سبة ال�ضغوط.

ي�ساعد العزف على الطبل في التنبه �إلى نب�ضات القلب 
التي تبقينا على قيد الحياة وتحافظ على حيويتنا. فقد 

ل القرع على الطبل علاجاً ي�سهم في توا�صلنا مع  ي�شكِّ
ذاتنا، والعزف وفق تواترٍ بطيء يريحنا، �أما زيادة �سرعة 

هذا التواتر فتزرع فينا الحما�س.

�سمكة الطبل

للبحر طبوله أيضاً
يت �سمكة الطبل بهذا الا�سم لأنها ت�صدر �ضجيجاً مميزاً ي�شبه �صوت  �سُمِّ
ع���ة و�سمكة الطبل  الطب���ل، وه���ي �أنواع عدي���دة منها �سمكة الطب���ل المُبقَّ
الأ�سود، و�سمكة الطبل الأحمر الت���ي بد�أ الاهتمام با�ستزراعها في �أواخر 
�سبعينيات القرن الما�ضي ب�سب���ب القلق من ال�صيد التجاري والترفيهي، 

كونها �سمكة جيدة للا�ستهلاك ومطلوبة على الموائد.

الطب���ل الأحمر �سمكة تتحمل مدى وا�سعاً من ملوحة الماء، ولذلك فهي تنت�شر 
بط���ول �سواحل المحي���ط الأطلنط���ي وخليج المك�سي���ك.. وتتنا�س���ل الأ�سماك 
النا�ضجة في �أغ�سط�س وحت���ى �أكتوبر في المياه ال�ساحلية بالقرب من فتحات 
المد. وبي�ض الطبل الأحمر بي�ض �سابح )ي�صل قطر البي�ضة �إلى حوالي 1 مم(، 
وت�ضع الأنثى الكبيرة �أكثر من مليون بي�ضة. ثم يجري نقل اليرقات )التي ي�صل 
طوله���ا من 6-8 مم( مع التيارات المائية �إلى م�صبات الأنهار حيث ت�ستقر في 

مناطق الح�شائ�ش البحرية.
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...لصحتنا
الرياضة تأتي في المركز الأول

مع الدرا�سات والأبحاث العلمية الجديدة على �أن التمارين  تُج
الريا�ضية هي خير �ضمان لل�صحة الجيدة، وحماية من مختلف 

الأمرا�ض خا�صة تلك التي تظهر مع تقدم العمر...
 

!..عليك بها
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