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ملــف العـــدد

الخيانة

بينالي البندقية 54

أضواء في المدينة العائمة

العمارة المستقبلية
اشرب من الريح!



م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�إجراء �أبحاث 

ميدانية متعمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها 

المتقدمون �أنف�سهم. وتهدف هذه الخطوة �إلى كتابة مو�ضوعات 

تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة 

تتمتع بعنا�صر الجذب والت�شويق ال�صحفي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع، وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث، ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.

غلاف هذا العدد عمل فني 

يحمل ا�سم »الفلك الأ�سود« 

للفنانتين رجاء و�شادية 

عالم. �شاركتا به في بينالي 

البندقية 54.

قافلة الأبحاث
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في الطاقة والاقت�صاد نتناول الماء والوقود 

الأول في  نتناول  حيث هما ع�صب الحياة. 

مو�ضوع ا�شرب مع الريح، وكيف ن�ستخل�ص 

الم����اء م��ن ال��رط��وب��ة الج���وي���ة. �أم����ا ال��ث��اني 

يتم  وكيف  المتعددة  الطائرات  وق��ود  �أن���واع  فن�ستعر�ض 

ت�صنيعه ل�ضمان الأمان وال�سلامة.

ق��ول في  ب��اب  يتناول  �أي�ضاً،  الق�ضايا  �إط��ار  وفي 

مقال الورق في زمن التقنية، فنعرج �إلى تاريخه 

لي�سجل  ي�ستبيحه  ال����ذي  والح�ب��ر  وم�����ص��دره 

بامتياز  ماكر  فالورق  ح�ضارة.  وتاريخ  �إبداعاً 

ال�ضوئية  ال�شا�شات  م��ن  بالرغم  المتفوق  فهو 

التي تحا�صرنا.

في البيئة والعلوم نتطرق لأك�سير ال�شباب 

و����س���ر ال�����ش��ف��اء م���ن خا�ل��ل م���و����ض���وع عن 

الخا�ل�ي���ا الج���ذع���ي���ة ال���ت���ي ���ش��غ��ل��ت ال�����ر�أي 

م�ؤخراً، كما نبد�أ هذا المناخ ب�شجرة ال�سنط 

ال��ت��ي ت��ن��م��و في الم��ن��اخ ال���داف���ئ وم��ن��ه��ا ي�����س��ت��خ��رج ال��ل��ب��ان 

وال�صمغ العربي.

الم�ستقبلية  العمارة  �ستكون  هل 

في الم�ستقبل القريب ق�ضية؟

في ق�ضية العدد ن�سلط ال�ضوء 

العمارة من  �أق��ط��اب ه��ذه  على 

المعمارية  الأي��ق��ون��ات  �أه��م  ا�ستعرا�ض  خال�ل 

ال��ع��الم، وع��ن فل�سفة ه��ذه ال��ع��م��ارة التي  في 

ب����د�أت م��ن ال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات الم��يال�دي��ة ع��ل��ى يد 

الفرن�سي جاك دريدا. كما نتطرق �إلى الدور 

الم��ب��اني ودور  ب��ه ه��ذه  ال��ذي تقوم  الوظيفي 

�أرامكو ال�سعودية في �إقامة �أيقونات معمارية 

في �أنحاء البلاد.
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الخيانات  وتتلون  بمو�ضوعاته،  العدد  هذا  يتلون 

العدد  ه��ذا  ملف  خ�ص�صنا  وعظمى.  ذهبية  بي�ن 

للحديث ع��ن الخ��ي��ان��ة وال��ت��خ��وي��ن في زم��ن يرى 

�أن الخيانة اختلاف في وجهات  النا�س  فيه بع�ض 

النظر. وبع�ضهم الآخر يرى �أن اختلاف وجهة النظر خيانة.

َّر و
ص

لم
ل ا

ص
فا

ال

فا�صل م�صور  ن�ستريح في  اليومية  والحياة  العلوم  بين 

يجمع �صوراً ملونة للم�صور ال�سعودي فهد �شديد. حيث 

�سجلت عد�سته منا�سبات عالمية ومحلية مختلفة تنوعت 

الفرح  الع�سكرية، وبهجة  الريا�ضة والا�ستعرا�ضات  بين 

في يوم فل�سطيني.

���ش��اي وع��ي��د م��و���ض��وع��ان في م��ن��اخ الح��ي��اة 

ال�شاي  �سيرة  يتحدث عن  الأول  اليومية. 

العديدة،  �أنواعه  �إلى  �إلى مذاقه  لونه  من 

المو�ضوع في رحلة  فنطوف من خلال هذا 

ن�����ص��ع��د ف��ي��ه��ا ال��ق��م��م ل��ن��ق��ط��ف م���ن ال�����ش��اي ل��ذت��ه وم��ن 

يهرب  من  فهناك  العيد  مو�ضوع  �أم��ا  �أغربها.  حكاياته 

القديم  الج��ي��ل  حنين  بي�ن  �آخ���ر  عيد  ع��ن  ليبحث  منه 

للزمن الجميل.

ال��ب��ن��دق��ي��ة  ب��ي��ن��الي  ي�����س��ي��ط��ر  والأدب  ال��ث��ق��اف��ة  في 

هذا  تتناول  �صفحات  ع�شر  وي�شغل  الم�ساحة  على 

من  وذلك  فيه،  عر�ضت  التي  والأعمال  المهرجان 

المغلوث في  الزميل عبدالله  �أي��ام ق�ضاها   3 خال�ل 

المناخ  الفنية. كما يحتوي هذا  التظاهرة  لهذه  زائ��راً  البندقية 

الثقافي على مو�ضوع نقدي بعنوان الم�سرح ال�سعودي بين رغبات 

المربكة  العلاقة  �إلى  فيه  نتطرق  التجريب.  وغواية  الجمهور 

بين الجمهور وتجربة التجريب. 



كلمة رئي�س التحرير

يوليو/ �أغ�سط�س 2011م
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اإلى �شعف وانحطاط �شمل كل وجوه الحياة المعنوية والمادية 

في اأرا�شي الإ�شلام.

يت�شمنه  بما  الإ�شلامية،  المدينة  �شكل  فاإنَّ  اأخرى،  جهة  من 

من من�شاآت ومعالم ومرافق خلال القرن الما�شي، الذي كان 

ات  قرن التحولت والقفزات الكبرى، قد اأ�شابته عدوى التغيُّر

وتعقيدها، ولكن دون اأن تتمكن تلك المدن من ا�شتيعاب تلك 

ات وو�شع الحلول الناجزة لها. التغيُّر

المدنية  بمرافقها  تاريخياً  عرفت  كما  الإ�شلامية،  فالمدينة 

والأ����ش���واق،  والم���دار����س،  الج��ام��ع��ة،  كالم�شاجد  الم��ع��روف��ة 

ودور  »البيمار�شتانات«،  ال�شت�شفاء  ودور  والح��وان��ي��ت، 

تعد  لم  وزراعتها،  ها  ريِّ اأ�شاليب  في  اأو  والإم���ارة،  الخلافة 

المعقدة  بُناها  بكل  الحديثة  المدينة  محلها  وحلَّت  قائمة، 

ن�شاطها  اأ�شكال  وبكل  وعمودياً،  اأفقياً  العمرانية  وتمدداتها 

لم  وه��ك��ذا  والتقني.  وال�شناعي  والق��ت�����ش��ادي  ال��ت��ج��اري 

تحدث النقلة المعمارية المطلوبة لتلبية هذه الحتياجات التي 

اأو الم�شلم القدرة على  ت�شخمت، فلم يعد للمعماري العربي 

�شروط  تلبية  على  قادر  كيان  �شملها في  ولمِّ  لها،  التخطيط 

الحياة المعا�شرة.

تجعل  ل  التي  المعمارية،  العولمة  فهي  الأخطر،  الظاهرة  ا  اأمَّ

الرا�شخ  النموذج  هي  المتقدمة  الأمم  ل��دى  المعمار  اأنم��اط 

الأخرى  لل�شعوب  العمرانية  النماذج  كل  يثبط  الذي  والمثال 

فقط، ولكنها عولمة تدور في معظم المدن ل�شالح راأ�س المال 

العالمي، ل لم�شلحة �شكانها، فالمدن ل ت�شبح للجميع، حيث 

ي�شكنون متجاورين متعاونين، بل ت�شبح ملكاً لقلة من الب�شر، 

كما تعبرِّ النا�شطة الهندية »�شيلا باتل«.

ال�شعوب  ث��ق��اف��ات  اأنَّ  اإلى  تح��ي��ل  ك��ل��ه��ا  ال��ظ��واه��ر  وه����ذه 

طوفان  اأمام  تندثر  المكانية  حياتهم  واأنم��اط  وخ�شائ�شهم 

المال والتجارة والهيمنة من اأي جهة جاء.

وا�شتطراداً، فاإن علاقتنا بالم�شاكن التي نعي�س في اأح�شانها 

وال�شروخات.  الت�شوه  من  الكثي  ي�شيبها  معقدة  علاقة  هي 

نملك الحنين الحقيقي اإلى هويتنا المعمارية بما تت�شمنه من 

عنا�شر جمالية ونف�شية وروحانية، وما تلبيه لنا من �شروط 

حياتية �شالحة لل�شكن والعي�س والتنزه، لكننا في الوقت نف�شه 

نلم�س مدى ا�شتحالة تحقيق تلك ال�شروط.

الإن�شان الذي جمع  بل�شان  اأي  اأتحدث بب�شاطة،  فاإنني  وهنا 

له  كيف  الباقي.  الن�شف  اقتر�س  فيما  منزله،  ثمن  ن�شف 

المعا�شرة،  اليومية  الوظائف  كل  فيه  تتوافر  منزلً  يبني  اأن 

الإ�شلامية،  العمارة  في  الأ�شيلة  الخ�شائ�س  كل  فيه  ويلبي 

وم�شاقط  وداخلية،  واأقوا�س خارجية  اأفنية  من  تت�شمنه  بما 

واأحوا�س  وحجرات،  النوافذ،  تحجب  وم�شربيات  لل�شوء، 

�شباحة، وف�شقيات، و�شجيات تملاأ المكان اأو تت�شلق الأعمدة 

اأو تفتر�س الأر�شيات؟

التقليدية  البناء  م��واد  الإن�شان  هذا  يوفر  كيف  ه��ذا،  وقبل 

كالأحجار والطوب والطين اأو اللبن وجذوع الأ�شجار لأغرا�س 

والمقاعد  والأ���ش��رة  وال�شبابيك  الأب��واب  و�شناعة  الت�شقيف 

وقطع الأثاث المتنوعة؟!

اأين هي الأيدي الخبية والماهرة القادرة  والأهم من ذلك: 

اأثمان �شتعمل؟  على ت�شييد هذه الأبنية؟ واإذا وجدت، فباأي 

التي  النادرة  العمارة  من  اأن��واع  عن  نتحدث  اأننا  خ�شو�شاً 

لل�شواد  المتوترة  الميزانيات  اإنفاق كبي ل تحتمله  اإلى  تحتاج 

الأعظم من النا�س!

من  اختفوا  قد  الحقيقيين  البنائين  لأن  بح�شرة،  هذا  اأقول 

محلهم  وح��لَّ��ت  الم��ه��رة،  المهنيين  ك��ل  اختفى  كما  حياتنا، 

قامو�شها  في  يح�شر  التي  ال�شاملة  والتعمي  البناء  �شركات 

الآ�شيوية  وربما  الغربية  المعمارية  والعنا�شر  التفا�شيل  كل 

ملمح  اأي  وهياكلها  مخططاتها  في  ي��ن��زوي  فيما  اأح��ي��ان��اً، 

اإ�شلامي اأو محلي.

الت�شييد  اأو  البناء  عنا�شر  لي�شت  ال�شركات  لتلك  فبالن�شبة 

الإ�شلامي �شوى تزيين اأو تجميل، وعلى من يطلبها اأن يدفع 

اأبهظ الأثمان! 

درا�شته  فتحي  ح�شن  ال�شهي  الم�شري  المعماري  اأكمل  حين 

اأن يدر�س  اإلى الجامعة لم يكن في تخطيطه  م  الثانوية وتقدَّ

�شورتان  ذاكرته  في  اختلطت  فقد  الزراعة.  غي  تخ�ش�شاً 

ويمنع  الريف  يكره  ك��ان  ال��ذي  اأبيه  من  اإحداهما  للريف، 

اأطفاله من الذهاب اإليه، درءاً لأي تلوث يمكن اأن يتعر�شوا 

اإليه، رغم امتلاكه ع�شرات الفدادين الزراعية التي �شنعت 

ال�شورة  اأم��ا  ال��زم��ان.  ذل��ك  بمقايي�س  ث��ري��اً  �شخ�شاً  منه 

الأخرى فقد ت�شربت اإليه من والدته التي كانت تحتفظ من 

الريف باأمتع الذكريات، وكانت تتوق دوماً للعودة اإليه، وهكذا 

غر�شت في راأ�س ذلك الفتى الغ�س حب الريف واأهله وحقوله. 

باأنه غي  د حين فاجاأته لجنة المتحان  لكن حلم الفتى تبدَّ

�شالح لمدر�شة الزراعة!

العمارة  م مبا�شرة لدرا�شة  التفكي، فقد تقدَّ لم يطل فتحي 

اأحد  �شي�شبح  اأنه  يعرف  اأن  قبل  التطبيقية  الفنون  كلية  في 

رواد العمارة البديلة، ل في م�شر وحدها بل في العالم كله. 

لقد حددت تلك اللجنة الم�شار الذي �شيم�شي فيه فتحي حتى 

اآخر حياته.

تذكرتُ �شية هذا العالم واأنا اأ�شتمع للمحا�شرة ال�شيقة التي 

هما:  العمارة،  فنون  في  بارزتان  �شخ�شيتان  فيها  �شاركت 

اأم�شيات  اإح��دى  في  القحطاني،  ود.ه��اني  عنقاوي  د.�شامي 

�شيف اأرامكو ال�شعودية الحافل هذا العام.

في  ال�شاخنة  الم��ح��اور  كثب  عن  نوق�شت  المحا�شرة  تلك  في 

الممار�شة المعمارية المحلية على نحو خا�س. وفيما راأى عنقاوي 

اأن فل�شفته المعمارية ترتكز على مبداأ »الميزان« التي تنظر اإلى 

والإ�شلامية على  العربية  العمارة  والتغيُّر في  الثبات  عنا�شر 

اأنها عنا�شر ديناميكية تتبادل الحياة وتحقق فر�س الت�شالح 

ا�شتلهام  اأن  راأى  فيها،  نعي�س  التي  الأم��اك��ن  مع  الحقيقي 

التراث ومكوناته ل يعني اأي قطيعة مع و�شائل الحياة الحديثة 

بما تكتظ به من تقنيات وهويات عولمية حديثة.

الإ�شلامية  العمارة  مبادئ  �س  لخَّ فقد  د.القحطاني  ��ا  اأمَّ

الداخل  اإلى  تتوجه  باأنها  اإياها  وا�شفًا  ال�شكل،  م�شتوى  على 

بدلً عن الخارج، كما اأنها تعك�س مفهوم الحتواء والظهور. 

ل  وو�شف هذه العمارة باأنها تحتوي على الطبقات التي ت�شكِّ

مجمل لبنات العمارة الإ�شلامية، وراأى اأنَّ اإحدى خ�شائ�شها 

الجوهرية هي التكرار، فالمدينة الإ�شلامية في �شكلها النهائي 

هي تكرار عددي للبيوت المتلا�شقة واأفنيتها المفتوحة.

الحديث عن العمارة الإ�شلامية لغي المخت�س حديث �شائك، 

ولكن ل باأ�س باإطلاق جملة من الأ�شئلة التي قد يت�شدى لها 

اأحد الباحثين في هذا الفن.

نعتقد اأولً، وعلى الجانب التاريخي، اأن بنية العمارة الإ�شلامية 

قد ا�شطربت وتبددت مع تراجع المدن والحوا�شر الإ�شلامية 

عن لعب دورها كعوا�شم موؤثرة في محيطها الجتماعي وفي 

الأقاليم والبلدان المحيطة بها، وهكذا لم تعد عوا�شم مثل: 

الإ�شعاع  مراكز  وفا�س  والقيوان  ودم�شق  وبغداد  القاهرة 

المعماري والحامية لخ�شائ�س العمارة الإ�شلامية وال�شامنة 

الإ�شلامية  الدولة  غروب  اأدى  فقد  وهكذا  تجديدها.  لآفاق 

ماذا تبقى من العمارة 
الإسلامية؟
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اإلى �شعف وانحطاط �شمل كل وجوه الحياة المعنوية والمادية 

في اأرا�شي الإ�شلام.

يت�شمنه  بما  الإ�شلامية،  المدينة  �شكل  فاإنَّ  اأخرى،  جهة  من 

من من�شاآت ومعالم ومرافق خلال القرن الما�شي، الذي كان 

ات  قرن التحولت والقفزات الكبرى، قد اأ�شابته عدوى التغيُّر

وتعقيدها، ولكن دون اأن تتمكن تلك المدن من ا�شتيعاب تلك 

ات وو�شع الحلول الناجزة لها. التغيُّر

المدنية  بمرافقها  تاريخياً  عرفت  كما  الإ�شلامية،  فالمدينة 

والأ����ش���واق،  والم���دار����س،  الج��ام��ع��ة،  كالم�شاجد  الم��ع��روف��ة 

ودور  »البيمار�شتانات«،  ال�شت�شفاء  ودور  والح��وان��ي��ت، 

تعد  لم  وزراعتها،  ها  ريِّ اأ�شاليب  في  اأو  والإم���ارة،  الخلافة 

المعقدة  بُناها  بكل  الحديثة  المدينة  محلها  وحلَّت  قائمة، 

ن�شاطها  اأ�شكال  وبكل  وعمودياً،  اأفقياً  العمرانية  وتمدداتها 

لم  وه��ك��ذا  والتقني.  وال�شناعي  والق��ت�����ش��ادي  ال��ت��ج��اري 

تحدث النقلة المعمارية المطلوبة لتلبية هذه الحتياجات التي 

اأو الم�شلم القدرة على  ت�شخمت، فلم يعد للمعماري العربي 

�شروط  تلبية  على  قادر  كيان  �شملها في  ولمِّ  لها،  التخطيط 

الحياة المعا�شرة.

تجعل  ل  التي  المعمارية،  العولمة  فهي  الأخطر،  الظاهرة  ا  اأمَّ

الرا�شخ  النموذج  هي  المتقدمة  الأمم  ل��دى  المعمار  اأنم��اط 

الأخرى  لل�شعوب  العمرانية  النماذج  كل  يثبط  الذي  والمثال 

فقط، ولكنها عولمة تدور في معظم المدن ل�شالح راأ�س المال 

العالمي، ل لم�شلحة �شكانها، فالمدن ل ت�شبح للجميع، حيث 

ي�شكنون متجاورين متعاونين، بل ت�شبح ملكاً لقلة من الب�شر، 

كما تعبرِّ النا�شطة الهندية »�شيلا باتل«.

ال�شعوب  ث��ق��اف��ات  اأنَّ  اإلى  تح��ي��ل  ك��ل��ه��ا  ال��ظ��واه��ر  وه����ذه 

طوفان  اأمام  تندثر  المكانية  حياتهم  واأنم��اط  وخ�شائ�شهم 

المال والتجارة والهيمنة من اأي جهة جاء.

وا�شتطراداً، فاإن علاقتنا بالم�شاكن التي نعي�س في اأح�شانها 

وال�شروخات.  الت�شوه  من  الكثي  ي�شيبها  معقدة  علاقة  هي 

نملك الحنين الحقيقي اإلى هويتنا المعمارية بما تت�شمنه من 

عنا�شر جمالية ونف�شية وروحانية، وما تلبيه لنا من �شروط 

حياتية �شالحة لل�شكن والعي�س والتنزه، لكننا في الوقت نف�شه 

نلم�س مدى ا�شتحالة تحقيق تلك ال�شروط.

الإن�شان الذي جمع  بل�شان  اأي  اأتحدث بب�شاطة،  فاإنني  وهنا 

له  كيف  الباقي.  الن�شف  اقتر�س  فيما  منزله،  ثمن  ن�شف 

المعا�شرة،  اليومية  الوظائف  كل  فيه  تتوافر  منزلً  يبني  اأن 

الإ�شلامية،  العمارة  في  الأ�شيلة  الخ�شائ�س  كل  فيه  ويلبي 

وم�شاقط  وداخلية،  واأقوا�س خارجية  اأفنية  من  تت�شمنه  بما 

واأحوا�س  وحجرات،  النوافذ،  تحجب  وم�شربيات  لل�شوء، 

�شباحة، وف�شقيات، و�شجيات تملاأ المكان اأو تت�شلق الأعمدة 

اأو تفتر�س الأر�شيات؟

التقليدية  البناء  م��واد  الإن�شان  هذا  يوفر  كيف  ه��ذا،  وقبل 

كالأحجار والطوب والطين اأو اللبن وجذوع الأ�شجار لأغرا�س 

والمقاعد  والأ���ش��رة  وال�شبابيك  الأب��واب  و�شناعة  الت�شقيف 

وقطع الأثاث المتنوعة؟!

اأين هي الأيدي الخبية والماهرة القادرة  والأهم من ذلك: 

اأثمان �شتعمل؟  على ت�شييد هذه الأبنية؟ واإذا وجدت، فباأي 

التي  النادرة  العمارة  من  اأن��واع  عن  نتحدث  اأننا  خ�شو�شاً 

لل�شواد  المتوترة  الميزانيات  اإنفاق كبي ل تحتمله  اإلى  تحتاج 

الأعظم من النا�س!

من  اختفوا  قد  الحقيقيين  البنائين  لأن  بح�شرة،  هذا  اأقول 

محلهم  وح��لَّ��ت  الم��ه��رة،  المهنيين  ك��ل  اختفى  كما  حياتنا، 

قامو�شها  في  يح�شر  التي  ال�شاملة  والتعمي  البناء  �شركات 

الآ�شيوية  وربما  الغربية  المعمارية  والعنا�شر  التفا�شيل  كل 

ملمح  اأي  وهياكلها  مخططاتها  في  ي��ن��زوي  فيما  اأح��ي��ان��اً، 

اإ�شلامي اأو محلي.

الت�شييد  اأو  البناء  عنا�شر  لي�شت  ال�شركات  لتلك  فبالن�شبة 

الإ�شلامي �شوى تزيين اأو تجميل، وعلى من يطلبها اأن يدفع 

اأبهظ الأثمان! 

درا�شته  فتحي  ح�شن  ال�شهي  الم�شري  المعماري  اأكمل  حين 

اأن يدر�س  اإلى الجامعة لم يكن في تخطيطه  م  الثانوية وتقدَّ

�شورتان  ذاكرته  في  اختلطت  فقد  الزراعة.  غي  تخ�ش�شاً 

ويمنع  الريف  يكره  ك��ان  ال��ذي  اأبيه  من  اإحداهما  للريف، 

اأطفاله من الذهاب اإليه، درءاً لأي تلوث يمكن اأن يتعر�شوا 

اإليه، رغم امتلاكه ع�شرات الفدادين الزراعية التي �شنعت 

ال�شورة  اأم��ا  ال��زم��ان.  ذل��ك  بمقايي�س  ث��ري��اً  �شخ�شاً  منه 

الأخرى فقد ت�شربت اإليه من والدته التي كانت تحتفظ من 

الريف باأمتع الذكريات، وكانت تتوق دوماً للعودة اإليه، وهكذا 

غر�شت في راأ�س ذلك الفتى الغ�س حب الريف واأهله وحقوله. 

باأنه غي  د حين فاجاأته لجنة المتحان  لكن حلم الفتى تبدَّ

�شالح لمدر�شة الزراعة!

العمارة  م مبا�شرة لدرا�شة  التفكي، فقد تقدَّ لم يطل فتحي 

اأحد  �شي�شبح  اأنه  يعرف  اأن  قبل  التطبيقية  الفنون  كلية  في 

رواد العمارة البديلة، ل في م�شر وحدها بل في العالم كله. 

لقد حددت تلك اللجنة الم�شار الذي �شيم�شي فيه فتحي حتى 

اآخر حياته.

تذكرتُ �شية هذا العالم واأنا اأ�شتمع للمحا�شرة ال�شيقة التي 

هما:  العمارة،  فنون  في  بارزتان  �شخ�شيتان  فيها  �شاركت 

اأم�شيات  اإح��دى  في  القحطاني،  ود.ه��اني  عنقاوي  د.�شامي 

�شيف اأرامكو ال�شعودية الحافل هذا العام.

في  ال�شاخنة  الم��ح��اور  كثب  عن  نوق�شت  المحا�شرة  تلك  في 

الممار�شة المعمارية المحلية على نحو خا�س. وفيما راأى عنقاوي 

اأن فل�شفته المعمارية ترتكز على مبداأ »الميزان« التي تنظر اإلى 

والإ�شلامية على  العربية  العمارة  والتغيُّر في  الثبات  عنا�شر 

اأنها عنا�شر ديناميكية تتبادل الحياة وتحقق فر�س الت�شالح 

ا�شتلهام  اأن  راأى  فيها،  نعي�س  التي  الأم��اك��ن  مع  الحقيقي 

التراث ومكوناته ل يعني اأي قطيعة مع و�شائل الحياة الحديثة 

بما تكتظ به من تقنيات وهويات عولمية حديثة.

الإ�شلامية  العمارة  مبادئ  �س  لخَّ فقد  د.القحطاني  ��ا  اأمَّ

الداخل  اإلى  تتوجه  باأنها  اإياها  وا�شفًا  ال�شكل،  م�شتوى  على 

بدلً عن الخارج، كما اأنها تعك�س مفهوم الحتواء والظهور. 

ل  وو�شف هذه العمارة باأنها تحتوي على الطبقات التي ت�شكِّ

مجمل لبنات العمارة الإ�شلامية، وراأى اأنَّ اإحدى خ�شائ�شها 

الجوهرية هي التكرار، فالمدينة الإ�شلامية في �شكلها النهائي 

هي تكرار عددي للبيوت المتلا�شقة واأفنيتها المفتوحة.

الحديث عن العمارة الإ�شلامية لغي المخت�س حديث �شائك، 

ولكن ل باأ�س باإطلاق جملة من الأ�شئلة التي قد يت�شدى لها 

اأحد الباحثين في هذا الفن.

نعتقد اأولً، وعلى الجانب التاريخي، اأن بنية العمارة الإ�شلامية 

قد ا�شطربت وتبددت مع تراجع المدن والحوا�شر الإ�شلامية 

عن لعب دورها كعوا�شم موؤثرة في محيطها الجتماعي وفي 

الأقاليم والبلدان المحيطة بها، وهكذا لم تعد عوا�شم مثل: 

الإ�شعاع  مراكز  وفا�س  والقيوان  ودم�شق  وبغداد  القاهرة 

المعماري والحامية لخ�شائ�س العمارة الإ�شلامية وال�شامنة 

الإ�شلامية  الدولة  غروب  اأدى  فقد  وهكذا  تجديدها.  لآفاق 

ماذا تبقى من العمارة 
الإسلامية؟
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?äÉ```°ùeGódG »dÉ«∏dG »a ¥ô`Ñc    »```````````°†eCGh »fGõ``MCG ô°ùL ôÑYCGCG

 IÉ`````«ëdG AÉ`°Vƒ°†d kÉ©ª°S ï°UCG    …OGDƒa Éj :∞à¡j ôéØdG äƒ°Uh

?äÉ``````ª°SÉÑdG IÉ```````«ëdG ΩÉ```````¨fCÉH    hó```°TCGh ,hó°TCG kGó```Z ,hó°TCG kGóZ

 záµe  ≈dEG  IOƒ©dG{  :¬Jó«°üb Éæ«∏Y  π£àa  zQÉædG  OGƒL ≈∏Y π«MôdG{  :¬fGƒjO  »a  ÉeCG

 ,áeC’G Ωƒª¡H …ƒàµj óªëe »∏Y ø«°ùM ÉfôYÉ°T ¿CG óéæd ,∂dòc π«MôdG IòaÉf øe

 áµe{  ¬à«°Sóbh  ¿ÉµªdG  ¢ùM  ¢VÉ¡æà°SG  ¢ù«dh  ,á«dÉ©dG  ºª¡dÉH  Éæ°SƒØf  A»°†«d

 ™Ñf  ƒgh  ,á«°Sóbh  á«fÉMhQh  kÉfÉªjEG  »aÉ°üdG  ™ÑædG  øe  ÉfCÉªX  …hô«d  ’EG  záeôµªdG

 »°†ªj PEG ,≈°SC’ÉH á©Ñ°ûe á¨d ø«°ùM ôYÉ°ûdG á¨d .ójóL ìÉÑ°U πc ™e kÉ≤aóJ √ójõj

:Ω’BG øe √ôª¨j Ée ºZQ ô««¨àdÉH kÉªdÉM á∏MGôdG ¬dƒ«N ™e

 »dƒ«N πc πMôJ

ô¡ædG ƒëf á°†cGQ

ß«≤dG ∫ƒ≤M ôÑY πMôJ

AGô°†N iDhQ ¢†©H á«©ª°ûdG IôcGòdG »a πªëJ

»æ©Ø°üj ôªMC’G ≥Ø°ûdGh ,º∏ëJ

»æbQDƒj ¥ÉªYC’G »a ∫GDƒ°Sh

kÉMÉÑ°U ™ÑædG ≈dEG π°UCG πg

!?…QÉ¡f AGƒ°VCG âJÉe óbh π°UCG ΩCG

∫Ó¶dG π«MQ

 !?äGòdG áHôZ ≈dEG äGòdG áHôZ øe ∫Ó¶dG Éæ«∏Y ¢†«ØJ ≈qfCGh ?»aÉæªdG ÉæYóîJ ∞«c

 !?..≥dC’G ∫ÉeQ »a ÉgÉ£N ÜhòJh ,≥Ø°ûdG É¡eO øe π«°ùj ø«M á∏aÉ≤dG ≥fÉ©f ≈qfCGh

 IQƒ°ûæªdG z∫Ó¶dG π«MQ{ :¬Jó«°üb äóH Gòµgh ,óªëe »∏Y ø«°ùM ô©°T ƒg Gòµg

 ≈∏Y  ÅµàJ  Ió«°ü≤dG  √òg  zó«°TôdG  ¥óæa  »a  Iƒ¡≤dG  Üô°ûj  »ÑæàªdG{  :¬fGƒjO  »a

:¥ôa ’ ¬°ùØf hCG ¬∏X »Kôj ¬fCÉch ,»FÉ°ûfEG Üƒ∏°SCÉH »∏NGódG QGƒëdG

 Éfôég / ÉæÑM âæeOCG »àdG ∫Ó¶dG

 ÉgôØ°S »a íjôdG âdÉb Gòµg

 ∑Ó¡dÉH ÉfóYƒJ ,ìhôdG ´óîJ

?á∏aÉ≤dG É£N ,∫Ó¶dG π«MQ πÑb ,¿B’G πMôJ π¡a

 :á°ù«©àdG ∫Ó¶dG …òg ¿B’G âdÉb

 π«MôdG ¿GhCG Gòg

...ôî°üdG ≈∏Y ∑É£N ™bh ∑ôJCÉ°S

 ¬«µÑàa ,á«aÉb ≈dEG  á«aÉb øe ìGôédG  Éæ«a π©°ûj  óªëe »∏Y ø«°ùM ÉfôYÉ°T ¿EG

!!¬«µÑf ¿CG πÑb »aGƒ≤dG

 ¿OQC’G ,áæMÉæëdG ∫Ó°T óªëe

 á«YÉªàL’G IÉ«ëdG

á«é«∏îdG á°ü≤dG øa »a

 á«æØdG  ∫Éµ°TC’G  å«M  øe  Qƒ£àdGh  ´ƒæàdÉH  è«∏îdG  ∫hO  »a  ¢ü≤dG  øa  õq«ªJ

 »HOC’G øØdG Gòg ôKCÉJ óbh ,á«YÉªàL’Gh á«fÉ°ùfE’G ø«eÉ°†ªdG hCG ¢ü≤dG äÉ«æ≤Jh

 .á«°SÉ«°ùdGh ájOÉ°üàb’Gh ,á«YÉªàL’G äGô«¨àªdÉH

 ™«£à°ùj å«ëH áaOÉg á«YÉªàLGh á«YGóHEG áq«æa áØ«Xh ∂∏àªj »°ü°ü≤dG øØdG ¿EG

 »a á«JÉ«ëdG ÉjÉ°†≤dG ô£NCG ºjó≤J ºµëe …Oô°S è«°ùfh ,á«æa äÉ«æ≤J ∫ÓN øe

 ≥«Kh πµ°ûH §ÑJQG è«∏îdG »a ô«°ü≤dG ¢ü≤∏d á«YÉªàL’G ø«eÉ°†ªdG .™ªàéªdG

 øY  ø«eÉ°†ªdG  √òg  äôÑ©a  ,™ªàéª∏d  áãjóëdG  ájOÉªdG  äGQƒ£àdGh  äGô«¨àªdÉH

 ÉeCG .ìƒ°VƒH ôÑ©eh õ qcôe πµ°ûH áYhô°ûªdG º¡JÉMƒªWh ,º¡JÉfÉ©eh √OGôaCG Ωƒªg

 »a »YÉªàLG ´ƒ°Vƒe s…CG πª°ûJ ¿CG É¡æµª«a á«°ü°ü≤dG ájOô°ùdG á¨∏dG ¢üîj Éª«a

 á«fÉ°ùfEG êPÉªæc ™bGƒdG øe ÖJÉµdG É¡é°ùæj á«°ü°ü≤dG äÉ«°üî°ûdG ¿EG ,IÉ«ëdG

.É¡JÉ°UÉgQEGh á«eƒ«dG É¡JÉYGô°Uh á«YÉªàL’G IÉ«ëdG ÉjÉ°†≤H kÉªFGO áeƒª¡e

 »a Ió«©H πMGôe â©£b áYóÑe á«°ü°üb ÜQÉéJ á«é«∏îdG á«HOC’G áMÉ°ùdG »a

 äGP  á«fÉ°ùfEGh  á«YÉªàLG  ø«eÉ°†e  ≈dEG  áq«∏ëªdG  ôWC’G  äRhÉéJh  ,∫ÉéªdG  Gòg

 è«∏îdG  »a  ÜÉàµ∏d  á«°ü°ü≤dG  á«YGóHE’G  ¢Uƒ°üædÉa  .á«°ü°üb  á«æa  äÓ«µ°ûJ

 »é«∏îdG ™ªàéªdG É¡«fÉ©jh É¡°û«©j »àdG »YÉªàL’G º¡dG äÉYƒ°Vƒe ºgCG ¥ô£J

 á∏bh π¡édÉH kÉeƒªY â£ÑJQG »àdG IôgÉ¶dG √òg ,IPƒ©°ûdGh ôë°ùdG á«°†b :É¡æe

 Ö©∏J ¿CG á«Ñ«¨dG äGôKDƒªdG √ò¡d áª¡e áMÉ°ùe ≈£YCG …òdG º∏©dG ÜÉ«Zh ,»YƒdG

 Qƒ£àdG  ÖcQ  øY  áØ∏îàe  IôgÉX  πµ°ûJh  ,á«YÉªàL’G  IÉ«ëdG  »a  kÉª¡e  kGQhO

 .™ªàéªdG »a OGôaC’G ábÓY ≈∏Y á«Ñ∏°S äGôKDƒe øe ¬Ø∏îJ Ée ™e ,…QÉ°†ëdG

 á«°ü°ü≤dG  ¢Uƒ°üædG  »a  áª¡e  áMÉ°ùe  πàëJ  IôgÉ¶dG  √òg  ¿CG  ßë∏f  ∂dòd

:ø««é«∏îdG ¢UÉ°ü≤dG á«ÑdÉZ óæY ø«YóÑª∏d

 IÉ«ëdG  äÓµ°ûeh  ™bGh  ø«H  êõªJ  záKÉ¨à°SG{  á°üb  »a  ¢ùfƒj  áª°SÉH  á q°UÉ≤dÉa

 ∂µØJ ≈dEG …ODƒJ »àdG IPƒ©°ûdGh ôë°ùdG á°SQÉªeh ÜÉéfE’G ΩóY á«°†bh ,á«LhõdG

.ø«LhõdG äÉHGòY ójõJh ,á«LhõdG äÉbÓ©dG ôJƒJh ,Iô°SC’G

 á«æØdG á«©bGƒdG ø«Hh ádƒ≤©ªdG ô«Z ájôë°ùdG ôgGƒ¶dG ø«H kGô«ãc êõªj ôªdG óªëeh

.z»≤«°SƒªdG ÜódG{ á°üb »a Éªc »YÉªàL’G º¡dG øY ô«Ñ©àdG »a õeôdG Ωóîà°ù«a

 ≥∏N »a ájôë°ùdG øédG ºdGƒY Ωóîà°ùJ zôLÉg{ É¡à°üb »a ∞«°S ô£e ≈ª∏°Sh

 …òdG  êhõdG  ≈∏Y  Égô«KCÉJ  ∫ÓN  øe  Iô°SC’G  IÉ«M  »a  IOÉ©°ùdGh  ,ìôØdG  AGƒLCG

.»°ùØædG ¿GõJ’G Ωó©H º°ùàj

 óæY  kGô«Ñc  kÉ°ùLÉg  πµ°ûJ  âëÑ°UCG  Iô°SC’G  »a  á«LhõdG  äÉbÓ©dG  ¿CG  Éªc

 á°û«©ªdG  iƒà°ùe  ´ÉØJQGh  á∏FÉ¡dG  ájOÉªdG  äGQƒ£àdG  ó©H  kÉ°Uƒ°üN  ,¢UÉ°ü≤dG

 äÉMƒªW RhôHh ,ICGôªdGh πLôdG ø«H á«ª∏©dGh á«aÉ≤ãdG Iƒ¡dG ´É°ùJG ó©Hh ,Iô°SCÓd

 ó«dÉ≤àdGh  äGOÉ©dG  øe  ô«ãc  âëÑ°UCGh  .äÉLhõdG  O qó©J  »a  πLô∏d  IójóL

 á«LhõdG  ábÓ©dG  »a  ICGôª∏d  Iôjôe IÉfÉ©e  ∞∏îJ  IóFÉ°ùdG  ájó«∏≤àdG  º«gÉØªdGh

.kGójóëJ πLôdG ™eh Iô°SC’G øª°V

 »a  ∞«°S  ô£e  ≈ª∏°S  á°UÉ≤dG  í°VGh  πµ°ûH  IÉfÉ©ªdG  √òg  øY  äôÑY  óbh

.zOƒ°SC’G ¥hóæ°üdGh ôLÉg{ á°UÉîHh ,É¡°ü°üb

 âëJ  ¢û«©J  kÉ«eGQO  kÉYÉ≤jEG  πLôdG  É¡°ü°üb  »a  Qƒ°üJ  »NÉædG  áî«°T  á q°UÉ≤dGh

 kÉªFGO  ÉgóæY  ICGôªdG  h  πLôdG  ø«H  ábÓ©dGh  ,¬é«é°V  »fÉ©Jh  ,ICGôªdG  ¬JCÉWh

.ICGôªdG É¡à«ë°V

 ,ICGôªdG IÉfÉ©eh ´É«°V øe Qƒ°üH ôNòJ É¡°ü°ü≤a ¢ù«ªîdG áª«eCG  á q°UÉ≤dG ÉeCG

.™ªàéªdG á£∏°S πãªj …òdG πLô∏d á«fhódG Iô¶ædG øeh

 áé«àf kÉªFGO ábƒë°ùªdG ICGôªdG IQƒ°U É¡°ü°üb »a Qƒ°üJ ô°ûÑdG ájQóH á q°UÉ≤dG

.á£∏°ùdG ¢TôY ≈∏Y ™HôàªdGh §∏°ùàªdG πLôdG ÉgOƒ≤j »àdG á«YÉªàL’G ä’ƒëàdG

 »àdG  á«ë£°ùdG  äGô«¨àªdG  øe  ICGôªdG  IÉfÉ©e  RôÑJ  ¿Óª°ûdG  áØjô°T  á q°UÉ≤dGh

.kÉÄ«°ûa kÉÄ«°T É¡≤ë°ùJh ICGôªdG ∂∏¡à°ùJ »àdG ™ªàéªdG »a âKóM

 á«eOÉ°üàdG ábÓ©dG Qƒ°üJ »¡a záWƒHôe AÉJ{ »a »∏©dG ∞°Sƒj áªWÉa á q°UÉ≤dG ÉeCG

 »gh ,πLôdG ô¡b QGôªà°SÉH »fÉ©J ICGôªdÉa ,ICGôªdGh πLôdG ø«H kÉªFGO IôqJƒàªdGh

 .ICGôª∏d …óHC’G ó¡£°†ªdG ¬«a iôJ

 É¡àfÉµe òNCÉJ  äCGóH  ó≤a ICGôªdGh  ,πLôdG  ø«H  kÉeƒªY á«YÉªàL’G  äÉbÓ©dG  ÉeCG

 ±GôYC’Gh ,ó«dÉ≤à∏d ICGôªdGh πLôdG á«©ÑJ øe QôëàdGh ,»YÉªàL’G Qƒ£à∏d áé«àf

 iód  kÉ°Uƒ°üNh  ,AÉ«ëà°SG  ≈∏Y  √Gó°U  OOôàj  »≤H  ´ƒ°VƒªdG  øµd  ,IóFÉ°ùdG

 äÉbÓ©dG  øY  åjóëdG  óæY  íjô°üàdG  ΩóYh  OOôàdÉH  ¿õ«ªJ  ó≤a  .äÉ q°UÉ≤dG

 ICGôédÉH É¡MôW õ«ªJ »àdG ¢ù«ªN á«ÑX á°UÉ≤dG AÉæãà°SÉH ™ªàéªdG »a á«°ùæédG

.á¡LGƒªdG »a áYÉé°ûdGh

 ∞∏î«a ,¿GòÄà°SG ¿hOh AÉæãà°SG ¿hO ™«ªédG ≥MÓj …òdG Qó≤dG äƒªdG á«°†bh

 IÉ«ë∏d á«Ø°ù∏a ájDhQ øª°V ¬MôW ºàj øµd ,¥GôØdG øe IôjôªdG ¿GõMC’Gh Ω’B’G

 ,zÇOÉg ∞«°UQ ≈∏Y äÉ«°ùeCG{ ôªdG óªëe ¢ü°üb »a iôf Éªc Qó≤dGh ¿ÉªjE’Gh

 kÓLQ É¡à°ü≤d kÓ£H QÉàîJ »àdG zIô«NC’G á¶≤«dG{ »a ∞«°S ô£e ≈ª∏°S ¢ü°übh

.äƒªdG äÉ°UÉgQEGh ¢ù«HGƒµdGh ±ƒîdGh ´É«°†dG »fÉ©j

 ø«H  ácôà°ûeh  IóMGh  É¡JÉYƒ°Vƒeh  á«YÉªàL’G  IÉfÉ©ªdGh  Ωƒª¡dG  âfÉc  ó≤d

 äÉ«£©ªdGh  ™bGƒdGh  áÄ«ÑdG  ¿ƒ°û«©j  º¡a  ,è«∏îdG  »a  ø«YóÑªdGh  ¢UÉ q°ü≤dG

.∞∏àîJ ¢Vô©dG »a á«æØdG Ö«dÉ°SC’Gh äÉédÉ©ªdG ¿CG ô«Z ,É¡JGP èFÉàædGh

 ájQƒ°S - »aƒ°üdG óªëe ≈Ø£°üe



Ω2011 ¢ù£°ùZCG /ƒ«dƒjيوليو/ �أغ�سط�س 2011م

 ¢ûbÉæJ äÉHÉàµd á∏aÉ≤dG ójôH »a IójóL IòaÉf

 IójóL QÉµaCG hCG á∏éªdG OGóYCG »a âMô oW äÉYƒ°Vƒe

.∫É≤e øe πbCGh ádÉ°SQ øe ôãcCG ¿ƒµàa

 600h 300 ø«H ácQÉ°ûªdG äÉª∏c ¿ƒµJ ¿CG ≈∏Y ¢TÉ≤ædG Gòg »a ΩÉ¡°SE’G ≈dEG ¿hƒYóe á∏aÉ≤dG AG sôb

.∂dP ≈dEG áLÉëdG âYO GPEG QÉ°üàN’G ≥ëH ôjôëàdG ≥jôa ®ÉØàMG ™e ,áª∏c

π«MôdG ¢ùLÉg

óªëe »∏Y ø«°ùM.O ô©°T »a

 »æ«é°ûj kÉjô©°T kÉJƒ°U √ó≤ØH »à©«éa ºZQ óªëe »∏Y ø«°ùM ôYÉ°ûdG π¶«°S

 »MGôaCG  »æª°SÉ≤j  π¶«°S  ,»MGôL  »a  í∏ªdG  ôãæjh  ,»bÉªYCG  »a  π¡°üjh

 á«HOC’G  ¬Jô«°Sh  ,¬HQÉéJh  ,¬«aGƒb  ô°†ëà°ùJ  IôcGòdG  âeGO  Ée  »fGõMCGh

 PEG  ,kGóbÉfh  kÉÑjOCG  π«°UC’G  ÜOC’G  AÉ°†a  »a  ≥u∏ëj  ¬àaôY  ¿CG  òæe  á«JGòdGh

.IójóY äGƒæ°S ÜÉÑ°ûdG AÉHOC’G ≈≤à∏e »a ¬àÑMÉ°U

 øe á«FÉæK  »a  π«MôdG  ≈∏Y √ô©°T  »a  óªëe »∏Y ø«°ùM ΩƒMôªdG  ôYÉ°ûdG  tí∏j

 »a IÉ«ëdG â°ù«dh ,√óFÉ°üb øe kGô«ãc QOÉ¨J OÉµJ ’ á«FÉæK »gh ,¿õëdGh ìôØdG

 .¿õëdGh  ìôØdG  ø«H  ábQÉØªdG  √ò¡d  ábOÉ°U  IBGôe  ’EG  IOó©àªdG  É¡ÑfGƒLh  É¡©bGh

 »a  ∫ƒ≤j  ¬fGƒæY  »a  á«FÉæãdG  √ò¡d  õeôj  …òdG  zQGƒ°SC’Gh  º∏ëdG{  :¬fGƒjO  »Øa

:zóFÉ°üb ¢ùªN{ ¬Jó«°üb

å«¨dG ôé°T Éj ∂àÑÑMCG

 »∏°UCG â°ûY ∂Yhôa âëJh

qpøªdGh iƒ∏°ùdÉH ∑QÉé°TCG »fô£ªJ ¿CG º∏MCG

¿õëdG õ«dÉgO ôÑY Ωó≤JCG »æµd

»µÑJ áYÉà∏ªdG ¢SGôaC’G ô«Z »eGób ô°üHCG ’h

?äƒeC’ É«MCG πg

 ?»HhôZ áYô°TCG ≥fÉYC’ É«MCG πgh

 á∏Ä°SCG  É¡æµd  ,AGô°†N  πHÉæ°ùc  óªëe  »∏Y  ø«°ùM  ÉfôYÉ°T  iód  á∏Ä°SC’G  ¢†eƒJ

 ,äƒª«d  É«ëj  ƒg  πH  ,π«MôdGh  äƒªdÉH  ¢ùé¡j  kÉªFGO  √Gôf  ÉæfC’  ,¿õë∏d  Ωó≤àJ

 :ÜÉ«¨dGh Qƒ°†ëdG ó¡°ûªd ¬ª°SQ »a ø©ªjh ,¬fGõMCG ≥fÉ©«d ìôØj ,É«ë«d äƒªjh

 »a »°†ªj Gòµg ...z≥fÉYCG ,Ωó≤JCG ,äƒeCG ,É«MCG ,ô°üHCG ,º∏MCG ,»∏°UCG ,∂àÑÑMCG{

!zå«¨dG ôé°T Éj{ :¬JÉYƒdh ¬JGAGóf

 ¿GõMC’G ô°ùL

 OÉëJG  øY  QOÉ°üdG  zAÉ«°TC’G  AÉæZ{  :¬fGƒjO  øe  zπ«MôdG{  :¬Jó«°üb  ™e  ∞≤f

 ,É¡fGƒæY »a ≈àM áaRÉf IÉfÉ©e øY ôÑ©J »àdG Ω2002 ΩÉY ø«jô°üªdG ÜÉàµdG

 !?π«MôdÉH kÉªFGO óªëe »∏Y ø«°ùM ôYÉ°ûdG ¢ùé¡j ºd iôJ ™éØªdG ∫GDƒ°ùdGh

 øY π«MôdG  ƒg πg øµdh  !IójóY ™WÉ≤e »ah  ,¬æjhGhO  »a  Qôµàj  zπ«MôdG{  ¿EG

.zπ«MôdG{ :¬æjhGhO óMCG ≈ª°S ób √Gôf πH !?É¡«dEG ΩCG IÉ«ëdG

 åH ≈dEG »°†ªj Éªc ,…ƒæ©ªdG AÉ°†ØdGh »°ùëdG AÉ°†ØdG ø«H êõªdG »a ôYÉ°ûdG πZƒjh

 :¬eÓMCG ¢Sƒª°T kÓeÉM Éæd hó°û«a äÉµdÉëdG »dÉ«∏dG ºZQ ôéØdG •ƒ«N

 äÉ``````````ëHÉ°S ô``````eGƒ°V ¢SGô```aCÉH    äÉ```````````°ùFÉj ∫É```````````«d »``````a π``MôJCG

?äÉ```````Ñfòe ¢ShDƒ```c ø`e π¡æ`Jh    ≥``jô```````````W ’h ∑É````````æg mOÉ``````M ’h

?IGó¨dG »a ∂Jƒe ó©H ¥ô°û`JCG     º`∏`````````M ¢ùª````````°ûdGh ,πaCG ∂Ñ∏bh

?äÉ```°ùeGódG »dÉ«∏dG »a ¥ô`Ñc    »```````````°†eCGh »fGõ``MCG ô°ùL ôÑYCGCG

 IÉ`````«ëdG AÉ`°Vƒ°†d kÉ©ª°S ï°UCG    …OGDƒa Éj :∞à¡j ôéØdG äƒ°Uh

?äÉ``````ª°SÉÑdG IÉ```````«ëdG ΩÉ```````¨fCÉH    hó```°TCGh ,hó°TCG kGó```Z ,hó°TCG kGóZ

 záµe  ≈dEG  IOƒ©dG{  :¬Jó«°üb Éæ«∏Y  π£àa  zQÉædG  OGƒL ≈∏Y π«MôdG{  :¬fGƒjO  »a  ÉeCG

 ,áeC’G Ωƒª¡H …ƒàµj óªëe »∏Y ø«°ùM ÉfôYÉ°T ¿CG óéæd ,∂dòc π«MôdG IòaÉf øe

 áµe{  ¬à«°Sóbh  ¿ÉµªdG  ¢ùM  ¢VÉ¡æà°SG  ¢ù«dh  ,á«dÉ©dG  ºª¡dÉH  Éæ°SƒØf  A»°†«d

 ™Ñf  ƒgh  ,á«°Sóbh  á«fÉMhQh  kÉfÉªjEG  »aÉ°üdG  ™ÑædG  øe  ÉfCÉªX  …hô«d  ’EG  záeôµªdG

 »°†ªj PEG ,≈°SC’ÉH á©Ñ°ûe á¨d ø«°ùM ôYÉ°ûdG á¨d .ójóL ìÉÑ°U πc ™e kÉ≤aóJ √ójõj

:Ω’BG øe √ôª¨j Ée ºZQ ô««¨àdÉH kÉªdÉM á∏MGôdG ¬dƒ«N ™e

 »dƒ«N πc πMôJ

ô¡ædG ƒëf á°†cGQ

ß«≤dG ∫ƒ≤M ôÑY πMôJ

AGô°†N iDhQ ¢†©H á«©ª°ûdG IôcGòdG »a πªëJ

»æ©Ø°üj ôªMC’G ≥Ø°ûdGh ,º∏ëJ

»æbQDƒj ¥ÉªYC’G »a ∫GDƒ°Sh

kÉMÉÑ°U ™ÑædG ≈dEG π°UCG πg

!?…QÉ¡f AGƒ°VCG âJÉe óbh π°UCG ΩCG

∫Ó¶dG π«MQ

 !?äGòdG áHôZ ≈dEG äGòdG áHôZ øe ∫Ó¶dG Éæ«∏Y ¢†«ØJ ≈qfCGh ?»aÉæªdG ÉæYóîJ ∞«c

 !?..≥dC’G ∫ÉeQ »a ÉgÉ£N ÜhòJh ,≥Ø°ûdG É¡eO øe π«°ùj ø«M á∏aÉ≤dG ≥fÉ©f ≈qfCGh

 IQƒ°ûæªdG z∫Ó¶dG π«MQ{ :¬Jó«°üb äóH Gòµgh ,óªëe »∏Y ø«°ùM ô©°T ƒg Gòµg

 ≈∏Y  ÅµàJ  Ió«°ü≤dG  √òg  zó«°TôdG  ¥óæa  »a  Iƒ¡≤dG  Üô°ûj  »ÑæàªdG{  :¬fGƒjO  »a

:¥ôa ’ ¬°ùØf hCG ¬∏X »Kôj ¬fCÉch ,»FÉ°ûfEG Üƒ∏°SCÉH »∏NGódG QGƒëdG

 Éfôég / ÉæÑM âæeOCG »àdG ∫Ó¶dG

 ÉgôØ°S »a íjôdG âdÉb Gòµg

 ∑Ó¡dÉH ÉfóYƒJ ,ìhôdG ´óîJ

?á∏aÉ≤dG É£N ,∫Ó¶dG π«MQ πÑb ,¿B’G πMôJ π¡a

 :á°ù«©àdG ∫Ó¶dG …òg ¿B’G âdÉb

 π«MôdG ¿GhCG Gòg

...ôî°üdG ≈∏Y ∑É£N ™bh ∑ôJCÉ°S

 ¬«µÑàa ,á«aÉb ≈dEG  á«aÉb øe ìGôédG  Éæ«a π©°ûj  óªëe »∏Y ø«°ùM ÉfôYÉ°T ¿EG

!!¬«µÑf ¿CG πÑb »aGƒ≤dG

 ¿OQC’G ,áæMÉæëdG ∫Ó°T óªëe

 á«YÉªàL’G IÉ«ëdG

á«é«∏îdG á°ü≤dG øa »a

 á«æØdG  ∫Éµ°TC’G  å«M  øe  Qƒ£àdGh  ´ƒæàdÉH  è«∏îdG  ∫hO  »a  ¢ü≤dG  øa  õq«ªJ

 »HOC’G øØdG Gòg ôKCÉJ óbh ,á«YÉªàL’Gh á«fÉ°ùfE’G ø«eÉ°†ªdG hCG ¢ü≤dG äÉ«æ≤Jh

 .á«°SÉ«°ùdGh ájOÉ°üàb’Gh ,á«YÉªàL’G äGô«¨àªdÉH

 ™«£à°ùj å«ëH áaOÉg á«YÉªàLGh á«YGóHEG áq«æa áØ«Xh ∂∏àªj »°ü°ü≤dG øØdG ¿EG

 »a á«JÉ«ëdG ÉjÉ°†≤dG ô£NCG ºjó≤J ºµëe …Oô°S è«°ùfh ,á«æa äÉ«æ≤J ∫ÓN øe

 ≥«Kh πµ°ûH §ÑJQG è«∏îdG »a ô«°ü≤dG ¢ü≤∏d á«YÉªàL’G ø«eÉ°†ªdG .™ªàéªdG

 øY  ø«eÉ°†ªdG  √òg  äôÑ©a  ,™ªàéª∏d  áãjóëdG  ájOÉªdG  äGQƒ£àdGh  äGô«¨àªdÉH

 ÉeCG .ìƒ°VƒH ôÑ©eh õ qcôe πµ°ûH áYhô°ûªdG º¡JÉMƒªWh ,º¡JÉfÉ©eh √OGôaCG Ωƒªg

 »a »YÉªàLG ´ƒ°Vƒe s…CG πª°ûJ ¿CG É¡æµª«a á«°ü°ü≤dG ájOô°ùdG á¨∏dG ¢üîj Éª«a

 á«fÉ°ùfEG êPÉªæc ™bGƒdG øe ÖJÉµdG É¡é°ùæj á«°ü°ü≤dG äÉ«°üî°ûdG ¿EG ,IÉ«ëdG

.É¡JÉ°UÉgQEGh á«eƒ«dG É¡JÉYGô°Uh á«YÉªàL’G IÉ«ëdG ÉjÉ°†≤H kÉªFGO áeƒª¡e

 »a Ió«©H πMGôe â©£b áYóÑe á«°ü°üb ÜQÉéJ á«é«∏îdG á«HOC’G áMÉ°ùdG »a

 äGP  á«fÉ°ùfEGh  á«YÉªàLG  ø«eÉ°†e  ≈dEG  áq«∏ëªdG  ôWC’G  äRhÉéJh  ,∫ÉéªdG  Gòg

 è«∏îdG  »a  ÜÉàµ∏d  á«°ü°ü≤dG  á«YGóHE’G  ¢Uƒ°üædÉa  .á«°ü°üb  á«æa  äÓ«µ°ûJ

 »é«∏îdG ™ªàéªdG É¡«fÉ©jh É¡°û«©j »àdG »YÉªàL’G º¡dG äÉYƒ°Vƒe ºgCG ¥ô£J

 á∏bh π¡édÉH kÉeƒªY â£ÑJQG »àdG IôgÉ¶dG √òg ,IPƒ©°ûdGh ôë°ùdG á«°†b :É¡æe

 Ö©∏J ¿CG á«Ñ«¨dG äGôKDƒªdG √ò¡d áª¡e áMÉ°ùe ≈£YCG …òdG º∏©dG ÜÉ«Zh ,»YƒdG

 Qƒ£àdG  ÖcQ  øY  áØ∏îàe  IôgÉX  πµ°ûJh  ,á«YÉªàL’G  IÉ«ëdG  »a  kÉª¡e  kGQhO

 .™ªàéªdG »a OGôaC’G ábÓY ≈∏Y á«Ñ∏°S äGôKDƒe øe ¬Ø∏îJ Ée ™e ,…QÉ°†ëdG

 á«°ü°ü≤dG  ¢Uƒ°üædG  »a  áª¡e  áMÉ°ùe  πàëJ  IôgÉ¶dG  √òg  ¿CG  ßë∏f  ∂dòd

:ø««é«∏îdG ¢UÉ°ü≤dG á«ÑdÉZ óæY ø«YóÑª∏d

 IÉ«ëdG  äÓµ°ûeh  ™bGh  ø«H  êõªJ  záKÉ¨à°SG{  á°üb  »a  ¢ùfƒj  áª°SÉH  á q°UÉ≤dÉa

 ∂µØJ ≈dEG …ODƒJ »àdG IPƒ©°ûdGh ôë°ùdG á°SQÉªeh ÜÉéfE’G ΩóY á«°†bh ,á«LhõdG

.ø«LhõdG äÉHGòY ójõJh ,á«LhõdG äÉbÓ©dG ôJƒJh ,Iô°SC’G

 á«æØdG á«©bGƒdG ø«Hh ádƒ≤©ªdG ô«Z ájôë°ùdG ôgGƒ¶dG ø«H kGô«ãc êõªj ôªdG óªëeh

.z»≤«°SƒªdG ÜódG{ á°üb »a Éªc »YÉªàL’G º¡dG øY ô«Ñ©àdG »a õeôdG Ωóîà°ù«a

 ≥∏N »a ájôë°ùdG øédG ºdGƒY Ωóîà°ùJ zôLÉg{ É¡à°üb »a ∞«°S ô£e ≈ª∏°Sh

 …òdG  êhõdG  ≈∏Y  Égô«KCÉJ  ∫ÓN  øe  Iô°SC’G  IÉ«M  »a  IOÉ©°ùdGh  ,ìôØdG  AGƒLCG

.»°ùØædG ¿GõJ’G Ωó©H º°ùàj

 óæY  kGô«Ñc  kÉ°ùLÉg  πµ°ûJ  âëÑ°UCG  Iô°SC’G  »a  á«LhõdG  äÉbÓ©dG  ¿CG  Éªc

 á°û«©ªdG  iƒà°ùe  ´ÉØJQGh  á∏FÉ¡dG  ájOÉªdG  äGQƒ£àdG  ó©H  kÉ°Uƒ°üN  ,¢UÉ°ü≤dG

 äÉMƒªW RhôHh ,ICGôªdGh πLôdG ø«H á«ª∏©dGh á«aÉ≤ãdG Iƒ¡dG ´É°ùJG ó©Hh ,Iô°SCÓd

 ó«dÉ≤àdGh  äGOÉ©dG  øe  ô«ãc  âëÑ°UCGh  .äÉLhõdG  O qó©J  »a  πLô∏d  IójóL

 á«LhõdG  ábÓ©dG  »a  ICGôª∏d  Iôjôe IÉfÉ©e  ∞∏îJ  IóFÉ°ùdG  ájó«∏≤àdG  º«gÉØªdGh

.kGójóëJ πLôdG ™eh Iô°SC’G øª°V

 »a  ∞«°S  ô£e  ≈ª∏°S  á°UÉ≤dG  í°VGh  πµ°ûH  IÉfÉ©ªdG  √òg  øY  äôÑY  óbh

.zOƒ°SC’G ¥hóæ°üdGh ôLÉg{ á°UÉîHh ,É¡°ü°üb

 âëJ  ¢û«©J  kÉ«eGQO  kÉYÉ≤jEG  πLôdG  É¡°ü°üb  »a  Qƒ°üJ  »NÉædG  áî«°T  á q°UÉ≤dGh

 kÉªFGO  ÉgóæY  ICGôªdG  h  πLôdG  ø«H  ábÓ©dGh  ,¬é«é°V  »fÉ©Jh  ,ICGôªdG  ¬JCÉWh

.ICGôªdG É¡à«ë°V

 ,ICGôªdG IÉfÉ©eh ´É«°V øe Qƒ°üH ôNòJ É¡°ü°ü≤a ¢ù«ªîdG áª«eCG  á q°UÉ≤dG ÉeCG

.™ªàéªdG á£∏°S πãªj …òdG πLô∏d á«fhódG Iô¶ædG øeh

 áé«àf kÉªFGO ábƒë°ùªdG ICGôªdG IQƒ°U É¡°ü°üb »a Qƒ°üJ ô°ûÑdG ájQóH á q°UÉ≤dG

.á£∏°ùdG ¢TôY ≈∏Y ™HôàªdGh §∏°ùàªdG πLôdG ÉgOƒ≤j »àdG á«YÉªàL’G ä’ƒëàdG

 »àdG  á«ë£°ùdG  äGô«¨àªdG  øe  ICGôªdG  IÉfÉ©e  RôÑJ  ¿Óª°ûdG  áØjô°T  á q°UÉ≤dGh

.kÉÄ«°ûa kÉÄ«°T É¡≤ë°ùJh ICGôªdG ∂∏¡à°ùJ »àdG ™ªàéªdG »a âKóM

 á«eOÉ°üàdG ábÓ©dG Qƒ°üJ »¡a záWƒHôe AÉJ{ »a »∏©dG ∞°Sƒj áªWÉa á q°UÉ≤dG ÉeCG

 »gh ,πLôdG ô¡b QGôªà°SÉH »fÉ©J ICGôªdÉa ,ICGôªdGh πLôdG ø«H kÉªFGO IôqJƒàªdGh

 .ICGôª∏d …óHC’G ó¡£°†ªdG ¬«a iôJ

 É¡àfÉµe òNCÉJ  äCGóH  ó≤a ICGôªdGh  ,πLôdG  ø«H  kÉeƒªY á«YÉªàL’G  äÉbÓ©dG  ÉeCG

 ±GôYC’Gh ,ó«dÉ≤à∏d ICGôªdGh πLôdG á«©ÑJ øe QôëàdGh ,»YÉªàL’G Qƒ£à∏d áé«àf

 iód  kÉ°Uƒ°üNh  ,AÉ«ëà°SG  ≈∏Y  √Gó°U  OOôàj  »≤H  ´ƒ°VƒªdG  øµd  ,IóFÉ°ùdG

 äÉbÓ©dG  øY  åjóëdG  óæY  íjô°üàdG  ΩóYh  OOôàdÉH  ¿õ«ªJ  ó≤a  .äÉ q°UÉ≤dG

 ICGôédÉH É¡MôW õ«ªJ »àdG ¢ù«ªN á«ÑX á°UÉ≤dG AÉæãà°SÉH ™ªàéªdG »a á«°ùæédG

.á¡LGƒªdG »a áYÉé°ûdGh

 ∞∏î«a ,¿GòÄà°SG ¿hOh AÉæãà°SG ¿hO ™«ªédG ≥MÓj …òdG Qó≤dG äƒªdG á«°†bh

 IÉ«ë∏d á«Ø°ù∏a ájDhQ øª°V ¬MôW ºàj øµd ,¥GôØdG øe IôjôªdG ¿GõMC’Gh Ω’B’G

 ,zÇOÉg ∞«°UQ ≈∏Y äÉ«°ùeCG{ ôªdG óªëe ¢ü°üb »a iôf Éªc Qó≤dGh ¿ÉªjE’Gh

 kÓLQ É¡à°ü≤d kÓ£H QÉàîJ »àdG zIô«NC’G á¶≤«dG{ »a ∞«°S ô£e ≈ª∏°S ¢ü°übh

.äƒªdG äÉ°UÉgQEGh ¢ù«HGƒµdGh ±ƒîdGh ´É«°†dG »fÉ©j

 ø«H  ácôà°ûeh  IóMGh  É¡JÉYƒ°Vƒeh  á«YÉªàL’G  IÉfÉ©ªdGh  Ωƒª¡dG  âfÉc  ó≤d

 äÉ«£©ªdGh  ™bGƒdGh  áÄ«ÑdG  ¿ƒ°û«©j  º¡a  ,è«∏îdG  »a  ø«YóÑªdGh  ¢UÉ q°ü≤dG

.∞∏àîJ ¢Vô©dG »a á«æØdG Ö«dÉ°SC’Gh äÉédÉ©ªdG ¿CG ô«Z ,É¡JGP èFÉàædGh

 ájQƒ°S - »aƒ°üdG óªëe ≈Ø£°üe



يوليو/ �أغ�سط�س 2011م

ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�سوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�سار 

الر�سائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س �لتحرير

ق�سيدتان

مُنْفردً� يُو�سفُ قدْ عادَ

ا�صرُني الْبنْتُ تَُ

هْ�صَةِ  تَعْجنُني بالدَّ

َلِكِ بَعيداً  واعِ الْم  تَاأْخذُني كَ�صُ

اأتَلا�شَى

رِ كَّ  اأتَفتَّتُ كَال�صُّ

رِ  كَّ  حِيَ يُزاوجُ بَيَْ ال�صُّ

وثُغورِ الَْاءْ

ةَ مَنْم  هَلْم ثَمَّ

كوباً وةِ مَ�شْم قَهْم جَانَ الْم �شفُ فنْم  يَرْم

َاءَ �شَرابَاً  ويَ�شُفُّ الْم

رَى؟ افَاتٍ اأخْم  دُونَ اإ�شَ

* * *
حيَ 

َ�شُمُّ قَمي�صَ فَتاتي
اأ

اً يَّ ت�شفُ �شُعاعَاً ذَرَّ  اأكْم

 يَنْخرُ فِ جَ�صدي

و�صِ يَ�شقُّ طَريقاً  كال�شُّ

 تِلْمقاءَ فُوؤادي

 يُخْرجُهُ مِنْ بَيْني

كِ ..  ويَوؤوبُ اإليْم

* * *

لَوْ 

اهي  يَ تَِ اأنْتِ تَب�صِّ

اقطُ مِنْم �شَبْعِ �صَماواتي اأ�شَّ

 اأتَدحْرجُ 

َ عُيونِكِ وعُيوني  مَا بيْم

ى ئلةٌ كُبْم دمُني اأ�شْم تَ�صْ

ها »قَدْ كُنْتُ  مِنْم

ى تِ مُثَنَّ  وكُنْم

نا الْمواحدَ رْم
 هَلْم �شِ

 اأمْم ..؟«

واأعودُ اإليَّ 

�شَني اأحاولُ اأنْم األْم

لُ وجودي دَ فِعْم  اأنْم يَتاأكَّ

لُني  �شكِّ
ُ

فَ اأ �شَى كيْم  اأنْم

فَ   كيْم

�شِي ياغةَ نَقْم عيدُ �صَ
ُ
اأ

كلَتي  تَتَاأبَّى هَيْم

 هَلْم �شَيظلُّ كِيانِي 

مُنْفرداً 

بِّ كَثيراً؟ ُ في هذا الْم

 اأمْم اأنَّ عُيونَكَ

لْوِ  قدْم تُلْمقي لي بالدَّ

 تَ�صدُّ حِبالي

قي رةُ عِ�شْم رُ دَوْم  كيْما تَتكرَّ

كِ؟  بيَْ يَديْم

اي �سَيْرجعُني نفْيكَ �إيَّ

امَكَ/ وي قُدَّ بَهْم

ليزُ مفازاتي   دهْم

وْمعتي خُلْم بجيو�شِكَ �شَ فادْم

 اأخْرجْني منْها

�شلْمني بالقبَ�صِ/  واغْم

اأةِ  رْم ُ الْم

ني  مْم
عَلِّ

بلةً/ ثُ �شُنْم فَ اأحدِّ كيْم

ياءْ  اأتحاورُ والأ�شْم

يحِ/ �شقُ ماءَ الرِّ تنْم عَلِّي اأ�شْم

 هواءَ عوا�صفها 

تعدَ قليلًا حتَّى اأبْم

قِ/ يِّ  عنْم هذا اللكوتِ ال�شِّ

ي  عنِّ

ني   ثَقّفْم

ني الُحلْممَ/ لبْم وا�شْم

نيةَ الأمْم

علْمني   اجْم

يهِ اردَ ف التِّ فورَ ال�صَّ الع�صْ

 اأجِرْني 

منْ �صُكْرِ البهْجةِ 

ني بةِ عانقْم بالغُرْم

ني ب�شهامِكَ  واجهْم

ني  �شقْم  وارْم

دْني  جَرِّ

مِنْ تَذْكرةِ العوْدةِ

في تمْ ب�صعارِ النَّ  واخْم

 على جَ�شدي 

ف الفيْنةِ هذي 

قُ منِّي اأتحقَّ

تهجاً  واأخُطُّ اأمامكَ مُبْم

كَّ مجيئي.  �شَ

عاطف محمد عبدالمجيد - م�شر

ا�ستراك واإهداء

يطيب لي اأن اأهدي اإليكم ن�شختين من ديواني »للقوافي �شجن«، الذي �شدر 

قبل �شنوات، وكتابي»بين هوؤلء ع�شت« الذي �شدر موؤخرًا. راجيًا التكرم 

بتزويدي  التكرم  واأرجو  كان ذلك ممكناً،  اإذا  الجلة،  با�شتعرا�شهما في 

الأع��داد  اإك��م��ال  اأود  كما  ال�شتركين،  كاأحد  القافلة  مجلة  من  بن�شخة 

الناق�شة من مجلة القافلة التي و�شلني معظمها على �شبيل الإهداء.

اأحمد الم�صاعد- الباحة

القافلة: اأهلًا بك، و�شكراً على الإهداء الجميل. لقد ن�شرنا غلاف كتابك الأخير في 

قافلة الن�شر، اأما بخ�شو�ص الأعداد الناق�شة فنعتذر لعدم توافرها. �شنحيل ا�شمك 

اإلى ق�شم ال�شتركات، و�شت�شلك القافلة عبر �شندوق البريد الوارد في الر�شالة.

ن�سخة خا�سة

ال�شيقة  العلمية  بالواد  الزاخرة  النادرة  الجلات  من  القافلة  مجلة  اإن 

والتي تنال اإعجابي، فاأنا من الهتمين بقراءة اأعداد القافلة، ولكن للاأ�شف 

ال�شديد لي�ص لي ن�شخة خا�شة بي لقتنائها وجعلها مرجعاً علمياً واأدبياً لي 

ف اأي وقت. اأرجو من �شعادتكم، حفظكم الله، قبول ا�شتراكي بمجلتكم 

الغراء واإر�شالها اإلى العنوان التالي: 

حبيب اأحمد البا�شا، الظهران

القافلة: نرحب بك �شديقاً للقافلة، وي�شعدنا اأن تكون مجلتنا مرجعاً علمياً لك. 

ل ا�شتراكك. �شت�شلك المجلة بعد اأن نُفعِّ

قارئ و�سديق

بعدما اطلعت على مجموعة من اأعداد مجلتكم الثقافية التميزة، وذلك 

الذين  اأولئك  اأحد  اأكون  اأن  �شغف  وكلي  وددت  زملائي،  اأحد  طريق  عن 

اأن موا�شيعها التنوعة والتي تمتع  ينعمون بقراءة هذه الجلة، خ�شو�شاً 

العين وتطرب لها الأذن عند قراءتها تزيد القارئ ثقافة، ف�شلًا عن اأنها 

قبولي  منكم  واأرج��و  ال�شعودية،  لأرامكو  ف�شكراً  القارئ.  م��دارك  ع  تو�شِّ

كاأحد قراء مجلتكم.

خالد بن علي بن محمد البلو�شي، �شلطنة عمان، ولية �شنا�ص

 القافلة: مرحباً بك �شديقاً وقارئاً للقافلة.

ا�ستراك وتعقيب

اأغبطكم على هذه الجلة الثقافية الرائعة، واأتمنى اأن ت�شجلوا ا�شمي �شمن 

قائمة ال�شتركين للاإفادة من موا�شيعها الحافلة بالعلم والعرفة. ولا كنت 

التعقيب على  النا�شب  اأجد من  فاإني  لذا  والأدب،  والتراث  باللغة  مهتماً 

بع�ص الو�شوعات اإذا اقت�شت ال�شرورة.

علي عبدالرحمن يو�شف، الدمام

القافلة: نرحب بك يا اأخ علي كما نرحب بتعقيباتك التي اإن كانت �شالحة للن�شر 

�شتجد، حتماً، طريقها اإلى مجلة القافلة.

ال��ق��اف��ل��ة ع��دد  ط��ال��ع��ت في 

2011م ملف  – فباير  يناير 

الزمن، وي�شرني اأن اأ�شكر من 

وهيئة  التحرير  رئي�ص  خلاله 

هذا  لثل  لتطرقهم  التحرير 

الو�شوع، الذي له من الأهمية 

الكبرى،  ال�صاحة  حياتنا  ف 

اأه��م��ي��ت��ه  اإي�������لاءه  اإن  ح��ي��ث 

الأ�شا�شي  العامل  هو  الرجوة 

التي  التقدمة  ال�شعوب  بم�شاف  للّحاق  قُدُماً  بنا  يدفع  الذي 

والتطور  التنمية  لتحقيق  ��ده  وت��ر���شّ وت��دي��ره  ال��زم��ن  ت�شتثمر 

لذا  للنا�ص.  والطماأنية  والرفاهية  ال�شتقرار  لتاأمين  اللازمين 

لدى  به  الإح�شا�ص  وتباين  الزمن،  مو�شوع  اإ�شافة  اأن  وجدت 

ربما  الرائع،  اللف  هذا  اإلى  ال�شيكولوجي  النظور  في  الب�شر 

وبهذا  النف�ص،  علم  منظور  من  اللف  الزمن في  اأهمية  يو�شح 

يمكن لنا، من خلال قراءة اللف، اأن نتو�شل، لي�ص اإلى اأهميته 

فح�شب، بل اإلى النجاح في اإدارته، خ�شو�شاً عندما نبحث في 

اأهميته في الا�شي، والحا�شر، وال�شتقبل. ونحن نخب الزمن 

ها ويعي�صها  بتمثّله في الوعي، واأق�شر مدة زمنية يمكن اأن نَخْبُرَ

هو  كما  �صيكولوجية  ظاهرة  وال��زم��ن  اللحظة.  هي  الإن�شان 

ظاهرة فيزيائية، وله وجود مادي اأو مو�شوعي يقا�ص بمقيا�ص 

الزمن. ولعل ال�شاعة الف�شيولوجية في ج�شم الإن�شان من اأهم 

ال�شاعات الذاتية لقيا�ص الزمن، حيث يتحول الإيقاع الخارجي 

و�شحوهم  نومهم  في  الأف��راد  حياة  ينتظم  داخلي  اإيقاع  اإلى 

وه�شمهم  معا�شهم  به  وينتظم  للطعام،  وتناولهم  و�شعيهم 

ة اليوم بليله ونهاره.  24 �صاعة هي مدَّ اأبدانهم خلال  وحرارة 

الحيَّة  الكائنات  من  ي�شنع  ال��ذي  هو  النتظم  الن�شاط  وه��ذا 

جميعها اأ�شباه �شاعات، وهو، اأي�شاً، النتظام الذي نرتب عليه 

اأن�شطتنا و�شلواتنا. لقد قام اأحدهم بتجربة حب�ص فيها نف�شه 

داخل كهف، ل يدري بداخله عن اأمر الليل والنهار، ولي�ص لديه 

�شاعة يعرف بها الوقت، وكان ينام كلما احتاج اإلى النوم، وظل 

ر عدد الأيام  ة، ولكنه قَدَّ في الكهف 58 يوماً، نام خلالها 57 مرَّ

التي ق�شاها فيه بحوالي 33 يوماً، الأمر الذي يقطع باأن �شاعته 

دّق من تقديراته 
َ
ات نومه كانت اأ�شدق واأ الف�شيولوجية لعدد مرَّ

للوقت. وهذا التحول للاإيقاع الخارجي اإلى اإيقاع داخلي حقيقة 

علمية نجد لها تف�شيراً في اإ�شراط بافلوف.

ح�صن محيي الدين �صباهي، �صورية

تعقيباً على ملف الزمن في العدد1 من المجلد 59.

اإيقاع الزمن
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ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�سوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�سار 

الر�سائل اأو اإعادة تحريرها اإذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س �لتحرير

ق�سيدتان

مُنْفردً� يُو�سفُ قدْ عادَ

ا�صرُني الْبنْتُ تَُ

هْ�صَةِ  تَعْجنُني بالدَّ

َلِكِ بَعيداً  واعِ الْم  تَاأْخذُني كَ�صُ

اأتَلا�شَى

رِ كَّ  اأتَفتَّتُ كَال�صُّ

رِ  كَّ  حِيَ يُزاوجُ بَيَْ ال�صُّ

وثُغورِ الَْاءْ

ةَ مَنْم  هَلْم ثَمَّ

كوباً وةِ مَ�شْم قَهْم جَانَ الْم �شفُ فنْم  يَرْم

َاءَ �شَرابَاً  ويَ�شُفُّ الْم

رَى؟ افَاتٍ اأخْم  دُونَ اإ�شَ

* * *
حيَ 

َ�شُمُّ قَمي�صَ فَتاتي
اأ

اً يَّ ت�شفُ �شُعاعَاً ذَرَّ  اأكْم

 يَنْخرُ فِ جَ�صدي

و�صِ يَ�شقُّ طَريقاً  كال�شُّ

 تِلْمقاءَ فُوؤادي

 يُخْرجُهُ مِنْ بَيْني

كِ ..  ويَوؤوبُ اإليْم

* * *

لَوْ 

اهي  يَ تَِ اأنْتِ تَب�صِّ

اقطُ مِنْم �شَبْعِ �صَماواتي اأ�شَّ

 اأتَدحْرجُ 

َ عُيونِكِ وعُيوني  مَا بيْم

ى ئلةٌ كُبْم دمُني اأ�شْم تَ�صْ

ها »قَدْ كُنْتُ  مِنْم

ى تِ مُثَنَّ  وكُنْم

نا الْمواحدَ رْم
 هَلْم �شِ

 اأمْم ..؟«

واأعودُ اإليَّ 

�شَني اأحاولُ اأنْم األْم

لُ وجودي دَ فِعْم  اأنْم يَتاأكَّ

لُني  �شكِّ
ُ

فَ اأ �شَى كيْم  اأنْم

فَ   كيْم

�شِي ياغةَ نَقْم عيدُ �صَ
ُ
اأ

كلَتي  تَتَاأبَّى هَيْم

 هَلْم �شَيظلُّ كِيانِي 

مُنْفرداً 

بِّ كَثيراً؟ ُ في هذا الْم

 اأمْم اأنَّ عُيونَكَ

لْوِ  قدْم تُلْمقي لي بالدَّ

 تَ�صدُّ حِبالي

قي رةُ عِ�شْم رُ دَوْم  كيْما تَتكرَّ

كِ؟  بيَْ يَديْم

اي �سَيْرجعُني نفْيكَ �إيَّ

امَكَ/ وي قُدَّ بَهْم

ليزُ مفازاتي   دهْم

وْمعتي خُلْم بجيو�شِكَ �شَ فادْم

 اأخْرجْني منْها

�شلْمني بالقبَ�صِ/  واغْم

اأةِ  رْم ُ الْم

ني  مْم
عَلِّ

بلةً/ ثُ �شُنْم فَ اأحدِّ كيْم

ياءْ  اأتحاورُ والأ�شْم

يحِ/ �شقُ ماءَ الرِّ تنْم عَلِّي اأ�شْم

 هواءَ عوا�صفها 

تعدَ قليلًا حتَّى اأبْم

قِ/ يِّ  عنْم هذا اللكوتِ ال�شِّ

ي  عنِّ

ني   ثَقّفْم

ني الُحلْممَ/ لبْم وا�شْم

نيةَ الأمْم

علْمني   اجْم

يهِ اردَ ف التِّ فورَ ال�صَّ الع�صْ

 اأجِرْني 

منْ �صُكْرِ البهْجةِ 

ني بةِ عانقْم بالغُرْم

ني ب�شهامِكَ  واجهْم

ني  �شقْم  وارْم

دْني  جَرِّ

مِنْ تَذْكرةِ العوْدةِ

في تمْ ب�صعارِ النَّ  واخْم

 على جَ�شدي 

ف الفيْنةِ هذي 

قُ منِّي اأتحقَّ

تهجاً  واأخُطُّ اأمامكَ مُبْم

كَّ مجيئي.  �شَ

عاطف محمد عبدالمجيد - م�شر

ا�ستراك واإهداء

يطيب لي اأن اأهدي اإليكم ن�شختين من ديواني »للقوافي �شجن«، الذي �شدر 

قبل �شنوات، وكتابي»بين هوؤلء ع�شت« الذي �شدر موؤخرًا. راجيًا التكرم 

بتزويدي  التكرم  واأرجو  كان ذلك ممكناً،  اإذا  الجلة،  با�شتعرا�شهما في 

الأع��داد  اإك��م��ال  اأود  كما  ال�شتركين،  كاأحد  القافلة  مجلة  من  بن�شخة 

الناق�شة من مجلة القافلة التي و�شلني معظمها على �شبيل الإهداء.

اأحمد الم�صاعد- الباحة

القافلة: اأهلًا بك، و�شكراً على الإهداء الجميل. لقد ن�شرنا غلاف كتابك الأخير في 

قافلة الن�شر، اأما بخ�شو�ص الأعداد الناق�شة فنعتذر لعدم توافرها. �شنحيل ا�شمك 

اإلى ق�شم ال�شتركات، و�شت�شلك القافلة عبر �شندوق البريد الوارد في الر�شالة.

ن�سخة خا�سة

ال�شيقة  العلمية  بالواد  الزاخرة  النادرة  الجلات  من  القافلة  مجلة  اإن 

والتي تنال اإعجابي، فاأنا من الهتمين بقراءة اأعداد القافلة، ولكن للاأ�شف 

ال�شديد لي�ص لي ن�شخة خا�شة بي لقتنائها وجعلها مرجعاً علمياً واأدبياً لي 

ف اأي وقت. اأرجو من �شعادتكم، حفظكم الله، قبول ا�شتراكي بمجلتكم 

الغراء واإر�شالها اإلى العنوان التالي: 

حبيب اأحمد البا�شا، الظهران

القافلة: نرحب بك �شديقاً للقافلة، وي�شعدنا اأن تكون مجلتنا مرجعاً علمياً لك. 

ل ا�شتراكك. �شت�شلك المجلة بعد اأن نُفعِّ

قارئ و�سديق

بعدما اطلعت على مجموعة من اأعداد مجلتكم الثقافية التميزة، وذلك 

الذين  اأولئك  اأحد  اأكون  اأن  �شغف  وكلي  وددت  زملائي،  اأحد  طريق  عن 

اأن موا�شيعها التنوعة والتي تمتع  ينعمون بقراءة هذه الجلة، خ�شو�شاً 

العين وتطرب لها الأذن عند قراءتها تزيد القارئ ثقافة، ف�شلًا عن اأنها 

قبولي  منكم  واأرج��و  ال�شعودية،  لأرامكو  ف�شكراً  القارئ.  م��دارك  ع  تو�شِّ

كاأحد قراء مجلتكم.

خالد بن علي بن محمد البلو�شي، �شلطنة عمان، ولية �شنا�ص

 القافلة: مرحباً بك �شديقاً وقارئاً للقافلة.

ا�ستراك وتعقيب

اأغبطكم على هذه الجلة الثقافية الرائعة، واأتمنى اأن ت�شجلوا ا�شمي �شمن 

قائمة ال�شتركين للاإفادة من موا�شيعها الحافلة بالعلم والعرفة. ولا كنت 

التعقيب على  النا�شب  اأجد من  فاإني  لذا  والأدب،  والتراث  باللغة  مهتماً 

بع�ص الو�شوعات اإذا اقت�شت ال�شرورة.

علي عبدالرحمن يو�شف، الدمام

القافلة: نرحب بك يا اأخ علي كما نرحب بتعقيباتك التي اإن كانت �شالحة للن�شر 

�شتجد، حتماً، طريقها اإلى مجلة القافلة.

ال��ق��اف��ل��ة ع��دد  ط��ال��ع��ت في 

2011م ملف  – فباير  يناير 

الزمن، وي�شرني اأن اأ�شكر من 

وهيئة  التحرير  رئي�ص  خلاله 

هذا  لثل  لتطرقهم  التحرير 

الو�شوع، الذي له من الأهمية 

الكبرى،  ال�صاحة  حياتنا  ف 

اأه��م��ي��ت��ه  اإي�������لاءه  اإن  ح��ي��ث 

الأ�شا�شي  العامل  هو  الرجوة 

التي  التقدمة  ال�شعوب  بم�شاف  للّحاق  قُدُماً  بنا  يدفع  الذي 

والتطور  التنمية  لتحقيق  ��ده  وت��ر���شّ وت��دي��ره  ال��زم��ن  ت�شتثمر 

لذا  للنا�ص.  والطماأنية  والرفاهية  ال�شتقرار  لتاأمين  اللازمين 

لدى  به  الإح�شا�ص  وتباين  الزمن،  مو�شوع  اإ�شافة  اأن  وجدت 

ربما  الرائع،  اللف  هذا  اإلى  ال�شيكولوجي  النظور  في  الب�شر 

وبهذا  النف�ص،  علم  منظور  من  اللف  الزمن في  اأهمية  يو�شح 

يمكن لنا، من خلال قراءة اللف، اأن نتو�شل، لي�ص اإلى اأهميته 

فح�شب، بل اإلى النجاح في اإدارته، خ�شو�شاً عندما نبحث في 

اأهميته في الا�شي، والحا�شر، وال�شتقبل. ونحن نخب الزمن 

ها ويعي�صها  بتمثّله في الوعي، واأق�شر مدة زمنية يمكن اأن نَخْبُرَ

هو  كما  �صيكولوجية  ظاهرة  وال��زم��ن  اللحظة.  هي  الإن�شان 

ظاهرة فيزيائية، وله وجود مادي اأو مو�شوعي يقا�ص بمقيا�ص 

الزمن. ولعل ال�شاعة الف�شيولوجية في ج�شم الإن�شان من اأهم 

ال�شاعات الذاتية لقيا�ص الزمن، حيث يتحول الإيقاع الخارجي 

و�شحوهم  نومهم  في  الأف��راد  حياة  ينتظم  داخلي  اإيقاع  اإلى 

وه�شمهم  معا�شهم  به  وينتظم  للطعام،  وتناولهم  و�شعيهم 

ة اليوم بليله ونهاره.  24 �صاعة هي مدَّ اأبدانهم خلال  وحرارة 

الحيَّة  الكائنات  من  ي�شنع  ال��ذي  هو  النتظم  الن�شاط  وه��ذا 

جميعها اأ�شباه �شاعات، وهو، اأي�شاً، النتظام الذي نرتب عليه 

اأن�شطتنا و�شلواتنا. لقد قام اأحدهم بتجربة حب�ص فيها نف�شه 

داخل كهف، ل يدري بداخله عن اأمر الليل والنهار، ولي�ص لديه 

�شاعة يعرف بها الوقت، وكان ينام كلما احتاج اإلى النوم، وظل 

ر عدد الأيام  ة، ولكنه قَدَّ في الكهف 58 يوماً، نام خلالها 57 مرَّ

التي ق�شاها فيه بحوالي 33 يوماً، الأمر الذي يقطع باأن �شاعته 

دّق من تقديراته 
َ
ات نومه كانت اأ�شدق واأ الف�شيولوجية لعدد مرَّ

للوقت. وهذا التحول للاإيقاع الخارجي اإلى اإيقاع داخلي حقيقة 

علمية نجد لها تف�شيراً في اإ�شراط بافلوف.

ح�صن محيي الدين �صباهي، �صورية

تعقيباً على ملف الزمن في العدد1 من المجلد 59.

اإيقاع الزمن



      

قافلة النشر

�آرابيا  جُملكية 

وا�سيني الأعرج

يوميات على �ضفاف النيل

�إيهاب عبد العزيز

بيل جيت�س

�إم.لزن�سكي جين 

ترجمة: د.هبة محمود عارف 

عبا�س �أفندي

في الذكرى المئوية لزيارة م�صر

�سهيل بديع  ب�شروئي

 �أنا�شيد مالدورور 

لوتريامون

ترجمة: �سمير الحاج �شاهين

 �أوراق الع�شب 

 والت ويتمان

ترجمة: �سعدي يو�سف

الحب في رغيف

�شهيب م�صطفى 

�صفحات مجهولة  من

 تاريخ بلاد ال�شام

منيف الخطيب

ثورة �شباب 25 يناير

مجدي علام

مة القَ�س �سلّا

علي �أحمد باكثير

دار النفائس

دار الجمل

نادي حائل الأدبي

كاليجولا

�ألبير كامو

ترجمة: د. فاطمة ن�صر

البيتلز

جرمي روبرت�س

ترجمة:وائل الهلاوي

الافترا�ضيون الم�سلمون 

جاري �أر.بانت

ترجمة:علاء الدين محمود

دار سطور

دم البينات 

ها�شم الجحدلي 

حكايات مجهولة« 

ر�شيد ال�صقري 

حقيقة الإبداع 

 ت�شارلز ماي 

ترجمة/ نا�صر الحجيلان 
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بين ه�ؤلاء ع�شت

�أحمد بن حامد الم�ساعد

�سيرة حياة

العثمانيين عودة 

التركية الإ�سلامية 

مجموعة باحثين الم�سبار

بكل هدوء و�إيجابية

مها مب�سلط

العربية  الم�ؤ�س�سة 

والن�شر للدرا�سات 

الذاكرة من العقل �إلى 

الجزيئات

لاري �آرز �سكواير و�إريك �أر

العبيكان مكتبة 

دور نشر متنوعة

الأ�س�س الفنية للحداثة

ت�أليف:�صدر الدين القبانجي

والهرمنوطيقا الت�أويل 

ت�أليف مجموعة من 

الم�ؤلفين

الثقافية الم�س�ألة 

من �أجل بناء نظرية في الثقافة

زكي الميلاد

تجديد الفكر الديني في 

الإ�سلام

محمد �إقبال اللاهوري

الوراثية الهند�سة 

مارك ي. هيرنغ

التنوير في �إ�شكالاته 

ودلالاته

د.موري�س �أبو نا�صر

الن�شاط  محفزات 

الاقت�صادي في الإ�سلام

د.�أحمد عمر علا�ش

�إ�ضاءات قر�آنية ونبوية في 

تاريخ اليمن 

ت�أليف: محمد علي البار

الع�سكري المعجم 

 المملوكي

د.محمد عبدالله العمايرة

العراقية ال�صفوة 

بين النجاح والف�شل

التميمي د.خالد 

الفكري الت�سمم 

كلمة تقرر الم�صير

د.  �أحمد توفيق حجازي

الاجتياح الأخير 

ح�سين د�شتي 

العتبة

�سامي قباوة 

هذيان في حمى من الحب  

�أمل طنانة

في كتاب البحر  

�إبراهيم العاتي 

دار الأمير للثقافة والعلوم

الدار العربية للعلوم - ناشرين

كنوز المعرفة

مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلامي

لغز �ضحايا �ستونهنج

�سام كري�ستر

ابن طراق

ال�سماري،بدر  محمد 

ال�سماري

تركتك لله

�شروق الخالد

الحب في مذكرة

بتول م�صطفى

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

والن�شر



العمارة المستقبلية

فن الفراغ والفوضى 
المهندسة!

ربما، غداً تجعلنا متطلبات الع�صر نلج�أ �إلى العمارة الم�ستقبلية ال�شبيهة 

بالأبني���ة التي تظهر في �أفلام حرب النج���وم. هذه المباني الغريبة بد�أت 

تظهر على الأر�ض معلنة عن وجودها الحقيقي في عالمنا الواقعي، نافية 

�أن تكون مجرد تهي�ؤات ب�صرية �أو ت�شكيل ناتج عن برمجيات هند�سية. �إنها 

حقيقية وقائمة، لكنها لي�ست بالظاهرة التي تجعلها معتادة. هي �أيقونات 

تعلن عن نوع جديد من العمارة الم�ستقبلية متناثرة في العالم وم�صممة 

ب�أ�سلوب �أخاذ. د. فهد ال�سعيد يفتح ملفاً عن العمارة الم�ستقبلية بين من 

ي�ؤيدها ومن يعار�ضها ومن يحلم ب�أن تكون هي ال�سائدة.
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ه���ل تحلم بم�سكن لا تكبح ان�سيابيته قوانين هند�سية تقيده ب�شكل جامد! 

م�سك���ن لا يفر�ض��� �شكل���ه الخارجي عل���ى مجموعات���ه الفراغي���ة الداخلية 

وتغيراته المفاجئة في الارتفاع ت�صميماً معيناً. م�سكن حر، منفعل، راق�ص 

�أحيان���اً.. �أو طائ���ر ف���ي �أحي���ان �أخرى، ي�شب���ه المنط���اد �أو �سفين���ة ف�ضائية، 

فراغات���ه الداخلي���ة غير متوقع���ة، فمنظره الخارجي لا ي����شي بما يحتويه 

من فراغ.. م�سكن يفاجئ كل من يدخله لأول مرة، فهو لا ي�شبه البيوت.. 

لي����ست هن���اك غرفتان وبينهما دورة مي���اه، لي�ست هناك �صال���ة ويتو�سطها 

�سلم رخامي، ولا مجل�س م�ستطيل �أو مربع، ولا نوافذ مر�سومة في ن�صف 

الج���دار وتط���ل عل���ى ال����شارع. م�سكن متف���رد يختلف عن البي���وت المكعبة 

التي تخ�ضع لكَمٍٍّ من القوانين التي لا ت�ستطيع منها فكاكاً. �إن كنت تحلم 

بذلك، ف�أنت تحلم بم�سكن م�ستقبلي. لا يخ�ضع لقوانين عفا عليه الزمن، 

فهو حداثي يتبع حركة معمارية جديدة.

فن العمارة التفكيكية 

مثل ق�صيدة النثر 

تحررت من القوالب 

ووجدت لها م�ؤيدين كما 

ت�صدى لها معار�ضون

مثل  يمتلكوا  �أن  العامة  با�ستطاعة  لي�س  الراهن  الوقت  في 

ذات  معمارية،  �أيقونات  تعد  التي  الم�ستقبلية  المباني  هذه 

كانت  والتي  والهند�سة،  الإن�شاء  عالم  في  عالية  فنية  قيمة 

�أ�شبه  المعرو�ضة  ونماذجها  الأولية،  تخطيطاتها  بداية  مع 

التقليديون،  المهند�سون  ي�صدقه  �أن  يريد  لا  مجنون.  بحلم 

بعد  الراهن  الوقت  في  النا�س.  �إليه  يلتفت  �أن  يريدون  ولا 

�أن �شاهدنا هذه المباني تتحقق على �أر�ض الواقع وفي نطاق 

�ضيق بات ب�إمكاننا �أن نحلم، فقط، منتظرين بيوت الم�ستقبل 

المقامة في الفراغ وعلى جناح الريح!

العمارة الم�ستقبلية وليدة الثمانينيات

الثقافة،  تطور  مع  يتطور  الحي  بالكائن  �شبيه  العمارة  فن 

العمارة الحديثة  الع�صر. فمثلما نه�ضت  ويخ�ضع لمتطلبات 

الخر�سانة  تطور  مع  �ألمانيا  في  الع�شرين  القرن  بداية  مع 

والزجاج، ف�إنها مع نهاية الثمانينيات الميلادية قفزت قفزات 

�أمريكا  في  ذلك  وكان  ومجنونة،  �أ�سطورية  ب�أفكار  متوالية 

الم�ستقبلي  الت�صميم  ومفهوم  �أ�سلوب  معها  فتطور  و�أوروب��ا. 

وطرق البناء. بدءاً من الم�شاريع ال�سكنية وانتهاءً بالأيقونات 

تجارية.  ومراكز  وم�سارح  ومتاحف  فنادق  من  المعمارية 

ف�إن  �سياحي  �أماكن جذب  تُعد  المعمارية  الأيقونات  �أن  وبما 

الكثيرين بد�أوا يلتفتون لهذه النقطة. فبد�أ البحث عن تلك 

الفن  فيها  يتناغم  التي  المبهرة  الت�صاميم 

والعمارة، وتتميز بالغرابة.

يحتاج  ما  هو  بالأفكار الخلاقة  الإيم��ان  �إن 

�إليه المبدعون لتنفيذ �أعمالهم، هكذا يقال. 

لقد بد�أ فن العمارة الم�ستقبلية، �إن جاز لنا 

التاريخ  �سجله  ما  في  البدايات  نح�صر  �أن 

من  وذل��ك  1988م،  عام  منذ  فقط،  الفني 

نيويورك تحت  �أقيم في  الذي  الفن الحديث  معر�ض  خلال 

الت�صاميم  من  النوع  هذا  كان  تفكيكية«.  »عمارة  م�سمى 

وكانت  العقلانية.  العمارة  تقاليد  جميع  يخالف  المعمارية 

تُنفذ  �أن  يمكن  ولا  منطقية  وغير  مجنونة  الم�شاريع  نماذج 

على �أر�ض الواقع. �إذ راهن الكثير من المهند�سين والمقاولين 

ممكناً  �أ�صبح  بالأم�س  م�ستحيلًا  كان  ما  لكن  ذل��ك.  على 

اليوم. لقد كان ح�ضور �أعمال مختارة لمهند�سين معماريين 

وبيرنارد  كولها�س،  ورم  حديد  وزه��ا  جيري  فرانك  �أمثال 

�أواخر  في  الحديث  الفن  متحف  في  �آيزنمان  وبيتر  ت�شومي 

الثمانينيات الميلادية �إيذاناً بال�صفة ال�شرعية لهذا الاتجاه 

الآن  يُ��ع��دون  جعلهم  م��ا  �أعمالهم،  حملته  ال��ذي  الح��دي��ث 

رواداً لهذا الفن المعماري. يقول �أيزنمان �أحد رواد العمارة 

عن  القبيح  في  البحث  هي  التفكيك  عمارة  »�إن  التفكيكية: 

هي  ه��ذه  باخت�صار  المنطقي«.  في  واللامنطقي  الجميل، 

العمارة الم�ستقبلية التي بلا �شك تُعد عملًا فنياً قائماً بذاته.

فل�سفة العمارة التفكيكية

مثل ق�صيدة النثر الحديثة التي تحررت من القوالب، ووجدت 

العمارة  كذلك  معار�ضون.  لها  ت�صدى  كما  م���ؤي��دي��ن،  لها 

التفكيكي  المنهج  على  تعتمد  والتي  الم�ستقبلية  �أو  المعا�صرة 
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�أواخر  �أفكاره الفيل�سوف الفرن�سي جاك دريدا في  الذي طرح 

ال�ستينيات الميلادية، م�ستبدلًا في منهجه الفل�سفي مفردات تدل 

على البنية والمعمار بمفردة التفكيك. �إن العمارة التفكيكية، �أو 

ما ن�سميه بالم�ستقبلية اليوم والمعا�صرة بعد عام، ذات ت�صاميم 

هند�سية وفكرية وذات منهج فل�سفي. حيث تجمع بين ع�شوائية 

النوع من الأفكار المعمارية لم  الإتقان. هذا  المنحنيات وذروة 

النوع من  �أن هذا  كما  بها،  ي�ؤمن  بداية ظهورها من  تجد في 

العمارة رُف�ض من قِبل الأنظمة التي لم ت�ؤمن بالأفكار الخلّاقة 

التي وراءها. بينما وقف كثير من الفنانين وال�شعراء وكل من 

هذا  مع  والفل�سفي  الأدبي  التفكيكية  وبمنهج  بالتجديد  ي�ؤمن 

بعمل  يقوم  ال��ذي  �ستيللا  فرانك  فالنحات  المعماري.  الفن 

منحوتات معمارية يقول: »�إن �إن�شاء المباني التقليدية هو �شيء 

ي�شبه ر�سم الطبيعة الميتة«. فكما الطبيعة الميتة ت�شيع الك�آبة في 

النف�س كذلك كان �ستيللا يرى �إقامة مبنى تقليدي لن يتوافق 

مع روح الع�صر. هذا ما كان يراه من ي�سبقون ع�صرهم. �أمثال 

�ستيللا وفيليب جون�سون وكل المعماريين الذين �شاركوا في عام 

1988م في معر�ض الفن الحديث.

العمارة الم�ستقبلية فن الفراغ والفو�ضى المهند�سة!

نموذج لمركز الملك عبد العزيز الثقافي العالمي في الظهران من ت�صميم ال�شركة النرويجية �سنوهيتا

المحكمة المدنية في العا�صمة الإ�سبانية مدريد من ت�صميم زها حديد
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البناء الم�ستقبلي يقوم 

على ا�ستخدام الكتلة 

المائلة والم�ستويات 

المتداخلة في البناء، 

وذلك في مبنى قائم 

بذاته لا تحده مبانٍ 

�أخرى

المائلة  الكتلة  ا�ستخدام  على  يقوم  الم�ستقبلي  البناء  �إن 

والم�ستويات المتداخلة في البناء، وذلك في مبنى قائم بذاته لا 

تحده مبانٍ �أخرى، كل ذلك في محاولة لهز البناء الكلا�سيكي 

ب�صورة تك�شف �ضعفه. �إن ا�ستراتيجية التفكيكية تقوم على 

�إعادة بناء وتركيب وت�شريح جميع المفاهيم. لذا ف�إن هناك 

من يرى �أن هدف العمارة في الأ�صل هو الا�ستعرا�ض، وت�أتي 

في  الال�ف��ت.  الا�ستعرا�ض  بهذا  وح��ده��ا  لتفوز  التفكيكية 

الوقت الحالي لا يوجد بناء اقت�صادي مع العمارة التفكيكية 

بالرغم من �أنها تدعو �إلى التحرر من كل الأعباء �إّلا �أن المواد 

الم�ستخدمة لإقامة هذه المباني ما زالت تُعد من المواد الأغلى 

من  يُعد  الذي  التيتانيوم  و�شرائح  والحديد،  الزجاج،  مثل 

�أرخ�ص المواد الطيعة لتنفيذ �أفكار البناء الم�ستقبلي، �إّلا �أنه لا 

يزال غالياً جداً مقارنة بالمواد التقليدية الأخرى. فالتيتانيوم 

الم�ستقبلي،  البناء  في  الغلاف  يمثل  �أن  ج��دارة  عن  ي�ستحق 

�أنه  كما  والف�ضة،  الذهب  عمر  من  �أط��ول  عمره  لأن  وذل��ك 

يُعد من �أقوى المواد عزلًا للحرارة وال�صوت. فاختياره غلافاً 

يعوده لكونه عازلًا مثالياً، ومعدناً طيعاً.

العمارة والاقت�صاد

م�ؤ�شراً  تُعد  والعملاقة  الكبرى  العمرانية  الم�شاريع  �أن  يُعرف 

حيوياً للنمو الاقت�صادي، والتطور الح�ضاري على حدٍّ �سواء. 

فالنه�ضة الاقت�صادية ومعدلات الإعمار تتنا�سبان طردياً. �إذ 

�إن الا�ستثمار في القطاع العمراني يُعد من �أكبر الا�ستثمارات 

ال�سعودية  العربية  فالمملكة  للأموال.  �ضخاً 

2013م  ع���ام  ح��ل��ول  �إلى  2008م  ع���ام  م��ن 

�ستكون قد �ضخت ما قيمته 400 مليار دولار 

لم�شاريع العمران وتطوير البنية التحتية. كما 

العقاري  التطوير  العائد الا�ستثماري على  �أن 

كانت  لذا  بالمئة..   40 �إلى   20 بين  ما  يتراوح 

دول  وبع�ض  المملكة  في  العمرانية  النه�ضة 

�إيجابياً.  اقت�صادياً  م�ؤ�شراً  المجاورة  الخليج 

تنبت  الأر�ض���  ب��د�أت  التطورات  ه��ذا  ظل  في 

�سبقها،  ّ��ا  ع��م تختلف  م��ع��م��اري��ة  �أي��ق��ون��ات 

كان  فما  الميلادية،  الت�سعينيات  تج��اوزن��ا  بعدما  خ�صو�صاً 

تنفيذه �صعباً لأ�سباب مادية �أو تكنولوجية �أ�صبح اليوم ممكناً. 

�إقامة  بالإمكان  �أ�صبح  �إذ  التطورالتكنولوجي.  بف�ضل  وذلك 

بناء  مواد  اُ�ستحدثت  كذلك  ال�سماء،  باتجاه  ميل  بطول  بناء 

وغرائبية  منحنية  و�أغلفة  هياكل  �إقامة  في  ت�ساهم  جديدة، 

انتقلت  لقد  البناء.  عالم  في  ن�سبياً  جديدة  تُعد  خامات  من 

ف�ضاء  �إلى  التطبيقي  العلمي  حيز  من  المعمارية  الهند�سة 

حياة،  �أ�سلوب  المعمارية  الهند�سة  و�أ�صبحت  الجمالي،  الفني 

والع�شرين  الواحد  القرن  ومع  مبانٍ.  ت�شييد  مجرد  ولي�ست 

وثورة م�شاريع الإعمار وردم البحر لإن�شاء الجزر بد�أت تظهر 

هذه المباني التي تخففت من تقليديته، ففراغها يتبع غلافها 

وغلافها يتبع الاقت�صاد.
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�أرامكو والعمارة الم�ستقبلية

مبنى  يختلف من  المباني  به  تقوم  الذي  الوظيفي  الدور  �إن 

�أن يراعي الأهداف البيئية  لآخر، لذا ف�إن التخطيط يجب 

هذا  م��ن  �أي�����ض��اً.  وال�سيا�سية  والاجتماعية  والاقت�صادية 

�أقامتها  التي  العملاقة  العمرانية  الم�شاريع  كانت  المنطلق 

�أرامكو ال�سعودية نابعة من �إيمانها بدورها في الم�ساهمة في 

بناء م�ستقبل المملكة من خلال تنمية الموارد الب�شرية.

الملك  م�شاريع عمرانية عملاقة كجامعة  ال�شركة  �أقامت  لقد 

�شاطئ  على  ثول  في  اُفتتحت  ال��ذي  والتقنية  للعلوم  عبدالله 

البحر الأحمر عام 2009م. �أما مركز الملك عبدالله للدرا�سات 

2013م  عام  الريا�ض  في  �سيفتتح  الذي  البترولية  والبحوث 

�سيُعد �أيقونة معمارية يُراهن على �أنها �ستكون المعلم الأبرز في 

المهند�سة  بعين  م�ستقبلية  بر�ؤية  مم  �صُ الريا�ض، حيث  مدينة 

زها حديد التي كانت �ضمن المهند�سين الأوائل الذين عر�ضوا 

هذا  تكلفة  وتبلغ  الم�ستقبلية،  العمارة  تواكب  خلّاقة  م�شاريع 

الم�شروع من مليارين �إلى ثلاثة مليارات دولار.

العالمي فهو يمثل تحفة  الثقافي  �أما مركز الملك عبدالعزيز 

مدينة  في  والع�شرين  ال��واح��د  ال��ق��رن  تح��ف  م��ن  معمارية 

الظهران، في الموقع الجيولوجي التاريخي الذي اكت�شف فيه 

العمارة الم�ستقبلية فن الفراغ والفو�ضى المهند�سة!

هكذا تبدو العمارة الم�ستقبلية من الداخل في �أحد ت�صاميم فرانك جيري

متحف الفن في �أوزبك�ستان من ت�صميم زها حديدت�صميم م�ستقبلي للمعر�ض الدولي للفنون في مان�ش�ستر

مركز �ستاتا التابع لمعهد ما�سات�شو�ست�س للتكنولوجيا من ت�صميم فرانك جيري
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النفط لأول مرة في المملكة بكميات تجارية، 

وذلك في عام 1938م. لقد �صمم هذا التحفة 

المعمارية ب�صورة توحي بالحجارة التي تمثل 

مكامنه.  في  النفط  تحفظ  حامية  طبقة 

و�سينفذ بمواد بناء جديدة. تجعل من المركز 

بناءً يليق بم�ستقبل حافل بالإنجازات. بلغت 

دولار،  مليون   300.000.00 الم�شروع  تكلفة 

و�سينتهي العمل منه في عام 2012م.

ال�سعودية  �أرامكو  تقيمها  التي  المعمارية  المن��شآت  توالي  �إن 

العمارة  بارز في تطوير  لها دور  فلقد كان  لي�س بم�ستغرب. 

في ال�سعودية منذ عام 1945م �إذ �أدخلت مفاهيم جديدة في 

العمارة ال�سعودية من خلال �إن�شاء مدينة الظهران الحديثة، 

والمكاتب.  والم�ست�شفيات  للمدار�س  نم��اذج  �إلى  بالإ�ضافة 

نابع  وذلك  المعا�صرة،  العمارة  تطوير  في  دوراً  لأرامكو  �إن 

�إلى  بالإ�ضافة  ق��ة،  والخّال� الجديدة  بالأفكار  �إيمانها  من 

تعد  عمرانية  م�شاريع  لإقامة  ت�ؤهلها  التي  المالية  �إمكاناتها 

�أيقونات في عالم البناء والعمارة.

 

هل يحق لنا �أن نحلم ببيوت م�ستقبلية؟

التركيبات  ه��ذه  في  بال�سكن  نحلم  �أن  لنا  يحق  بالطبع، 

وتحقق  الحديثة  التكنولوجيا  مع  تتواكب  التي  الجديدة. 

الجمال والراحة. فبم�ساعدة البرمجيات CAD والحا�سب 

جديدة  �أ�شكال  بت�صميم  ت�سمح  التي  الت�صميم،  في  الآلي 

وغير عادية. كما �ستخفف التقنية بع�ض الكلفة، وت�ساهم 

في �سرعة الإنجاز، كما ت�ساعد على �إذكاء الأفكار الإبداعية 

مواد البناء الجديدة 

�ساعدت على �إقامة هياكل 

و�أغلفة منحنية وغرائبية 

من خامات ذات مرونة 

عالية ن�سبياً في عالم 

البناء

19  18

منزل م�صمم ب�أ�سلوب ع�صريالإن�سيابية والانثناءات الراق�صة جزء من تفا�صيل العمارة الم�ستقبلية
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�أو  حديد  زها  تلاميذه  �أح��د  كان  وربم��ا  المهند�سين.  لدى 

فرانك جيري قادراً في الم�ستقبل القريب على �أن يبني لنا 

مجمعات �سكنية تختلف عن البيوت المكعبة بتقليدية فجة. 

لها من هوية الفرد ال�شيء الكثير، معبرة عن �سيكلوجيته 

وظيفياً  دوراً  ومحققة  الدفينة..  واحتياجاته  و�أحال�م��ه 

دوراً  كان  ربما،  فقط..  ال�سكن  يختلف عن مجرد  جديداً 

المكان  بان�سيابية  تن�ساب  التي  للأفكار  محر�ضاً  تهذيبياً، 

ونقف  الجديد  البناء  ه��ذا  ن�شجع  هل  فيه.  تقطن  ال��ذي 

النجاح  �أعداء  يبحث  كما  نبحث  �أم  الجريئة؟  الأفكار  مع 

والتجديد عن عثرات في النيات؟!

الإيمان بالأفكار الخلاقة

�إن من يك�سر القاعدة التقليدية وي�ؤمن بالأفكار الخلاقة حتى 

و�إن بد�أت مجنونة بع�ض ال�شيء في عالم العمارة، ويقف داعماً 

وم�سانداً، فلا �شك �أنه يخت�صر زمناً بالاتجاه نحو الم�ستقبل. 

ولعل دار �أوبرا �سيدني خير دليل على ذلك. فهي مثال للبناء 

�سيدني  محافظ  بف�ضل  وذلك  ع�صره،  �سبق  الذي  المعا�صر 

1974م.  الذي �ساند المهند�س الدنماركي جورن اوتزن عام 

حيث قدم الأخير الر�سومات الأولية لهذا الم�شروع وهو موقن 

ب�أن هذه التحفة المعمارية لن تظهر على �سطح الأر�ض بالمبلغ 

ر�صدته  ما  كان  �إذ  الفني،  لم�شروعها  �سيدني  ر�صدته  الذي 

هو 40 مليون دولار فقط! بل �ستكون التكلفة �أكثر من �ضعف 

هذا الرقم. كانت الم�ؤامرة ال�صغيرة بين المحافظ والمهند�س 

الفذ ب�أن يُكتب في العر�ض �أن قيمة التكلفة 40 مليون دولار، 

بينما هي في الأ�صل 100 مليون دولار. وقبل منت�صف نهاية 

الم�شروع �صرف المبلغ دون �أن ينتهي البناء.. وتوقف الم�شروع 

التي ح�ضت  المحافظ  لكن جهود  يكون..  لا  �أو  يكون  �أن  بين 

على �أن ت�ضخ 60 مليون �أخرى لم تف�شل.. فقام البناء »�أوبرا 

�سيدني« الذي يعد حتى اليوم �أجمل م�سارح العالم، و�أيقونة 

مدينة �سيدني الرائعة.

العمارة الم�ستقبلية فن الفراغ والفو�ضى المهند�سة!

زها حديد عراقية، بريطانية، �أول معمارية 

امر�أة تفوز بجائزة بريتزكر في مجال 

الت�صميم

بيتر ايزنمان معماري �أمريكي، من رواد 

العمارة التفكيكية، من �أ�شهر �أعماله �ستاد 

جامعة فوينك�س

فرانك جيري �أمريكي، كندي،

من �أهم المعماريين المعا�صرين �صمم 

متحف غوغنغهايم

فندق ماركيز دي ر�سكال في �إ�سبانيا

الم�سرح الوطني في ال�صين من ت�صميم بول اندرو

دار �أوبرا �سيدني
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قول في مقال20  21 

هل الورق 
متمرّد ماكر؟!

تتراجع  هل  ال�ضوئية..  وال�شا�شات  التقنية  زمن  في 

مكانة الورق في حياتنا؟ �أم �أنه بعد كتاب �أمبرتو �إيكو 

تاريخه؟!..  عن  الغبار  ينف�ض  الكتاب«  يموت  »لن 

لنا  لي�سرد  ماكر  كمتمرّد  اليوم  الورق  لنا  يظهر 

جانبًا  م�ستفي�ض  قول  في  محمود  �إبراهيم  الباحث 

من تاريخه وخفته.

�أودعناه  الم�أهول بالبيا�ض �أكثر من غيره، وقد 

�أ�سراراً لنا �أو بع�ضاً مما نعتبره دالًا علينا.

الورق مرهف الإح�سا�س، خفيف الروح. ا�ستحال 

ذات  محفوظة  �أع��م��الًا  �أو  مدونات  �أو  م�صنفات 

��شأن: فكرية وفنية و�أدبية وغيرها، �إنه عائدنا 

�أنف�سنا  على  انت�صار  من  حققناه  فيما  الوفير 

الطبيعة  في  بلوغه  من  تمكنا  وفيما  ب�أنف�سنا، 

بالذات. �إن بيا�ضه المهيب يترجم �سلوكه الحي 

البيا�ض الذي ي�ستقبل  وهو في �صمته المتوثب، 

بالحبر  الكتابة  حيث  ب��ه.  ويتكامل  النقي�ض 

�إزاء  �أنف�سنا  فنجد  غ��ال��ب��اً.  الأزرق  �أو  الأ���س��ود 

عالمين هما واحد، �إذ الأ�سود مهاد الألوان كلها، 

»لئن  �رت�ش��او�س��  وبتعبير  ل��ه��ا،  نفي  والأب��ي���ض�� 

كان الأ�سود �صبغة، فلي�س الأبي�ض كذلك: فهو 

الأ���س��ود في  ث��روة يحتويها  نفي  بو�صفه  يتحدد 

ذاته«.

ب ي�ؤهلنا لأن  ولعل ا�ست�شرافنا لهذا العالم المركَّ

الم�شغول  �أكثر، وهو  الورق  لمعرفة  نم�ضي قدماً 

ك��ثري�اً ب��ب��ي��ا���ض��ه، ب��ح��ي��ادي��ة لا ت��خ��ف��ى ظ��اه��ري��اً 

ب�سطور  يتزاحم  �سرعان ما  لكنه  ك��ان،  �أي  على 

ال�صوت،  هيئة  في  ليكون  �شتى،  بلغات  وكتابات، 

ت�ؤرخ  التي  اللغة  هيئة  تتجلى في  الكتابة  بينما 

لل�صوت.

�إن هذا التناوب بين البيا�ض وال�سواد، بين الورق 

للم�ستجدات،  تبعاً  تغيير  من  له  يتعر�ض  وم��ا 

ال��دخ��ول في لعبة  ال��ذي حث الجاحظ على  هو 

مزدوجة، هي »الجد والهزل«، وهو يف�صح عن 

الورق ومدى قدرته على حفظ الأث��ر، والجلد 

جملة  ي��ط��رح  �إن����ه  �إزاءه.  الاع��ت��ب��اري  وم��ق��ام��ه 

�إ�شكالات ت�ضمن لكل من الورق والجلد حقوقاً، 

ول��ك��ن��ه��ا ح��ق��وق م�����س��م��اة لا تنف�صل ع��ن ذائ��ق��ة 

الكاتب، ولي�س ا�سم الوراق �إلا تعبيراً عن المقام 

ل��ل��ورق، رغ��م م��ا يظهره الج��اح��ظ من  الرفيع 

موقف نقدي من الورق. �إن كل ذلك راجع �إلى 

داء  وبيان  ال�سلع،  �سوق  في  المتعامل  من  تقدير 

كل منهما. يقول في ر�سالة الجد والهزل: »وما 

الكتابة عن الورق ع�صية، فالورق يكاد 

�����ص ح��ي��وات��ن��ا ال���ك�ب�رى، ب��ق��در ما  ي��ل��خِّ

الأولى،  بداياتنا  �إلى  يعيدنا  ما  تقديم  يمكنه 

الكتابة،  �إلى  ال�شفاهية  م��ن  الان��ت��ق��ال  لح��ظ��ة 

وظ��ه��ور ال����ورق ���ش��اه��داً ع��ل��ى �أن��ن��ا دخ��ل��ن��ا ع��ه��داً 

عنواناً  ليكون  بيننا،  وفيما  �أنف�سنا  مع  جديداً 

عري�ضاً على حياة من نوع �آخر. 

�إن ثمة ح�ضارة نوعية عززت وجودنا، من خلال 

طبيعة الورق وكيفية �إعداده، لكن ذلك �سرعان 

ما يعيدنا �إلى البداية مع كل اكت�شاف لقدرة مٍا 

فينا ومن حولنا، نظراً ل�سعة �أبعاده!

يكمن  وه��ن��ا  طبيعي،  ه��و  م��ا  �إلى  ال���ورق  يحيل 

نب�ض الكائن الحي، عمق �أنفا�سه، �شعرية الممتد 

ال��ورق هذا الذي ن�أخذه بمقايي�س مختلفة،  في 

ون��ع��ت��م��ده وف���ق �أ���ش��ك��ال مختلفة وم���ن ال��ت��ذوق 

بالمقابل.

عمق  ن�ست�شعر  ال���ورق  على  اع��ت��م��ادن��ا  في  ك���أن��ن��ا 

توا�صلنا مع الكائن الحي: النبات، وما في هذا 

الكائن من ميزة افتداء �أو تفانٍ. فالورق مخلوق 

في  ف���إن  وبالتالي  طبيعي،  مخلوق  من  �صناعي 

وجودنا،  على  �سابق  تكوين  من  �أث���راً  م�سيرته 

وما يبقينا في حالة من التحري الدائم عنه.

ي�صلنا  الاح���ت���ف���اظ بم���ا  ه���ي  ال�����ورق  ع��ه��ود  �إن 

 ، الو�سيط  دور  يلعب  لا  بذلك  وه��و  ب�أ�سلافنا. 

فقط، في الو�صل بين �أزمنة متباعدة �أو متقاربة، 

و�إنما يحفّزنا بدوره، على دوام التخيل والت�أمل 

فيما كان عليه �أولئك الذين �سبقونا في الوجود، 

�سطحه  على  ون��ق��ر�أ  نخط  �إذ  يمتعنا،  م��ا  بقدر 
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ال��ورق ال�صيني،  �أن تكون كتبي كلها من  عليك 

ومن الكاغد الخرا�ساني؟!«، ولاحقاً ي�شير �إلى 

طبيعة التقابل المقلقة، في مخاطبته لأحدهم: 

�أ�سرع، و�أنكرت  �إلى الكاغد  �أن الأر�ضة  »وزعمتَ 

�أن تكون الف�أرة �إلى الجلود �أ�سرع«.

ثمة فتح مجال وا�سع �أمام قارئه ليم�ضي عميقاً 

مع متخيله، وكيف �أن القائم بين الورق والجلد 

�أكثر من مفهوم التعار�ض �أو التفا�ضل، رغم �أن 

البقاء  ب�أولويته في  الجلد لا يكف عن تذكيرنا 

�أو الا�ستمرارية في الوجود، ولكن الورق يكت�سب 

قيمته ويعتد با�سمه من خلال الوراق بالذات.

�أو زوجاً  واح��داً  نوعاً  والهزل  ليكون هذا الجد 

من جماليات الملمو�س �أو المح�سو�س قرطا�سياً.

�شاهدٌ هو الجاحظ على ع�صره الذهبي، بقدر 

ك��ائ��ن يهبه م��ا ه��و معزز  �أم����ام  ي��ج��د نف�سه  م��ا 

ل�سلوكه في الكتابة، �إنما، �أي�ضاً، حين يجد نف�سه 

النبات يكون،  ال��ورق من  بين كائنين ي�صلانه: 

المتعامل  بينما  ي��ك��ون،  الح���ي���وان  م��ن  والج��ل��د 

معهما والم�ستفيد منهما هو الإن�سان. �إنها جملة 

بين  التمييز  في  فاعلة  وث��ق��اف��ة  و�أذواق  �أه����واء 

الكائنات الثلاثة في الحالة هذه.

�إننا في حياتنا اليومية، لا نجد �أنف�سنا بعيدين 

من  ب��ه،  الت�صرف  و�سهولة  وخفته  ال���ورق  ع��ن 

مختلفة،  قيا�سات  �أو  �أح��ج��ام  ذات  دفاتر  خال�ل 

ك���ذل���ك،  �أل����وان����ه����ا  في  مخ��ت��ل��ف��ة  �أوراق  وع��ب��ر 

البيا�ض  مواجهة  في  �أنف�سنا  نج��د  حي�ن  وحتى 

ال��ك��وم��ب��ي��وت��ري، �أي ال��ب��ي��ا�ض�� ال���ذي لا ي��راع��ي 

ذم��ة كما ه��و ����ش��أن ال����ورق، �إنم���ا ي��ك��ون ل��ه عالمه 

المغاير تماماً، خ�صو�صاً حين نتذكر هنا نوعية 

�أما  كومبيوترياً.  المبرمجة  �أو  الم��ق��ررة  الكتابة 

�أن��ه يحافظ على  ال���ورق فمن م��زاي��اه ال��كب�رى 

�إبداعية الكتابة وفنيتها، عندما يتراءى الورق 

كتابته  طريقة  خلال  من  �صاحبه  على  �شاهداً 

وهي توقيعه الذاتي بجلاء..�إن عالم الورق لا 

ل��ه، واع��ت��ب��اره في  ينقطع، ولا يمكن و���ض��ع ح��د 

�سياق »كان يا ما كان«.

�إننا من خلال الورق لم نزل نخو�ض �صراعات 

عدة �أو جمة مع �أنف�سنا، عندما نبحث عن ميزة 

ال��ورق،  الكتابة على  لكل منا من خلال  قائمة 

البي�ضاء،  ال�شا�شة  ح��يّ��ز  في  نج��ده  لا  م��ا  وه���ذا 

و�أق����رب م��ث��ال ح���ول ذل���ك ه��و المتعلق ب��ـ»الخ��ط 

العربي«، �أو الغرافيكيات ذات ال��شأن في تاريخنا 

التخطيط  ب��ف��ع��ل  ن��ك��ت��ف��ي  لا  �إن���ن���ا  �إذ  ال��ث��ق��افي، 

ال��وظ��ي��ف��ي، �إنم���ا ن�����ؤرخ لأن�����ش��ط��ة روح��ي��ة فينا، 

ب��ق��در م��ا ن�����ش��دد ع��ل��ى ���صال�ت و���ص��ل م��ع ما�ض 

نبحث عن  م��ا  ب��ق��در  يدعمنا  الخ��ط  ولأن  ل��ن��ا، 

ن�سعى  �أو  عنه  نبحث  فيما  لنا  ف��ارق��ة  عال�م��ات 

�إليه. �إن ذلك �أكثر تميزاً من مهنة الوراق الذي 

ك��ان �صاحب مهنة، رغ��م ع��دم خلوه من جانب 

طريقة  ولكن  الت�سطير،  �أو  الكتابة  في  �إبداعي 

عريق،  ف��ن  ف�ضاء  في  تبقينا  نوعيته  �أو  الخ��ط 

القدرة  جهة  �أنف�سنا  من  يمكّننا  ال��ورق  �أن  كما 

على الإبداع، كما لو �أن الورق م�ستفز ل�صاحبه، 

الذي  الرحب  ف�ضائه  �أو  ببيا�ضه  م�شغول  وهو 

يتراءى فائ�ضاً على هام�شه، �إذ لي�س من هام�ش 

نر�ت�ك لأنف�سنا  ول��ك��ي  ن��ع��ت��ق��ده،  م��ا  �إلا  ل��ل��ورق 

ن�ستطع من  وفيما لم  المغاير  النظر في  فر�صة 

الو�صول �إليه، لأن الورق برحابته يُ�شكل �إغراءً 

و تجاوباً مع قوانا الإبداعية والحية. هنا، حيث 

نرفقه  كما  هيئته  �أو  ال���ورق  ���ص��ورة  ن�ستح�ضر 

�أن  الكتابة، وكيف  بالحبر وما يكونه الحبر في 

الجمع بين ال�سائل ن�سبياً والجامد، يولّد حركة 

بين  العلاقة  ت��و�أم��ة  �إنها  �شعريتها،  في  ما�ضية 

ع��المي�ن: ع��الم ال���ورق وع���الم ال�ساكن في ال��ورق 

عندما  وذل��ك  بع�ضاً،  ببع�ضهما  ي�صلهما  وم��ن 

يكون الحبر خطوات �أ�صابعنا. ولأن الحبر على 

تما�س مبا�شر بالجاري في عروقنا، وك�أن الورق 

ج�سد والحبر دم متدفق عبر �سطور �أو خطوط 

�إلى  التي تحيله  و�أن�سجته  �أع�صابه  محددة هي 

مظهر كائن حي، يكون على �أتم ا�ستعداد لفتح 

حوار مع قارئه تف�سيراً وت�أويلًا. 

لأخ����رى،  ي��د  م��ن  ينتقل  رح���ال���ة،  ال����ورق  ولأن 

و�إبقاء  التعارف  ح��دود  لتو�سيع  ال�ضامن  وه��و 

�أبعد مما هو مت�صور  حدود التوا�صل مفتوحة 

�أو  الان��ت��ق��ال  فعل  خال�ل  م��ن  و�أن���ه  متخيَّل،  �أو 

ذات��ي��اً، ولو  الكثير مما يعنينا  الارتح��ال يحمل 

�أن الورق في الحال هذه يكون مطبوعاً في هيئة 

كتاب، �إنما دون �أن يغفل البتة عمن يكون وراء 

ت�أليفه، و�أي يدٍ �أبدعت في تركيبه �أو ت�أهيل ورقه 

بمعنى ما!

يتتبعون  ال��ذي  ب�أولئك  �أي�ضاً  يذكرنا  ذل��ك  �إن 

ط����رق ال��ك��ت��اب��ة ع��ل��ى ال�����ورق �أو ف���ي���ه، وتح����رّي 

الجانب النف�سي، من خلال الربط بين الكتابة 

ناحية  م��ن  ه��و  ال���ورق  ك���أن  الكاتب،  و�شخ�صية 

للكاتب  ال�شفيف  ال��روح��ي  الم��ه��اد  مرتبة  في  م��ا 

�أث���راً  وير�ت�ك  ك��ات��ب��اً  يندفع  عندما  وم�صيدته 

حيث ي��دل عليه �أث��ره كما �أن��ه يرت�ك في ال��ورق 

ب�صمته هي �أكثر من ب�صمة �شخ�صية »جنائية«، 

�إنها ب�صمة �إبداع ما هنا.

مبا�شر  تما�س  على  يبقينا  الم��دي��د  تاريخنا  �إن 

�إياها  ال��ورق، رغم كل الوعود التي تمنحنا  مع 

الأجهزة المتعلقة بالكتابة المقررة �سلفاً: تقانياً، 

لأن مجرد التخلي عن الورق، رغم كل ما يقال 

�إمكانية نفاد م�صادره، يعني الان�سلاخ عن  عن 

تاريخ كامل، هو تاريخ روحي وجمالي ي�ستحيل 

ال��ورق  لم�أثرة  نظراً  جانباً،  زحزحته  �أو  تنحيته 

ال���ك�ب�رى، حي�ن ن��ك��ون �أط���ف���الًا ون��ح��ن في ع��الم 

الخرب�شة فيه �أو عليه، وك�أن الطفولة لا يمكنها 

الم��رور  دون  عالمها  و�شعرية  حيويتها  ت���ؤك��د  �أن 

�أوجه  ال��ورق في جلاء  ال��ورق و�إمكانات  بتجربة 

الإبداع لديه.

وحيث نكون �شباباً وكباراً، ولكل مرحلة نوعية 

ال��ورق في عمومه هو  �إنما  ورق، وطبيعة كتابة، 

توا�صل  يبقينا على  الذي  ف�إن  وبالتالي  واح��د، 

والنف�سية  الإبداعية  الذخائر  جملة  هو  معه، 

لا  وه��ي  نفو�سنا،  عليها  تنطوي  التي  الكثيرة 

يمكن لها �أن تبرز �إلى العيان دون اعتماد الورق، 

�أو م�صدره،  لونه  ك��ان  م��ا، مهما  ن��وع  م��ن  ورق 

طالما �أن تعميقاً ل�شخ�صيتنا الإن�سانية واليومية 

يتم با�سمه!



هناك تكهنات من العلماء ب�أن زيادة قد ت�صل �إلى 40% في 

ح�صة المياه التي ت�ستخدم في الزراعة عن القدر الم�ستخدم 

2080م على وجه  حاليًّا ب�سبب الجفاف، وذلك بحلول عام 

زيادة  �إليها  �أ�ضيفت  ما  �إذا  مخيفة  ن�سبة  وهي  التقريب، 

ن�سبة الاحتياجات المائية في المزارع التي تعمل على تربية 

اللحوم ب�سبب زيادة احتياج تلك الكائنات للمياه في النمو 

لإنتاج اللحم واللبن وغيرهما من المنتجات ال�صناعية ذات 

ال�صلة. �إ�ضافة �إلى تزايد الاحتياجات المائية الم�ستخدمة 

ل���م يتو�ص���ل العلماء �إل���ى �صناعة مع���دن الذهب بو�ساطة الري���اح، ولكنهم 

ا�ستطاع���وا الح�صول عل���ى الماء »�أك�سير الحي���اة« بو�ساطة تقنيات حديثة 

ومتقدم���ة للغاي���ة، بو�ص���ف �أن الم���اء �أ�صب���ح �شحيح���اً وثمين���اً عل���ى كوكب 

الأر�ض���، كم���ا �أن الم�ستقب���ل �سي�شهد ارتفاع���اً كبيراً في �سع���ر المياه، ليتم 

�إدخال م�صطلح »المياه ت�ساوي �أموالًا« بعد ثبوت �أن كل قطرة ماء ت�ساوي 

ثروات ومكا�سب يمكن تحقيقها!

كو�سيلة للتبريد فقط داخل الم�صانع المختلفة، ف�ضلًا عن 

�أو كمدخلات لا غنى عنها  �أعمال النظافة  ا�ستخدامها في 

في عمليات الت�صنيع المختلفة.

القطاع  �شركات  بها مجموعة من  بب�ساطة قامت  الق�صة 

الخا�ص في هولندا، كل على حدة، منها ال�شركة الهولندية 

تدعى  و�شركة   ،Dutch Water Limited المحدودة 

 Hatenboer- water B.V. المائية«،  »هاتنبوير للخدمات 

for water services وال�شركة الهولندية لا�ستحثاث المطر 
مجال  في  �شركات  وجود  وبالطبع   Dutch rain maker
�أرباح  وتحقيق  ا�ستثمارات  وجود  بال�ضرورة  يعني  المياه 

لم�شكلة  حلول  ب�إيجاد  تهتم  ال�شركات  تلك  و�أن  خا�صة، 

المياه النظيفة في البلدان المحرومة ذات البيئة الجافة 

�إمكانات  توافر  عدم  مع  المالحة  المياه  م�صادر  ذات  �أو 

تحليتها بالتقنيات التقليدية الباهظة، �أو في البلدان التي 

تعاني الت�صحر والجفاف مع محتوى مائي جوفي. 

عل���ى غ���رار الفل���م العالمي »ذهب مع الري���ح« ت�أتي ق�صتن���ا اليوم، فالريح 

عام���ل م�شترك بينهما، لكن مع بع�ض التغيير في الفعل »ذهبَ«، لي�صبح 

ا�سم���اً، وذل���ك في �إ�شارة �إل���ى المعدن النفي�س »الذه���ب«. يمكن �أن نتخيل 

مو�ضوعنا الذي نحن ب�صدده وهو الح�صول على الذهب من الريح. ولكن 

�أي ذه���ب ه���و؟! �إنه عماد الحياة، حيث تحيا الأ�شي���اء به. روناء الم�صري 

تحدثنا عن ا�ستخلا�ص الماء من الريح. 

اشرب من الريح!
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جميع الم�شروعات، بالرغم من �أن كمية المياه الموجودة على 

�سطح الأر�ض ثابتة ومعروفة، وكذلك دورة المياه في الطبيعة.

وعوامل  الب�شري  الإهمال  ب�سبب  المياه  تلوث  م�شكلات  �إن 

التغير المناخي والاحترار العالمي ت�ؤثر �سلباً في تلك الموارد 

الثابتة للمياه، ما جعل �أنظار العلماء تتجه �صوب ا�ستخلا�ص 

المياه خلال دورتها الطبيعية في �أكثر من طور ومرحلة. من 

هذه المراحل، مرحلة تكون بخار الماء في الجو حيث تكون 

المياه عذبة ب�صورة طبيعية ولكن على هيئة غازية، وتحملها 

الرياح حيث ت�سقط في �شكل مطر على المناطق المنا�سبة 

�أخرى  ومرحلة  الجوي،  وال�ضغط  الجو  برودة  حيث  من 

عندما ت�سقط الأمطار فعليًّا ويت�سرب جزء منها داخل باطن 

الأر�ض على �صورة مياه جوفية �أو مياه راكدة، �أو حتى عند 

المالحة والمحيطات، وهنا  البحار  �إلى  �أخرى  عودتها مرة 

للا�ستخدام  ت�صلح  لا  لكنها  �سائلة  �صورة  في  المياه  تكون 

جميع  ا�ستخدام  كذلك  يتطلب  الابتكار  ولكن  الفوري، 

العلماء  يحاول  لا  فلِمَ  الطبيعة،  في  المتاحة  المعطيات 

ا�ستثمار الرياح في �أكثر من مجرد عملية ا�ستخلا�ص للماء 

العذب، لِمَ لا تكون، �أي�ضاً، الطاقة التي يتم ا�ستخدامها في 

طاقة الرياح

�أن  قبل  معها  نتعامل  �أن  بد  لا  التي  الحقائق  بع�ض  هناك 

نتحدث عن طاقة الرياح ب�شكل م�ستفي�ض:

�أولًا: هناك ما يربو على 1.1 مليون �شخ�ص يعانون الحرمان 

من وجود مياه �آمنة ت�صلح للا�ستخدام الآدمي.

�شخ�ص  مليون   2.5 حوالي  هناك  ثانياً: 

يعانون نق�ص البيئة ال�صحية الآمنة لهم من 

المياه، المنظف  جراء حرمانهم من وجود 

العالمي الأكثر �شهرة.

نق�ص  في  ملحوظ  تزايد  هناك  ثالثاً: 

�إمدادات الري للزراعات المختلفة.

في  حاليًّا  الم�ستخدمة  المياه  في جودة  متزايد  نق�ص  رابعاً: 

تحتاج عملية ا�ستخلا�ص 

المياه من الرطوبة الجوية 

�إلى درجات حرارة ت�صل 

�إلى 50 درجة مئوية، لتنتج 

يوميًّا حوالي 7.5 متر 

مكعب من الماء

�صورة تو�ضح وحدة ل�شركة 

 Dutch ا�ستحثاث المطر

rain maker، التي ت�ستخدم 
في ال�صحراء لا�ستخلا�ص 

مياه ال�شرب من الهواء، 

وتظهر في القاعدة وحدة 

ا�ستخلا�ص المياه من الجو

�شكل الوحدة من الخارج و الداخل حيث تظهر 

الخلايا ال�شم�سية �أعلى الوحدة و يبدو كذلك جزء 

من عمود طاحونة الهواء على الجانب الأيمن ، بينما 

يثبت جهاز الإ�ستخلا�ص بالداخل

 �صنبور المياه المت�صل 

بالوحدة خارجياً، 

م�صدر للمياه العذبة 

با�ستخدام طاقة الرياح 

والطاقة ال�شم�سية
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ا�ستخلا�ص تلك المياه في الوقت نف�سه؟!

الفكرة تبدو في غاية الدقة وغاية ال�سهولة والعبقرية. ففي 

بلد مثل هولندا الم�شهورة بطواحين الهواء يمكن �أن ت�ستثمر 

العلمي  البحث  يخدم  حيث  مثلى،  بطريقة  الرياح  طاقة 

�أماكن  المبتكرة واختيار  الهواء  المزيد من طواحين  �إنتاج 

بنائها بدقة ومهارة، لدرجة مكنتهم من بناء �سدود بحرية 

من طواحين الهواء في اتجاه بحر ال�شمال الذي تطل عليه 

هولندا ب�أنهارها الأربعة.

والآن ي�أتي بنا المطاف �إلى الحديث عن طاقة الرياح، القوة 

الهواء من جراء  للم�شروع، حيث تحمل جزيئات  الت�شغيلية 

وبما  حركية،  طاقة  للأر�ض  الجوي  الغلاف  داخل  حركتها 

ف�إن حركة  تنتقل من �صورة لأخرى،  �أن  يمكنها  الطاقة  �أن 

الطاحونة  اكت�ساب  �إلى  ت�ؤدي  الماء  ببخار  المحمل  الهواء 

تهب  التي  الرياح  قوة  مع  تتنا�سب  حركية  طاقة  الهوائية 

تنقل  بدورها  الأخيرة  وهذه  واتجاهها،  و�شدتها  عليها 

طاقتها المكت�سبة �إلى �صورة �أخرى من الطاقة وهي الطاقة 

الكهربية من خلال مولد كهربي موجود داخلها، وتبد�أ بعد 

ذلك �سل�سلة من حالات انتقال الطاقات وتغير �صورها حتى 

نح�صل في النهاية على كوب ماء نظيف.

وحدة متكاملة

المفيد والجديد في تلك التقنية هو وحدة العمل المتحركة 

وبنا�ؤها  حملها  ي�سهل  التي  حجمها  في  ن�سبيًا  وال�صغيرة 

�أو  الإطلاق،  على  فيها  ماء  لا  جرداء  مناطق  في  وتركيبها 

في مناطق المياه المالحة، �أو في المرتفعات النائية، وهذا 

لي�س عجباً، لأن الفكرة تعتمد على الح�صول على الماء من 

الهواء �أو من الطبيعة.

دون  ال�صحراء  في  ال�سياحة  تخدم  الم�شروعات  تلك  �إن 

منه  الا�ستفادة  يمكن  الذي  الأمر  البيئة،  في  �سلبي  ت�أثير 

ال�سياحة  �أو  ال�سفاري،  ب�سياحة  الخا�صة  الا�ستثمارات  في 

توفير  �أو حتى في  الأثرية  المناطق  با�ستك�شاف  �أو  عموماً، 

�أو  النفط  ا�ستخراج  بم�شروعات  ملحقة  �شرب  وحدات 

كوحدات  ا�ستثمارها  في  تفيد  وكذلك  تكريره،  عمليات 

للإ�سكان  الجديدة  العمرانية  التجمعات  في  لل�شرب 

بوجه عام،  ال�سكنية  التجمعات  �أو في  التكاليف،  منخف�ض 

بداخل  النظيف  الماء  على  للح�صول  ملحقة  كوحدات  �أو 

التجمعات ال�صناعية المركبة.

ربما ينبغي �أن نذكر دور الألواح ال�شم�سية في هذه الفكرة 

ال�شم�س  طاقة  ا�ستخلا�ص  عملية  ت�ساعد  حيث  المبدعة، 

�إلى جانب طاقة الرياح في الح�صول على الطاقة المطلوبة 

للت�شغيل المبدئي، فعلى �سطح الوحدة توجد خلايا �ضوئية 

خا�صة، وعلى جانبها خارجاً، �أي�ضاً، توجد �أ�صغر طاحونة 

ندور  ثم  الحديث،  المبتكر  ب�شكلها  ر�ؤيتها  يمكنك  هواء 

ا  خا�صًّ �صنبورًا  لنجد  �أي�ضاً،  الخارج،  من  الوحدة  حول 

ونعود  لل�شرب،  ال�صالحة  النظيفة  المياه  على  للح�صول 

الأمامي  الباب  لنفتح  الوحدة  مدخل  �إلى  ثانية  �أدراجنا 

الت�سا�ؤل:  في  ونبد�أ  داخلياً،  الموجودة  الأجهزة  ونت�أمل 

ما الذي يحدث تحديدًا؟ كيف يتم ا�ستخلا�ص المياه من 

بو�ساطتها؟  المياه  تنقية  يتم  التي  الو�سيلة  وما  الهواء؟ 

ومن �أين �أتت الكهرباء ك�أحد المنتجات الثانوية عن عملية 

ا�ستخلا�ص المياه؟

هنا يختلف الحديث..

مياهًا  ت�ستخدم  المائية«  للخدمات  »هاتنبوير  ف�شركة 

مالحة �أو مياهًا جوفية مالحة �أو حتى مياهًا راكدة، وتقوم 

با�ستخلا�صها عن طريق ا�ستخدام الطاقة ال�شم�سة وطاقة 

الرياح، كما ذكرنا، ثم تخ�ضع تلك المياه �إلى عمليات عدة 

للتنقية حتى ت�صبح �صالحة لل�شرب.

على  الهولندية  المطر«  »ا�ستحثاث  �شركة  تعمل  بينما 

الجو،  الموجودة في  الن�سبية  الرطوبة  الاعتماد كاملًا على 

تنقيتها  على  تعمل  ثم  منها،  المياه  بخار  ت�ستخل�ص  بحيث 

تعتمد  لل�شرب، وهي لا  �أف�ضل حتى ت�صبح �صالحة  ب�صورة 

ا�شرب من الريح!

منظر عام للوحدة يبين 

�صغر الم�ساحة التي يمكن 

البناء عليها مقارنة بكمية 

المياه الناتجة يوميًّا من 

تلك الوحدة
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م�شروع »ا�شرب من 

الريح« تم تطبيقه ل�سد 

الفقر المائي في كينيا، 

حيث يعاني �أكثر من 

ن�صف �سكان المنطقة 

عدم توافر مياه نظيفة

الت�سخين، ف�إن تلك الم�ضخات يمكنها العمل ب�شكل عك�سي 

تعمل  ا�ستخدام مادة  ويتم ذلك عن طريق  �أي�ضاً،  للتبريد 

كمبرد مثل الأمونيا، بحيث تعمل الم�ضخة على تبخيرها، 

المطلوب.  التبريد  على  للح�صول  �أخرى  مرة  تكثيفها  ثم 

»كومبري�سور«–  بو�ساطة  »المبرد«  الأمونيا  �ضغط  ويتم 

الحالة  �إلى  فيتحول  عالية،  حرارة  درجات  �إلى  �ضاغط، 

الغازية، ويتم �ضخها عبر حركة دائرية �إلى الطرف الآخر، 

حيث نجد المكثف الذي ي�سحب درجات الحرارة وال�ضغط 

الحالة  �إلى  تتحول  ثم  ومن  المبردة،  المادة  من  العالي 

دون  جديد  من  الدائرة  تعود  وهكذا  �أخرى،  مرة  ال�سائلة 

الحاجة �إلى �إ�ضافة المزيد من المواد، �أو حتى �إلى تحمل 

المزيد من النفقات.

 توليد المياه

الوحدة  داخل  �إلى  الماء  ببخار  المحمل  الهواء  يمر  عندما 

ومن  الهواء  تكثيف  يتم  ف�إنه  الهوائية،  بالطاحونة  الملحقة 

يمر  �أنه  غير  ال�سائلة،  الحالة  �إلى  الماء  بخار  يتحول  ثمَّ 

فيتعر�ض  الحرارة،  بم�ضخة  ملحقة  بغرف  ذلك  �أثناء  في 

للحرارة العالية التي تنتج من الكومبري�سور، فيتبخر ثانية 

المكثف  �إلى  ي�صل  حيث  �إلى  ثانية  الأنانبيب  عبر  ويمر 

تنقيتها  تمت  مياه  على  الح�صول  هي  والنتيجة  بالأ�سفل، 

الهوائية.  الطاحونة  داخل  العالية  الحرارة  بو�ساطة 

وال�س�ؤال: ماذا عن م�صير الطاحونة نف�سها مع كل عمليات 

يبدو  الواقع  في  بداخلها؟  تحدث  التي  والبرودة  الحرارة 

من الت�صميم بالأ�سفل �أن ذلك الجانب لم يتم �إغفاله على 

الإطلاق، حيث �صمم ال�صانعون مداخل خا�صة للهواء من 

في  عملها  �أثناء  في  الطاحونة  �صيانة  على  تعمل  الجانبين 

تكثيف المياه و�إنتاجها بالغرفة الملحقة بالأ�سفل في �صورة 

مياه �صالحة لل�شرب. 

فلن�شرب من الريح ون�ستريح

والآن، ماذا لو كان لدينا من الثروات المائية القدر الكافي 

دون �أن يكون با�ستطاعتنا �أن ن�ستخدمه ب�شكل مثالي؟ ثم ماذا 

بطاقات  الموارد  تلك  لا�ستخدام  النموذجي  الحل  وجدنا  لو 

نظيفة ومتجددة دون �أن نتكبد عناء تكاليف مالية باهظة؟

هذا هو م�شروع )ا�شرب من الريح!( الذي تم تطبيقه بالفعل 

ل�سد الفقر المائي في دولة كينيا ب�أفريقيا، حيث يعاني �أكثر 

ب�شكل كبير على طاقة ال�شم�س لكنها في المقابل تعتمد على 

الأر�صاد الجوية في زيادة عائدها من المياه النظيفة.

زيارتي  خلال  ال�شركة  ممثلي  �أحد  مع  حديثي  خلال  من 

للتقنية  وافٍ  �شرح  على  ح�صلت  الما�ضي،  العام  لهولندا، 

»م�ضخات  با�سم  يعرف  ما  على  تعتمد  التي  الم�ستخدمة 

الحرارة« Heat pumps، اعتماداً على غاز الأمونيا كمبرد 

داخل الوحدة المثبتة في الطاحونة الهوائية، فما التفا�صيل؟

م�ضخات الحرارة

�أي  الجوية،  الرطوبة  من  المياه  ا�ستخلا�ص  عملية  تحتاج 

�إلى توافر درجات حرارة معينة  الماء في الجو،  من بخار 

ما  �أو  مئوية  درجة   50 حوالي  الدرجات  هذه  تكون  نهاراً 

درجات   10 عن  ليلًا  الحرارة  درجة  تقل  لا  بينما  يزيد، 

مئوية، وتنتج هذه التقنية يوميًّا حوالي 7.5 متر مكعب من 

المياه، وفي دول حو�ض المتو�سط قد ت�صبح الكمية من 40 

�إلى 50 لترًا يومياً، ما قد يخدم قرية ي�صل 

وطبقاً  ن�سمة.،   150 �أو   100 �إلى  �سكانها 

 dutch »ل�شركة »ا�ستحثاث المطر الهولندية

الم�شروع  تطبيق  تم  فقد   ،rain maker
لتر   1500 �إلى  ت�صل  ب�إنتاجية  الأردن  في 

يومياً، وكانت الطاحونة الأولية الم�ستخدمة 

�إلى  الأمر  تدرج  ثم  كيلووات،   6 قدرة  ذات 

ا�ستخدام طاحونة ذات قدرة ت�شغيلية ت�صل 

تعتمد  الفكرة  وكانت  كيلووات،   100 �إلى 

على م�ضخات الحرارة التي على عك�س ما قد يبدو للوهلة 

الأولى من الا�سم في �أنها ت�ضخ الحرارة ومن ثمَّ تعمل على 

من طواحين  هولندا 

القديمة  �أخذت �شركات 

ا�ستحثاث المطر فكرتها
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به وال�شوائب التي قد تكون موجودة من الملوثات المختلفة 

�أو الأملاح المختلفة في حال المياه المالحة. ما يبدو جليًّا 

اعتماد تلك الخا�صية على مدى ح�سا�سية الغ�شاء الم�ستخدم 

وكذلك موا�صفات ت�صنيعه، �إذ لا بد �أن يكون ذلك الغ�شاء 

�إنه ي�سمح بمرور الماء  ذا خا�صية الاختيارية النفاذية، �أي 

فقط خلاله، بينما يمنع مرور المواد الأخرى، وبهذا ال�شكل 

ذلك  �أن  غير  كبيرة،  بدقة  الماء  من  المكونات  ف�صل  يتم 

يتطلب تغيير الغ�شاء من وقت لآخر ل�ضمان كفاءة الت�شغيل 

ونقاوة المياه الم�ستخل�صة في الوقت نف�سه.

يبدو �أن الطرق متعددة ومتنوعة في الح�صول على كوب ماء 

يقال  وكما  الثمن.  غالي  الماء  فيه  �أ�صبح  وقت  في  نظيف، 

�إن »الحاجة �أم الاختراع« فلولا تفاقم م�شكلة المياه واعتماد 

لهث  لما  معينة  بكميات  توافرها  على  العالمي  الاقت�صاد 

�أجل توفير نقطة ماء عذبة واحدة بموا�صفات  الجميع من 

الأعمال  رجال  ي�ستمر  حتى  مقبولة  فلنقل  �أو  عالية،  جودة 

في ممار�سة �أعمالهم، ولما ن��شأت �شركات ت�ستثمر في مجال 

المياه، ولما كانت الطاقات النظيفة �أرخ�ص �سعراً عن ذي 

قبل، �إن الحاجة �سبب من �أ�سباب النجاح.

ت�صلح  نظيفة  مياه  توافر  عدم  المنطقة  �سكان  ن�صف  من 

�سكانها  يعاني  دولة  لدخل  وبالن�سبة  الآدمي،  للا�ستخدام 

الفقر المائي ف�إن تلك التقنية بدت مربحة لكلا الطرفين، 

ال�صانع والم�ستفيد. 

�أمامية  بوابة  لها  الهوائية  بالطاحونة  الملحقة  الوحدة  �إن 

في  الم�ستخدمة  الأجهزة  لمطالعة  �إليها  الدخول  يمكن 

توليد الكهرباء وفي �إنتاج مياه نظيفة، ولكن تحتاج الوحدة 

�أو  المياه  جودة  �إلى  النظر  دون  مائي،  م�صدر  وجود  �إلى 

ملاءمتها لل�شرب �أو الا�ستخدام، لدرجة �أن المياه الراكدة 

جانب  �إلى  الوحدة  تلك  لإن�شاء  منا�سباً  م�صدراً  تكون  قد 

الطاحونة  وبو�ساطة  الجوفية،  المياه  �أو  المالحة  المياه 

المبيعات  مدير  فولف«  دي  »جون  ال�سيد  يقول  الهوائية، 

يدرك  �أن  المفيد  من  »�إنه  بال�شركة:  والتطوير  والت�سويق 

�أ�صحاب الأعمال حجم المكا�سب التي �سيحققونها لمجرد 

نق�ص  ب�سبب  توقفها  وعدم  �أعمالهم  ا�ستمرارية  �ضمان 

�أ�سعارها«، وت�صلح تلك  ارتفاع  �أو  لل�صناعة  المياه اللازمة 

الم�ست�شفيات  ولتجهيزات  الطوارئ،  لا�ستخدامات  الوحدة 

المناطق  في  �أو  �إليها،  الو�صول  ي�صعب  التي  المناطق  في 

الثكنات  وفي  البيئة،  �صديقة  المنتجعات  وفي  النائية، 

الع�سكرية، وفي �أغرا�ض الزراعة وال�صناعة بالطبع.

بو�ساطة  المياه  ا�ستخلا�ص  على  الوحدات  تلك  تعمل 

 reverse خا�صية فيزيائية تعرف با�سم الأ�سموزية العك�سية

osmosis، وتبلغ �أبعاد الوحدة الحاوية لأجهزة الا�ستخلا�ص 
حوالي 8-20 قدمًا، بينما تنتج حوالي 7 �آلاف لتر من المياه 

�إنتاج طاقة كهربية بمعدل يومي  العذبة يومياً، وتعمل على 

ثابت يقدر بحوالي 6000 واط.

الأ�سموزية العك�سية 

في  المعروفة  الفيزياء  قوانين  على  تعتمد  التقنية  هذه 

الحجم،  الكبيرة  الجزيئات  �أو  ال�شوائب  من  التخل�ص 

�ضغط  �أعمال  بو�ساطة  المختلفة  ال�شحنات  ذات  والأيونات 

والذي يمرر خلال غ�شاء معين  تنقيته  المراد  ال�سائل  على 

بحيث يقع على ال�سائل �ضغط عالٍ على �أحد جوانب الغ�شاء، 

ي�سهل  الآخر، ما  الجانب  ال�ضغط على  بينما يتلا�شى ذلك 

ف�إن  الأ�سموزية  الخا�صية  حالة  في  وعادة  الف�صل،  عملية 

الأيونات والجزيئات �سوف تتجه طبقاً للخا�صية الأ�سموزية 

�إلى حيث ال�ضغط المنخف�ض، بغر�ض الح�صول على تركيز 

مت�ساو لل�سوائل على الجانبين، ولكن العك�س يحدث تماماً في 

والمركبات  الأيونات  تظل  حيث  العك�سية،  الأ�سموزية  حالة 

عالقة بالجهة ذات التركيز العالي، بينما ي�سمح للماء النقي 

المنخف�ض،  ال�ضغط  ذي  الجانب  حيث  �إلى  بالمرور  فقط 

وعندها يتم ا�ستخلا�ص الماء النقي بعد ف�صله عن العوالق 

ا�شرب من الريح!

 طاحونة الهواء المثبتة 

بالوحدة الخا�صة بم�شروع 

»ا�شرب من الريح« وتبدو 

ب�شكلها المبتكر، محمولة 

على �أبعاد الوحدة �صغيرة 

الحجم ن�سبياً
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وق���ود الطائ���رات.. �إن���ه طاقة التحلي���ق والنقل ال�سريع. كي���ف هو؟ ما هي 

الخ�صائ����ص وال�صف���ات التي يتمتع به���ا دون غيره؟ ما ه���ي �أنواعه؟ و�أين 

يتم تخزينة في الطائرة؟

ك���مٌّ م���ن الأ�سئلة الت���ي يُ�شرع بابه���ا حب المعرف���ة الم�سكونون به���ا. ربما، 

تط���ر�أ هذه الأ�سئلة المتخ�ص�صة على البال و�أنت مُحلق في الطائرة على 

ارتف���اع �آلاف الأقدام.. لكن هناك، حتم���اً، �ستكون الإجابة �شحيحة �إلّا في 

ح�ضور �شخ�ص متخ�ص�ص في هذا المجال، يحلق بجوارك ويمنحك من 

وقت���ه لي����سرد عليك �إجاب���ات تُر�ضي ف�ضولك. �أمجد قا����سم يمنحك و�أنت 

تت�صف���ح القافل���ة على الأر�ض �أو في ال�سماء هذه الفر�صة من خلال بحث 

�شامل عن وقود الطائرات.

يعد النفط في الوقت الراهن، �أهم م�صدر من م�صادر 

التقدم  لعجلة  الفاعل  والمحرك  العالم،  في  الطاقة 

�إلى جانب  والتطور ال�صناعي في الع�صر الحديث، هذا 

كون النفط مادة خام رئي�سة لعدد كبير من ال�صناعات 

الكيميائية التي �أنتجت مواد كثيرة غيرت وب�شكل جذري 

نمط حياة الإن�سان في الع�صر الراهن.

معالجته  تتم  للطاقة،  كم�صدر  النفط  من  وللا�ستفادة 

عمليات  من  كبير  عدد  خلال  من  وفيزيائياً  كيميائياً 

العمليات،  تلك  �أهم  ومن  والتك�سير،  والت�شذيب  الف�صل 

تقطير النفط على مراحل عدة، والتي ت�ؤدي في النهاية 

�إلى �إنتاج عدد كبير من الم�شتقات النفطية، كالجازولين 

والكيرو�سين والديزل وزيوت الت�شحيم والإ�سفلت وغيرها 

من المواد المهمة التي يتم ا�ستعمالها في عدد كبير من 

والحافلات  لل�سيارات  كوقود  اليومية،  حياتنا  مناحي 

المحركات  لت�شغيل  �أو  والطائرات،  وال�سفن  والقاطرات 

الطاقة  توليد  ومحطات  الم�صانع  في  وال�ضخمة  الثقيلة 

الكهربائية وغيرها من القطاعات الإنتاجية.

�أن  �إلى   API الأمريكي  البترول  معهد  درا�سات  وت�شير 

من  عليها  الح�صول  يمكن  منتج  �ألفي  من  �أكثر  هناك 

المنتجات  وهذه  مبا�شر،  غير  �أو  مبا�شر  ب�شكل  النفط 

هو  كما  مجموعة  ع�شرة  ثماني  �ضمن  ت�صنيفها  يمكن 

مبين في الجدول التالي:
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ويتميز كل نوع من �أنواع الوقود الأحفوري 

التي  والمميزات  الخ�صائ�ص  من  بعدد 

�أنواع محددة  لت�شغيل  للا�ستخدام  ت�ؤهله 

الإنتاجي  الأداء  ذات  المحركات  من 

يختلف  ال�سيارات  فوقود  المحدد. 

�أو  ال�سفن  وقود  عن  خ�صائ�صه  في 

لوقود  بالن�سبة  الأمر  القاطرات، وكذلك 

الطائرات على اختلاف �أنواعها، يختلف 

في خ�صائ�صه عن بقية �أنواع الوقود.

 Aviation ي�سمى  الذي  الطائرات  وقود  �إن  القول  ويمكن 

 Aviation Turbine �أحياناً  ي�سمى  وقد   gasoline
المحركات  وقود  �أو   ،Kerosene Fuel , ATK
�أو  المدنية  للطائرات  وقوداً  والم�ستخدم   Jet fuel النفاثة 

الع�سكرية، يتميز عن بقية �أنواع الوقود بنقاوة عالية، وبعدد 

واللزوجة  التجمد  درجة  كانخفا�ض  المهمة،  ال�صفات  من 

محركات  لت�شغيل  ت�ؤهله  التي  ال�صفات  من  وغيرهما 

عن  تماماً  تختلف  ومناخية  بيئية  ظروف  �ضمن  الطائرات 

الظروف الموجودة على �سطح الأر�ض.

ال�صفات والمميزات

الذي  الكيرو�سين،  �أ�سا�ساً من  الوقود  النوع من  يتكون هذا 

يمكن �أن يحتوي على ن�سبة من الجازولين �أو النافثا، وبع�ض 

�أنواع وقود الطائرات يتكون �أ�صلًا من مركبات النافثا.

الطائرات،  فيها  تعمل  التي  الخا�صة  للظروف  ونظراً 

كتحليقها في طبقات الجو العليا التي تت�سم بانخفا�ض درجة 

الحرارة وال�ضغط فيها، كان لا بد �أن يلبي هذا الوقود عدداً 

على  العالية  كقدرته  والكيميائية،  الفيزيائية  ال�شروط  من 

ال�سريان داخل المحركات والفلاتر والم�ضخات والبخاخات، 

و�أن يكون مدى غليانه بين )550oF - 350 oF(، و�أن يتميز 

بكفاءة الاحتراق �أي احتراق ثابت في المحرك مع الح�صول 

على �أكبر قدر من الطاقة الحرارية، و�سهولة ا�شتعال الوقود 

في كافة الظروف المناخية، �سواء الحارة �أو الباردة، مع توفر 

و�أن يكون احتراقه نظيفاً وذا نقطة دخان  ال�سلامة،  عن�صر 

 .)oF - -58 oF -40( مرتفعة، و�أن تكون درجة تجمده بين

�أما البخار الناتج عنه فيجب �أن يكون قليلًا في �أثناء تعر�ضه 

خطراً  للوقود،  بخار  تكون  وي�شكل  هذا  العالية،  للحرارة 

الطائرات  م�صممو  ويوليها  الطائرات،  �سلامة  على  حقيقياً 

ب�صمامات  الخزانات  تلك  تزويد  يتم  حيث  خا�صاً،  اهتماماً 

�أمان، وحماية وتدعيم خزانات الوقود بعوار�ض خا�صة لزيادة 

تلك  داخل  ال�ضغط  قيمة  رفع  يتم  قد  كما  ومتانتها،  قوتها 

الطائرة في مناطق  �أثناء تحليق  لمنع غليانها في  الخزانات 

�ضغط منخف�ضة، ولتقليل كمية البخار الناتجة عن الوقود.

 عند نقل الوقود من 

الم�صافي �إلى المطارات، 

تتم مراقبته بدقة لتفادي 

حدوث �أي خلل �أو تلوث 

ل�ضمان �سلامة الطائرات 

المحلقة في الجو
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عدد المنتجاتالمجموعة

gas Fuel 1غاز الوقود
Liquefied gases 13غازات م�سالة

gasolines Motor 19جازولين �سيارات
gasolines Aviation 9جازولين طائرات

gasolines Tractor 12جازولين جرارات وغيرها
Gas Turbines (jet) Fuels  5وقود نفاثات

Kerosines 10كيرو�سين
oils fuel light and fuels Diesel 27زيوت الديزل وزيوت الوقود الخفيف

Lubricating oils 1156زيوت التزييت
White oils 100زيوت بي�ضاء

Rust preventives 65مانعات ال�صد�أ
Transformer and Cable oils 12زيوت المحولات والكابلات

Greases 271�شحوم
Waxes 113�شموع

Asphalts 209الأ�سفلت
Cokes 4فحم الكوك

Carbon blacks 5�أ�سود الكربون
chemicals Solvents 300مذيبات وكيماويات

2331المجموع
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كافية  بلزوجة  الطائرات  وقود  يتمتع  �أن  ينبغي  كذلك 

الميكانيكية  الأجزاء  الوقود داخل  لتزيد من كفاءة دفع 

للطائرة ولتزييت الم�ضخات والبخاخات، كما يراعى �أن 

ال�صحية،  الناحية  من  �آمناً  الوقود  من  النوع  هذا  يكون 

نقله  لها  الموكلة  الفنية  بالطواقم  ال�ضرر  يلحق  لا  و�أن 

وتزويد الطائرات به.

ATK ويبين الجدول التالي �إحدى موا�صفات وقود الطائرات

الحدود الم�سموح بهاالموا�صفة

API 40الكثافة بمقيا�س
41 درجة �سل�سيو�س الحد نقطة الومي�ض

الأدنى

275 درجة �سل�سيو�سنقطة الغليان النهائية
30 جزء بالمليونن�سبة الكبريت

 Char التفحم  قيمة 

Value
الحد  كغم   / ملغم   10

الأعلى

25 ملم الحد الأدنىنقطة الإدخان
50 درجة �سل�سيو�س الحد نقطة الانجماد

الأعلى

�أنواع وقود الطائرات

خلال  كبيراً  تطوراً  الطائرات،  وقود  �صناعة  �شهدت 

حركة  تزايد  ظل  في  وذلك  الما�ضية،  القليلة  ال�سنوات 

النقل الجوي، حيث تدل �إح�صاءات منظمات الطيران �إلى 

كانت  �سواء  العالم،  في  طائرة  �ألف   100 من  �أكثر  وجود 

�أو توربينية بمروحة، وهذه الطائرات تعمل على نقل  نفاثة 

الم�سافرين والب�ضائع حول العالم خلال وقت ق�صير ن�سبياً، 

ففي كل ثانية تقلع �أو تهبط طائرة �أو �أكثر في �أحد مطارات 

العالم، وهي ت�ستهلك ما بين 3% �إلى 4% من مجمل الوقود 

�إلى جانب عدد  الأحفوري الذي يتم ا�ستهلاكه يومياً، هذا 

والإخلاء  الإنقاذ  وطائرات  الع�سكرية  الطائرات  من  كبير 

في حالات الكوارث.

تجهيزاتها  في  كبير  وب�شكل  تختلف  الطائرات  وهذه 

مما  الت�شغيلية،  وظروفها  محركاتها  و�أنواع  الميكانيكية 

لت�شغيلها  المنا�سب  الوقود  �أنواع محددة من  توافر  ي�ستلزم 

وتحليقها في الأجواء.

ويخ�ضع وقود الطائرات �إلى درا�سة دقيقة من قبل ال�شركات 

وهيئات  منظمات  عليه  ت�شرف  كما  للطائرات،  الم�صنعة 

دولية عدة، تحدد موا�صفاته بدقة ل�ضمان �إنتاجه في كافة 

�أنحاء العالم وفق �أ�س�س محددة.

وقود الطائرات �أنواع متعددة تخ�ضع لرقابة �صارمة

�سيارة ناقلة للوقود من الم�صافي �إلى المطار لتعبئة الطائرات بالوقود
Think Stock



من  كبير  لعدد  يخ�ضع  الطائرات  وقود  ف�إن  الواقع  وفي 

»�آياتا«،  العالمية  الطيران  منظمة  كموا�صفة  الموا�صفات، 

تلك  وتعد  الأمريكية.  والموا�صفة  البريطانية،  والموا�صفة 

بين  التمييز  بها  يتم  التي  الدقيقة  المرجعية  الموا�صفات 

�أنواع وقود الطائرات المختلفة، �سواء كانت طائرات مدنية 

�أو ع�سكرية، �أو كانت طائرات نفاثة �أو مروحية، �أو غيرها 

من الطائرات الكبيرة الحجم �أو ال�صغيرة.

للطائرات  المخ�ص�صة  الوقود  �أنواع  من  عدد  ويوجد 

المدنية، من �أهمها وقود JET-A.. وهذا الوقود مخ�ص�ص 

1950م تم  للطائرات النفاثة. فمنذ عام 

اعتماده في الولايات المتحدة الأمريكية، 

ويتميز ب�أن نقطة تجمده تبلغ 40- درجة 

 38 مرتفعه  ومي�ضه  ونقطة  �سل�سيو�س، 

ا�شتعاله  �سل�سيو�س، ودرجة حرارة  درجة 

الذاتية 210 درجات �سل�سيو�س، والكثافة 

النوعية له من 0.775 �إلى 0.83. �أما �سعره 

ف�أقل من �سعر وقود JET-A1 الذي ي�شبه 

وقود JET-A �إلى حد كبير، ويختلف عنه 

في �أن درجة تجمده تبلغ 47- درجة �سل�سيو�س وكثافته تبلغ 

0.8075 كجم/ لتر.

�أما النوع الآخر من وقود الطائرات المدنية، فيعرف با�سم 

JET-B الذي يكثر ا�ستعماله في المناطق الباردة، ويحتوي 
�سريع  يكون  لذلك  الخفيفة،  النافثا  من  �أكبر  ن�سبة  على 

تجمده  ودرجة   ،JET-Aوقود من  خطورة  و�أكثر  الا�شتعال 

تبلغ 50- درجة �سل�سيو�س.

ويعود الاختلاف بين �أنواع الوقود ال�سابقة، �إلى 

الداخلة  الكيميائية  المركبات  ن�سب  تفاوت 

ونوع  ن�سب  تفاوت  و�أي�ضاً،  تركيبه،  في 

الم�ضافات الكيميائية التي تتم �إ�ضافتها 

كم�ضادات  �أدائه،  لتح�سين  للوقود 

والتثلج،  التجمد  وم�ضادات  الأك�سدة، 

ومثبطات الت�آكل، ومبددات الكهرباء 

البيولوجية  والمبيدات  ال�ساكنة، 

التي تتم �إ�ضافتها للوقود للق�ضاء 

البكتيرية  الم�ستعمرات  على 

الوقود  في  تنمو  �أن  يمكن  التي 

و�صهاريج  الطائرات  خزانات  وفي 

النقل والتوزيع.

في  في�شبه  الع�سكرية،  للطائرات  المخ�ص�ص  الوقود  �أما 

لكنه يختلف  الوقود،  ال�سابقة من  الأنواع  بع�ض خ�صائ�صه 

المركبات  بع�ض  ن�سب  وفي  الكيميائية،  الإ�ضافات  في 

الوقود  لت�صنيف  ا�ستخدمت  وقد  تركيبه،  في  الداخلة 

.JP الع�سكري الأحرف

وقود  ي�شبه   JP-4 ووقود   ،JET-A1 وقود  ي�شبه   JP-8 فوقود 

 JP-8 �إن وقود  JET-B، لكن توجد اختلافات طفيفة، حيث 
خا�صة  مواد  �إ�ضافة  مع  التوربينية  للطائرات  والمخ�ص�ص 

المحركات،  في  الت�آكل  لتقليل  �أخرى  ومواد  للتجمد  مانعة 

�أما   .f-f34 بالرمز  الناتو  له  يرمز  الوقود  من  النوع  وهذا 

له  فيرمز  للوقود،  الحراري  الثبات  تعزز  مواد  �إ�ضافة  عند 

jp-8+100، �أما وقود JP-4 في�ستخدم في الطائرات الحربية 
النفاثة وتبلغ كثافته النوعية 0.76.

�أما الوقود الع�سكري المعروف با�سم jp-5، فيعد من �أ�شهر 

التي  الحربية  الطائرات  في  الم�ستخدم  الوقود  �أنواع  و�أهم 

تهبط وتقلع عن حاملات الطائرات، وقد تم ت�صنيعه ل�ضمان 

ال�سلامة والأمان على متن تلك الحاملات العملاقة. فدرجة 

 بع�ض �أنواع الوقود 

الع�سكري يتم ت�صنيعه 

على متن تلك الحاملات 

الع�سكرية العملاقة 

ل�ضمان الأمان وال�سلامة
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تقا�س خطورة وقود 

الطائرات ب�سرعة ا�شتعاله
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�سل�سيو�س،  60 درجة  الأدنى  وتبلغ في حدها  ومي�ضه عالية 

الناتو  ويعرف  عنه،  الناجمة  الأبخرة  من  كثيراً  يقلل  مما 

�أخرى  �أنواع  توجد  F-44كما  بالرمز  الوقود  من  النوع  هذا 

JP-7 وغيرها من  JP-6 ووقود  الع�سكري، كوقود  الوقود  من 

الأنواع التي يتم �إنتاجها لت�شغيل �أنواع محددة من الطائرات 

الحربية، والطائرات التي تخترق حاجز ال�صوت ويكون لها 

في العادة درجة ومي�ض مرتفعة.

ذات  الهليكوبتر  وطائرات  ال�صغيرة  الطائرات  �أما 

لت�شغيلها  في�ستخدم   Piston engine المكب�سية  المحركات 

وقود يدعى AVGAS وهو عبارة عن غازولين. ومن �أ�شهر 

 AVGAS 80، AVGAS 100، AVGAS الوقود  �أنواع هذا 

115. وقد تم م�ؤخراً �إدخال تعديلات جوهرية على تركيب 
ايثيل  �إ�ضافة مادة رابع  الوقود، حيث منعت  النوع من  هذا 

الر�صا�ص )Tetra – ethyl lead (TEL الملوثة للبيئة �إليه، 

والتي تعمل على رفع رقم الأوكتان وتح�سن احتراقه.

وقود الطائرات ونظام فح�صه وتتبعه

يتم تخزين الوقود على متن الطائرة في الجناحين والذيل 

داخل عدد من المخازن محكمة ال�صنع، والتي تتم مراقبتها 

وم�ساعده  الطيار  قبل  من  فيها  التحكم  يتم  و�أي�ضاً،  �آلياً، 

والم�س�ؤولين عن �صيانة الطائرة. كما يخ�ضع نظام التزود 

دقيقة،  وقيود  �شروط  �إلى  وتوزيعه،  ونقله  الطائرات  بوقود 

ب�شكل  فح�صه  يتم  حيث  النفط،  تكرير  م�صافي  من  بدءاً 

المن�صو�ص  للموا�صفات  مطابقته  من  التام  للت�أكد  دقيق 

عليها من قبل ال�شركات الم�صنعة للمحركات.

وعند نقله من الم�صافي �إلى المطارات، تتم مراقبته بدقة 

تزويد  يتم  كما  للوقود،  تلوث  �أو  خلل  �أي  حدوث  لتفادي 

الطائرات بالوقود، من قبل فرق متخ�ص�صة، تقوم بفح�صه 

مرة �أخرى و�أخذ عينات من الوقود ومراقبة جودته ل�ضمان 

�سلامة الطائرات المحلقة في الجو.

�إن الت�أكد التام من اتباع كافة �إجراءات ال�سلامة عند التعامل 

مع وقود الطائرات، ومراقبة �صلاحية الوقود الموجود على 

الطائرة  محركات  ت�شغيل  على  قدرته  ومدى  الطائرة  متن 

بكفاءة عالية، كفيل بتفادي حدوث كوارث جوية قد تودي، لا 

قدّر الله، بحياة المئات من الركاب والم�سافرين.

وقود الطائرات �أنواع متعددة تخ�ضع لرقابة �صارمة

يخ�ضع وقود الطائرات لموا�صفات منظمة الطيران »�أياتا« �سواء كانت طائرات مدنية �أو ع�سكرية
Think Stock
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من الرف الآخر.. 

المسلمون في التاريخ الأمريكي..

إرث منسي
»�سعد  الدكتور  لــ »جيرالد ف. ديرك�س«، وترجمة  الكتاب  ف هذا  يُعرِّ

القارتين  في  �أط��ي��اف��ه  اخ��تال�ف  على  الإ�ال�س��م��ي  بالمجتمع  ال��ب��ازع��ي«، 

الأمريكيتين. ذلك المجتمع الذي بالرغم من اختلافه �إلا �أنَّ له تاريخاً 

فا. مجيداً وفي ذلك التاريخ �إرث، ومن حق التاريخ والإرث �أن يُعرَّ

بداية  �أ�صاب  الن�سيان  �إن  �إذ  من�سي«.  »�إرث  �إزاء  نحن  الكتاب  ه��ذا  في 

�أمريكا،  »اكت�شاف«  في  الم�سلمين  دور  م��ن  فقلل  الإ�ال�س��م��ي  الح�ضور 

�أحياناً، �أو تم تجاهل ذلك الدور تماماً في الغالب.

للأ�سف،  هو،  �أمريكا  في  الإ�سلام  تاريخ  �أنَّ  ي�ؤكد  الذي 

حكاية من�سية �إلى حد كبير.

م�ستك�شفين  كانوا  �سواء  الم�سلمين،  ف���إنَّ  للم�ؤلف،  ووفقاً 

�أو تجاراً �أو م�ستوطنين، لم يكونوا وحدهم الذين جا�ؤوا 

م��ع��دل الح�ضور  ارت��ف��ع  »ل��ق��د  �أم��ري��ك��ا.  �إلى  ب��الإ���سال�م 

الإ�سلامي في �أمريكا على نحو ا�سثنائي مع جرائم الاتجار 

القرن  �أوائ��ل  من  ابتداءً  و�أمريكا.  �أفريقيا  بين  بالعبيد 

وا�ستطاعت  ع�شر،  التا�سع  �أوائ��ل  وحتى  ع�شر  ال�ساد�س 

تجارة العبيد الإلقاء بملايين الأفارقة الم�سلمين في قيود 

العبودية على ال�شواطئ الأمريكية«.

الهجرات  م��ن  موجة  �أول  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  ف�شهد 

الإ���سال�م��ي��ة الح��دي��ث��ة �إلى ال���ولاي���ات الم��ت��ح��دة ق��ادم��ة 

�أولئك  العثمانية.  الإمرب�اط��وري��ة  �ضمن  ال��ولاي��ات  من 

تطرق الم�ؤلف �إلى تلك البدايات التي تجعل الم�سلمين رواداً 

قبل كولومبو�س ومعه وبعده في ا�ستك�شاف الأمريكتين وفي 

�صياغة المجتمعات الأمريكية، �شمالًا وجنوباً.

والولايات  ال�شمالية  �أمريكا  على  يركز  الكتاب  �أن  ومع 

ت�شير  عامة  الأولى  الف�صول  ف�إن  خا�ص،  ب�شكل  المتحدة 

�إلى الح�ضور الإ�سلامي على م�ستوى القارتين.

وعالم  م�سيحي  دين  رجل  كان  الم�ؤلف  �إن  المترجم  يقول 

ثم  العمق،  في  ممتازة  معرفة  الم�سيحية  عرف  لاه��وت، 

مقارنة  معرفة  ب��ه  معرفته  ف��ج��اءت  ل�ل�إ���سال�م  اه��ت��دى 

ي�صعب �أن تتحول مع تلك الخلفية وما ي�سندها من تعليم 

نف�سي و�أكاديمي �إلى مجرد دفاع عن الإ�سلام والم�سلمين 

و�إلبا�سهم غير لبو�سهم.

الأمريكي  التفاعل  من  �ضخم  ك��مٍّ  عن  الكتاب  يك�شف 

الإ�سلامي، الممتد ت�سل�سلياً �إلى حقبة ما قبل كولومبو�س 

الذي ا�ستمر على الوتيرة نف�سها �إلى الآن.

يتطلع الكتاب �إلى تو�سيع فهم الجمهور الأمريكي للدور 

الأمريكي.  التاريخ  عبر  الم�سلمون  لعبه  ال��ذي  الأ�سا�س 

�إلى  ينظروا  �أن  اع��ت��ادوا  الأمريكيين  �إن  الم���ؤل��ف  يقول 

له  و�أج��ن��ب��ي��اً لا عال�ق��ة  دي��ن��اً غ��ري��ب��اً  بو�صفه  الإ���سال�م 

الوجوه  والمتعدد  ال�ضخم  بالم�شهد  �أو  العادي  بالأمريكي 

للتاريخ الأمريكي. غير �أن تاريخ الإ�سلام يمكن العودة به 

عبر القرون لما يبدو متجاوزاً الألف عام، بح�سب الم�ؤلف، 
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المهاجرون كانوا في المقام الأول من مناطق �صارت فيما 

بعد دولًا حديثة عرفت ب�سوريا ولبنان والأردن. ثم تتالت 

الأو�سط،  ال�شرق  من  الم�سلمين  المهاجرين  من  الموجات 

معظم  ط��وال  �أخ���رى  و�أم��اك��ن  الهندية،  ال��ق��ارة  و�شبه 

�سنوات القرن الع�شرين.

ونتيجة لعاملي الاعتناق والهجرة �صار الإ�سلام في نهاية 

�أمريكا  في  الأدي��ان  بين  من  نمواً  الأول  الع�شرين  القرن 

والثاني من حيث الحجم. فالم�ساجد والمراكز الإ�سلامية 

تنت�شر في كل المدن الأمريكية تقريباً. 

�أمريكا  في  الإ�سلامي  الح�ضور  دلائل  �إلى  الكتاب  ينظر 

قبل رحلة كولومبو�س الملحمية عام 1492م، كما يتفح�ص 

الا�ستك�شافية  الحملات  في  الم�سلمون  لعبه  ال��ذي  ال��دور 

»الإ�سبانية« و»الأوروبية« المبكرة للأمريكتين. وي�ستعر�ض 

الح�ضور الأ�سا�س والم�ؤثر للم�سلمين بين الأرقاء الأفارقة 

�إن�ساني.  �أ�سر قا�س وغير  �أمريكا في  �إلى  الذين ح�ضروا 

وينظر �إلى ما قدمه الم�سلمون للقبائل الهندية الأمريكية. 

المعروفة  غير  الجماعة  تلك  الميلونجيين،  ق�صة  ويتناول 

�إلى حد بعيد والتي �سكنت الأمريكتين، لعدة قرون ولها 

داخلية  ر�ؤي��ة  �أي�ضاً،  الكتاب،  ويقدم  �إ�سلامية.  �أ�صول 

الأمريكيين  الأف��ارق��ة  ح��ي��اة  في  الإ���سال�م��ي��ة  للروا�سب 

الم�سلمين  م��ن  هاجر  م��ن  دور  على  وي��رك��ز  وثقافتهم. 

ع�شر  الثامن  القرن  من  ابتداء  المتحدة  ال��ولاي��ات  �إلى 

وا�ستمراراً حتى القرنين التا�سع ع�شر والع�شرين. ويناق�ش 

الإ�سلام في  التحول نحو  انت�شار  �أي�ضاً، ظاهرة  الكتاب، 

�أثناء القرن الع�شرين. وكذلك �أحوال الإ�سلام والم�سلمين 

في �أمريكا المعا�صرة.

تاريخ اعتناق الإ�سلام بين غير الم�سلمين في الأمريكتين 

يظل، وفقاً للم�ؤلف، غائماً في �أف�ضل الحالات حتى نهاية 

ج��دول  انطلق  الحني�  ذل��ك  منذ  ع�شر.  التا�سع  ال��ق��رن 

للإ�سلام من كل مجالات الحياة،  المعتنقين  متدفق من 

�إثنية  ومن خلفيات  الأمريكي،  المجتمع  كل طبقات  ومن 

�شديدة التنوع.

كما يورد الكتاب �سيراً موجزة ل�سبعة من م�شاهير الذين 

:محمد  هما  اثنان  ك��ان  ه���ؤلاء،  من  الإ���سال�م،  اعتنقوا 

وهما  دانفبورت،  كالفن  وهومر  ويب،  ر�سل  �أليك�ساندر 

من �أ�صل �أوروبي، �إ�ضافة �إلى �ستة من الأفارقة الأمريكيين 

وهم: والي �أكرم، مالكوم �إك�س، وارث دين محمد، محمد 

علي، كريم عبدالجبار.

في ال��وق��ت الح��ا���ض��ر، ربم��ا يكون الإ���سال�م ث��اني �أكرب� 

الأديان في �أمريكا. �إنه، �أي�ضاً، الدين الأ�سرع نمواً فيها. 

�أ�سا�سياً من الن�سيج  �أن الإ�سلام بات جزءاً  لكي يت�ضح 

الأمريكي، لذا ينبغي، كما يقول الم�ؤلف، �أن نلاحظ �أن 

الم�ؤتمرين الوطنيين للحزبين الديمقراطي والجمهوري 

�إ�سلامية. تلا طلعت عثمان  2000م بد�آ ب�صلوات  لعام 

قام  حتحوت  والدكتور  للجمهوريين  الإ�سلامي  الافتتاح 

بعمل م�شابه لدى الديمقراطيين. �إ�ضافة �إلى ذلك جل�س 

الم�ؤتمر  في  مندوبين  الم�سلمين  من  المائة  على  يزيد  ما 

الجمهوري.

بالتعدد  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  الم�سلمون  ال�سكان  ويت�سم 

والاختلاف فيما يتعلق بالبلاد التي جا�ؤوا منها، وثقافاتهم 

الأ�صلية. كما  لغاتهم  و�أعراقهم، وفي  و�إثنياتهم،  الأ�صلية، 

يعد هذا التنوع، �أحياناً، جانباً �إيجابياً يتمتع بثراء �ضمني 

�إ�سلامية  �إذا ما توافرت وحدة  �أمريكا  للمجتمع الم�سلم في 

�إلى  التنوع  ي���ؤدي  ربم��ا  الآخ��ر،  الجانب  على  لكن  تظلله، 

الانق�سام والت�شتت. 

خطيراً  »دوراً  �أمريكا  م�سلمي  بين  القبلية  تلعب  هنا  من 

الم�ؤلف  ينقل  كما  القبلية،  فهذه  �أنف�سهم«.  الم�سلمين  على 

�إلى  الأمريكيين  الم�سلمين  ميل  على  قامت  تيرنيكار،  عن 

تحديد هوياتهم على �أ�سا�س الأ�صول القومية، والت�شابهات 

العرقية، والوعي الإثني، بدلًا من دينهم الم�شترك.

�أن  يمكن  الم�سلمين  بني�  الاجتماعية  ال��ل��ق��اءات  معظم 

�آ�سيوي،  جنوب  �أمريكي،  �أفرو  طابع  ذات  ب�أنها  تو�صف 

�أو عربي، ف�ضلًا عن ذلك، ووفقاً �إلى الكتاب، �إذا كانت 

المجموعات المهاجرة كبيرة في منطقة معينة، »ف�إن المرء 

الانق�سام  �إلى  يميلون  العرب  �أن  يكت�شف  حتى  يلبث  ما 

ال�ضمني �إلى �سوريين وفل�سطينيين وم�صريين و�سعوديين 

�إلى  �أي�����ض��اً،  ت��ت��ج��ز�أ،  �آ�سيوية  الج��ن��وب  المجموعة  و�أن 

مجموعات �صغرى منف�صلة«.

�أحمد عبادي
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�أن ن�ستظ���ل تحت �شج���رة لبان فهذا يع���دّ بمنزلة نزهة، 

�أما �أن نلوك بع�ض �صمغها فهو بمنزلة متعة تكفلها لنا 

�شج���رة تتحدى الظ���روف القا�سية لتمنحن���ا من نزفها 

م���ا يجعل الوق���ت �أق�صر. ربى �سباه���ي ت�أخذنا في نزهة 

علمي���ة، جاعل���ةً اللعاب ي�سي���ل رغبةً ف���ي الح�صول على 

قطعة من اللبان العربي.

هي �شجرة الحياة كما �سماها الم�صريون القدماء.. فمنها 

ي�ستخرجون �أدويتهم وعطرهم وخ�شب بخورهم، وكرا�سيهم 

القا�سية  الظروف  تتحمل  معمرة  �شجرة  هي  و�أبوابهم.. 

والحرارة ال�شديدة.. ولا تنمو في الطق�س البارد. يجرحها 

ال�صيف �أو تمر�ض ب�سبب بع�ض �أنواع البكتيريا فتنزف مادة 

لزجة دبقة. تُ�صنف على �أنها �صمغ ولبان عطري.

ال�سنط »الأكا�سيا« يوجد منها  �أو كما ت�سمى  �شجرة الطلح 

�أكثر من 600 نوع في العالم، وتنت�شر في �أقطار كثيرة، لكن 

العربية،  الجزيرة  في  فهي  مت�شابهة،  مناخية  بيئات  في 

الأر�ض  ح�سب  فيختلف  �إنتاجها  �أما  و�أ�ستراليا.  و�إفريقيا، 

التي نمت فيها.

ذكرها الفيل�سوف الإغريقي ثيوفري�ست�س في كتابه »�أ�سباب 

الذات« ب�أن التجار في القرن ال�سابع ع�شر قبل الميلاد كانوا 

القرن  �أما في  �إلى م�صر.  ال�صمغ من خليج عدن  يحملون 

من  البرتغاليون  ا�ستورده  فقد  الميلاد  قبل  ع�شر  الخام�س 

غرب �إفريقيا، وجنوب م�صر. وما كان يحدث قبل الميلاد 

في �أمر �شجر ال�سنط واللبان ي�شي �أن لهذه ال�شجرة تاريخاً 

طويلًا في هذه الأماكن.

�أر�ض ال�سنط

�إن �شجرة ال�سنط من الف�صيلة البقولية »القرنية«، ي�ستخرج 

من  �أخرى  �أنواع  توجد  كما  ال�شهير،  العربي  اللبان  منها 

�أكا�سيا  مثل  جودة،  �أقل  لبان  منها  ي�ستخرج  �أكا�سيا  جن�س 

Think Stock
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�سيال، وتعرف في المراجع العربية القديمة بالقرظ ن�سبة 

كردفان  في  ه�شاب  مثل  محلية  �أ�سماء  ولها  ثمارها،  �إلى 

بال�سودان، وفيرك في ال�سنغال وغامبيا. 

ال�سودان  في  وا�سع  ب�شكل  العربي  ال�صمغ  �أ�شجار  تزرع 

ليبيا,  في  �أقل  وبدرجة  وال�صومال،  ونيجيريا،  وال�سنغال، 

في  الظل  نباتات  ك�أحد  تزرع  كما  وموريتانيا،  وم�صر, 

له  الم�شابهة  البرية  النباتات  وتوجد  المدن.  بع�ض  �شوارع 

العربية،كالمملكة  الجزيرة  و�شبه  وفل�سطين،  العراق،  في 

العربية ال�سعودية، ويوجد برّياً في منطقة المدينة المنورة 

ب�شكل رئي�س النوعان الرئي�سان ل�شجرة ال�سنط وهما ال�سمر 

وال�سلم، ويحتطب منها لعمل الفحم الخ�شبي.

الجامع  كتاب  في  ال�سنط  و�صف  جاء  لقد 

البيطار  لابن  والأغذية  الأدوية  لمفردات 

بال�شجر،  عِظَمها  في  لاحقة  »�شوكة  ب�أنها: 

�سوق  ولها  قائمة،  لي�ست  و�شعبها  و�أغ�صانها 

لونه  �أ�سودَّ  تقادم  �إذا  �صلب،  وخ�شب  غلاظ 

وثمارها  �أبي�ض،  يكون  ذلك  وقبل  كالأبنو�س، 

كقرون اللوبيا، فيها حب يو�ضع في الموازين 

ويدبغ بورقها وثمارها«. كما قال عنه الطبيب 

ال�شهير ابن �سينا: »الجيد من �صمغ »لبان« هذه ال�شوكة ما كان 

�شبيهاً بالدود، ولونه مثل لون الزجاج �صاف لي�س فيه خ�شب، 

والثاني: ما كان منه �أبي�ض، و�أما ما كان منه �شبيهاً بالرتينج 

�إذا خلط  الحارة  الأدوية  ف�إنه رديء وقوته مغرية يقمع حدة 

بها. ويخرج من �شجرة الأفاقيا التي تنبت في قبادوقيا �صنف 

منه  �أ�صغر  �أنه  غير  بم�صر  ينبت  الذي  بالأفاقيا  �شبيه  �آخر 

بكثير و�أغ�ض منه وهو ممتلئ بال�شوك ك�أنه ال�سلي«. 

يتراوح ارتفاع �شجرة 

ال�سنط ما بين خم�سة �إلى 

�ستة �أمتار وقد ت�صل بع�ض 

الأ�شجار �إلى ع�شرين متراً 

في طولها

وقد  �أمتار   6 �إلى   5 بين  ما  ال�سنط  �شجرة  ارتفاع  يتراوح 

ت�صل بع�ض الأ�شجار �إلى ع�شرين متراً في طولها، وتوجد 

على فروعها ال�صغيرة �أ�شواك حادة وهي �أذينات متحورة، 

�شقوقه  من  يخرج  اللون  داكن  بقلف  مغطى  جذع  ولها 

�صفراء  �أزهارها  ثنائية،  ري�شية  مركبة  و�أوراقها  ال�صمغ، 

في �شكل نورات. تخرج في �صورة مجموعات ي�صل عددها 

يوجد  قرون  �شكل  على  وثمارها  زهرات.   5 �إلى   2 بين  ما 

داخلها بذور. 

وو�صف ابن �سينا �شجرة ال�صمغ العربي في كتابه ال�شهير 

وغيرها،  بم�صر  تنبت  �شجرة  »ب�أنها  الطب«:  في  »القانون 

وهي �شوكة لاحقة في عظمها بال�شجر، و�أغ�صانها و�شعبها 

لي�ست بقائمة، ولها زهر �أبي�ض وثمر مثل الترم�س �أبي�ض في 

وجذوعِها،  ال�سنط  �شجرة  فروع  من  ال�صمغ  يجمع  غلف«. 

وذلك ب�أن تتف�صد قطرات ال�صمغ من فروع �أ�شجار ال�سنط 

عند حدوث �شروخ فيها، ويجمع معظم ال�صمغ الكردفاني 

عالي الجودة في ال�سودان من الأ�شجار التي تكون �أعمارها 

�شهري  خلال  فروعها  على  �شريط  وي�شد  �سنوات،   6 نحو 

فبراير ومار�س �أو في �شهر �سبتمبر بعد �سقوط الأمطار، ثم 

يُعمل على فروعها الخ�ضراء �شقوق م�ستعر�ضة، ويزال من 

ال�شق جزء من اللحاء بطول 0.5-1 متر، وبعمق 5-7.5�سم، 

ويفرز  جديد  لحاء  �إنتاج  �إلى  لذلك  نتيجة  النبات  فيلج�أ 

ال�صمغ خلال فترة تتراوح بين 20-30 يوماً على �شكل دموع 

�أكيا�س  داخل  وتو�ضع  بالأيدي  ويمكن جمعها  فروعه،  على 

م�صنوعة من الجلد، ثم ينقى ال�صمغ ب�إزالة الرمال والبقايا 

  Talka gum النباتية منه، ويف�صل عن �صمغ �آخر يعرف بـ

يفرزه نوع �آخر من �أ�شجار ال�سنط، ثم ين�ضج هذا ال�صمغ 

بتعري�ضه لأ�شعة ال�شم�س، ويفيد ذلك في تجفيفه وتبيي�ض 
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يفرز ال�صمغ من فروع ال�سنط على �شكل دموعيقوم جامعو اللبان بعمل �شقوق م�ستعر�ضة في �ساق ال�سنط لت�سهيل عملية نزفها
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يفقد خلالها  و4 �شهور   3 بين  العملية  وت�ستغرق هذه  لونه، 

ال�صمغ نحو 30% من وزنه. 

تتعدد �أنواع �شجرة ال�سنط في �شبه الجزيرة العربية وهي:

ومنه   Acacia ehrenbergiana العلمي  وا�سمه  ال�سلم   -  1
ال�سعودية.  �شمال  البرية في  نباتاته  وتوجد  العراقي  ال�سلم 

والكويت  والعراق  المنورة،  المدينة  منطقة  في  توجد  كما 

وفل�سطين. وال�سلم النجدي وتوجد نباتاته البرية في منطقة 

نجد بال�سعودية. 

2 - ال�سمر وله �أنواع م�شابهة وتوجد نباتاتها البرية في �شبه 
الجزيرة العربية ومنها منطقة المدينة المنورة وغيرها. 

�صيدلية متنقلة 

�إذ  متنقلة،  �صيدلية  بمنزلة  العربي  اللبان  �أو  ال�صمغ  يعد 

وتتوفر  ال�صيدلانية،  الأغرا�ض  في  وا�سع  ب�شكل  ي�ستعمل 

منه درجات عدة من الجودة، ويوجد حالياً نوع من ال�صمغ 

تتزايد �أهميته التجارية ويح�ضر بطريقة التجفيف بالرذاذ.

ل�شجرة  النا�ضجة  الثمار  القدماء  الأطباء  ا�ستخدم  لقد 

في  منها  يخرج  الذي  وال�صمغ  و�أوراقها  القرظ  ال�سنط، 

لذاعة  ثمارها  �إن  جالينو�س:  قال  الأمرا�ض.  بع�ض  علاج 

و�إن غ�سلت نق�صت حرارتها و�صارت غير لذاعة, و�إن مُ�سح 

بع�صارتها ع�ضو �صحيح تجففه وتمدده ولا يحدث فيه حرارة 

الأفاقيا  قوة  دي�سقوريد�س:  وقال  �شديدة.  لي�ست  برودة  بل 

قاب�ضة مبردة، وع�صارتها توفق �إذا وقعت في �أخلاط �أدوية 

العين، وتوافق الحمرة والنزف وال�سعال العار�ض من البرد 

والداح�س وقروح الفم، وت�صلح لنتن العينين وتقطع �سيلان 

ال�سائلة من الرحم �سيلاناً مزمناً. كما ا�ستعمل  الرطوبات 

بع�ض  عمل  في  ال�سنط  ثمار  الأوائل  الم�سلمون  الأطباء 

الم�ستح�ضرات الدوائية. 

وو�صف ابن �سينا طريقة تجهيز م�ستح�ضر دوائي من ثمار 

ال�سنط و�أوراقها »القرظ« كالآتي: »تعمل الع�صارة وتجفف 

في الظل، و�إذا كان الثمر ن�ضيجاً تكون ع�صارته بلون �أ�سود، 

عن  وقال  الياقوتي«.  باللون  ع�صارته  تكون  فجاً  كان  و�إذا 

الأقرا�ص الم�صنوعة من ع�صارته: »�أجوده الطيب الرائحة 

الأخ�ضر ال�ضارب �إلى ال�سواد، وهو قاب�ض يمنع �سيلان الدم 

العار�ض  ال�شقاق  من  وينفع  اللون،  ويح�سن  ال�شعر  وي�سود 

الب�صر  يقوي  الفم،  وقروح  الداح�س  من  وينفع  البرد،  من 

وي�سكن الرمد، وي�سكن الحمرة التي تعر�ض في العين، يعقل 

الطبيعة م�شروباً وحقناً و�ضماداً«. 

الم�ستحلبات  في  عاماً  مثبتاً  ال�صمغ  هذا  ي�ستعمل  كما 

مثل  الأدوية  مكونات  تثبيت  على  في�ساعد  والمعلقات، 

كما  الدوائية.  الأقرا�ص  مكونات  ربط  وفي   ،lyzogens

�شجرة ال�سنط..اللبان وال�صمغ

م�ستح�ضرات

 �صيدلانية

الدوائية  الم�ستح�ضرات  من  العديد  هناك 

المتوافرة في ال�صيدليات التي ي�ستعمل فيها 

ال�صمغ العربي مثل: 

 :Acacia mucilage الأكا�سيا  - هلام   1
و»2جم«  عربي.  �صمغ  جم   40 على  يحتوي 

محلول حم�ض البنزويك، و1 جم هيدروك�سي 

بنزوات وماء نق 60 جم.

 Acacia العربي:  ال�صمغ  �شراب   -  2  

عربي  �صمغ  جم   10 على  يحتوي   syrup
وفانيليا  �صوديوم  بنزوات  ملجم  و100 

و�سكر وماء. 

تفاعلاته الجانبية

نادراً ما تحدث في ج�سم الإن�سان ح�سا�سية 

ا�ستن�شاق  �أو  العربي  ال�صمغ  ب�سبب  زائدة 

م�سحوقه. 

�صموغ م�شابهة

كثير  وهو   :Talka gum تالكا  •�صمغ 
�صغيرة  حبيبات  �صورة  في  يظهر  التغير 

النباتي  النوع  �أ�شجار  من  يجمع  جداً، 

 The telka of وي�سمى   Acacia seyal
»�سيال«.   the arabs

 Gatti or indian الهندي  ال�صمغ   •
النباتي  النوع  �أ�شجار  من  يجمع   :gum
anogeissus latifolia وهو من الف�صيلة 
طريقة  بنف�س  ويح�ضر   Combretaceae
 Sterculia gum �ستركيوليا  �صمغ 

في   Talka gum تالكا  �صمغ  وي�شابه 

�إنتاجه وله �ألوان مختلفة. 

• �صمغ موغادور Mogador gum: يجمع 
 Acacia gummifera من النوع النباتي

لونه غامق غالباً. 

•ال�صمغ الأ�سترالي: يجمع من النوع النباتي 
 A. pycnantha أو� Acacia dealbata

وي�ستعمل في �صناعات عديدة.
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مر�ضى  من  حالة   16 على  الدرا�سة  هذه  �أجريت  لقد 

المزمن، وهم تحت نظام غذائي يحتوي  الكلوي  الف�شل 

على قليل من المواد البروتينية، وا�ستخدم فيها ال�صمغ 

تجربة  في  وذلك  اليوم،  في  جراماً   50 بمقدار  العربي 

الدرا�سة:  هذه  من  ات�ضح  �أ�شهر.  لأربعة  ا�ستمرت 

النتروجيني  والمحتوى  البكتيريا  كمية  في  كبيرة  زيادة 

بالدم,  البولينا  مادة  في  الكبير  والنق�ص  للف�ضلات, 

قبل  بما  مقارنة  العربي  ال�صمغ  ا�ستخدام  عند  وذلك 

ا�ستخدام ال�صمغ العربي �أو ا�ستخدام البكتين, ولوحظ، 

ت�أثيراً  يت�أثر  لم  للنتروجين  الطبيعي  الميزان  �أن  �أي�ضاً، 

ظاهراً. 

�إلى  الخرطوم  جامعة  في  طبي  علمي  فريق  تو�صل  كما 

المزمن،  الكلوي  الف�شل  لمر�ض  جديد  علاج  اكت�شاف 

اله�شاب.  نوع  من  ال�صمغ  على  درا�سة  خلال  من  وذلك 

عند  اتباعها  يجب  عامة  �إر�شادات  العلمي  الفريق  وو�ضع 

�أولًا  وهي  الكلوي،  الف�شل  لمر�ضى  اله�شاب  �صمغ  ا�ستعمال 

تناول  ثم  يومياً.  جراماً   40 �إلى  البروتينات  بتقليل  التقيد 

جرعة ال�صمغ اليومية »50 جراماً« بعد تذويبها في 150 �إلى 

خلال  تدريجياً  الأعرا�ض  تختفي  بعدها  ماء.  ملليتر   200
البدء  التحاليل قبل  �إجراء  �أ�سبوعين من الا�ستعمال، يجب 

في العلاج وهي »الهيموغلوبين، ونتروجين اليوريا في الدم، 

البولي.  والحام�ض  والف�سفور،  والكال�سيوم  ينين،  والكريات 

العلاجات  ا�ستخدام  عن  التوقف  عدم  على  الفريق  و�شدد 

�إلا  العلاج  ا�ستخدام  فترة  خلال  المري�ض  ي�صفها  التي 

ب�إر�شاد الطبيب.

 يجمع ال�صمغ الكردفاني 

عالي الجودة في ال�سودان 

من الأ�شجار التي تكون 

�أعمارها نحو 6 �سنوات، 

خلال �شهري فبراير 

ومار�س �أو في �شهر �سبتمبر 

بعد �سقوط الأمطار
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ي�ستخدم نتيجة لخوا�صه الملطفة في عمل 

والإ�سهال  ال�سعال  علاج  م�ستح�ضرات 

التركيب  ثابت  يكون  لا  لكنه  والحنجرة، 

م�ؤك�سدة  مركبات  مع  ا�ستعماله  عند 

زيت  في  موجود  »�أ«  وفيتامين  كالفينول، 

على  العربي  ال�صمغ  يحتوي  الحوت.  كبد 

الماء  في  الذائبة  الألياف  98% من  ن�سبه 

عملية  على  فاعلة  ب�صوره  ت�ساعد  التي 

الطبقة  بناء  وي�ساعد على عملية  اله�ضم، 

دور  لها  التي  الأمعاء  المخاطية في جدار 

حدوث  من  يقلل  كما  اله�ضمي.  الجهاز  وقاية  في  فعال 

الأورام الحميدة والخبيثة في الأمعاء، وبالأخ�ص القولون 

بنوعيها.  بالأورام  �إ�صابة  الأع�ضاء  �أكثر  من  يعد  الذي 

ف�سيولوجيا  بوا�سطه  الدم  جلكوز  ن�سبة  تقليل  على  يعمل 

التهاب  من  والعلاج  الوقاية  على  وي�ساعد  معينة، 

الم�صران الع�صبي، كما �أن نوع اله�شاب يعالج الإم�ساك، 

ونوع الطلح يعالج الإ�سهال.

لنواتج  التركيز  درجة  فتزداد  الكلوي  الف�شل  حالة  في  �أما 

تركيز  درجة  على  والحفاظ  البروتينات  ه�ضم  عملية 

قليل.  بروتيني  تركيز  ذات  غذائية  بو�صفات  يتم  النواتج 

المواد  من  قليل  تركيز  ذي  غذاء  مع  الألياف  وا�ستخدام 

البروتينية يزيد عملية التخل�ص من النواتج المحتجزة في 

الألياف  تتخمر  الإن�سان.  ف�ضلات  مع  الكلوي  الف�شل  حالة 

الغذائية بو�ساطة بكتيريا القولون التي ت�ستخدم هذه المواد 

امت�صا�ص  على  البكتيريا  وي�ساعد  والنمو،  للطاقة  م�صدراً 

النتروجين والتخل�ص منه.

Think Stock
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درجات ال�صمغ العربي

يحتوي ال�صمغ العربي على مركب عربين Arabin وهو ملح 

الكال�سيوم للحم�ض العربي Arabic acid مع �آثار من �أملاح 

بتحمي�ض  العربي  الحم�ض  تح�ضير  ويمكن  الماغن�سيوم. 

الهلام النباتي لل�صمغ بحم�ض الهيدروكلوريك HCL و�إجراء 

التحلل  نتيجة  ويتكون   ،Dialysis الغ�شائي  الانت�شار  عملية 

�إما  مركبات  المخفف  الكبريتيك  بحم�ض  لل�صمغ  المائي 

رامنوبيرانوز Gammma rhamnopyranose  ولاكتوبيرانوز 

 L-arabofuranose ول-�أرابوفيورانوز   galactopyranose
 Oxidized وغيرها، ويحتوي ال�صمغ �أي�ضاً على �إنزيم م�ؤك�سد

enzyme و14% رطوبة و2.4 - 4% رماد.

العالم  العربي في  لل�صمغ  �أكبر منتج  اليوم  ال�سودان  يعد 

وذلك  العالمي،  الإنتاج  من   %85 �إلى   70 من  ينتج  حيث 

�شبه  المناطق  في  طبيعياً  تنمو  التي  اله�شاب  �شجرة  من 

ويتميز  ب�آ�سيا.  المناطق  وبع�ض  �إفريقيا  في  ال�صحراوية 

ال�سودان بوجود �أكبر حزام لأ�شجار اله�شاب في العالم. 

التجار  من  عدد  ال�سودان  في  ال�صمغ  تجارة  يحتكر  كان 

المحليين، ثم �أ�صبح تحت �إدارة �شركة ال�صمغ العربي المحدودة 

التي ت�شرف عليها الحكومة وتنتج وحدها نحو 40 �ألف طن من 

ال�صمغ كل �سنة، وتتوقع م�ضاعفة هذا الإنتاج عن طريق زيادة 

م�ساحة المناطق المزروعة ب�أ�شجار ال�سنط. فال�سنط هو �شجرة 

الحياة كما كان ي�سميها قدماء الم�صريين.

الخ�صائ�ص الفيزيائية

يقلل ال�صمغ �أو اللبان العربي من التوتر ال�سطحي وال�سوائل 

ما ي�ؤدي �إلى زيادة الفوران في الم�شروبات الغازية. ويمكن 

ا�ستغلال ذلك فيما ي�سمى وران الدايت كولا والمينتو�س. 

ال�صمغ العربي مادة لزجة دابقة، وال�صموغ عديدة الأ�شكال 

ومختلفة التراكيب باختلاف �أ�صولها ومواردها وهي �إما نوع 

قابل للذوبان، �أو نوع يمت�ص الماء. ويت�صف �صمغ كردفان 

المبي�ض ب�أنه على �شكل دموع بي�ضية �أو كروية ي�صل قطرها 

نحو 3�سم، �أو على �شكل كتل لها زوايا لونها �أبي�ض �أو �أ�صفر 

باهت جداً. وتتك�سر قطع ال�صمغ ب�سهولة �إلى �أجزاء �صغيرة 

لي�س لها رائحة ولها مذاق هلامي لطيف. �إن ال�صمغ الأكثر 

نقاوة والأعلى جودة وذا لون عنبري باهت يباع في �صورة 

تقريباً  جميعه  يذوب  رقيقة،  �شرائح  �أو  حبوب  �أو  م�سحوق 

الماء،  الماء بن�سبة جزء واحد �صمغ لكل جزيئين من  في 

وتتخلف عنه بقايا �صغيرة جداً من الأجزاء النباتية. يُعرف 

�أن ال�صمغ العربي لا يذوب في الكحول والإيثير ويتعار�ض 

المركبات »كالتانينات والثيمول والفينول  وجوده مع بع�ض 

م�ؤك�سد  �إنزيم  على  ال�صمغ  هذا  ويحتوي  والفانيليا«. 

التي  الم�ستح�ضرات  في  ي�ؤثر  قد   oxidizing enzyme
تحتوي على مركبات �سهلة الت�أك�سد، ويمكن �إيقاف ن�شاطه 

ق�صيرة،  فترة  مئوية   100 حرارة  درجة  على  بالت�سخين 

القفل  �أوعية محكمة  داخل  قطع  �شكل  في  ال�صمغ  ويخزن 

بعيداً عن ال�ضوء.

�شجرة ال�سنط..اللبان وال�صمغ

تنمو �شجرة ال�سنط في �أماكن متفرقة من العالم
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قصة ابتكار

حصّادة القمح

ل  ت�شكِّ القمح  كانت عملية ح�صاد  لكن  بعيد،  �أمد  منذ  زراعته  مادة غذائية مهمة، وتمت  للإن�سان  القمح  ل  �شكَّ

للمزارعين عبئاً ثقيلًا، وكانت تجعلهم يحجمون عن التو�سع في زراعته، حيث كان ي�ستلزم ح�صاده الا�ستعانة بعدد 

كبير من العمال �أو العبيد لجني �سنابل القمح بعد ن�ضجها.

وقد حاول المزارع الأمريكي روبرت ماكورميك Robert McCormick المولود في عام 1780م ابتكار و�سيلة تريح 

المزارعين وت�ساعدهم على جني مح�صول القمح خلال وقت ق�صير وبجهد قليل، ونظراً لحبه لل�صناعة والابتكار، 

فقد عمل في ور�شة حدادة لت�صليح �آلات المزارعين المعطلة، وكر�س جانباً من وقته للاطلاع على الن�شرات الزراعية 

براءات  من  عدد  على  يح�صل  و�أن  الزراعية  المعدات  بع�ض  يخترع  �أن  وا�ستطاع  والآلات،  بالمعدات  المتخ�ص�صة 

الاختراع.

وفي عام 1816م ابتكر روبرت ماكورميك نموذجاً معدنياً لح�صادة �آلية، وبالرغم من �أنها لم تكن الأولى من نوعها 

في العالم، بل �سبقتها نماذج �أخرى لح�صادات تم ابتكارها من قبل عدد من الأ�شخا�ص في �إنجلترا و�أمريكا وكان 

معظمها غير عملي وم�صنوعاً من الخ�شب، �إلا �أن هذه الح�صادة كانت تحمل بوادر النجاح، بيد �أن عيوبها الكثيرة 

دفعت بالمخترع روبرت �إلى �إهمالها.

 Cyrus ماكورميك  �سايرو�س  اهتمام  على  الح�صادة  هذه  ا�ست�أثرت  1831م  عام  في  لكن 

عليها  ف�أدخل  عاماً،  وع�شرين  واح��داً  عمره  كان  الذي  روبرت  المخترع  ابن   McCormick
بع�ض التعديلات بالتعاون مع والده وجعل ح�صاناً يجرها في الحقل، وا�ستطاعت �أن تح�صد 

�أربعة هكتارات من القمح في اليوم الواحد، بينما العامل الماهر ي�ستطيع �أن يح�صد يدوياً 

هكتاراً واحداً في اليوم.

بالرغم من �أهمية هذه الآلة الجديدة، �إلا �أن المزارعين لم يرحبوا بها، وتم�سكوا بعاداتهم 

القديمة بالح�صاد، فبد�أ �سايرو�س في عام 1833م بالقيام بحملة دعائية لهذه الح�صادة، 

براءة  على  1834م  عام  في  وح�صل  للمزارعين،  تجريبية  عرو�ضاً  و�أق��ام  فوائدها،  مبيناً 

اختراع، �إلا �أنه ف�شل في بيع �أي ح�صادة، وكان المزارعون يبررون عدم اقتنائهم لها بحجة �أن 

ثمنها مرتفع، و�أنه �سيتم ا�ستعمالها لمدة �أ�سبوعين في ال�سنة، و لا �أحد ي�صلحها �إذا تعطلت.

1842م حيث تم بيع  م�ضت �سنوات و�سايرو�س ووالده يروجان لح�صادتهما، حتى حلّ عام 

تقطع  كانت  حيث  عليها،  جوهرية  تعديلات  �إدخ��ال  تم  �أن  بعد  الح�صادات  تلك  من  عدد 

ح�صاداته  لبيع  ال�سعي  على  �سايرو�س  �شجع  ما  وه��ذا  وتحزمها،  وتجمعها  القمح  عيدان 

بمدى  للمزارعين  �ضمانات  وقدم  لبيعها،  وكالات  و�أ�س�س  البلاد،  �أنحاء  �شتى  في  الجديدة 

الزراعية  المعدات  تلك  عليهم  تدره  �سوف  الذي  الوفير  الم��ادي  بالربح  ووعدهم  كفاءتها، 

ل على المزارعين �شراء الح�صادات بالتق�سيط، وباع حقوق الت�صنيع والبيع،  المهمة، كما �سهَّ

وهكذا ا�شتدت المناف�سة.

في عام 1847م نقل �سايرو�س �صناعة ح�صاداته �إلى �شيكاغو، وا�ستثمر البحيرات العظمى 

لنقل �آلات الح�صاد �إلى الولايات الأمريكية ال�شرقية، كما ا�ستخدم نهر الم�سي�سيبي ل�شحن 

 1500 بيع  من  �سايرو�س  تمكن  1849م  عام  بحلول  ماكورميك.  �شركة  و�أ�س�س  الح�صادات 

ح�صادة �سنوياً وقد تحقق ذلك بعد التو�سع في زراعة القمح الأمريكي وت�صديره للخارج.

وعلى �إثر اندلاع الحرب الأهلية الأمريكية »1861م – 1865م« والتحاق �أعداد كبيرة من الرجال ب�ساحات المعارك، 

ازدهرت تجارة بيع الح�صادات، حيث قلت الأيدي العاملة في الحقول، ما زاد من الاعتماد على الآلات التي تكفلت 

بجني �سنابل القمح الأمريكي الذي �أ�صبح اليوم من �أهم �صادرات الولايات المتحدة الأمريكية.
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1854م في لندن، وكان والده وليم  Charles Algernon Parsons في عام  بار�سونز  �ألجرنون  ت�شارلز  ال�سير  ولد 

بار�سونز فلكياً وم�صمماً للمرا�صد، وقد ن��شأ ت�شارلز في �إيرلندة وتلقى تعليماً خا�صاً من قبل مجموعة من علماء 

ع�صره ممن كانوا يترددون على والده الفلكي لر�صد النجوم ودرا�ستها بو�ساطة �أحد �أعظم التل�سكوبات في العالم 

مه والده في قلعة بير. في حينه والذي �صمَّ

كامبردج. وفي مطلع عقد  »�سان جون« في  كلية  �إلى  انتقل  ثم  دبلن،  »ترينيتي« في  بكلية  ت�شارلز  بعدها  التحق 

الثمانينيات من القرن التا�سع ع�شر التحق بجامعة كامبردج، وفي عام 1884م ان�ضم المهند�س ت�شارلز بار�سونز 

تغييرات  ال�شاب  المهند�س  عليه  �أدخ��ل  ال��ذي  الكهربائي  الدينامو  �صنع  من  تمكنت  التي  هام  دور  �شركة  �إلى 

وتح�سينات كثيرة.

ا�سترعى انتباه المهند�س ال�شاب ت�شارلز مدى قلة مردود المحركات البخارية الترددية كبيرة الحجم و�ضجيجها، 

التي كانت ت�ستعمل في حينه لتوليد الطاقة الكهربائية والتي تعتمد على تمدد البخار الم�ضغوط في �أ�سطوانة مكب�س، 

ف�أجرى عدداً من التجارب على نظام �آخر من المحركات يعتمد على توجيه البخار المندفع ب�سرعة عالية جداً �إلى 

عنفه، و�أ�سفرت هذه التجارب عن اختراعه للتوربين البخاري وذلك في عام 1884م، وفي عام 1889م �أ�س�س ت�شارلز 

�شركته الخا�صة في مدينة نيوكا�سل الخا�صة ب�صناعة التوربينات البخارية والمولدات الكهربائية، ثم �أ�ضاف في عام 

1891م مكثفاً خا�صاً للتوربين لا�ستخدامه في محطات توليد الطاقة الكهربائية.

الجيل الأول من تلك التوربينات تم ا�ستعماله للإ�ضاءة، وكانت بقدرة 4 كيلواط، وفي عام 

والقوارب  ال�سفن  لإ�ضاءة  ا�ستعملت  وقد  كيلواط،   100 بقدرة  توربينات  �إنتاج  تم  1892م 
ال�صغيرة، ولإثبات مدى قدرة اختراعه، جهز في عام 1895م �إحدى ال�سفن التي �أطلق عليها 

ا�سم توربينيا بمحركات توربينية، حيث و�ضع فيها ثلاثة محركات يعيد بع�ضها ا�ستخدام 

البخار نف�سه، وبذلك ح�صل على طاقة بلغت 2100 ح�صان، وا�ستطاعت توربينيا، التي بلغ 

�أ�سرع  34.5 عقدة، وبذلك كانت  2.74 متر، التحرك ب�سرعة  30.8 متر، وعر�ضها  طولها 

�سفينة يتم اختراعها في حينه، حيث تجاوزت �سرعة �أف�ضل المدمرات البريطانية و�أ�سرعها 

ب�سبع عقد.

ولإظهار مدى كفاءة المحرك التوربيني، تم في عام 1897م عر�ض ال�سفينة توربينيا في احتفالات 

فيكتوريا  الملكة  لتولي  ال�ستين  العيد  بمنا�سبة  �سبيتهد  ميناء  في  البريطانية  الملكية  البحرية 

محركات  ا�ستبدال  تم  1905م  عام  وبحلول  ويلز.  �أمري�  عهد  وولي  الملكة  بح�ضور  العر�ش، 

ال�سفن الحربية للأ�سطول البريطاني بمحركات بار�سونز التوربينية، التي نالت �إعجاب كل 

من �شاهدها، ك�شركة كونارد لاين التي تبنت تلك المحركات وا�ستخدمتها في �سفنها الجديدة، 

ومن تلك ال�سفن كانت �سفينة التيتانيك �أ�ضخم �سفينة في العالم و�أجملها، حيث تجاوز وزنها 

45000 طن، وبلغت حمولتها �آلاف الأطنان، وعندما �أبحرت في عام 1912م كان على متنها 
 16 بقدرة  التوربيني  بار�سونز  دت بمحرك  وزُوِّ 22.5 عقدة،  �سرعتها  وبلغت  �شخ�صاً،   2223
�ألف ح�صان، وتفاخر م�صنعو التيتانيك ب�أن �سفينتهم لا تغرق، وقد غرقت بعد �أربعة �أيام من 

�إبحارها ب�سبب ا�صطدامها بجبل جليدي.

حظي ت�شارلز بار�سونز بالتقدير والتكريم، ففي عام 1898م �أ�صبح ع�ضواً في الجمعية الملكية البريطانية، ونال 

في عام 1902م ميدالية رامفورد، وعُِّني رئي�ساً لمعهد المهند�سين البحريين، ورئي�ساً للجمعية العلمية البريطانية. 

توفي  1931م  عام  وفي  1921م،  عام  البريطاني في  الا�ستحقاق  و�سام  ونال  فار�س،  لقب  منح  1911م  عام  وفي 

وتجاربه  �أبحاثه  ونتائج  العلمية  مقالاته  ن�شر  1934م  عام  في  تم  وجهوده  لأبحاثه  وتقديراً  بار�سونز،  ت�شارلز 

التي لم تكن مقت�صرة على المحركات التوربينية، بل تناولت مجالات �أخرى، كنواقل الحركة الم�سننة والأجهزة 

الب�صرية وغيرها.

قصة مبتكر

تشارلز بارسونز
ر وجه النقل البحري غيَّ
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ف���ي رواي���ة »ال�ساح���ر الجب���ار« ل�سومر�ست م���وم التي نُ�شرت ع���ام 1908م. 

يح���اول بط���ل الرواي���ة ال�شري���ر �أوليف���ر ه���ادو �أن يخل���ق خلاي���ا حية من 

خلايا حية لإن�سان �آخر لي�صل �إلى الخلود و�أك�سير ال�شباب الدائم. كانت 

الرواي���ة مرعبة لما تحويه من �أفكار مجنونة لا ي�صدقها العقل، و�أقرب 

م���ا تك���ون �إل���ى ال�سحر. بعد م���رور مئة ع���ام تظهر تقنية جدي���دة تف�صل 

جزءاً من مكون دم الإن�سان لتحفيز انق�سام الخلايا. د. لبنى عبدالغفور 

ت�أخذن���ا ف���ي جول���ة في عوالم الط���ب الجديدة، وبين مكون���ات الدم التي 

يوجد فيها �أك�سير ال�شباب.

45  44

لا تم���ر �ساعة في عالم الط���ب دون اكت�شاف، �أو حتى ملامح 

لاكت����شاف جدي���د. فالمتع���ة ف���ي البح���ث عن عا�ل�ج �أو حل 

بي���ن خلايا دم الإن�س���ان كالمتعة في قراءة كت���اب خيالي �أو 

م�شاه���دة فيلم علمي مثي���ر. �إن بقعة ال���دم الحمراء التي لا 

تعدو كونه���ا نقطة �سائلة تتجلط، �أحيان���اً، فيها من الأ�سرار 

والاكت�شافات م���ا يجعل الباحثين �أ�س���رى �أمامها لا يغادرون 

مختبراتهم �إّلا لماماً. 

واليوم، يتردد ا�سم الخلايا الجذعية حول ماهيتها؟ ما دورها؟ 

لق����د بات الكثي����رون يت�ساءلون عن عملية البن����اء الذي تقوم به 

ّ����ا تحمل����ه من �أم����ل للم�صابي����ن بالأمرا�ض���� الم�ستع�صية.  وعم

فبالنظر �إلى �أ�سلوب العلاج الما�ضي والحا�ضر نجد �أن العلاج 

ي�ستدع����ي، �أحيان����اً، عملية ه����دم، تماماً، كم����ا ت�ستدعي البنية 

التحتية في المدن �إل����ى حفر وجرف ثم ردم. كذلك كان ج�سد 

الإن�س����ان يحت����اج عن����د �إ�صابة ع�ضو م����ن �أع�ضائ����ه بالتلف �إلى 

Think Stock
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ا�ستئ�����صال، �أو تناول �أدوية لها من الأعرا�ض الجانبية ما يجعل 

ال�شركة الم�صنعة ترفقها في ن�شرة الدواء، �أو �أدوية يُكت�شف بعد 

زمن �أنها فا�شلة وقاتلة!

الحقن بالخلايا الجذعية

من����ذ ع�شرين عام����اً بد�أت الفك����رة في المختب����رات الأمريكية 

وه����ي �أن تت����م معالج����ة المري�ض بالخلاي����ا الجذعي����ة القادرة 

عل����ى التجدي����د الذات����ي، وذل����ك بالحق����ن لت�شكي����ل �أي نوع من 

الخلاي����ا المطلوبة لإعادة بن����اء وترميم الأن�سج����ة التالفة. ثم 

و�صلت �إلى �أوروبا، ومنذ �سنوات 

قليل����ة و�صلت ه����ذه التقني����ة �إلى 

ال�صي����ن الت����ي قام����ت ب�أبح����اث 

ج����ادة وم�ضني����ة لتوفي����ر م����ادة 

الخلايا الجذعي����ة الم�ستخل�صة 

للمول����ود،  ال�س����ري  الحب����ل  م����ن 

وذل����ك لأن الخلاي����ا فيه تعد من 

�أف�����ضل الخلايا لكونه����ا �صغيرة 

ون�شطة وق����ادرة على التمايز مع 

غيره����ا وبالتالي �ستك����ون قادرة 

على الترمي����م والبناء، ما يجعل 

الأع�����ضاء الم�صاب����ة تتماث����ل �سريعاً لل�شفاء لتك����ون قادرة على 

ممار�س����ة دورها ووظائفه����ا بطبيعية، ولكن ب�����شرط �أن تتلاءم 

ه����ذه الخلاي����ا م����ع خلاي����ا المري�ض. ل����ذا لج�أت بع�ض���� الدول 

�إل����ى �إن�����شاء بنوك للخلاي����ا الجذعية. تماماً كبن����وك الدم، مع 

الفارق �أن الخلاي����ا الجذعية بمنزلة �أك�سي����ر لأغلب الأمرا�ض 

الم�ستع�صية مثل ال�سكر والزهايمر وال�شيخوخة والكهولة.

�أم����ا في البلدان العربية فقد عُرفت ه����ذه التقنية منذ عامين، 

فانطلق المر�ضى يبحثون عن �أمل في ال�شفاء عن طريق الخلايا 

الجذعية، لكن لعدم توفر بنوك للخلايا الجذعية في �أوطانهم 

ا�ضطروا �إل����ى �أن يطرقوا �أبواب مختب����رات بلدان �أخرى، لكن 

العقبة تتمثل في عدم وجود خلايا جذعية تنا�سبهم. 

وداعاً لل�شيخوخة 

يق����ال �أن الملك الأ�سطوري ال�سومري جلجام�ش ظل يبحث عن 

�سر الخلود وال�شباب �إل����ى �أن �أ�ضناه البحث. وعندما يئ�س لج�أ 

�إل����ى حيل����ة، ربما، وجدها ناجح����ة وهي �أن يحف����ظ ج�سده بعد 

موت����ه ف����ي الع�سل! �إلى �أن يج����د الحكماء �سر الحي����اة والخلود. 

في�ستيق����ظ من رقدته الع�سلية �شاب����اً معافى. لم يكن جلجام�ش 

الوحيد الذي �شغله الخلود وال�شباب، بل حتى الفراعنة وكثيرون 

ج����ا�ؤوا بعدهم تفننوا ف����ي الهروب من ال�شيخوخ����ة و�أعرا�ضها 

�سواء بالتجمي����ل �أو التزوير. ولعل ذلك الهروب مرجعه �إلى �أن 

ال�شيخوخة و�أعرا�ضها تُعدُّ م�ؤ�شراً طبيعياً للنهاية فقد كانت ولا 

زالت النهاية والتلف ذلك ال�شبح المرعب الذي يهدد الب�شرية. 

لك����ن م����ع الخلايا الجذعي����ة بدا الأم����ر مختلف����اً، فال�شيخوخة 

ق����اب قو�سين �أو �أدنى لتتراجع، فبدلًا م����ن �أن تبد�أ الكهولة من 

الثلاثين. ربما مع ثورة التقنية الجديدة بد�أت من الأربعين.

�إن انق�سام الخلايا الجذعية يعني بناء وترميماً، لذا كان ا�ستخدام 

جزء من مكون دم ال�شخ�ص��� ذاته في تحفيز هذا الانق�سام �أمراً 

مثيراً غير قابل للت�صديق حول النتائج التي تبدو مذهلة، �إذ يبد�أ 

تراجع ال�شيخوخة خا�ل�ل �أ�سبوعين. وذلك من خلال تقنية حقن 

البلازما التي تحفز الخلايا الجذعية على الانق�سام فتبني الجلد 

دون الحاج���ة �إل���ى العلاجات الكيميائي���ة، �أو العمليات الجراحية 

وم���ا ي�صاحبها من ت�أثيرات على المدى البعيد. كل ما يحتاج �إليه 

المري�ض��� �أو م���ن يبحث ع���ن �أك�سير ال�شباب له���ذه التقنية هو �أن 

يُ�سح���ب مقدار 8 ملم من دمه، ث���م تو�ضع العينة في جهاز الطرد 

المرك���زي المخبري لمدة 9 دقائق. ت����صل �سرعة الجهاز �إلى 51 

�أل���ف دورة في الدقيقة لتف�صل مكونات ال���دم الحمراء والبي�ضاء 

ب����شكل نقي. تنتج بعد ذل���ك البلازما الغني���ة بال�صفائح الدموية 

الت���ي تُحقن بها الب�شرة المجهدة �أو المتراخية �أو المتجعدة بفعل 

ال�شيخوخ���ة فتق���وم بتحفيز انق�س���ام الخلايا الجذعي���ة التي في 

انق�سامها بناء وترميم وتجديد.

م�ستقبل الأدوية 

بعد هذا الدواء ال����ذي ي�ستخل�ص من الإن�سان في�شفيه ويمنحه 

مظه����راً �شاباً.. هل ي����ودع العالم الأدوي����ة الرخي�صة والباهظة 

الثم����ن �إلى غي����ر رجعة، والعملي����ات الجراحي����ة المكلفة؟ وهل 

نتنب�أ في الم�ستقبل القريب بثورة �شركات الأدوية في وجه هذا 

الاكت�����شاف الطبي الفريد؟ هل �ستختفي ال�صيدليات وت�ستبدل 

به����ا �إبر حقن و�أجهزة الطرد المرك����زي، �أم �ستن�شر ال�شائعات 

المغر�ضة حول هذا الاكت�����شاف التقني، وتحارب ب�ضراوة على 

جميع الأ�صعدة؟!

الخلايا الجذعية 

الم�ستخل�صة من الحبل 

ال�سري للمولود، تعد من 

�أف�ضل الخلايا لكونها 

�صغيرة ون�شطة وقادرة 

على التمايز مع غيرها، 

وبالتالي �ستكون قادرة على 

الترميم والبناء

نوع من �أنواع �أجهزة 

الطرد المركزي التي 

تقوم بف�صل الدم

from Source
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مركبة ف�ضائية لاكت�شاف 

الم�شتري

�إطلاق مركبة ف�ضائية لتدور حول  �أزمعت وكالة نا�سا 

الم�شتري، وذلك مع بداية �شهر �أغ�سط�س من عام 2015م 

، لتدور حول كوكب الم�شتري. الهدف من هذه المركبة، 

من  التحقق  ه��و  ج��ون��و،  �أ���س��م  نا�سا  عليها  �أطلقت  التي 

العنا�صر الغازية للكوكب والتعرف على تركيبه وغلافه 

�أن هذه  بالذكر  المغناطي�سي. الجدير  الج��وي، ومجاله 

المركبة المزودة بكاميرا ملونة �ستوفر �صوراً قريبة جداً 

ذل��ك  لقطبي  مف�صلة  الم�����ش��اه��د  يجعل  م��ا  للم�شتري، 

الكوكب البعيد. من المتوقع  �أن ت�صل في �شهر �أغ�سط�س 

عام 2016م، �إذ ت�ستمر رحلتها عاماً كاملًا.   

يونيو  �شهر  الإيطالي، جيوجيارو جورجيتو، في  ال�سيارات  م  مُ�صمِّ طرح 

ت�صميمها  في  ت�شبه  قيادة  قمرة  وذات  توربيني  دف��ع  ذات  �سيارة  الما�ضي، 

قمرات �سل�سلة طائرات ART 600، التي �صممها جورجيتو، وتتمتع هذه 

�شا�شاتها  حيث  المتطورة  وظائفها  وبتكامل  التقنيات،  بتعزيز  ال�سل�سلة 

LCD. الجدير بالذكر �أنَّ الم�صمّم قد قام بت�صميم �سيارات عدة ل�شركات 
كبرى مثل الفاروميو، والفورد، وفولك�سفاجن.

قمرة القيادة بين الطائرة وال�سيارة 
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ظهور حيوانات جديدة

يونيو   27 في  الب�ري��ة  للحياة  العالمي  ال�صندوق  �أط��ل��ق 

بابوا  في  اكت�شافها  تم  جديدة  لحيوانات  عديدة  �صوراً 

عن  البيئة  مجموعة  تك�شف  ولم  غينيا.  في  الج��دي��دة 

من  عليها  خ��وف��اً  بال�ضبط  الح��ي��وان��ات  ه���ذه  �أم���اك���ن 

ال�صيد الجائر. وتُعد هذه الاكت�شافات التي عثر عليها 

م�ؤخراً من �أهم اكت�شافات الحياة الفطرية و�أ�ضخمها. 

ح��ل��زون  ن���وع منها  بـ1000  ع��دده��ا  �إح�����ص��اء  ول��ق��د تم 

ب�ألوان متعددة، و�ضفدع ب�أنياب، وثعبان �أعمى، ودلفين 

الفطرية  الاكت�شافات  ه��ذه  ك��ان��ت  كما  ق�صير.  ب���أن��ف 

تظهر بمعدل نوعين جديدين كل �أ�سبوع.

روبوت للتدريب  على ال�سمع

في  الوطنية  ك��اغ��اوا  جامعة  في  ���س��اودا  هيدكي  البروفي�سور  ا�ستطاع 

اليابان �أن يطور »روبوت« ي�ستطيع الكلام والغناء، من خلال القدرة 

وتجويف  والحنجرة  ال�صوتية  حباله  على  ال�سيطرة  على  الفائقة 

الأنف. وذلك لتوليد �أ�صوات قريبة جداً من ال�صوت الب�شري. عر�ض 

هذا الاختراع الجديد في الثالث ع�شر من يوليو، في معر�ض الروبوت 

لتدريب  �سي�ستخدم  الت�صميم  ه��ذا  �أن  ���س��ادوا  �أف���اد  وق��د  طوكيو.  في 

�ضعاف ال�سمع على الأ�صوات وتلقيها.

بد�أت هامبورغ منذ مطلع �شهر مايو 2011م بممار�سة دور رائد في حركة 

»كنوفينغن«  مطار  نم��وذج  عر�ض  خال�ل  م��ن  وذل��ك  العالمية،  ال��طري�ان 

)Knuffingen Airport(، وهو �أول مطار خالٍ من ثاني �أك�سيد الكربون 

 .)Miniatur Wunderland( الم�صغرة  العجائب  بال�د  في  ال��ع��الم،  في 

الأمر الذي يفتح المجال لو�صول طائرات خالية من الكربون �إلى المدينة 

الهانزية لتجعل من عا�صمة �أوروبا الخ�ضراء ا�سماً على م�سمى. 

�أول  اف��ت��ت��اح نم���وذج  وال��ت��ط��وي��ر، تم  التخطيط  ���س��ن��وات م��ن  بعد �ست 

مطار خالٍ من ثاني �أك�سيد الكربون في العالم، ومما لا �شك فيه �أن 

التي تتميز بها  �أحد عوامل الجذب الرئي�سة  المطار الجديد �سي�شكل 

هامبورغ. فلي�س هناك من مكان �آخر في العالم يمكنك �أن تجد فيه 

رحلات هبوط و�إقلاع خالية من الانبعاثات.

الم��ع��ر�ض��،  ي�ستعر�ضه  م��ا  �أه����م  م��ن  كنوفينغن  م��ط��ار  نم����وذج  وي��ع��د 

ل��بال�د العجائب  ال��ع��ا���ش��رة  ال���ذي ج���رى اف��ت��ت��اح��ه قبيل الاح��ت��ف��ال��ي��ة 

�أنه م�ستن�سخ تماماً من مطار  »مينياتور ووندرلاند«. وبما  الم�صغرة 

ب�أن  فرانكفورت، ف�إنه يمثل بداية ع�صر جديد في نماذج البناء علماً 

بناء المطار تطلب 150 �ألف �ساعة عمل و3.5 مليون يورو. 

مطار خالٍ من ثاني �أك�سيد الكربون 
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اطلب العلم

ال�صغر  المتناهي  العالم  في  الغو�ص  �صعوبة  من  بالرغم 

البحث  و�صعوبة  العالم  بهذا  المهتمين  عدد  وقلة  للمادة، 

�إّلا  �أخ��رى،  علوم  مع  مقارنة  التجريبي  الفيزيائي  العلمي 

�أن تميز بع�ض الباحثين و�إ�صرارهم على الغو�ص في �أعماق 

ب��ارزة  علمية  اكت�شافات  و�أخ���رى  فرت�ة  بين  ينتج  الم���ادة، 

في  ا�ستثمارها  على  وت�ساعد  الفيزياء،  فهم  في  ت�ساهم 

بع�ض مجالات الحياة. من هذه الاكت�شافات، الإلكترونات 

ت�ستثمر  جديدة  تقنية  وهي   ،)Spintronics( ال�سبينية 

كوانتية«،  »ف��ي��زي��اء  ال�صغائر  لفيزياء  العجيب  ال��ع��الم 

وبالأخ�ص تعتمد على خا�صية مهمة تتميز بها الإلكترونات 

هي الا�سبينات »لكل �إلكترون �سبين قيمته ن�صف«، �إ�ضافة 

ال�شحنات  ه��ذه  على  الاع��ت��م��اد  م��ن  ب��دلًا  �شحنتها،  �إلى 

ال�سالبة التي ي�ستفاد منها في الإلكترونيات التقليدية.

ي���ع���ود اك��ت�����ش��اف ت��ق��ن��ي��ة الإل���كر�ت�ون���ات ال�����س��ب��ي��ن��ي��ة �أو 

فيرت  �أل��بري�ت  الفرن�سي  العالمين  �إلى  ال�سبينترونيات 

والألماني بيتر جرونبيرج، اللذين ح�صلا على جائزة نوبل 

فترة  في  مقالين  ن�شرهما  نتيجة  2007م  ع��ام  للفيزياء 

وبداية  1988م  عام  نهاية  عدة،  �أ�شهراً  تتجاوز  لا  قريبة 

من  ا�سمها  ا�شتق  جديدة  فيزيائية  تقنية  حول  1989م، 
مفهومي الإ�سبينات والإلكترونات و�أطلقا عليها ا�سماً �آخر 

هو المقاومة المغناطي�سية العملاقة من الأجهزة التي تخ�ضع 

لتقنية ال�سبينات الإلكترونية، نذكر ال�صمام ال�سبيني وهو 

تظهر  مغناطي�سية  م��واد  ذات  طبقات  من  يتكون  جهاز 

ال�صمام  ي�سمح  المغناطي�سية.  للحقول  كبيرة  ح�سا�سية 

ال�سبيني بمرور الإلكترونات عند وجود �أحد هذه الحقول، 

ذات  �إلكترونات  بمرور  ي�سمح  لذلك،  معاك�سة  حالة  وفي 

بع�ض  ت��وج��د  ذك����ره،  الج��دي��ر  وم���ن  مح����ددة.  �سبينات 

الإلكترونية  الأج��ه��زة  بع�ض  مثل  التجريبية  التطبيقات 

المقاومات  ر�ؤو���س  قارئات  ومثل  التجارية،  المغناطي�سية 

المغناطي�سية التي يتم ا�ستعمالها لقراءة المعلومات المخزنة 

�أو  الحوا�سيب  لأجهزة  ال�صلبة  الأقرا�ص  في  مغناطي�سياً 

ت�ستخدم  التي  ال�سيارات  في  »التمركز«  الموا�ضع  لمج�سات 

لعدم حدوث تما�س وبالتالي لت�أمين الراحة والأمان. 

يتم التركيز خلال هذه التقنية على المواد الفيرومغناطي�سية 

مثل الحديد، الكوبالت، النيكل، لأنها تملك مغنطة تلقائية 

�إ�سبينات  غالبية  وتتوجه  المغناطي�سي  الحقل  غياب  عند 

�إلكتروناتها ب�شكل موازٍ لهذه المغنطة. ولهذا يوجد في هذه 

الأعلى  نحو  �إ�سبيناتها  تتجه  الإلكترونات  من  عدد  المواد 

نحو  �إ�سبيناتها  تتجه  التي  الإلكترونات  عدد  عن  مختلف 

الأ�سفل، وبالتالي يقال ب�أن التيار الكهربائي في هذه المواد 

م�ستقطب �إ�سبينياً، علماً ب�أن هذه المواد على خلاف المواد 

التي تكون ن�صف �سبيناتها متجهة نحو  غير المغناطي�سية 

دخل  وقد  الأ�سفل.  نحو  متجه  الآخ��ر  والن�صف  الأعلى، 

النواقل،  �أن�صاف  في  الإلكترون  �إ�سبين  ا�ستقطاب  مفهوم 

�إدخ��ال  ب��الأح��رى،  �أو  الإ�سبينات  حقن  ت�سمى  بطريقة 

النواقل،  �أن�صاف  في  �إ�سبينياً  الم�ستقطبة  الإل��كرت�ون��ات 

للا�ستفادة الجيدة من هذا الحقل في مجال نقل المعلومات 

والتخزين وال�سرعة وتخفيف النفقات.

تعد الإلكترونات ال�سبينية واحدة من الموا�ضيع المهمة، لأنها 

خلالها  من  ي�ستثمر  �أجهزة  لتطوير  ت�سعى  جديدة  تقنية 

ال�صغائر،  فيزياء  �أو  الكوانتية  لفيزياء  الغريب  العالم 

الإلكترون  �سبين  حالتي  بين  الت�أرجح  خا�صية  على  وتعتمد 

»نحو الأعلى« و»نحو الأ�سفل«، وقد نالت اهتماماً كبيراً في 

العالم  يعمل كثير من علماء  �إذ  الأخيرة،  الثلاث  ال�سنوات 

على  قادرة  ال�سبينترونيات  من  متقدمة  تقنية  تطوير  على 

�إحداث ثورة في �صناعة الحوا�سيب والبرمجيات با�ستخدام 

مما  بكثير  �أكرث�  وفعالة  تقلباً،  �أكرث�  »رق��اق��ات«  �شيبات 

التقانة  مع  مقارنة  ن�سبياً  المتقدمة  الحالية  التقانة  تقدمه 

العائدة لعقود �سابقة، حيث ت�ؤدي �إلى زيادة �سعات ذاكرات 

الحوا�سيب وذاكرات الكاميرات الرقمية والهواتف الخلوية، 

وكذلك زيادة �سرعة نقل المعلومات التي قد ت�صل �إلى �أكثر 

بكثير من ال�سرعات الحالية. كما �أن العمل على هذه التقنية 

من  ي�ستفاد  حيث  المتقدمة،  الكوانتية  الحو�سبة  �سيعزز 

البيتات الكوانية، التي تعتمد على خا�صية امتلاك البيتات 

وا�ستعمال  والواحد،  ال�صفر  هما  قيمتين  على  الحا�سوبية 

و»�إلى  الأعلى«  »�إلى  الإلكترونية  الإ�سبينات  توجه  خا�صية 

ت�شير  الدرا�سات  ب�أن  الذكر  ويجدر  هذا  كبيتات.  الأ�سفل« 

التقنية  بهذه  مهتمين  العالم  في  ج��دد  باحثين  ظهور  �إلى 

عاماً بعد �آخر، يقومون بدرا�سة مفاعيل جديدة، ويطرحون 

تخبئ  التي  التقنية  هذه  ا�ستثمار  بهدف  مختلفة،  �أفكاراً 

كنوزاً كثيرة في مجالات مختلفة.

الإلكترونات ال�سبينية... 

تقنية تخبئ كنوزاً
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م�صور �سعودي محترف، يعمل حالياً 

م�صوراً في وكالة رويترز، حا�صل 

على دبلوم الت�صوير الفوتوغرافي. 

له م�شاركات فوتوغرافية عدة من 

�أهمها حرب عا�صفة ال�صحراء، كما 

له م�شاركات في عدد من المنا�سبات 

في ال�سماء ير�سم التحدي غيوماً مُحلقة،ال�سيا�سية والريا�ضية.

وعلى الأر�ض تُنه�ش الأفاعي في لمح الب�صر!

في مُدرجات المناف�سة

وتحت وقع �صفير الت�شجيع،

في م�ضمار الجمال وبين زهو ال�صهيل 

تت�ألق لحظات الفوز

وت�صبح في مرمى العد�سة القان�صة.
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حياتنا اليوم

للمرايا في حياتي ق�ص�ص كثيرة، تبد�أ من 

الجدار  �صدر  على  تعلق  ف�ضية  مر�آة  �أول 

تركيا،  من  قادمة  وهي  عمتي  �إليَّ  �أهدتها 

�إحدى  من  باري�سية  �صغيرة  مر�آة  �آخر  �إلى 

ب�صور  مر�آة  بين  خيرتني  التي  ال�صديقات 

معالم ومر�آة ب�صورة ميلان روج »الطاحونة 

الحمراء« فاخترت الثانية بجر�أة.

مني  بين المر�آة التركية الأولى التي طلبت 

التركي  البائع  ن�صيحة  على  بناءً  عمتي، 

يقبل  �أن  قبل  �أقلبها  منه،  ا�شترتها  الذي 

الأرواح  �سطحها  على  تظهر  لا  كي  الليل 

ال�شريرة، والثانية التي �أخجل من �إخراجها 

�أعرفهم  لا  من  ح�ضرة  في  حقيبتي  من 

مع  حكاياتي  المر�آتين  بين  المعرفة،  حق 

المرايا.

منذ زمن �أظنه بعيدًا، لأني فقدت تفا�صيل 

�أنَّ  ال�صحف  �إحدى  في  قر�أت  الحكاية، 

المرايا  على  �سيتطفل  الم�ستقبل  في  العِلم 

مَنْ  كل  م�شاهدة  المرء  بمقدور  يكون  ب�أن 

مختلفة،  �أزمنة  في  المر�آة  �أمام  مروا 

وهم  وتعبيراتهم  بوجوههم  فاحتفظت 

يواجهون المر�آة، فا�ستنتجتُ �أنه من الرائع 

فلربما  قديمة،  بمرايا  المرء  يحتفظ  �أن 

من  �صور  �إعادة  الم�ستقبل  في  ا�ستطاعوا 

مروا �أمام المرايا. كان الخبر، بالن�سبة لي، 

مثيراً، فبد�أت �أجمع المرايا، ولا �أفرط في 

مر�آة امتلكتها ومرَّ على �سطحها وجهي، �أو 

وجوه �صديقاتي �أو �أقرباء لم ين�سهم الموت!

المرايا،  بجامعة  ت�سميني  �أ�سرتي  �أ�صبحت 

و مع هذه الهواية �أ�صبحت �أفهم في المرايا 

المرايا  بين  ز  ف�أميِّ وزخرفتها،  و�أنواعها، 

مر�آة  كل  فلي�س  والرخي�صة،  الثمن  غالية 

تعك�س ال�صورة ت�شبه المر�آة الأخرى.

�أ�سا�س  هما  اللذان  والزجاج  فالزئبق 

لأخرى  مر�آة  من  يختلفان  ربما  المرايا، 

في نوع الزجاج وكمية الزئبق، حتى عندما 

�أذهب في رحلات �سياحية ف�إني �أفت�ش عن 

وجه  عن  �أبحث  وك�أني  وق�صورها،  المرايا 

عندما  الخام�س  محمد  العثماني  ال�سلطان 

�إيفليكا  زرت ق�صر المرايا المعروف با�سم 

فاك في مدينة كا�سيمبا�سا التركية، �أو وجه 

قاعة  في  �أتجول  عندما  �أنطوانيت  ماري 

لماذا  عرفت  فر�ساي.  ق�صر  في  المرايا 

كانت وظيفة المر�آة في الأفلام الهوليوودية 

م�سل�سلاتنا  في  وظيفتها  عن  مختلفة 

�إلى  العربية. ففي الأفلام الأجنبية تدعونا 

انعاك�سها  كان  فربما  المر�آة،  من  الحذر 

المر�آة  في  الحقيقة  كانت  وربما  خادعاً، 

المرايا  بينما  الواقع،  في  منها  �أكثر �صدقاً 

الم�شهد  ينتهي  العربية  م�سل�سلاتنا  في 

يد  من  ي�سيل  الأحمر  والدم  بتحطيمها 

البطل الذي يعاني �صراعات داخلية.

وبعد  نف�سي  عمق  لها  هوليوود  في  المر�آة 

�أعماق  في  يغو�ص  الم�شاهد  وك�أنَّ  روحاني، 

عليه،  يقب�ض  �أن  ي�ستطيع  لا  الذي  الزئبق 

�أمامها،  تمرُّ  التي  والأرواح  الأج�ساد  كذلك 

زجاجًا  كونها  تعدو  لا  �أخرى  مر�آة  تقابلها 

�شفافًا �ساذجًا �سريعاً ما يتهاوى في ق�ص�ص 

م�سل�سلاتنا العربية.

نورة الدو�سري 

قا�صة �سعودية

ق�ص�ص المرايا



في سيرة الشاي 

لون أخضر.. 
ومذاق ذهبي
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تع���ددت �ألوان���ه واختل���ف مذاقه.. هناك م���ن ي�شربه ب�سكر �أو ب���دون، وهناك 

م���ن ي�شربه بحليب �أو بدون. بع�ض ال�شع���وب ت�ضيف �إليه النعناع �أو الحبق. 

وبع����ض ال�شع���وب ت�ضي���ف �إلي���ه الفلف���ل والملح. ه���و م�شروب يوم���ي يُلطف 

النه���ار ويدفئ الليل. ابتهال اليازوري تدعونا �إلى فنجان �شاي لا يخلو من 

نكهة وتاريخ وطرافة.

Think Stock
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كانت ثورة ال�شاي في 

بو�سطن في القرن الثامن 

ع�شر ثورة �سيا�سية 

واجتماعية بمزاج وطني

يُع���دُُّّ ال�شاي من الم�شروب���ات اليومية الت���ي يتناولها �شعوب 

العال���م دون تماي���ز عرقي �أو دين���ي �أو اقت�ص���ادي. فال�شاي 

م�ش���روب »كيف« رخي����ص ن�سبياً، ولا تلحق���ه محاذير دينية 

ولا انتق���ادات اجتماعي���ة، لذا كان م���ن الطبيعي �أن يت�صدر 

قائم���ة الم�شروبات ال�ساخنة في 

العالم. 

ب���د�أت م�صادفة،  ال�شاي  حكاية 

وذلك ف���ي الألفي���ة الرابعة قبل 

الميلاد وتحديداً مع �أول �شخ�ص 

تذوقه وهو الإمبراطور ال�صيني 

ال�ش���اي  يُع���دُّ  �إذ  توان���ج.  �ش���ن 

اكت�شافاً ملوكياً. فالورق���ة الخ�ضراء �أ�سرت الإمبراطور من 

�أول وقوع لها بالخط�أ في الماء المغلي مع �أزهار ال�شاي التي 

كانت تُ�ستخدم في �صب���غ الأقم�شة فبدلت لونه، �سريعاً، من 

الأبي�ض �إل���ى الذهبي. وعندما تذوق���ه ا�ست�ساغ طعمه، وفي 

نهاية اليوم اكت�شف �أن لهذا الم�شروب ت�أثيراً �سحرياً، حيث 

مده بال�سعادة والن�شاط. ولعل هذا الاكت�شاف ال�صيني حمل 

معه الا�سم �أي�ض���اً، �إذ �إن ال�شاي م�أخوذ من اللغة ال�صينية، 

فهو ي�سمى »�شا«.

تاريخ ال�شاي وفنونه

�إذا كان لل�صينيي���ن الف�ضل الأول ف���ي اكت�شاف ال�شاي، ف�إن 

لليابانيي���ن الف�ضل في �أناقة تقدي���م ال�شاي الذي يُ�شرب في 

�أوانٍ خزفي���ة مفرطة الأناق���ة. فطق�س ال�شاي له م�ساحة في 

الثقاف���ة الثالث���ة، �إذ تُعدُّ طقو�سه م���ن الأهمية بمكان في �أن 

يُج���دول �ضم���ن فعاليات الياب���ان الثقافية الت���ي تقام داخل 

�أو خ���ارج اليابان. فمع بداية الق���رن التا�سع كان ال�شاي في 

الياب���ان حكراً على الإمبراط���ور والعائل���ة المالكة، لكن مع 

بداية الق���رن الثاني ع�شر انت�شر تح�ضي���ر ال�شاي �أو ال�سادو 

كم���ا في اللغ���ة الياباني���ة، ودخل المعاب���د الديني���ة وتناوله 

الرهب���ان ليتمكن���وا م���ن اليقظ���ة فت���رات طويل���ة يتعبدون 

خلالها. وم���ع هذا الدخ���ول الديني �أ�صبح لل�س���ادو طقو�س 

ر  ف���ي تح�ضي���ره وطريق���ة تناول���ه وحت���ى مكان���ه. �إذ يح�ضّ

ال�شاي �أم���ام ال�ضيوف، ولعل ذلك يعود �إل���ى ولع اليابانيين 

بالا�ستعرا�ض في فن���ون الطهي وتح�ضير الم�شروب ما جعل 

ال�سادو يُعدُّ طق�ساً ا�ستعرا�ضياً بامتياز وتقليداً متوارثاً.

في الق����رن ال�ساد�س ع�شر �أ�ضاف �أ�ستاذ ف����ن ال�شاي الياباني 

�سي����ن ريكي����و لل�س����ادو الكثي����ر م����ن الملام����ح له����ذا الطق�����س 

الإمبراط����وري فق����د كان �سين ريكيو هو مُع����دّ ال�شاي الخا�ص 

للقائ����د �أودا نوبوناغ����ا �أول موح����د لبلاد الياب����ان، وبعد موت 
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اودا التحق ريكيو بب��ل�اط القائد تويو تومي هيده 

يو�شي لإعداد ال�شاي. ثقافة ال�سادو التي انت�شرت 

ف����ي الب��ل�اط ومعاب����د الرهب����ان جعل����ت ال�شع����ب 

الياباني يتم�سك به����ذا التقليد الذي تطور خلال 

�ستة قرون، ف�أقيمت ف����ي المنازل اليابانية غرف 

مخ�ص�صة لل�ش����اي ب�أثاث تقليدي، كما فُتحت في 

الم����دن بي����وت لل�شاي التي لا يق����دم فيها م�شروب 

�سواه وفق طقو�س معت����ادة. وتتمثل هذه الطقو�س 

في نوعين، الن����وع الأول ي�سمى التاتامي ويح�ضر 

ال�ش����اي فيها وال�ضيوف جال�س����ون على الح�صيرة 

ر على  الياباني����ة، �أم����ا الثان����ي الري����و ري����ه فيح�ضّ

من�ض����دة مخ�ص�صة للإع����داد وال�ضيوف حولها. 

ويقوم طق�س ال�شاي على �أربع قواعد �أ�سا�س: وهي 

التناغ����م، والاحترام، والنق����اء، وال�سكون. فمثلًا 

تكون حركة ذراع م����ن يقدم ال�شاي م�ستقيمة بما 

يوحي بالاحترام في ح�ض����رة ال�شاي، ويكون ملء 

�أكواب ال�شاي ب�أ�سلوب فريد ك�أن يُملأ القدح الأول 

�إلى الربع والثاني �إلى الن�صف والثالث �إلى ثلاثة 

�أرباع، ثم يعاد ملء القدح الأول والثاني والثالث. 

وتتمي����ز ه����ذه الطريق����ة بالتناغ����م بحي����ث يكون 

ال�ش����اي ف����ي الأكواب بل����ون واحد وتركي����ز واحد. 

كما يُ�ستعم����ل في طق�س ال�س����ادو ال�شاي الأخ�ضر 

الم�سح����وق والمتخذ م����ن �أوراق ال�شاي المجففة. 

ولقد انت�شرت في اليابان درو�س خ�صو�صية لتعلم 

ال�س����ادو، ونقلت �إلى البل����دان التي ولعت بالثقافة 

الثالثة. 

زراعة ال�شاي 

عندم���ا عُرف ال�ش���اي وف�ضله انت�ش���رت زراعته 

الت���ي تتطلب طق�ساً دافئاً وه���واءً رطباً و�أمطاراً 

غزي���رة وترب���ة خ�صب���ة خفيفة. ب���د�أت زراعته 

م���ن موطن���ه الأ�صل���ي �شرق���ي �آ�سي���ا كال�صين 

مروراً بالهن���د و�سيرلانكا و�أندوني�سيا. وتتع���دد �أنواعه بدءاً 

م���ن ال�ش���اي الأبي�ض وه���و من �أن���در �أنواع ال�ش���اي و�أغلاها 

ثمناً، فه���و يقدم هدي���ة للأباطرة والمل���وك، كذلك ال�شاي 

الأخ�ض���ر والأ�سود. كما �أن �شجيرات ال�شاي لا تبد�أ في طرح 

المح�صول �إلّا بعد ثلاث �سنوات من زراعته، وتظل خم�سين 

عام���اً تط���رح المح�ص���ول، وربما عم���رت بع����ض �شجيرات 

ال�ش���اي �إلى �أل���ف �سنة. ولعل �شاي مقاطع���ة دارجيلنغ الذي 

يُقطف بحر�ص م���ن �أعالي جبال الهملايا في الهند، ب�أيدى 

الن�س���اء يُع���دُّ من �أفخ���ر �أنواع ال�ش���اي، ويع���ود تاريخ مزارع 

ال�ش���اي فيها �إلى منت�صف الق���رن التا�سع ع�شر. حيث كانت 

المزارع تتب���ع التنمية الاقت�صادي���ة البريطانية. فكان �شاي 

دارجيلن���غ ي�صدر �إل���ى بريطانيا، ويباع �إلى �ش���ركات تعبئة 

ال�شاي التي تقوم بتغليفه في علب و�صناديق جذابة. 

غرائب في �سيرة ال�شاي 

لع���ل ال�شاي الذي ن�ستطعم���ه يومياً في �أوقات مختلفة له من 

الحكاي���ات الطريف���ة والغريبة ما يجعل الم���رء ي�ستلهم من 

وحيها ثقافة جديدة. 

فف���ي القرن ال�ساد�س ع�شر في فرن�سا وقفت الكني�سة موقف 

المع���ادي من م�ش���روب ال�ش���اي، وعدته مف�س���داً للأخلاق، 

كذل���ك كان الحال ف���ي بريطاني���ا. ف�إزاء اعت���راف ال�شاعر 

الإنجليزي بن جون�سون 1572-1637م ب�أنه ي�شرب ال�شاي في 

كل وقت، و�إبريق �شايه لا يبرد جعل معا�صريه يرمونه بف�ساد 

الأخ�ل�اق، وبفجاجة الاعتراف. �أما ف���ي ال�صين قديماً فقد 

كان جمع وريقات ال�شاي يخ�ضع ل�شروط غريبة، حيث يجب 

�أن تك���ون جامعات �أوراق ال�شاي فتي���ات عذراوات �صغيرات 

ر�سم تخيلي ي�صور ثورة ال�شاي في بو�سطن



ال�سن، يتعطرن قبل �أن يبد�أن في الجمع 

ويرتدي���ن ف�ساتي���ن مزرك�ش���ة وجديدة، 

وقفازات جدي���دة يومياً. �أم���ا في الهند 

ف���ي ب�ل�اد الح���واة والغرائب فق���د كان 

لل�شاي ق�صة غريبة تبد�أ بكان يا ما كان، 

وهناك نا�سك ق���رر �أن لا ينام مدة �سبع 

�سنوات للعب���ادة المتوا�صلة، وفي ال�سنة 

الخام�س���ة داهمة النعا����س، ولكي يفرقه 

ق���رر �أن يم�ضغ وريقات �شجرة كان���ت بجانبه. وبعدها �أح�س 

بالن�شاط الذي جعل���ه ي�ستمر لمدة �سنتين في اليقظة. ولقد 

كانت هذه ال�شجرة التي بجانبه �شجيرة �شاي!

�شاي الغ�ضب يغير م�سار العالم

بم���ا �أن ال�ش���اي م�ص���دره هندي، وبم���ا �أن الهن���د كانت من 

الم�ستعم���رات البريطانية ف���ي القرن الثام���ن ع�شر، وكانت 

بريطاني���ا العظم���ى ت�سيط���ر عل���ى العال���م م���ن الهن���د �إلى 

�أمري���كا، فق���د فر�ض���ت الحكوم���ة البريطاني���ة ال�ضرائ���ب 

عل���ى الم�ستعم���رات، واحتك���رت بع�ض ال�سل���ع ل�صالح بع�ض 

الم�ستعم���رات، فمث�ل�اً كان ال�ش���اي ال���ذي يباع ف���ي �أمريكا 

تحتكره �شركة الهند ال�شرقية البريطانية، فلا ي�سمح مطلقاً 

لأي تاجر �أن ي�ستورد ال�شاي �إلى �أمريكا، ما دعا بع�ض التجار 

�إل���ى تهري���ب ال�ش���اي. ول�ض���رب المهربين �أم���رت الحكومة 

البريطاني���ة ب�إر�س���ال �سفن محملة بال�شاي ليب���اع ب�سعر �أقل 

م���ن �سعر ال�س���وق ال�سوداء. فق���ام الوطني���ون بال�صعود �إلى 

ظهور تل���ك ال�سفن و�إلقاء ال�شاي في البح���ر و�إحراقه. منعاً 

م���ن �أن يُباع ب�سعر �أقل �سعراً من �أ�سعار التجار الم�ستوطنين 

ف���ي �أمري���كا ما جع���ل ث���ورة ال�شاي تق���وم ف���ي بو�سطن عام 

1773م، وكان���ت ث���ورة �سيا�سي���ة اجتماعي���ة، حي���ث قاط���ع 
الم�ستوطن���ون ال�شاي وا�ستعا�ضوا عنه بالقهوة وال�شكولاه في 

ظل الاحتكار البريطاني. لقد كان قرار الحكومة البريطانية 

في �إعط���اء ال�شركة الهندية الحق في احت���كار ال�شاي قراراً 

جع���ل الوطنيين ف���ي �أمريكا يثيرون �ض���د الأنظمة الجائرة، 

فكان���ت تلك الثورة التي �سميت »حفل���ة �شاي بو�سطن« والتي 

كان���ت الق�شة التي ق�صمت ظه���ر المملكة التي لا تغيب عنها 

ال�شم����س، حي���ث غابت ذلك الي���وم ب�سبب حمول���ة �شاي. ما 

دعاه���ا ل�سن قوانين �إلزامية جدي���دة، لكن هذه القوانين لم 

تجد �آذان���اً مُ�صغية، بل وج���دت تمرداً وع�صيان���اً تجلى في 

الاجتم���اع الأول لن���واب الم�ستعمرات التي �أ�صب���ح فيما بعد 

الكونجر�س. 

ل���م تكن حفنة ال�ش���اي �أو حفلة �شاي بو�سط���ن لتعديل مزاج 

معتل، �إنما كان لل�شاي ف�ضل في تعديل �أنظمة �سيا�سية. 

 لم يُعرف ال�شاي في 

الوطن العربي، ولم يذكر 

في معاجمه �إلّا في القرن 

العا�شر الميلادي، حيث ذكره 

البيروني في كتب رحلاته

�شاي دارجيلنغ الذي ينمو في �أعالي الهملايا له �ألوان عديدة ومذاقات مختلفة60  61 
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ال�شاي في الوطن العربي 

لم يعرف ال�شاي في الوط���ن العربي، ولم يذكر في معاجمه 

�إلّا في القرن العا�شر المي�ل�ادي، حيث ذكره العالم الم�سلم 

�أب���و الريحان البيروني في كتب رحلاته ب�أن ال�صينيين كانوا 

ي�شرب���ون �شراباً ذهبي���اً ي�سمى ال�ش���اي. ولع���ل �أول ظهور له 

ف���ي المغرب العربي، ح�س���ب ما تناقله الم�ؤرخ���ون، كان في 

القرن الثامن ع�شر، في عهد ال�سلطان عبدالله بن �إ�سماعيل 

حي���ث كان يتلقاه هدية من قب���ل المبعوثين الأوروبيين. وفي 

منت�ص���ف الق���رن التا�سع ع�شر انت�شر ال�ش���اي الأخ�ضر �أو ما 

ي�سم���ى بالأت���اي في بلاد المغ���رب العربي. �أم���ا �شعوب بقية 

بلدان الوطن العربي فقد عرف���وا ال�شاي مت�أخراً كل بح�سب 

جغرافية المكان، ف�شعب العراق، مثلًا، عرفه من �شعب بلاد 

فار����س، ولقد �أخذ العراقيون من الفر�س ا�سمه ال�شاي الذي 

�أ�سم���وه »جاي«، وا�سم القدح الذي ي�ش���رب فيه ال�شاي حيث 

كان ي�سمونه »ا�ستكانة« �أو »بيالة«.. ومن �شعب العراق عرفت 

�شعوب الدول المجاروة ال�شاي الذي غدا فيما بعد جزءاً من 

تفا�صيل الحياة اليومية.

 

�شاي ال�ضحى 

لق���د كان �شاي ال�ضحى جزءاً من طق�س الن�ساء النهاري في 

الكويت منذ القدم. فبينما كان الرجال يذهبون في رحلات 

غو����ص ت�ستمر �أياماً طويلة، كانت جمي���ع الن�ساء في الكويت 

رب���ات بي���وت، وكان �ش���اي ال�ضح���ى قب���ل �ص�ل�اة الظهر هو 

الت�سلية الوحي���دة بالن�سبة لهن ومظهراً من مظاهر الترف. 

حي���ث كان ال�ش���اي الأ�سود ي�ست���ورد من الهند ف���ي �صناديق 

خ�شبي���ة منع���اً للرطوبة ويقمن بغليه في الم���اء مع ال�سكر ما 

ي�ضفى طعماً حلواً يخفف مرارة فراق الزوج. 

�شاي كرك 

يبدو الا�سم غريباً، لكنه في دولة الإمارات العربية المتحدة 

مت���داولًا �صباحاً وم�ساء، ف�شاي الك���رك من �ألذ الم�شروبات 

ال�ساخن���ة الت���ي �أ�صبح���ت م���ن الم�شروب���ات التقليدية. وهو 

عب���ارة ع���ن ال�ش���اي المغل���ي ي�ضاف �إلي���ه الحلي���ب المبخر 

وال�سكر، ثم يقومون بغليه �إلى �أن ي�صبح لونه كريمياً �ضارباً 

للحمرة. ولقد نقلوا هذا الم�شروب من الهنود الذين ي�سمونه 

كرك، وقد نقلوه بدورهم من البريطانيين. لكن يقال �إن �أول 

من �شرب ال�شاي م�ضافاً �إلى الحليب هي الفرن�سية مدام دي 

�سابليه، وذلك في القرن ال�سابع ع�شر. 

�شاي ك�شري 

ف���ي م�صر حيث لل�شاي نكهة �شعبية وم���زاج وكيف، فال�شاي 

ذو الأكيا����س الت���ي تغم�س في الم���اء المغل���ي وتواكب ع�صر 

ال�سرع���ة، لي�س له م���كان بين من يحبون ال�ش���اي بمزاج لذا 

كان ال�ش���اي الك�ش���ري هو المطل���وب. فكثيراً م���ا ت�سمع على 

كرا�سي المقاهي ال�شعبية في م�صر »�شاي ك�شري«، وال�شاي 

الك�ش���ري هو ال�ش���اي المنثور وذو الوريق���ات ال�سوداء و�سمي 

»ك�شري« لأن �أوراق ال�شاي تُخلط مع ال�سكر والماء ويغلى في 

وقت واحد �إلى �أن يعقد وي�سود لونه. عندها يكون قادراً على 

تعديل المزاج. 

�شاي بالنعناع

ف���ي �سوريا ولبنان قلما يُ�شرب ال�شاي بدون وريقات خ�ضراء 

طازج���ة، تزرعه���ا الن�ساء ف���ي �إ�صي�صات. فن���ادراً ما يقدم 

ال�شاي بدون منكهات عطرية. فال�شاي ي�صاحب الإفطار فهو 

خي���ر من ي�ساع���د على اله�ضم مع الف���ول والحم�ص والجبن 

والك�شك. فلا مائدة �إفطار �شهية بدون �شاي بالنعناع.

�شاي خفيف

ال�ش���اي مزاج وم���ن لا يف�ضل ال�ش���اي ثقيلًا عاق���داً، فلا بد 

�أن ين���ادم، على الأق���ل، من يحبونه. ل���ذا كان من ال�سهل �أن 

يك���ون ال�شاي ب�أي تركيز مع �أكيا����س ال�شاي الجديدة التي لا 

تتطلب �أي عناء �سوى �أن تغم�س الكي�س في الماء المغلي وتعد 

�إلى الع�شرة ثم تخرج الكي����س لتح�صل على م�شروب خفيف 

ي�سمى �شاياً.

واح���د.. اثنان..ثلاث���ة.. �أربع���ة.. خم�سة.. �ست���ة.. �سبعة.. 

ثمانية.. ت�سعة.. ع�شرة.. ثم.. تف�ضل ال�شاي! 

بع�ض �أنواع ال�شاي الفاخرة توزن كما يوزن الذهب

لون �أخ�ضر ومذاق ذهبي
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الهاربون من العيد
العيد كلمة مرادفة للفرح والبهجة. لكن ماذا لو كنّا نهرب من هذه البهجة؟

ه���ل ف���ي الطرف لاآخر من الزمن والمكان بهجة توازي بهجة العيد، ثم تتفوق 

عليه؟ وهل لاأعياد اليوم �صورة طبق لاأ�صل عن �أعياد لاأم�س؟ ما الذي اختلف؟ 

وم���ا ال���ذي يجعل النا�س غرباً و�شرقاً يهربون منه. �أو يحاولون الانعتاق منه �أو 

التخف���ف م���ن �أعبائه؟ رحاب �أبو زيد ت�صف لنا حال العي���د اليوم، وب�أنه يختلف 

عمّا م�ضى..�آتياً ب�أمر فيه تجديد!
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حين كان عم �صالح يه����مّ بمغادرة الحرم النبوي ال�شريف بعد 

�صلاة العيد، كان يذرف الدمع على �صحبة له عادت �إلى بارئها 

و�أبقت����ه وحيداً في حقبة تغيّ����رت عليه وزمنٍ غادره لم يعد يجد 

في����ه ما يرتبط ب�صلة وثيقة مع تاريخه وثقافته الممتدة الآفاق 

مجتمعي����اً. قب����ل ما يف����وق �أربعين عام����اً، لم يكن ليهن�����أ له نوم 

�صبيح����ة يوم عيد الفطر المبارك طيلة �سنوات عمره ال�سبعين 

دون �أن ت����دق كفّ����اه الأب����واب الخ�شبي����ة غبطة كدقّ����ات قلوبهم 

�آن����ذاك قبل �أن يبارك �أهله وجيرته و�أبناء الحارة بمقدم العيد 

ال�سعيد. اليوم ترتبك �صباحات العيد.. وتتفاوت �أنواع التهاني، 

بين ر�سالة �إلكترونية ممرّرة و�أخ����رى »برودكا�ستية« للعامة! �أو 

تهنئة �سريعة عبر هات����ف متنقل! لم يعد العم �صالح يدري هل 

يداوم على العادة �أم يقطعها من حيث �إنها لا تتلاءم �أو تنا�سب 

المنهج الجديد للحياة اليوم! ويقول: »في المجمل باتت معظم 

العائلات ت�ؤثر النوم على ا�ستقبال المهنئين الذي لطالما امتد 

�إلى �صلاة الظهر دون تثريب«.

ب�صحب���ة العم �صالح نكت�شف �أن ا�ستم���رار العادة هو الحنين 

�إل���ى الأيام الخوال���ي، و�أننا مع العادة لا �ضده���ا طالما كانت 

تقود التعوّد �إلى ابت�ل�اع الا�ستغراب وائتلاف المحيط، لذلك 

كان يبت�س���م كلما ا�سترجعت الذاكرة �ص���وت الزوجة الأ�صيلة 

حينم���ا تق���ول »الله لا يقطع لك ع���ادة يا �أبو �أحم���د«! فالعادة 

هي ا�ستمرارية التفاع���ل الإيجابي مع الحياة ومقاومة �سطوة 

الفقد والاغتراب.

ل���م يكن �أبو �أحمد وحيداً ف���ي هذه المرحلة، فجميعنا مرتبك 

حتى الآن دون قواعد ولا التزامات ولا طقو�س وا�ضحة المعالم 
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للعي���د.. فلا يزال الكثي���رون يت�ساءلون ع���ن الوقت المنا�سب 

لزي���ارة التهنئ���ة بالعيد، وم���ا �إذا كان���ت الزي���ارة »�ضرورية« 

�أ�صلًا. لقد بات الأمر م�شوب���اً بالحرج والتكا�سل، تبعاً لحجم 

القرابة ومتانة ال�صلة!

الجيل الجديد وعيد الزمن الجميل

اليوم لم تعد ت�شهد الأوا�صر العائلية على اللزومية من عدمها، 

�إذ �إن الجي���ل الجديد �صار يرفع �شع���ار »ل�سنا م�ضطرين �إلى 

عم���ل �شيء لا نرغب في���ه«! وهنا تكمن �أهمي���ة »تعويد« الآباء 

والأمه���ات لأبنائهم وبناتهم الاحتف���اء بالعيد و�سط الجماعة 

بدلًا من الهروب �إلى النوم �أو ال�سفر. تعترف �إحدى ال�سيدات 

الهارب���ات من العي���د �إلى �أنها تنزع �أحياناً �إل���ى �إطفاء الأنوار 

و�إخف���اء �أي دليل حيوي على وجوده���م بالبيت في حين يقرع 

جر����س الباب مراراً وتكراراً دون مجيب ودون �شوق لا�ستقبال 

�أحد، وال�سبب، كما تزعم، هو الخوف من الح�سد! 

في المقابل تطرح نورة الرجاء وهي �شابة مثقفة عر�ضاً مغايراً 

لمفهوم العيد، �إذ تلتزم جميع الفئات العمرية من �أفراد العائلة 

ح�ض����ور المحفل الرئي�س في بيت الج����د الأكبر من اليوم الأول 

للعي����د، وحر�صاً من الجيل الثاني، جي����ل الآباء والأمهات، على 

انتقلوا  العادة،  المحافظة على 

بها �إلى من����زل زوجة الجد بعد 

وفات����ه، وفاءً وعرفان����اً لها رغم 

�أنها لي�س����ت جدتهم المبا�شرة. 

ولا تنفي نورة ال�شعور بالارتياح 

بع����د الفراغ م����ن ه����ذا التجمع 

»الإلزام����ي« حيث يهرع الجميع 

ف����ي ثان����ي يوم م����ن العي����د �إلى 

المطارات هرباً من المزيد من 

الالتزام����ات ربما، �أو لحاقاً بما 

تبق����ى من بهجة حقيقية يبحثون عنه����ا في �أر�ض الله الوا�سعة. 

وواقع الح����ال يثبت �أننا يجب �أن نفت�ش ع����ن ال�سعادة بداخلنا، 

لكن »�شب����اب اليوم« لا يطيلون الت����ردد ولا يفرطون في الوقت، 

الأمر مح�سوم والتغيير مطلوب.. 

ت�ؤك���د وفاء ال�شدّي المنحى ذاته ب����أن العيد �أ�صبح مكلفاً جداً 

على الم�ستويي���ن الاقت�صادي والعاطفي فالن���زوع �إلى العائلة 

القريبة لا يتطلب تقديم عطاء كبير �أو مجاملة لغير المرغوب 

فيه���م لي�س ل�سب���ب منطقي �سوى ع���دم الت�آلف فح�س���ب، �إذاً 

فالم��سألة تعود بنا �أدراجنا �إلى التعود والعادة. 

وتعت���رف ب�أنه���م كجي���ل �شب���اب يلحّون عل���ى مطل���ب ال�سفر 

كم�ل�اذ من ه���ذه اللق���اءات والاجتماع���ات التي يغل���ب عليها 

طاب���ع الر�سمية الممجوجة، بل قد يك�سوه���ا النفاق في بع�ض 

الأحي���ان. ويبدو �أن »فر�ض« الأ�شي���اء مهما كانت تنطوي على 

���ا �إذا ا�ستخدمت مع جيل يو�صم  متعة طفئ بريقها، خ�صو�صً

معظمه بالمكابرة والعناد.

لماذا يهربون من العيد؟

�س����ؤال ي���ردده الأكب���ر �سن���اً، فالعي���د بالن�سبة �إليه���م فر�صة 

للتلاق���ي وال�س�ل�ام وال��سؤال ع���ن ال�صحة والأحب���اب، بينما 

الجي���ل الجديد ي���رى �أن لقاءات العي���د تُكلف �أعب���اء مالية، 

ابت���داءً من �صيني���ة ال�شكولاته الت���ي يبلغ �سعره���ا 500 ريال 

فما ف���وق، �إلى ملاب�س ذات علامات تجاري���ة باهظة الثمن، 

م���روراً بالهدايا التي تُقدم للأطف���ال والتي تتناف�س الأمهات 

ف���ي �أن تكون الهدايا التي يقدمها طفله���ا لأقرانه �أف�ضل من 

هداياه���م. لقد �أ�صبح العيد حلب���ة للمناف�سة ترفع �شعار من 

الأف�ض���ل مادي���اً ؟! من جهة �أخرى هن���اك من يلقي على هذه 

التجمع���ات العائلي���ة الكبيرة باللائمة حي���ث تن�شب خلافات 

�أيديولوجية �صغيرة ومماحكات اجتماعية هم في غنى عنها، 

ل���ذا �آثروا ال�سلامة. فهرب���وا باتجاه المط���ارات ليعبروا �إلى 

م���دن لا يعرفون فيه���ا �سوى الأماكن، ولا ي���رون �سوى الوجوه 

العاب���رة درءاً لكل المفاج�آت غي���ر ال�سعيدة التي تطل عليهم 

في العيد ال�سعيد!

لي����س اله���روب م���ن العيد ظاه���رة عربية فقط، ب���ل حتى في 

الغرب نجد �أن �أعيادهم حتى و�إن بدت مزهوة بالألوان و�شجر 

الميلاد والهداي���ا، وكل المظاهر الجميلة التي تنقلها وكالات 

ال�سف���ر والدعاي���ة والإع�ل�ام �إلا �أنهم يفرون من���ه، وي�شعرون 

بثقل���ه كثقل ديك الحب�ش الذي يطهون���ه مح�شياً وم�شوياً. فما 

تنقله الأفلام الهوليودية عن ثقل العيد ي�شكل ظاهرة يعانيها 

المجتمع الغربي. والخوف من �أن يتفاقم لدينا هذا الهروب، 

ليتح���ول �إلى ظاه���رة حقيقية، لا يجدي معه���ا التجاهل نفعاً، 

لذا من باب �أولى �أن نبحث عن العيب لن�صلحه.

ما لعيدنا عيب �سوانا!

يقول ال�شاعر الفل�سطيني عي�سى عدوي المعروف بالزكراوي 

عن العيد ومكمن الفرح فيه:

فالعيد فـرحـتُـه بـلـمّــة �أهــلِــه

و�أنــا غـريـبُ الــدار ثـــم وحـيــد

 

الي����وم، لا ي�أتي العيد مفل�ساً من الفرح �إلا لمن كانت له ذكريات 

قديم����ة جميلة م����ع الأحب����اب والأه����ل، وطفولة حافل����ة بالر�ضا 

وال�سماح����ة. ففرح����ة العيد على وجه طف����ل، �أو �شيخ مري�ض، �أو 

�أم ثكلى هي �أربح ا�ستثماراً، �إذ �إن بهجتهم تكتنز تبا�شير الفرح 

بالدنيا وتخت�صر �سعادة الدارين على الأر�ض. حين يخلو العيد 

م����ن عبق الأج����داد المتمثل في دهن الع����ود وال�صندل، ورائحة 

كفوف الجدات المخ�ضبة بالحناء.. نتهمه بخلو الوفا�ض، وب�أنه 

تغي����ر ولم يع����د العيد كما كان. فلم����اذا لا نتخفف من مظاهرنا 

الخادع����ة والفارغ����ة، ونبحث ع����ن نقاط التقاء في ي����وم العيد، 

ون�ؤج����ل العتب والل����وم لنقتن�ص، بذلك، فرح����ة حقيقية في يوم 

العيد، وندخل ال�سعادة على قلب من �أحبونا ب�صدق.

 الهروب من العيد لي�س 

ظاهرة عربية فقط، بل 

حتى في الغرب نجد �أن 

�أعيادهم حتى و�إن بدت 

مزهوة بالألوان و�شجر 

الميلاد والهدايا، �إلا �أنهم 

يفرون منه



�صورة �شخ�صية

 65  64

الكلمة لها �صور متعددة لاأنماط ولاأ�شكال، يقع في غرامها من يبحث 

المداد  في  مغمو�س  ق�صبة  ب�سن  رموزها  ليخط  لاأبجدية  �أ�سرار  في 

والوداد. محمد �سعيد ال�صكار المغرم والعا�شق للحرف المكتوب تقتن�ص 

القلب..بعيدة عن �ضجيج  الفوزان �صورة �شخ�صية قريبة من  له عبير 

المحافل و�أخبار ال�صحف.

محمدال�صكار 

اسم أوقعه في غرام 
الخط العربي

باب،  على  مخطوطة  كلمة  �صورة  غ��رام  في  تقع  عندما 

و�أجملها.  الذنوب  �أغرب  اقترفت  قد  �ستكون  حتماً  ف�إنك 

بلده  في  ال�صكار  �سعيد  محمد  الخطاط  مع  حدث  مثلما 

بكلمة  �أغ��رم  عندما  1946م.  عام  العراق  في  الخال�ص، 

»رانيا« وهي مخطوطة على باب �صدئ. لم يقع ال�صكار في 

غرام الا�سم ولا تلك التي خلف الا�سم، لكنه وقع في غرام 

بهرته  لقد  الرقعة.  بخط  ر�سمت  التي  الكلمة  تلك  �صورة 

وحفزته  الابتدائي،  الثاني  ال�صف  في  طفلًا  يزال  لا  وهو 

لأن يكون خطاطاً.

محمد �سعيد ال�صكار �شيخ الخطاطين، ذلك الذي يدلل 

بين  فما  يقول،  كما  اهتماماته،  بين  الحرِّ  بالتنقّل  نف�سه 

ٌ
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بع�ض  يدلق  ال��وج��دان  بها  ي�ضيق  وكلمات  الخ��ط  ق�صب 

عندما  والخ��ط.  الكتابة  ورق  على  فنه  من  وكثيراً  وجعه 

وتعزف  مع�صمه،  �أوت��ار  معها  تتحرك  بالق�صبة  يم�سك 

ال�صكار  ال��وط��ن.  وع�شق  الح��ب  في  ق�صائد  قلبه  �أوت���ار 

المنطق  ع��ذب  والم�سرحي  والقا�ص  والخ��ط��اط  ال�شاعر 

و�سل�س الكلام. نقف بين وتريه لن�سمع مقطوعات من فنٍّ 

د خلف الطائر �إلى باري�س،  ووجع. تده�شنا المعرفة، فنغرِّ

ف�ضاء.  الاختيارية  المنافي  حيث  باري�س  ما  �أدراك  وم��ا 

�صانع  ومنفى  ال�صكار،  بيت  وباري�س  ال�سبعينيات  منذ 

�أو كما يقال، الأبجديّة ال�صكاريّة في  الأبجديّة الطباعيّة 

مو�صولة،  العربية  الح��روف  »لكون  وفر�ضيته:  الطباعة 

الم�ست�شرقين  درا�سة  على  رداً  وذل��ك  الاخت�صار«،  يمكن 

تعددت  مو�صولة،  العربية  الح��روف  »لكون  وفر�ضيتهم: 

للحروف  �شكل   900 من  فبدلًا  الواحد«.  الحرف  �أ�شكال 

�أ�صبح لل�صكار 22 وحدة ب�صرية، بينما الأ�صوات اللغوية 

في �أبجديته �أ�صبحت �أكثر.

الم�شروع  الب�صرية تعددت ما بين هذا  �إنجازات ال�صكار 

�أربعة خطوط لم  وابتكار  الطباعيّة«،  »الأبجديّة  العملاق 

تكن موجودة في الخط العربي، وم�شروع بوابة مكة الذي 

ح�صل  حيث  والزخرفة،  والعمارة  الخ��ط  فن  بين  جمع 

جداريات  لت�صميمه  المعماري  ال�رتاث  دار  جائزة  على 

واح���داً من  يُ��ع��دُّ  �إن الخ��ط  1988م.  ع��ام  ب��واب��ة مكة في 

فني  نتاج  وهو  �أ�صالة،  والعربية  الت�شكيلية  الفنون  �أكثر 

يف�صح عن هويته العربية والإ�سلامية. ويف�صح عن هويّة 

خطاطنا الذي تتلمذ على يد قنديل الخط العربي ها�شم 

محمد البغدادي �صاحب الكرا�سة ال�شهيرة »قواعد الخط 

�س للطلبة في معظم �أنحاء الوطن  العربي« التي كانت تُدرَّ

العربي. كما تف�صح لوحاته الحروفيّة عن �شغفه باللون، 

ولعل ذلك يعود لمهنة والده الذي ا�شتغل ب�صباغة الن�سيج. 

بالرغم  فيه،  وتجديداته  العربي  الخط  في  توجهاته  �أما 

من �أنه خط مقنن ومن�ضبط القواعد، فكانت تف�صح عن 

العربي  لقد بحث في الخط  الفنية.  ال�صكار  ر�ؤية  ات�ساع 

ن من تطوير  كِّ فتو�صل �إلى عنا�صر جماليّة لا حدود لها تُم

الخط وتجويده وفقاً لقوانينه.

ذو  النبرات،  والهادئ  الإح�سا�س  الرقيق  الفنان  ال�صكار 

النظر  تمعن  حالما  التي  الرقيقة  الطويلة  البي�ضاء  الأ�صابع 

�أم  عود  عازف  �أ�صابع  هي  هل  مت�سائلًا  معها  ت�سافر  فيها 

تنقل  الرقيقة  العراقية  الأ�صابع  هذه  �أن  �شك  لا  قانون؟! 

ال�صكار  �أ�صابع  �إن  القلب!  �إلى  الوتر  الوتر عبر  الح�س من 

بفنه  �صنع  و�إبهامه  �سبابته  بين  فما  الحقيقية،  ثروته  هي 

عالم الخط  نا�صعاً في  تاريخاً  والدقة  الهدوء  يتطلب  الذي 

العربي، و�أ�سبغ عليه فن زخرفة حرة.

باري�س  من  قادم  وهو  ال�صكار  �سعيد  محمد  تلتقي  عندما 

حنيناً  فيه  تلم�س  وطنه  عن  البعيد  الاختياري  المنفى  ذلك 

و�إلى  النا�س  �إلى  حنيناً  ال��وط��ن..  م��ن  قريب  ه��و  م��ا  لكل 

�أحب  عن  مثلًا،  ��سألته،  فلو  الطعام.  وحتى  واللغة  الأماكن 

المغترب  ذلك  تجاه  ال�ضيافة  بواجب  لتقوم  لديه  الأطباق 

»�أك��ل  ي��ق��ول:  ب���أن  حرجك  م��ن  �سيخلِّ�صك  ف���إن��ه  ال��ف��ن��ان، 

الأرز  ذلك  »التمن«،  �إلى  ي�شتاق  فهو  �صادقاً،  يقولها  بيت«. 

د �أمامه  العراقي الفاخر المطبوخ بنَفَ�سٍ �شرقيّ.. وعندما تُعدِّ

�إلى  ب�أطباقه  الأقرب  فهو  �إيرانياً  يختار مطعماً  الخيارات، 

الطعام  ملعقة  بينما  بهدوء  م�سهباً  يتكلم  الرافدين.  بلاد 

تظل مُعَلَّقةً وقتاً طويلًا وهو ي�سرد حادثة ما.. يطول الوقت 

ويق�صر وطبق ال�صكار الذي �أمامه لا ينق�ص. ت�ستغرب كيف 

يحلِّق  طائر..  �شهية  �إلى  الإن�سان  �شهية  يحول  �أن  للحنين 

وفي  والإخوانيات،  وال�شعر  الأ�صدقاء  عوالم  نحو  بالحديث 

البديهة  تعليقك، فهو حا�ضر  �أو  ��سؤالك  يتجاهل  تحليقه لا 

والح�س تجاه ال�صغار والكبار.

كقلبه.  نا�صعة  ذاك��رة  يُنادى، يملك  �أن  يحب  كما  ��ا،  ريَّ �أبو 

يحب �أن ي�أتي على ذكر من مرّوا في حياته متمهلًا كما يخط 

الذين  النا�س  كمّاً من  ذاكرته  مع  تكت�شف  متمهلًا.  حروفه 

ويحبهم.  ال�صكار  يحبون  الذين  النا�س  من  وكمّاً  يعرفهم، 

و�سندان  الروح  والمنافي.. بين مطرقة  المدن  ف�أ�صدقا�ؤه بين 

القلب.

ة ت�شير �إلى �أنه مولود عام 1934م في بلدة  يملك هويَّة عراقيَّ

بالإقامة  ت�صريحاً  ويملك  بغداد.  �شرق  تقع  التي  المقدادية 

عروبته  لكن  1978م.  ع��ام  منذ  فرن�سا  في  الدائمة  �شبه 

فتنثني  مداد الخط  �إلى  والقلب  وال��روح  النخاع  من  تت�سلل 

�أن نجد نظيرها بين حروف  قَلَّ  العربيّة بجماليّة  الحروف 

لغات العالم.

ا. ربما كان  �شيخ الخطاطين لي�س له من الأبناء �إلّا ابنته ريَّ

اختياره لهذا الا�سم ال�شبيه في ر�سمه با�سم رانيا يعود ل�سر 

خط  �أنه  ولابد  والياء.  كالراء  بعينها  لحروف  الأول  ع�شقه 

اتٍ قبل �أن يختاره ليرى كيف �سيكون  اتٍ ومرَّ هذا الا�سم مرَّ

ا« بمداد ال�صكار؟ ا�سم »�أبو ريَّ

من المفارقات الغريبة �أن يكون ال�صكار خطاطاً، و�أن يكون 

ال�صكار  �سعيد  محمد  يكون  و�أن  مج��دداً،  الخطاطين  �شيخ 

باري�سي  بلهجة عراقية  القاف وتنطق  بالكاف لا  كما تكتب 

ال�سكن. فحزنه البني كما يقول في ق�صيدة له ي�شبه لون نهر 

دجلة وي�شبه لون الأ�سطح في باري�س.. كيف للنهر في حزنه 

ين�سى  �أن  لل�صكار  وكيف  الباري�سية؟!  الأ�سطح  ي��وازي  �أن 

الحزن والنهر والعراق؟!



3 أيام
في بينالي البندقية 54

�أولمبياد للفنون المعا�صرة ت�شارك فيه 89 دولة
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يتج���ول  وه���و  �إيطال���ي معا�ص���ر  ناق���د  يق���ول 

بي���ن جنب���ات مهرج���ان البندقي���ة ه���ذا الع���ام: 

عامي���ن  كل  المعا�ص���ر«.  للف���ن  �أر�شي���ف  »�إن���ه 

تعي����ش فيني�سي���ا �أو البندقي���ة، �أحل���ى �أيامه���ا, 

فف���وق هذه المدين���ة العائمة يلتق���ي الفنانون 

المعا�ص���رون لك���ي يعر�ض���وا �آخ���ر �صناعاته���م, 

و�أحيانً���ا �صيحاته���م الفنية في م�س���رح مفتوح 

تتم���ازج فيه لاأل���وان ولاأ�ش���كال والكتل لتخلق 

ف�ضاء ثريًا وخ�صبًا يعك�س تنوع ثقافات العالم 

ومقاربات���ه الجمالي���ة. �أم���ا جدي���د ه���ذا الع���ام 

فه���و التح���اق ع���دد من ال���دول العربي���ة, بينها 

المملك���ة, بقط���ار البينالي ال���ذي يعد الحدث 

لاأقدم ولاأ�شهر في العالم في مجال العرو�ض 

الدولية للفنون المعا�صرة.

ل لأي���ام بي���ن  زميلن���ا عب���دالله المغل���وث تج���وَّ

رده���ات البينال���ي 54، ال���ذي انطلق ف���ي يونيو 

الما�ضي، وعاد بهذا التقرير المف�صل.
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و�إذا كان���ت ك�أ�س العالم لكرة القدم ت�ضم �أف�ضل 24 منتخباً 

لك���رة الق���دم، ف����إن البينال���ي يحت�ضن ف���ي دورت���ه الحالية 

الرابع���ة والخم�سي���ن، الت���ي افتتحت ف���ي الرابع م���ن يونيو 

وتنته���ي في 27 نوفمبر من العام الج���اري، 89 دولة. وتمثل 

الم�شارك���ة ف���ي البينالي حل���م �أي فنان. تعد لي���زا فريمان، 

الخبيرة في الفنون الحديثة، �أن ال�شخ�ص الذي ينال �شرف 

الم�شاركة في »البينالي« كالذي يح�صل على جائزة نوبل في 

الفنون المعا�صرة. 

�إن ال�سع���ادة لا تغم���ر الفنانين المتواجدين ف���ي البندقية 

فح�س���ب، بل حتى ال���زوار الذين ينتظ���رون �سنوات عديدة 

حت���ى تتاح لهم فر�ص���ة ح�ضور 

ه���ذه الأولمبي���اد الفني���ة التي 

يبل���غ عدد زواره���ا نحو 3 �آلاف 

يومياً. فالياباني هي�شو يو�شيرو 

انتظ���ر وزوجت���ه 11 عاماً حتى 

ا�ستطاع���ا توفير ثم���ن الرحلة 

والإقامة ف���ي البندقية لح�ضور 

البينالي لمدة �أ�سبوع. 

البينال���ي رق���م 54 ال���ذي يق���ام 

تح���ت عنوان »�إ�ضاءات« ي�شع���ل ال�ضوء في داخل كل �شخ�ص 

فين���ا، �س���واء كن���ا فناني���ن، �أو �أ�شخا�صاً عاديي���ن. يحر�ضنا 

وي�ستفزنا ويلهمنا. �إنه ي�ضيء الجوانب المعتمة في دواخلنا. 

�إن���ه لي�س رحلة بجوار �أعمال تركيبية وفنية مذهلة، بل رحلة 

تلام�س �شغاف القلوب، وتحرك الوجدان والأبدان.

»القافل���ة« هن���ا ت�ستعر�ض ثم���ار رحلة ق�صيرة �إل���ى البينالي 

ا�ستغرق���ت ثلاثة �أي���ام ب�صحبة الأل���وان والنوار�س، و�صهيل 

القوارب ال�صغيرة التي ت�سبح في قنوات وعروق البندقية.

الطفل الرهيب

جن���اح �ألماني���ا م�س���رح للده�ش���ة. ف���ور �أن تدخل���ه �ست�شغلك 

ث�ل�اث �شا�شات �ضخمة تعر�ض ثلاث���ة �أفلام متفرقة في وقت 

واحد. الم�ؤثرات ال�صوتية وال�ضوئية التي تتداخل مع بع�ضها 

�آلاف  خريطة.  �إلى  يحتاج  لا  ال��ذي  العالم  في  الوحيد  المكان  البندقية  بينالي 

ال����زوار ال��ذي��ن ي��ق�����ص��دون��ه زراف����ات ووح���دان���اً م��ن ك��ل �أن��ح��اء ال��ع��الم ي�ترك��ون 

الخرائط المعرو�ضة �أمام البوابات خلفهم. بو�صلتهم هي لاأعمال الفنية التي 

تجعلهم يرددون �أمام كل عمل فني »واااااو« �سواء كانوا �صينيين �أو �سعوديين، 

دانماركيين �أو �أندون�سيين. يقول ال�صحفي ريت�شارد دورمنت في الديلي تلغراف، 

زيارته لا  ويفهمها الجميع. عند  لغة خا�صة يجيدها  »البينالي«: »يمتلك  �إن 

كل  معك  تجلب  �أن  �إلى  فقط  تحتاج  خريطة.  �أو  دليل  �أو  مترجم  �إلى  تحتاج 

حوا�سك لتتمتع بكل لحظة، وبكل عمل في �أروقته«.

 الجناح البريطاني 

كان من مفاج�آت 

البينالي، �إذ نقل 

الفنان مايك 

نيل�سون منزلًا تركياً 

بكل تفا�صيله �إلى 

البندقية

وتم�ل��أ الجناح �صنعت فيلم���اً رابعاً لا يقل �إث���ارة عن البقية. 

�ستحت���ار م���اذا ت�شاه���د وم���اذا تت���رك خلفك. لك���ن �ستتخذ 

الق���رار نف�سه الذي اتخذه الزائر الذي �سبقك، والآخر الذي 

�سب���ق من �سبق���ك، وهو �أن���ك �ستلتهم الثلاثة �أف�ل�ام الواحد 

تل���و الآخر. ففي البينال���ي لا مجال للتفريط ف���ي �أي م�شهد. 

و�ستختتم جولت���ك بت�صفح �أثاث الجناح ال���ذي يرتدي �أزياء 

م�س���رح كلا�سيك���ي عتي���ق. م�سرح مطل���ي بوج���وه مو�سيقيين 

وم�سرحيي���ن �ألمان عظماء كبيتهوفن، وباخ وفريدري�ش �شيلر 

يلوح���ون ب�أيديهم نحوك. هذا المزي���ج المده�ش من الأفلام 

من �أعمال المخرج لاألماني كري�ستوف �شلينغن�سيف
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من لاأعمال المميزة في الجناح لاأ�سترالي

والمو�سيقا والثقاف���ة والم�سرح وال�صور لا ي�ستطيع �أن يقدمه 

بهذه الح�سا�سية والمهارة �سوى �شخ�ص واحد. هذا ال�شخ�ص 

هو الفنان الألماني الراح���ل كري�ستوف �شلينغن�سيف، متعدد 

المواه���ب، الذي كرمه وطنه با�ستعرا����ض �أعماله في بينالي 

البندقي���ة 54. �شلينغن�سيف المخ���رج ال�سينمائي والم�سرحي 

والأوبرال���ي، الذي توفي في �أغ�سط�س ع���ام 2010م عن عمر 

يناه���ز 49 عاماً، �إث���ر �إ�صابته ب�سرطان ف���ي الرئة ملأ رئات 

الزوار بعطر �أعماله في فيني�سيا. يقول المو�سيقي الفرن�سي، 

برين���ارد ت�ش���اروي، الذي كان يحم���ل كاميرتين ف���وق كتفه، 

وي�صور كل �شيء في الجناح الألماني حتى �أحذية المو�سيقيين 

الذي ينت�شرون ب�سخاء في �أنحاء المعر�ض و�شرايينه: »هناك 

�ش���يء لا �أ�ستطيع �أن �ألتقط���ه هنا. هذا العطر الذي يفوح من 

هذه الأعمال التي تركها كري�ستوف وذهب«.

القا�س���م الم�شت���رك بين �أعم���ال �شلينغن�سيف ه���و رائحتها. 

فرائح���ة النبل تتدفق من م�شاهده���ا. يعالج في جل �أعماله 

الفق���ر والعن�صري���ة والبطالة بطريقة فنتازي���ة لا ت�شاهدها 

فح�س���ب، ب���ل تت�أمله���ا وت�ستن�شقه���ا وتبك���ي �إثره���ا ومعه���ا. 

ا�ستعر�ض الجناح عملًا م�سرحياً خلاباً لكري�ستوف بعنوان: 

»فر�صة 2000« قدم فيه ر�ؤية درامية عن العاطلين عن العمل 

بطريقة م�ؤثرة. ر�صد دموع���اً يذرفها العاطلون من عيونهم 

وم���ن �أفواهه���م وم���ن �أ�صابعهم. �أنت���ج بروفاي�ل�اً ت�صويرياً 

باذخاً �أ�سماه: »100 عام مع �أدولف هتلر، ال�ساعات الأخيرة 

ف���ي قبو الفوه���رر« ات�سم بالب�ساطة والتعقي���د. �أحياناً تعتقد 

�أنك �أم���ام معادلة ريا�ضية، و�أحياناً �أخ���رى تح�سبك ت�ستمع 

�إلى نهر يتدفق.

يع�ش���ق »الطفل الرهيب«، كم���ا يحلو للنق���اد الألمان مناداة 

كري�ستوف، التق�شف ف���ي ا�ستخدام الألوان �سواء في �أفلامه 

�أو ملاب�سه. يعتقد �أن وفرته���ا في العمل يعد تبذيراً للتركيز 

وفق���راً في الإبداع، لذلك تكتف���ي �أعماله ب�ألوان قليلة، لكنها 

تزدهر بق�ص�ص غفيرة.

وقد ا�ضط���رت الفتيات الألمانيات اللات���ي يحر�سن الجناح 

بابت�ساماتهن �إلى توفير دفتر �آخر لل�ضيوف، لت�سجيل �آرائهم 

بعد �أن امتلأ الأول، ذو المئة �صفحة عن بكرة �أبيه، بعد �أيام 

116 عاماً من الده�شة

�أب�ص����ر بينال����ي البندقي����ة الن����ور ف����ي 19 �أبريل 

1893م بق����رار م����ن مجل�����س مدين����ة البندقي����ة، 
وطن����ي  فن����ي  معر�����ض  ت�أ�سي�����س  اقت����رح  ال����ذي 

»يق����ام كل عامي����ن« ابتداءً م����ن ال�سن����ة المقبلة 

احتفالًا بالذكرى الف�ضية ل����زواج الملك �أمبرتو 

ومارغريت����ا من �ساف����وي. وانطلق فعلي����اً في 30 

�أبري����ل عام 1895م. وقد �شه����د افتتاح المعر�ض 

الفن����ي الوطن����ي ال����ذي ع����رف بالبينال����ي لاحقاً 

توافد �أكثر من 200 �ألف زائر في اليوم مما مهد 

الطريق لا�ستمراره وتو�سعه.
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قليلة م���ن افتتاح البينال���ي. تقول فتاة فيتنامي���ة في الدفتر 

الجدي���د مخاطبة، �أينو لابرينز، زوج���ة الفنان الراحل التي 

�ساهمت في جمع �أعماله وعر�ضها في الجناح: »�أح�سدك... 

�أح�سدك... �إنه فنان هائل. غيرني بعد �ساعة ق�ضيتها بجوار 

�أعماله، فكيف بكِ �أنت التي ق�ضيت �سنوات بجواره«.

و�شكر فن���ان �ألماني المخرجة �س���وزان جين�شيمر، التي كان 

له���ا اليد الطولى في هذا الجن���اح، قائلًا:»كري�ستوف يمخر 

عب���اب قلوب جدي���دة في فيني�سي���ا العائمة. �أن���ت ال�سبب يا 

�سوزان«.

بلاتيني الفن

�إذا كان الجن���اح الألمان���ي بدا كم�سرح �أوب���را، ف�إن الجناح 

الفرن�س���ي ظه���ر كمطبع���ة �صحيف���ة ورقية. لكنه���ا لا تطبع 

ال�صح���ف والمج�ل�ات، و�إنما الأطفال. فقد ب���رع الفرن�سي 

جناح كوريا للفنان يونغ لي فر�ش

كر�ستي���ان بولتن�سكي في تقديم عمل يثي���ر الأ�سئلة بعنوان 

»فر�ص���ة«. ويُظهر كي���ف �أ�صبحت الحي���اة ميكانيكية. ينمو 

الأطف���ال ف���ي بيئ���ة تجعله���م يتوارث���ون ع���ادات مت�شابهة. 

تجعله���م ي�صبحون ن�سخاً متكررة و�إن اختلفوا قليلًا. جودة 

العم���ل لا ت�شع���رك ف���ي لحظة واح���دة �أنك ف���ي جناح فني 

ب���ل في مطبع���ة حقيقية من خ�ل�ال �أوجاع ال���ورق، و�صراخ 

المكائن. بولتن�سكي لم يح�صل على �أية �شهادة في الفنون. 

اعتم���د عل���ى تدري���ب نف�س���ه بنف�س���ه، من خ�ل�ال اطلاعه 

الخا�ص. كان يدخل المتاح���ف والمعار�ض بتذاكر مت�سخة 

لائحة الفائزين

ف���از الجناح الألماني وفنان���ه ال�ضيف كري�ستوف 

�شلينغين�سيي���ف بجائ���زة الأ�س���د الذهبي لأف�ضل 

م�شارك���ة وطني���ة ف���ي بينال���ي البندقي���ة الراب���ع 

والخم�سي���ن، ومنح���ت جائ���زة الأ�س���د الذهب���ي 

لأف�ضل فنان، �إلى الأمريكي كري�ستيان ماركلاي، 

لعمل���ه »ال�ساع���ة«. �أم���ا جائ���زة الأ�س���د الف�ضي 

لأف�ضل موهبة جديدة، فمنح���ت �إلى البريطاني 

ه���ارون مي���رزا. وتت�أل���ف لجنة التحكي���م للدورة 

الجارية م���ن رئي�س اللجنة، ح�سن خان »م�صر«، 

وكارول ينغه���وا ل���و »ال�صي���ن« وليتيزي���ا راغاليا 

»�إيطالي���ا« وكري�ستي���ن ما�سي���ل »فرن�س���ا« وجون 

واترز »الولايات المتحدة الأمريكية«.

ال�ضفدع للفنانة اليابانية تابايمو
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�أمام الجناح لاأمريكي الريا�ضي دان �أوبراين فوق جهاز جري مثبت على دبابة ع�سكرية

يلتقطها م���ن �أكيا�س النفايات بج���وار المراكز الفنية. بد�أ 

ر�سام���اً ت�شكيلياً في عام 1958م، ث���م اتجه لإنتاج الأفلام 

الق�صيرة ف���ي ال�ستينيات. �أما ف���ي ال�سبعينيات فقد كر�س 

جل وقت���ه ل�صناعة مج�سم���ات ومنحوتات بم���واد مختلفة. 

ت���ارة بالطين، وت���ارة �أخرى بال�سك���ر والقما�ش. كان هدف 

بولتن�سك���ي هو �صناعة �شيء جديد. لا ي���دري بولتن�سكي ما 

ه���و، لكن يعلم �أنه ف���ي الطريق �إلى اكت�ش���اف هذا ال�شيء. 

في مطل���ع الثمانيني���ات ان�شغ���ل بال�ص���ورة الفوتوغرافية. 

انكب على ال�صورة المظلمة. ركز على الظل وان�صرف عن 

الأ�ص���ل. بد�أ ي�ستكمل بع�ض ال�ص���ور بري�شته. خرج ب�أعمال 

غي���ر م�ألوف���ة. تطور ه���ذا الاهتم���ام لديه و�صن���ع معار�ض 

تتركز على هذا الاتجاه. م�ؤخ���راً ان�شغل بالأطفال ونموهم 

وت�شابههم والحياة الرتيبة التي يعي�شونها ح�سب فل�سفته.

�إن م�شارك���ة بولتن�سكي في البينالي تعك�س انغما�سه بتجربته 

الجدي���دة المليئة بالأطفال وبيئته���م. ربما في العقد القادم 

�سيك���ون لبولتن�سكي »66 عاماً« معر�ض���اً �آخر في مكان �آخر، 

لك���ن �سيك���ون حتم���اً ف���ي مو�ض���وع مختل���ف. مختل���ف كلياً. 

فبولتن�سكي يمقت النمطية ويه���وى التغيير. هذه المفردة لا 

يرددها ب���ل يكر�سها في كل م�شاركة جديدة له. �إنه مثل ابن 

جلدته »بلاتيني«، لاعب الكرة ال�شهير، لم يركن لإبداعه في 

الت�سجيل م���ن الكرات الثابتة. فهو ي�سجل بالر�أ�س وبال�صدر 

�إذا تطلب الأمر ذلك!

ورود مثيرة

الفنان بايك يونغ لي فر�ش جناح كوريا بالورود. ما بين وردة 

ووردة هن���اك وردة. الجمي���ل ف���ي ورود بايك �أنه���ا تتحرك. 

و�أحيان���اً تقتل. بايك المعروف بمواهبه المتعددة في الر�سم 

والنح���ت والكتابة ي�ؤم���ن ب�أن بع�ض ال���ورود عنيفة. قد تلتف 

حولك وتخنقك. لذلك و�ضع وروداً في �أرجاء الجناح تفتر�س 

و�أخرى تغني.

عندما اخت���ار مجل�س الفنون الكوري الفن���ان بايك يونغ لي 

لي�صبح ممثلًا ر�سمياً لكورياً في بينالي البندقية ا�ستحم في 

اليوم التالي بق�صا�صات من الأخبار التي ن�شرتها ال�صحف 

ع���ن اختي���اره. بايك يحول كل �ش���يء حوله �إلى م���ادة قابلة 

للن�ش���ر والت�صوي���ر. ح�صد باي���ك �إعجاباً كبي���راً في بلاده 

خلال م�شاركته ف���ي مهرجاني غوانغجو وبو�سان. كتب �أحد 

المعجبي���ن به ف���ي �صفحته على الفي�س ب���وك: »�إنه م�صنوع 

من الألوان«.

فل�سفة ال�ضفدع 

ولا يقل الجناح الياباني �إثارة عن الكوري، فالفنانة اليابانية 

ال�شاب���ة، تابايمو »36 عام���اً« ا�ستطاع���ت �أن تنت�صر لخيال 

ال�ضف���دع. و�أع���ادت ق���راءة المقول���ة ال�شهي���رة للفيل�س���وف 

ال�صين���ي جوان���غ زي، عا�ش في القرن الراب���ع قبل الميلاد، 

التي قال فيها: »ال�ضفدع في البئر لا ي�ستطيع تخيل ما يجري 

�أجنحة دولية

�أج��ن��ب��ي في  �أول ج���ن���اح  ب��ل��ج��ي��ك��ا  �أق���ام���ت 

م��ن  ب����م����ب����ادرة  1907م  ع������ام  ال���ب���ي���ن���ال���ي 

ال���ب���روف�������س���ور ف��ي��رن�����س ج���ي���ف���رت، م��دي��ر 

لاأكاديمية البلجيكية للفنون الت�شكيلية. 

وقد تم بناء 3 �أجنحة جديدة في البينالي 

و�ألمانيا  لبريطانيا  1909م  ع��ام  الثامن 

الجارديني  منطقة  وتحت�ضن  والنم�سا. 

لاأجنحة  وبقية  دولياً.  وطنياً  جناحاً   29
لاأر�سنالي  منطقة  ف��ي  تقع  الثابتة  غير 

�أج��ن��ح��ة ر�سمية   5 وت��ت��واج��د  ال��م��ج��اورة. 

ع��رب��ي��ة ف���ي ال��ب��ي��ن��ال��ي ل��م�����ص��ر وال���ع���راق 

و�سوريا وال�سعودية ولاإمارات. وبالإ�ضافة 

�إل������ى ال���م�������ش���ارك���ات ال��ر���س��م��ي��ة ال��م��م��ث��ل��ة 

ف��ي لاأج��ن��ح��ة ال��وط��ن��ي��ة ال��دول��ي��ة هناك 

لجنة  لتقييم  تخ�ضع  ف��ردي��ة  م�����ش��ارك��ات 

فنية متخ�ص�صة.
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من الجناح البريطاني بيت من ا�سطنبول للفنان مايك نيل�سون

اليابانية تابايمو تقهر 

�ضفدع الفيل�سوف ال�صيني 

جوانغ زي، وورود »يونغ 

لي« تغني وتفتر�س، 

ومطبعة »بولتن�سكي« 

تنجب �أطفالًا، والفلك 

لاأ�سود ال�سعودي ي�سطع 

في ف�ضاء لاأر�سنالي

في المحيط« عبر عمل تركيبي متعدد التقنيات يج�سد قدرة 

ال�ضف���دع على ر�ؤية ال�سماء بو�ض���وح والتي بدورها تعك�س ما 

يجري في المحيط بكل دقة.

فال�سم���اء هي م���ر�آة الماء ح�سب تابايم���و. و�أده�شت تابايمو 

الجمهور الكبير ال���ذي زار الجناح الياباني بعملها الفل�سفي 

الذي ا�ستخدمت فيه الكثير من الخامات والتقنيات والألوان 

ول���م  فري���د.  وتناغ���م  فائق���ة  بمه���ارة 

ت�ستط���ع الفنانة ال�شابة الت���ي �أطلت في 

الجن���اح بف�ستان ب�سي���ط �إخفاء دموعها 

وه���ي ت�شاه���د ال���زوار ي�ص���ورون عملها 

وي�صفق���ون له���ا. انحنت له���م وودعتهم 

بابت�سامة مبللة بدموع فرحها.

�إ�سطنبول  القديمة

الجن���اح  البينال���ي  مفاج����آت  م���ن 

البريطان���ي ال���ذي ت�ص���دى ل���ه الفن���ان 

ماي���ك نيل�سون »44 عام���اً« ببراعة. نقل 

منزلًا �إ�سطنبولياً ب���ذكاء �إلى البندقية. 

غرف���ة المعي�شة، وغرفة النوم، وال���درج، والأواني المنزلية. 

�إعج���اب الزوار بالجن���اح والفكرة يج�س���ده الطابور الطويل 

الذي يقلك �إلى داخله. الانتظار ي�صل �إلى ن�صف �ساعة حتى 

يت�سنى للزائر الو�صول �إلى المدخل الرئي�س. الخارجون من 

المن���زل يربتون على �أكتاف الداخلي���ن قائلين: »�إنه ي�ستحق 

الانتظ���ار«. لك���ن قب���ل الدخ���ول ي�ستوقفك �أح���د المنظمين 

قائ�ل�اً: »�أرجوك، لا تلم�س �أي �شيء من المقتنيات. احتر�س، 

�إن ال�سق���ف منخف����ض، والم�صابي���ح قابلة للك�س���ر. الغبار، 

ي�س���ود الم���كان«. ��سألته: »ك���م ت�ستغرق الجول���ة«. ف�أجابني: 

»ح�سب ت�أملك واهتمامك« .

دقائ���ق. وهن���اك م���ن لا تكفي���ه 3   هن���اك م���ن يق�ض���ي 5 

�ساع���ات متوا�صل���ة«. �شخ�صياً، �أنفقت رب���ع �ساعة متجولًا 

بي���ن �أركان المنزل ال���ذي لا ينقل �أ�سطنب���ول القديمة �إلى 

البندقي���ة، بل ينقل الكثير من المن���ازل العربية بطقو�سها 

و�شخو�صها و�أثاثها. يق���ول ال�صحفي البريطاني، ريت�شارد 

دورمن���ت، الذي يكت���ب للديلي تلغ���راف البريطاني���ة: »�إن 

ه���ذا الجن���اح م���ن �أجم���ل الأجنح���ة الت���ي �شارك���ت فيها 

بريطاني���ا. ربم���ا يناف�س���ه جن���اح ع���ام 1995م. �إن الفكرة 

�ساحرة والتنفيذ عظيم. �أر�شحه للح�صول على جائزة في 

البينالي«»التلغ���راف، 31 ماي���و، 2011م«. لك���ن لم يح�صل 

نيل�س���ون على جائزة كالعادة. ف�سوء الحظ ما زال يلازمه، 

�إذ كان �أح���د المر�شحي���ن مرتي���ن للح�ص���ول عل���ى جائزة 

تيرنر، �أهم و�أرفع جائزة في الفنون المعا�صرة البريطانية 

الت���ي تمنح الفائز بها 25 �ألف جنيه ا�سترليني، بيد �أنه لم 

يح�صل عليها حتى اللحظة.

�أرامكو ال�سعودية في البينالي
ق���ال رئي����س لجنة جناح المملكة ف���ي بينالي البندقية 

الدكتور عبدالعزيز ال�سبيل �إن رعاية �أرامكو ال�سعودية 

ممثل���ة في مركز المل���ك عبدالعزيز الثقافي العالمي 

للجن���اح لاأول ي�ستحق الكثير من الامتنان والتقدير. 

فه���و ي���رى �أن لهذه ال�شركة ف�ضلًا كبيراً بعد الله على 

المملك���ة و�أثراً، �أي�ضاً، ف���ي ثقافتها وازدهارها. وي�ؤكد 

ال�سبي���ل �أن ه���ذه الم�شارك���ة كان له���ا �أبل���غ لاأث���ر ف���ي 

النج���اح ال���ذي يحقق���ه الجناح ال�سع���ودي، م�ؤمن���اً ب�أن 

مركز الملك عبدالعزيز �سيكون م�سرحاً لأعمال فنية 

وثقافي���ة �ست�سهم في تنمية ه���ذا الجانب في المملكة 

العربية ال�سعودية.
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دورة ا�ستثنائية

ت�ش���ارك في ه���ذه الدورة 89 دولة بعد �أن �شارك���ت 77 فقط في الدورة 

ال�سابقة. وت�شارك للمرة لاأولى في بينالي عام 2011م كل من: �إمارة 

�أندورا، والمملكة العربية ال�سعودية، وجمهورية بنغلادي�ش ال�شعبية، 

وهايتي. وتعود للم�شاركة دول عدة بعد م�شاركات �سابقة وهي: الهند 

»1982م«، جمهوري���ة الكونغ���و »1968م« والع���راق »1990م«، وجمهورية 

زيمباب���وي »1990م«، وجن���وب �أفريقي���ا »1995م«، كو�ستاريكا »1993م«، 

وكوب���ا »1995م«. وت�شت���رط اللجن���ة المنظم���ة موافق���ة ر�سمي���ة م���ن 

الدولة لقبول م�شاركتها في البينالي. وعادة تتولى هذا الدور وزارات 

الفن���ون �أو المجال�س العلي���ا للفنون، �أو وزارات الثقافة ولاإعلام التي 

تقوم بتر�شيح فنان لتمثيلها ر�سمياً. 

ريا�ضيو �أمريكا

و�أم���ام الجن���اح الأمريك���ي ي�سي���ر الريا�ض���ي دان �أوبراي���ن 

الحا�ص���ل على ذهبي���ة الع�شاري في �أولمبي���اد �أطلانطا عام 

1996م، ف���وق جهاز الجري الثاب���ت »تريد ميل« المثبت على 
دبابة ع�سكرية. وعلى بعد خطوات من الدبابة تبدو مواطنته 

بطلة العالم في الجمب���از ت�شيل�سي ميميل تقفز بين كرا�سي 

متفرقة و�ضعه���ا الفنانان جنيفر �أل���ورا وجيليرمو كازاديلا 

الل���ذان فازا بت�صمي���م الجناح الأمريكي ف���ي دورة البينالي 

الجارية.

تق���ول القيّم���ة على الجن���اح الأمريك���ي، لي���زا فريمان، عن 

ي�ستخدم���ان  »�إنهم���ا  كازادي�ل�ا  وجيليرم���و  �أل���ورا  جنيف���ر 

الرم���وز ال�شهيرة في دورات الألع���اب الأولمبية وغيرها من 

الم�سابقات الريا�ضية الدولية في �أطر و�صيغ جديدة«.

وق���د �أدى ه���ذا التوج���ه �إلى ج���ذب الكثي���ر من ال���زوار �إلى 

الجناح الأمريكي ال���ذي تدفق عليه الزوار من كل فج عميق 

لم�شاه���دة �أعم���ال ل���ورا وكازدي�ل�ا الممتزجة ب����أداء خلاق 

لريا�ضيين حفروا �أ�سماءهم في الذاكرة عبر �إنجازاتهم.

تق���ول ال�صحفية البرازيلي���ة ميريتا قوانزال���ي �إن الازدحام 

الكبي���ر ح���ول الأعم���ال الأمريكي���ة محير »هل ه���و من �أجل 

الفكرة �أم الريا�ضيين؟ مهما كان ال�سبب �أعتقد �أنها محاولة 

جديرة بالت�أمل والنقا�ش«.

�آلية اختيار �شادية ورجاء عالم؟

يكاد الدكتور عبدالعزيز ال�سبيل، رئي�س لجنة جناح المملكة 

في بينالي البندقية لا يغادر البينالي. يت�صفح �أجنحة الدول 

الم�شارك���ة باهتم���ام فن���ان وناقد ح���اذق. ير�ص���د الأعمال 

وي���دون الملاحظ���ات حولها ف���ي ورق���ة يحمله���ا �أو ي�سجلها 

�صوتياً ف���ي جواله. ��سألته وهو في طريق���ه �إلى تناول الغداء 

مع عدد من الفناني���ن في فندق »دانييلي« الذي تطل نوافذه 

عل���ى منطق���ة الجاردين���ي ال�شهيرة ع���ن �آلية اختي���ار ممثل 

ال�سعودي���ة في البينالي. �أجابن���ي وهو ي�شاهد �سفينة �ضخمة 

تق���ل عدداً م���ن الزائرين �إلى مقر البينال���ي، �أن لجنة جناح 

المملك���ة ارت����أت �أن تترك اتخ���اذ الق���رار للاخت�صا�صيين. 

يقول: »الاختيار يعد �أهم قرار بعد الم�شاركة. يجب �أن نتخذ 

قراراً م�س����ؤولًا، لأن العمل �ستتم محاكمت���ه من �آلاف الزوار 

والمتذوقين الذين يجيدون قراءة الفن«. وقد عقدت اللجنة 

الت���ي يتر�أ�سه���ا ال�سبي���ل اجتماعات ع���دة لتحدي���د الأ�سماء 

المنا�سب���ة لتولي ملف الاختيار. وبع���د نقا�شات مختلفة وفق 

ال�سبيل وقع الاختيار على ال�سعودية، منى خزندار، الحا�صلة 

على الدكت���وراه من جامع���ة ال�سوربون العريق���ة في فرن�سا، 

ومديرة معهد العالم العربي ف���ي باري�س، والبريطاني روبن 

�ست���ارت، الم�ست�شار في الفن���ون المعا�ص���رة والمهتم بالفن 

العرب���ي ليت�صدى لهذه المهمة. ويرجع رئي�س جناح المملكة 

الاختي���ار �إلى خبرة هذين الا�سمي���ن وتجربتهما المهمة في 

هذا المجال. 

ق���ال روبن �ستارت »56 عاماً« ال���ذي �أنفق �أكثر من عقدين 

م���ن عم���ره باحث���اً في الفن���ون بالوط���ن العرب���ي �أن مهمة 

اختي���ار �أول ممث���ل للمملكة ف���ي م�شاركتها ف���ي الأولمبياد 

العالم���ي للفن���ون المعا�صرة »البينالي« يع���د »مهمة �شاقة« 

على حد و�صفه. و�أكد الخبير البريطاني في مجال الفنون 

المعا�ص���رة، �أن���ه ا�ستع���ان وزميلت���ه خزن���دار بذاكرتهم���ا 

و�أ�صدقائهم���ا والفناني���ن والمراك���ز الفني���ة ف���ي المملكة 

وخارجه���ا لح�ص���ر الأ�سم���اء المتميزة في مج���ال الفنون 

المعا�ص���رة الت���ي تعك����س �إب���داع الفن���ان ال�سع���ودي. ووقع 

الاختي���ار �أخيراً على 5 فنانين �سعوديي���ن في هذا المجال 

لعر����ض �أفكارهم ح���ول الم�شاركة. و�أ�شار �ست���ارت �إلى �أنه 

وزميلت���ه من���ى وبت�شجيع م���ن لجنة المعر����ض حر�صا على 

ا�صطح���اب الأ�سم���اء الخم�س���ة المر�شح���ة لمق���ر الجناح 

ال�سع���ودي المقت���رح ف���ي الأر�سنال���ي بالبندقي���ة ليقدموا 

م�شاريعه���م المقترح���ة للم�شاركة م�ستلهمينه���ا من �أجواء 

المهرج���ان الفن���ي. بالفع���ل ذه���ب الفنان���ون المر�شحون 

وهم: في�صل �سمره، و�شادي���ة ورجاء عالم، و�أحمد ماطر، 

ومه���دي الجريبي، وعبدالنا�صر الغارم �إلى فيني�سيا. وبعد 

نحو 6 �أ�سابيع م���ن زيارتهم للبندقية قدم ه�ؤلاء الفنانون، 

با�ستثن���اء �أحمد ماطر الذي ان�سح���ب ب�سبب �ضيق الوقت، 

عرو�ضاً عن �أفكارهم للقيمين روين �ستارت، ومنى خزندار 

في مقر وزارة الثقافة والإعلام بالريا�ض. 

وف���ي �صب���اح الي���وم التال���ي وف���ي فن���دق الإنتركونتننت���ال 

بالريا����ض، وهو الموعد المحدد لرف���ع ا�سم الفنان المر�شح 



وم��سؤولي���ات الجمي���ع. وتتف���ق الدكت���ورة منى خزن���دار مع 

روبن م�ؤكدة �أن العمل م���ع لجنة معر�ض المملكة كانت »من 

التجارب الماتعة والملهمة«.

وي�ؤك���د روبن وهو يرت�ش���ف القهوة في مقهى مح���اذ للبوابة 

الرئي�س���ة للبينالي �أن عدم فوز الأعمال المتبقية لا يقلل ب�أي 

ح���ال من الأح���وال من قيمته���ا، لكن وال���كلام لروبن »عمل 

�شادي���ة ورج���اء كان الأن�س���ب للبينال���ي ح�سب وجه���ة نظره 

وزميلته منى«.

ولم تخف رج���اء عالم �سعادته���ا بفوزه���ا و�شقيقتها �شادية 

بتمثيل المملكة في م�شاركته���ا الأولى بالبينالي. تقول: »�إنه 

حلم«. رجاء التي بدت مبت�سمة ومبتهجة ب�أ�صداء م�شاركتها 

بالبندقية وهي تتناول طعام الع�شاء في فندق وي�ستن �أوروبا 

العائ���م ت�شي���ر �إلى �أنه���ا »فخورة ج���داً بالم�شارك���ة في هذه 

التظاه���رة الفنية الحا�شدة و�ستظ���ل ترافقها طوال حياتها« 

رج���اء الت���ي ح�صلت قب���ل �شهور قليل���ة على جائ���زة البوكر 

العالمي���ة في الرواي���ة العربية عن روايتها »ط���وق الحمامة« 

تكاد تعد عام 2011م »�أهم عام في حياتها« بمنا�سبة فوزها 

مع �شقيقتها بالم�شاركة في البينالي وح�صولها على البوكر. 

وتعتق���د رج���اء �أن م�شاركتها م���ع �شقيقتها �شادي���ة في عمل 

واحد منحه »وهجاً �إ�ضافياً«. 

�إن الجميل في ال�شقيقتين هو �أنهما لا يكملان جمل بع�ضهما 

فح�س���ب بل ي�ضيفان �إلى بع�ضهم���ا حتى في �أعمالهما الفنية 

�سواء الم�شتركة �أو الفردية. فعندما تقوم رجاء بكتابة رواية 

تراجعها �شادية وت�سجل ملاحظاتها عليها وتعمل رجاء على 

الأخذ بها. و�إذا قامت �شادية بر�سم لوحة �أو التقاط �صورة �أو 

�صنعت مج�سماً لا تتردد رجاء في �إبداء وجهة نظرها حولها 

الت���ي ت�أخذها �شقيقته���ا بعين الاعتبار. وتتمي���ز ال�شقيقتان 

ب�أعمالهما التي تحمل ال�صبغة العالمية. ف�شادية �شاركت في 

معار����ض فنية عدة في �سيول ولن���دن وليل و�أ�سطنبول وبون. 

ونال���ت �أعمالها الكثير من الاهتم���ام والتقدير حول العالم. 

في المقابل، ترجمت رواية خاتم لرجاء �إلى الإ�سبانية، كما 

نقلت روايات عدة لها للإنجليزية والفرن�سية كفاطمة و�ألف 

ليلة وليلتي. يقول �ستارت �إن ترحالهما الم�ستمر واطلاعهما 

على الأعم���ال العالمية جع���ل عملهما يحمل »روح���اً عالمية 

تلام�س الجميع«.

وترتك���ز فك���رة الفل���ك الأ�سود عل���ى عقد مقارن���ة فنية بين 

مك���ة المكرم���ة والبندقي���ة. حمائم مك���ة المكرم���ة تقابلها 

طي���ور النور�س ف���ي البندقي���ة. وهدير المياه ف���ي البندقية، 

يعيدك �إل���ى تهاليل ملايين النا�س الذين ي����ؤدون �شعائرهم 

الدينية في مكة المكرمة. وت�شترك كلاهما في �أجواء تت�سم 

بالحميمية وال�سلام.
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�شادية ورجاء عالم في 

الفلك لاأ�سود

في نوفمبر الما�ض���ي وبينما كنا في مطار البندقية 

بانتظ���ار طائرتن���ا الت���ي ت�أخ���ر �إقلاعه���ا، �سرحنا 

ب�أفكارنا في رحلتنا الحالية وفي �أولئك الذين جا�ؤوا 

م�سافرين لهذه المدينة العريقة عبر ال�سنين.

واف���ق ذلك اليوم الوقفة بعرف���ات في مو�سم الحج 

حي���ث ملايين الحجاج من �أنحاء العالم يق�صدون 

مدينتنا مكة بينما �سافرنا نحن بالاتجاه المعاك�س 

نحو هذه المدينة، وذل���ك للت�شبع ب�أجواء مر�ساها 

الأر�سين���ال بغر����ض �إن�ش���اء عم���ل فن���ي لبينال���ي 

البندقية 54، وكانت عقولن���ا من�شغلة بالبحث عن 

�إلهام عندما برز الا�سم ماركو بولو لدائرة ال�ضوء، 

ومع���ه فعل الرحيل، الج�س���دي �أو الفكري، كو�سيلة 

حيوية للتوا�صل والتنوير.

فعندم���ا كان ماركو بولو ي�سافر �إل���ى مدن �أخرى، 

كان ي�سع���ى دائم���اً �إلى ر�ؤية البندقي���ة فيها، فهذه 

وملهم���اً  مح���وراً  دائم���اً  تبق���ى  الأول���ى  المدين���ة 

لإبداعات���ه. وبالن�سبة لنا تعد مك���ة مدينتنا الأولى 

التي نبحث عنها في كل مدن العالم.

لق���د ن��شأنا مع���اً في مكة و�سط ح�ض���ارات متعددة 

تج�س���دت في مختلف الأل���وان واللهجات والعادات 

والموروث���ات، الأمر الذي عم���ق جوعنا لبناء هوية 

متعددة مت�شابهة. ولق���د كنا محظوظين برحلات 

متع���ددة قمنا به���ا على مدار حياتن���ا، نحمل معنا 

ثقافتن���ا الكوني���ة مدينتن���ا، نعك�سه���ا عل���ى العالم 

ونعك�س العالم عليها.

للجن���ة المعر����ض، وقب���ل �أن تنب�س منى خزن���دار ببنت �شفة 

قال لها روبن: »�شادية ورجاء عالم، �ألي�س كذلك؟« ابت�سمت 

حينها منى دلالة على الموافقة. وبعد تناولهما طعام الفطور 

مبا�شرة انهمكا روب���ن ومنى في �إعداد خطاب للجنة يو�صي 

بتر�شي���ح م�ش���روع �شادية ورج���اء عالم الذي يحم���ل عنوان 

»الفل���ك الأ�سود« برفقة الم�سوغ���ات والعرو�ض الأخرى التي 

قدمها الفنانون الآخرون.

وي�شي���ر روبن �إلى �أن اللجن���ة �صادقت على الق���رار مبا�شرة 

مما يج�س���د بيئة العمل ال�صحية الت���ي تحترم اخت�صا�صات 



يوليو/ �أغ�سط�س 2011م

مطبعة الفنان لبولتن�سكي كما ظهرت في الجناح الفرن�سي

3 �أيام في بينالي البندقية 54

نموذج عمل »لاآخرون« من �أجمل النماذج في البينالي

وت�ص���ف خزندار الفلك الأ�سود من ر�ؤي���ة فنية قائلة: »�شكل 

بي�ض���وي فولاذي م�صق���ول، ينت�صب كم���ر�آة عاتمة، �ساطعة 

م���ن جانب ومخفية م���ن الجانب الآخر، يظه���ر على الأر�ض 

عل���ى م�ساحة بالحج���م نف�سه م�صنوعة م���ن كريات الكروم 

المر�صوفة على �شكل دوائر تعانق مكعباً«.

وقد �أطلقت خزندار على هذا الفلك ا�سم »مر�آة اللامرئيات« 

م�ؤكدة �أن �شادية ورجاء برعتا في �سبر �أغوار المدينتين من 

خ�ل�ال الانعكا�سات ال�ضوئي���ة وال�صوتية الت���ي �أ�شعلتاها في 

الفلك الأ�سود.

labiennale.org

�أكثر من 3 �آلاف 

زائر يومياً

زار معر����ض الف���ن الدول���ي »البينال���ي« بعد مرور 

18 يوم���اً عل���ى افتت���اح دورته 54 �أكث���ر من 50 �ألف 
زائ���ر. وعل���ى وج���ه التحدي���د 51630 ح�س���ب بيان 

اللجن���ة المنظم���ة، �أي بمع���دل نح���و 3 �آلاف زائ���ر 

يومي���اً. و25% من الزائرين هم دون 26 عاماً من 

مختل���ف الجن�سيات والم�ش���ارب. والمعر�ض الذي 

افتتح في 4 يونيو �سيوا�صل ا�ستقباله للزوار حتى 

27 نوفمبر 2011م.
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…Oƒ©°ùdG ìô°ùŸG

 ≈∏Y »Hô©dG ™ªàéªdG ìÉàØfG qó©j

 ,¬≤WÉæe  øe  ô«ãc  »a  ,ìô°ùªdG

 ™ªàéªdG  ¿Éc  ÉªHQh  ,kÉãjóM

 íàØfG  øe  ôNGhCG  øe  »é«∏îdG

 ™£≤J  ºdh  ,áHôéàdG  √òg  ≈∏Y

 ¬H  qóà©j  kÉWƒ°T  ìô°ùªdG  Iô«°ùe

 óµj  ºdh  ,ï q°SôàdGh  ´É°ùJ’G  »a

 áØdC’G øe kÉÄ«°T Qƒ¡ªédG Ö°ùàµj

 ,ìô°ùª∏d  ¢SÉ°SC’G  πµ°ûdG  ™e

 »g iôNCG Iô«°ùe â≤∏£fG ≈àM

 »àdG  »ÑjôéàdG  ìô°ùªdG  Iô«°ùe

 mìô°ùe  ø«H  á≤«ªY  I qƒg  â≤∏N

 ,√Qƒ¡ªL  πqÑ≤J  Ωó©H  çôàµj  ’

 ¢VhôY  ¬H  äOôØà°SG  Qƒ¡ªLh

 Iô«ÑµdG áLÉëdG âq∏¨à°SG ájQÉéJ

 óbÉædG  ,á«Mô°ùªdG  áMÉ°ùdG  »a

 …hôj ∂jÉëdG  ¢SÉÑY »Mô°ùªdG

 »ÑjôéàdG ìô°ùªdG ∫ƒNO ájÉµM

 ¢†jô©dG  ∫óédGh  ,ájOƒ©°ù∏d

 Ωƒ¡Øe  ∫ƒM  ¬dƒNO  ≥aGQ  …òdG

 ìô°ùe ábÓY kGô«NCGh  ,ÖjôéàdG
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 ™e  iRGƒ`̀J  »Hô©dG  ìô°ùŸG  ‘  »Mô°ùŸG  πµ°ûdG  Gòg  Qƒ¡X

 ¬dh ,¬Øjô©J ¬d í∏£°üªc ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe §Ñ°V ∫ƒM ∫óL

 ⁄  πjƒW  ∫Éé°ùd  IGƒf  ¿Éc  IôgÉ≤dG  ¿ÉLô¡ªa  .¬JÉØ°UGƒe

 äGhóædG ¬dƒM äó≤Y ,Ωƒ¡Øªc ÖjôéàdG ∫ƒM ¿B’G ≈àM ¬àæj

 Gògh ,kÉ≤∏©e kÉeƒ¡Øe πXh ,ÖàµdG ¬∏LC’ â©ÑWh äGô“DƒŸGh

 ,¿ƒµ°ùdG  ™e  OÉ°†J  »àdG  á«cô◊G  ìô°ùŸG  á©«ÑW  øe  ™Ñæj

 ¿CG  z»Mô°ùŸG  ÖjôéàdG{  ¬HÉàc  ‘ ßaÉM …È°U.O iôj PEG

 iôNC’G  á«fÉ°ùfE’G  ¿ƒæØdG  øe  øa  …CÉ`̀c{  ôgOõj  ’  ìô°ùŸG

 ìô°ùŸG  ¿C’  .ójó÷G  ™e  ôªà°ùŸGh  ºFGódG  ÖjôéàdG  Ò¨H

 kÉ`̀ehO  ,ádƒëàŸG  á«fÉ°ùfE’G  áHôéàdG  QGƒ`̀ ZCG  È°S  ±ó¡à°ùj

 äÉÑãdG øY á∏YÉØdG á«◊G É¡à©«Ñ£H iCÉæJ »àdGh ,kGóHCG IÒ¨àŸG
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 Ée kÉ°†jCG πH ,¿B’G çóëj Ée §≤a ¢ù«d ∫É«ÿG ⁄GƒY ‘ πã‰

 ÖjôéàdG ¿CG ,¬àª∏c ‘ ∞«°†jh .(3)z kÓÑ≤à°ùe çóëj ±ƒ°S
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 »Mô°ùŸG º¡dÉ¨à°TG ‘ ¿ƒ«Mô°ùŸG Égôªãà°SG

 óM  â∏°Uh  ,±ƒdCÉŸG  äRhÉ`̀Œ  ¢VhôY  ≈∏Y

 OÉ©HC’G »KÓãdG Qƒàµ«LhÈdG á«æ≤J ΩGóîà°SG
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 ¿hô¶æe  ÉgGôj  Éªc  AÉæÑdGh  Ωó¡dG  Iôµa

 »àdG  IôµØdG  É¡JGP  »g  â°ù«d  ,¿ƒ«Mô°ùe

 kÉaGõL  ∞æ°üJ  »àdG  ájOƒ©°ùdG  ¢Vhô©dG  Ö∏ZCG  É¡«∏Y  Ωƒ≤J

 §≤a  Ωƒ≤J  ’  ÖjôéàdG  IôµØa  .á«ÑjôŒ  ¢VhôY  É¡fCG  ≈∏Y

 ôµa øe á©HÉf »g πH ,»Mô°ùŸG πµ°ûdG ≈∏Y ∫É¨à°T’G ≈∏Y

 √ó≤àØf  ÖjôéàdG  Gògh  ,É¡°†©H  ™e  á≤dÉ©àe  Ωƒ∏Yh  áØ°ù∏ah

 ‘ ¬dõàîJh ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe í u£°ùJ »àdG ¢Vhô©dG √òg ‘

 ΩÓ¶dGh  ,¢Vƒª¨dGh  ájô©°ûdÉH  º°ùàJ  á«Hô©dG  á¨∏dÉH  ¢VôY

 »gh ,ájQÉ©dG ∞°üf OÉ°ùLC’Gh áàaÉÿG äGAÉ°VE’Gh óFÉ°ùdG

 ÜQÉéàdG  ‘  â`̀LGQ  »àdG  Öjôéà∏d  IõgÉ÷G  äÉWGÎ°T’G

 πc  ∞æ°üj  QÉ°U  á`̀LQó`̀d  ,áãjó◊G  ájOƒ©°ùdG  á«Mô°ùŸG

 kÉ¡LƒJ  QÉ°U  πH  ,kÉ«ÑjôŒ  kÉ°VôY  äÉØ°UGƒŸG  √ò¡H  ¢VôY

.kÉ«ãëH kÉ«Mô°ùe kÉYhô°ûeh ,ÒÑ©J á∏«°Sh ’ ájÉZh

 â`̀Yh  Iõ`̀LÉ`̀ f  á«Mô°ùe  ÜQÉ```Œ  á`̀ª`̀K  ¿CG  »Øæj  ’  Gò```gh

 ∂∏J  øY êhôÿG âdhÉëa ,ájôµa á«Ø°ù∏a  ádÉëc Öjôéà∏d

 á°TQh  ÜQÉ`̀Œ  É¡æeh  ,á«ë£°ùdGh  IõgÉ÷G  äÉWGÎ°T’G

 »àdGh  ,Ω1993  ΩÉ`̀Y  ‘  â°ù°SCÉJ  »àdG  á«Mô°ùŸG  ∞FÉ£dG

 É«aGôZƒæ«°ùdG ∫É› ‘ kÉ°Uƒ°üN ,ÖjôéàdG ∂∏a ‘ äQGO

 É¡°VhôY ‘ á«aGôZƒæ«°S äÉMÎ≤e ìGÎL’ É¡J’hÉ ‘

 ,áµ∏ªŸG  iƒà°ùe  ≈∏Y  º`̀gC’G  ¿ƒµJ  ¿C’  ábôØdG  â∏gCG  »àdG

 áaÉ≤ãdG á«©ªL ´ôØd IôµÑŸG á«Mô°ùŸG ÜQÉéàdG øe ÉgÒZh

 …ô°üŸG  É¡LôNCG  »àdG  ∂∏J  á°UÉîHh  ,ΩÉeódÉH  ¿ƒæØdGh

 Gòg â∏NOCG »àdGh zø≤∏ŸG ,™«LGôJ ,¿ƒÑYÓdG{ º°SÉb ∫ÉªL

 äÉ«Mô°ùŸG  Ëó≤J  ≈∏Y  êQO  …òdG  ´ôØ∏d  »Mô°ùŸG  πµ°ûdG

 ÚLôîª∏d ábôØàe á«Mô°ùe ÜQÉŒ ¤EG áaÉ°VEG ,á«YÉªàL’G

 ..…óeÉ¨dG  ¿É£∏°S  ,¢ù«ªN π«≤Y ,Qƒ°TÉY  …OÉ°T  :ÜÉÑ°ûdG

.ÖjôéàdG º¡a ‘ ≥ªYCG Gƒ∏ZhCG øjòdG .ºgÒZh

 ¢VÎØŸG ™bƒdG ¬d øµj ⁄ »Mô°ùŸG πµ°ûdG Gòg ¿EÉa ,Gòg ™e

 …òdG  ìô°ùŸG  Qƒ¡ªL  øe  ÈcC’G  áëjô°ûdG  iód  Üƒ∏£ŸG  hCG

 äÉ«Mô°ùªdG ¢†©H »a

 ó≤àØf áÑjôéàdG

 …òdG ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe

 »a ∫õoàNGh í s£°ùJ

 á«Hô©dG á¨∏dÉH ¢VôY

 ájô©°ûdÉH º°ùàJ

 ΩÓ¶dGh ,¢Vƒª¨dGh

 äGAÉ°VE’Gh óFÉ°ùdG

 OÉ°ùLC’Gh áàaÉîdG

ájQÉ©dG ∞°üf

 ΩÉ©dG  ƒ`̀gh  ,Ω1989  ΩÉ`̀Y  πÑb  »ÑjôéàdG  ìô`̀°`̀ù`̀ŸG  ¿ƒjOƒ©°ùdG  ±ô`̀©`̀j  ⁄

 ó°TGQ ∞«dCÉJ øe zô°ûY ™°SÉàdG ¢ùjƒY{ á«Mô°ùe áµ∏ªŸG ¬«a â∏ãe …òdG

 »ÑjôéàdG ìô°ùª∏d IôgÉ≤dG ¿ÉLô¡e ‘ ,Oƒª◊G ôeÉY êGôNEGh ÊGôª°ûdG

 Ú«Mô°ùª∏d ájÉZ íÑ°UCG ´ƒædG Gògh âbƒdG ∂dP òæeh .á«fÉãdG ¬JQhO ‘

 äÉ`̀fÉ`̀Lô`̀¡`̀ŸG ‘ á`̀«`̀LQÉ`̀ÿG äÉ`̀cQÉ`̀°`̀û`̀ŸG ø`̀Y ¿ƒãëÑj ø`̀jò`̀dG Ú`̀jOƒ`̀©`̀°`̀ù`̀dG
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 ™e  iRGƒ`̀J  »Hô©dG  ìô°ùŸG  ‘  »Mô°ùŸG  πµ°ûdG  Gòg  Qƒ¡X

 ¬dh ,¬Øjô©J ¬d í∏£°üªc ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe §Ñ°V ∫ƒM ∫óL

 ⁄  πjƒW  ∫Éé°ùd  IGƒf  ¿Éc  IôgÉ≤dG  ¿ÉLô¡ªa  .¬JÉØ°UGƒe

 äGhóædG ¬dƒM äó≤Y ,Ωƒ¡Øªc ÖjôéàdG ∫ƒM ¿B’G ≈àM ¬àæj

 Gògh ,kÉ≤∏©e kÉeƒ¡Øe πXh ,ÖàµdG ¬∏LC’ â©ÑWh äGô“DƒŸGh

 ,¿ƒµ°ùdG  ™e  OÉ°†J  »àdG  á«cô◊G  ìô°ùŸG  á©«ÑW  øe  ™Ñæj

 ¿CG  z»Mô°ùŸG  ÖjôéàdG{  ¬HÉàc  ‘ ßaÉM …È°U.O iôj PEG

 iôNC’G  á«fÉ°ùfE’G  ¿ƒæØdG  øe  øa  …CÉ`̀c{  ôgOõj  ’  ìô°ùŸG

 ìô°ùŸG  ¿C’  .ójó÷G  ™e  ôªà°ùŸGh  ºFGódG  ÖjôéàdG  Ò¨H

 kÉ`̀ehO  ,ádƒëàŸG  á«fÉ°ùfE’G  áHôéàdG  QGƒ`̀ ZCG  È°S  ±ó¡à°ùj

 äÉÑãdG øY á∏YÉØdG á«◊G É¡à©«Ñ£H iCÉæJ »àdGh ,kGóHCG IÒ¨àŸG

 Gògh .(1) zIOó ÖdGƒb ájCG ‘ QÉ°üëf’G øYh Oƒª÷Gh

 É¡Øjô©J  ‘  ÉjóÑ«µjh  á«fhÎµdE’G  áYƒ°SƒŸG  ¬«a  ≥ØàJ  Ée

 ìô°ùŸG ‘ Ωƒ≤J{ ÖjôéàdG Iôµa ¿EG PEG ,»ÑjôéàdG ìô°ùª∏d

 á«Mô°ùª∏d áØ∏àîŸG ∫Éµ°TC’G øe ìhô£e ƒg Ée RhÉŒ ≈∏Y

 ÉªY áeó≤àe Iôµa Éæd Ωó≤J »µd ,ájDhôdG hCG πµ°ûdG å«M øe

 Gògh ,åjóëàdÉH á£ÑJôe ÖjôŒ áª∏ch ,π©ØdÉH OƒLƒe ƒg

 ÖWÉîj  ÖjôéàdGh  .ójó÷Gh  π«°UC’G  ÚH  π°üØj  §HôdG

 .(2)zájóFÉ≤©dGh  á«°SÉ«°ùdGh  ájôµØdG  äGQÉ«àdG  ∞∏à

 »Mô°ùŸG  áª∏c  øe  ÖjôéàdG  ≈æ©e  øe  ÜGÎ``b’G  øµÁh

 ¿ÉLô¡e  ìÉààaG  ‘  ÉgÉ≤dCG  »àdG  Ôµ«°T  OQÉ°ûàjQ  »µjôeC’G

 π°UC’G{  ¿CG  iôj  å«M  ,2009  »ÑjôéàdG  ìô°ùª∏d  IôgÉ≤dG

 ó©H  hCG  ,êQÉ`̀N  ÜÉgòdG  »æ©j  z»ÑjôŒ{  áª∏µd  »bÉ≤à°T’G

 ájôµah ájOÉe »g πH ,§≤a ájOÉe â°ù«d Ohó◊Gh .Ohó◊G

 .QÉµaC’Gh Üƒ©°ûdGh ·C’G ÚH π°üØJ »gh ,¬°ùØf âbƒdG ‘

 áæµeCG áªK ¿EÉa ,ájQhô°V ÖdÉ¨dG ‘ ¿ƒµJ ób Ohó◊G ¿CG ™eh

 ‘ ôµØf ¿CG ,Ohó◊G √òg È©f ¿CG Éæ«∏Y É¡«a Ú©àj áæeRCGh

 ¿CGh ,π≤Y É¡bó°üj ’ ób QƒeCG hCG ,∫ÉH ≈∏Y ô£îJ ’ ób QƒeCG

 Ée kÉ°†jCG πH ,¿B’G çóëj Ée §≤a ¢ù«d ∫É«ÿG ⁄GƒY ‘ πã‰

 ÖjôéàdG ¿CG ,¬àª∏c ‘ ∞«°†jh .(3)z kÓÑ≤à°ùe çóëj ±ƒ°S

 ,IQÉ©à°S’Gh õeôdG ∞«XƒJh ,ó«°ùéàdG ≈∏Y ¢ù°SCÉàj{ »æØdG

 Ohó◊G ™aO  ±ó¡H  …ô°ûÑdG  ∫É«ÿG QÉ`̀JhCG  πc  ≈∏Y Ö©∏dGh

 áªFÉ≤dG  óFÉ≤©dG  ádAÉ°ùeh  ,¥É``aB’G  ™«°SƒJh  ,ó©HCG  áaÉ°ùe

 ób  ,ÒgÉª÷Gh  ÚfÉæØdG  øe  äÉ©ªà›  ≥∏Nh  ,É¡jó–h

 QƒÑ©dG ¢SÉæ∏d øµÁ ∞«c QÉ¡XE’h ,ájƒb É¡æµd áàbDƒe ¿ƒµJ

 Ée  ¤EG  π«îàŸGh  »∏©ØdG  ÚH  ,kÉHÉgPh  áÄ«L  ,kGQGôµJh  kGQGôe

 ä’É≤eh Öàc ‘ äOQh »àdG  äÉØjô©àdG  √òg .(4)zájÉ¡f  ’

 ,ójó÷G  Ωƒ¡ØŸG  Gòg  ∫ƒM  ∫Éé°ùdG  áª∏ª∏d  ä’hÉ`̀  »g

 ÉjÉ°†≤H  kÓjƒW π¨°ûfG  …òdG  »Hô©dG  ìô°ùŸG  ≈∏Y  kÉ°Uƒ°üN

.¬°VhôY ∞«æ°üJh ÖjôéàdG

ìô°ùªdG ó«°S êGôNE’G

 ÖjôéàdG  ¿CG  ’EG  ,»Hô©dG  ìô°ùŸG  ‘ ¬JóL øe ºZôdG  ≈∏Yh

 IójóL  áHôŒ  πµa  ,¬Fƒ°ûf  òæeh  ìô°ùŸG  ™e  kÉeRÓàe  ¿Éc

 Éjó«LGÎdG Qƒ¡¶a ,ÖjôŒ ƒg á«Mô°ùŸG ó«dÉ≤à∏d RhÉŒ hCG

 á«FGóH  á¨«°U  ø`̀e  ¬∏Ñb  É`̀e  ≈∏Y  kÉÑjôŒ  ¿É`̀c  Éjó«eƒµdGh

 πµ°ûH »Mô°ùŸG ÒÑ°ùµ°T RÉ‚EGh ,»°Sƒ≤£dG É¡∏µ°ûH ìô°ùª∏d

 ,ìô°ùŸG  ‘  ¬∏Ñb  IóFÉ°S  âfÉc  ó«dÉ≤J  øY  êhô`̀N  ƒg  πeÉc

 »g ìô°ùŸG ïjQÉJ ‘ kÉ«dGƒJ äô¡X »àdG á«Mô°ùŸG ¢SQGóŸGh

 »àdG á«Mô°ùŸG áHÉàµdG ∫É› ‘ kÉ°Uƒ°üN ,ÖjôéàdG øe ´ƒf

 ¢SQGóe  âfÉc  ¢SQGóŸG  ¿C’  ,á«Mô°ùŸG  áÑ©∏dG  ó«°ùàJ  âfÉc

 êGôNE’G  QÉ°U  ¿CG  ó©H  øµdh  ,êGô`̀NEG  ¢SQGóe  â°ù«dh  áHÉàc

 »àdG  á«LGôNE’G  iDhô∏d  ÖjôéàdG  π°Uh  ,ìô°ùŸG  ó«°S  ƒg

 »àdG  á«LƒdƒæµàdG  äGQƒ£àdG  øe  äOÉØà°SG

 »Mô°ùŸG º¡dÉ¨à°TG ‘ ¿ƒ«Mô°ùŸG Égôªãà°SG

 óM  â∏°Uh  ,±ƒdCÉŸG  äRhÉ`̀Œ  ¢VhôY  ≈∏Y

 OÉ©HC’G »KÓãdG Qƒàµ«LhÈdG á«æ≤J ΩGóîà°SG

 Ú∏ãªÃ á°VÉ©à°SÓd ìô°ùŸG ‘ Hologram
 ÉgÒZh ,Ú«≤«≤◊G Ú∏ãªŸG ∫óH Ú«°VGÎaG

 ìô°ùŸG  ⁄É©d  â∏NO  á«LƒdƒæµJ  πFÉ°Sh  øe

.™°ShC’G ¬HÉH øe

 RhÉŒ  Iôµa  ≈∏Y  áªFÉ≤dG  ÖjôéàdG  Iôµa

 ≈∏Y  hCG  á`̀«`̀Mô`̀°`̀ù`̀ŸG  ó`̀«`̀dÉ`̀≤`̀à`̀dGh  ±ƒ``̀ dCÉ``̀ ŸG

 ¿hô¶æe  ÉgGôj  Éªc  AÉæÑdGh  Ωó¡dG  Iôµa

 »àdG  IôµØdG  É¡JGP  »g  â°ù«d  ,¿ƒ«Mô°ùe

 kÉaGõL  ∞æ°üJ  »àdG  ájOƒ©°ùdG  ¢Vhô©dG  Ö∏ZCG  É¡«∏Y  Ωƒ≤J

 §≤a  Ωƒ≤J  ’  ÖjôéàdG  IôµØa  .á«ÑjôŒ  ¢VhôY  É¡fCG  ≈∏Y

 ôµa øe á©HÉf »g πH ,»Mô°ùŸG πµ°ûdG ≈∏Y ∫É¨à°T’G ≈∏Y

 √ó≤àØf  ÖjôéàdG  Gògh  ,É¡°†©H  ™e  á≤dÉ©àe  Ωƒ∏Yh  áØ°ù∏ah

 ‘ ¬dõàîJh ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe í u£°ùJ »àdG ¢Vhô©dG √òg ‘

 ΩÓ¶dGh  ,¢Vƒª¨dGh  ájô©°ûdÉH  º°ùàJ  á«Hô©dG  á¨∏dÉH  ¢VôY

 »gh ,ájQÉ©dG ∞°üf OÉ°ùLC’Gh áàaÉÿG äGAÉ°VE’Gh óFÉ°ùdG

 ÜQÉéàdG  ‘  â`̀LGQ  »àdG  Öjôéà∏d  IõgÉ÷G  äÉWGÎ°T’G

 πc  ∞æ°üj  QÉ°U  á`̀LQó`̀d  ,áãjó◊G  ájOƒ©°ùdG  á«Mô°ùŸG

 kÉ¡LƒJ  QÉ°U  πH  ,kÉ«ÑjôŒ  kÉ°VôY  äÉØ°UGƒŸG  √ò¡H  ¢VôY

.kÉ«ãëH kÉ«Mô°ùe kÉYhô°ûeh ,ÒÑ©J á∏«°Sh ’ ájÉZh

 â`̀Yh  Iõ`̀LÉ`̀ f  á«Mô°ùe  ÜQÉ```Œ  á`̀ª`̀K  ¿CG  »Øæj  ’  Gò```gh

 ∂∏J  øY êhôÿG âdhÉëa ,ájôµa á«Ø°ù∏a  ádÉëc Öjôéà∏d

 á°TQh  ÜQÉ`̀Œ  É¡æeh  ,á«ë£°ùdGh  IõgÉ÷G  äÉWGÎ°T’G

 »àdGh  ,Ω1993  ΩÉ`̀Y  ‘  â°ù°SCÉJ  »àdG  á«Mô°ùŸG  ∞FÉ£dG

 É«aGôZƒæ«°ùdG ∫É› ‘ kÉ°Uƒ°üN ,ÖjôéàdG ∂∏a ‘ äQGO

 É¡°VhôY ‘ á«aGôZƒæ«°S äÉMÎ≤e ìGÎL’ É¡J’hÉ ‘

 ,áµ∏ªŸG  iƒà°ùe  ≈∏Y  º`̀gC’G  ¿ƒµJ  ¿C’  ábôØdG  â∏gCG  »àdG

 áaÉ≤ãdG á«©ªL ´ôØd IôµÑŸG á«Mô°ùŸG ÜQÉéàdG øe ÉgÒZh

 …ô°üŸG  É¡LôNCG  »àdG  ∂∏J  á°UÉîHh  ,ΩÉeódÉH  ¿ƒæØdGh

 Gòg â∏NOCG »àdGh zø≤∏ŸG ,™«LGôJ ,¿ƒÑYÓdG{ º°SÉb ∫ÉªL

 äÉ«Mô°ùŸG  Ëó≤J  ≈∏Y  êQO  …òdG  ´ôØ∏d  »Mô°ùŸG  πµ°ûdG

 ÚLôîª∏d ábôØàe á«Mô°ùe ÜQÉŒ ¤EG áaÉ°VEG ,á«YÉªàL’G

 ..…óeÉ¨dG  ¿É£∏°S  ,¢ù«ªN π«≤Y ,Qƒ°TÉY  …OÉ°T  :ÜÉÑ°ûdG

.ÖjôéàdG º¡a ‘ ≥ªYCG Gƒ∏ZhCG øjòdG .ºgÒZh

 ¢VÎØŸG ™bƒdG ¬d øµj ⁄ »Mô°ùŸG πµ°ûdG Gòg ¿EÉa ,Gòg ™e

 …òdG  ìô°ùŸG  Qƒ¡ªL  øe  ÈcC’G  áëjô°ûdG  iód  Üƒ∏£ŸG  hCG

 äÉ«Mô°ùªdG ¢†©H »a

 ó≤àØf áÑjôéàdG

 …òdG ÖjôéàdG Ωƒ¡Øe

 »a ∫õoàNGh í s£°ùJ

 á«Hô©dG á¨∏dÉH ¢VôY

 ájô©°ûdÉH º°ùàJ

 ΩÓ¶dGh ,¢Vƒª¨dGh

 äGAÉ°VE’Gh óFÉ°ùdG

 OÉ°ùLC’Gh áàaÉîdG

ájQÉ©dG ∞°üf

 ΩÉ©dG  ƒ`̀gh  ,Ω1989  ΩÉ`̀Y  πÑb  »ÑjôéàdG  ìô`̀°`̀ù`̀ŸG  ¿ƒjOƒ©°ùdG  ±ô`̀©`̀j  ⁄

 ó°TGQ ∞«dCÉJ øe zô°ûY ™°SÉàdG ¢ùjƒY{ á«Mô°ùe áµ∏ªŸG ¬«a â∏ãe …òdG

 »ÑjôéàdG ìô°ùª∏d IôgÉ≤dG ¿ÉLô¡e ‘ ,Oƒª◊G ôeÉY êGôNEGh ÊGôª°ûdG

 Ú«Mô°ùª∏d ájÉZ íÑ°UCG ´ƒædG Gògh âbƒdG ∂dP òæeh .á«fÉãdG ¬JQhO ‘

 äÉ`̀fÉ`̀Lô`̀¡`̀ŸG ‘ á`̀«`̀LQÉ`̀ÿG äÉ`̀cQÉ`̀°`̀û`̀ŸG ø`̀Y ¿ƒãëÑj ø`̀jò`̀dG Ú`̀jOƒ`̀©`̀°`̀ù`̀dG
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 ,…ÒgÉª÷G  ìô°ùŸG  ≈∏Y  ¬à≤FGP  âHôJ

 äÉÑ°ûN  ≈∏Y  Ωó≤j  …ò`̀dG  …ó«eƒµdG  hCG

 k’óL  §ÑJôe  ìô°ùŸÉa  .á«é«∏N  ìQÉ°ùe

 äÉ«Mô°ùe øe √hó¡Y ÉÃ Qƒ¡ª÷G óæY

 êhô`̀N …CÉ```a .Ωƒ```‚ É`̀¡`̀eó`̀≤`̀j á`̀jó`̀«`̀eƒ`̀c

 ìô°ùŸG  øY  êhô`̀N  ƒg  êPƒªædG  Gò`̀g  øY

 øjòdG  ¿ƒ«Mô°ùŸÉa  .¢`̀UÉ`̀ÿG  º¡eƒ¡ØÃ

 ábÓ©dG  Ghó`̀≤`̀a  Ö`̀jô`̀é`̀à`̀dG  á`̀jGƒ`̀Z º`̀¡`̀Jô`̀L

 ô¶àæj  ’ …òdG  ,ìô°ùŸG  Qƒ¡ªL ™e ájQhô°†dG

 ¥É«°ùdG  øY  ó«©ÑdG  ìô°ùŸG  øe  kÉ«ÑFGôZ  kÓµ°T

 ™e á`̀bÓ`̀©`̀dG IQhô`̀ °`̀V Gƒ`̀°`̀SÉ`̀æ`̀Jh ,»`̀YÉ`̀ª`̀à`̀L’G

 á«∏ª©dG  ‘  kÉ«°SÉ°SCG  kÉæcQ{  ó©j  …òdG  Qƒ¡ª÷G

 ∂jô°T ƒ¡a ,»≤∏àŸG ¬fƒc ÖfÉL ¤EÉa á«Mô°ùŸG
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دي ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 

�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه لاأول 

عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 

�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 

ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 

وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر »القافلة« بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار »القافلة« ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.

ي�ست�ضيف »ديوان لاأم�س.. ديوان اليوم« في هذا العدد 

ال�شاعر ال�سعودي جا�سم ال�صحيح، الذي يقر�أ لنا ملذّات 

ال�شعراء، لا باعتبارها مجرد تعبيرٍ عن نزعات ذاتية، بل 

باعتبارها فل�سفة احتجاج و�صرخةً بوجه ا�ستلابِ حريّةِ الذات 

�أمام ت�سلّط مجتمعٍ �أو قبيلة.

وفي ديوان اليوم يقدم ال�شاعر ق�صيدة له بعنوان »عا�شقٌ 

�أَعْ�شَبَتْ بهِ العَـتَبَاتُ«.

وللشعراء 
ملذاتهم..



م
ن اليو

س ديوا
لأم

ن ا
ديوا

فذلك  لل�شاعر  بالن�سبة  حياةٍ  جوهرُ  هو  ال�شعر  ب���أنَّ  يقال  عندما 

يَّة هي جوهر  يَّة هذا ال�شاعر �أمام العالم كلِّه، والحرِّ لأنه يمثِّل حرِّ

يَّة.  الإن�سان حيث ي�صعب عليه �أن ي�شعر بوجوده دون �أن ي�شعر بالحرِّ

ة المن�شودة �أف�ضل من �أن تكون  يَّ ولي�س هناك تعريف لمعنى هذه الحرِّ

ذاتك في علاقتك بالوجود من حولك فلا تر�ضى لنف�سك الجمع ولا 

تر�ضى لنف�سك الطرح على حدٍّ �سواء.

قدماء  كثيرون..  �شعراء  هناك  العربي..  ال�شعري  تاريخنا  في 

علاقتهم  في  ذوات��ه��م  يكونوا  �أن  جاهدين  ح��اول��وا  وم��ع��ا���ص��رون.. 

القدرية  �أو  الاجتماعية  القدرية  براثن  من  يهربوا  و�أن  بالحياة، 

ة التي تحا�صرهم، ولكنَّ المجتمعات عادة ما تكون �سلطويَّة في  القبليَّ

في  للانهماك  ال�شعراء  ه�ؤلاء  ببع�ض  حدا  مما  و�أعرافها  تقاليدها 

ات، وحدا ببع�ضهم الآخر �إلى  ة بوهيميَّة طافحة بالملذَّ حالات وجوديَّ

ي للقيم ال�سائدة  ة التَّحَدِّ اتها لذَّ ممار�ساتٍ من نوعٍ �آخر تحمل في طيَّ

والر�أي العامّ وك�أنهم يطلقون �صرخات احتجاج �ضدَّ هذه المجتمعات 

�أخلاقية  �أحكام  �إط�الق  ب�صدد  هنا  ول�ست  ��ة.  يَّ الح��رِّ تعتقل  التي 

ني فقط �أ�ستعر�ض بع�ض تجاربهم  �أوقيميَّة على ه�ؤلاء ال�شعراء، ولكنَّ

ة التي وجدوها في �شرب الخمرة،  في هذا الجانب و�أحلِّل فل�سفتهم للَّذَّ

والت�شهير بالن�ساء والبوح غير المباح، والغزل الفاح�ش وال�ضحك على 

م على التقاليد، وغير ذلك من ممار�سات تدلُّ على  الأطلال، والتهكُّ

�أنَّها تتجاوز في �أهدافها حدودها الذاتيَّة.. �أيْ تتجاوز �أن تكون غزلًا 

ة فل�سفة وراء لذائذ  البوح، و�إنما ثمَّ د  �أو بوحاً لمجرَّ الغزل  �أجل  من 

ال�شاعر  نيات  الممار�سات قد تكون مختبئة في ركنٍ ق�صيٍّ من  هذه 

لدرجة �أنَّ ال�شاعر ذاته لم يكت�شفها، وربما �أكون �أنا قد �شطحت في 

ت�أويل ر�ؤياي تجاه ه�ؤلاء ال�شعراء.

عن  طويلًا  للتفتي�ش  نحتاج  فلن  الجاهلي  الع�صر  �إلى  عدنا  �إذا 

نماذج من ه�ؤلاء ال�شعراء، لأنَّ ال�شاعر اليافع »طرفة بن العبد«.. 

�صاحب معلقة »لخولةَ �أطلالٌ...« �سوف يحتلُّ الم�شهد مبا�شرة ويملأ 

حيث  ال�شهيرة  المعلَّقة  تلك  نوافذ  عبر  ب�إطلالته  القديمة  ال�شا�شة 

�س بكامل �أهوائها: اللذائذ تتنفَّ

ت����ي ول����ذَّ الخ�����م�����ورَ  ت�������ش���راب���ي  زال  وم�����ا 

وب���ي���ع���ي و�إن����ف����اق����ي ط���ري���ف���ي ومُ����تْ����لَ����دِي

���ه���ا ك���لُّ ال���ق���ب���ي���ل���ةُ  تح���ام���ت���ن���ي  �أنْ  �إلى 

����دِ فْ��������������������رِدْتُ  �إف�����������رادَ ال����ب����ع��ي�رِ المُ����عَ����بَّ
ُ
و�أ

ال���وَغَ���ى �أح�������ض���ر  ال����زاج����ري  ����ه����ذا  �أيُّ �ألا 

��لِ��دِي؟! ْ �أن��ت مُخ ال��ل��ذّاتِ: هل  �أ�شهدَ  و�أنْ 

��ت��ي م��ن��يَّ دف��������عَ  ت�������س���ط���ي���ع  لا  �أن���������تَ  �إذا 

ف����دَعْ����نِ����ي �أب������ادرْه������ا بم����ا مَ����لَ����كَ����تْ ي���دي

العبد«  بن  »طرفة  ال�شاعر  �أعماق  من  تخرج  هنا  الاحتجاج  �صرخة 

وتطفو على �سطح الكلمات في ��سؤال يحتدم مثل �سيفٍ جارحٍ وينغر�س 

د �أنَّ الخلود م�ستحيل،  في قلب زاجره: »هل �أنت مخلدي«؟ ثمَّ يعود وي�ؤكِّ

لأنَّ الموت لا مهرب منه، لذلك لا بدَّ من الاحتفال بهذه الحياة/الهديَّة 

المجهول،  �إلى  تذهب  و�سوف  المجهول  من  �إليه  ج��اءت  التي  الجميلة 

ويوا�صل �صرخته الهادرة:

ول������ولا ث���ل��اثٌ ه�����نَّ م����ن ع��ي�����ش��ةِ ال��ف��ت��ى

دي كَ لم �أح����ف����لْ م���ت���ى ق������امَ عُ������وَّ وجَ���������دِّ

ف���م���ن���ه���نَّ ����س���ب���ق���ي ال�������ع�������اذلاتِ ب�������ش���رب���ةٍ

ك���م���ي���تٍ م���ت���ى م�����ا تُ�����ع�����لَ ب�����الم�����اءِ تُ�����زبِ�����دِ

���ب���اً ���نَّ َ مَح الم���������ض����افُ  ن�������ادى  �إذا  ي  وكَ���������رِّ

دِ �����هْ�����تَ�����هُ، المُ��������تَ��������وَرِّ ك�������س���ي���دِ ال���غ�������ض���ا نَ�����بَّ

مُعْجِبٌ وال��دج��نُ  ال��دج��نِ  ي��وم  وتق�صيِر 

������دِ ب����ب����ه����ك����ن����ةٍ تح�������ت الخ��������ب��������اءِ المُ������عَ������مَّ

الأ�شهر  المعلقة  �صاحب  القي�س«..  »امر�ؤ  ال�شاعر الجاهلي  �أما 

ه في الوقت  على الإطلاق »قفا نبكِ«.. فقد كان ملكاً ابن ملك، ولكنَّ

بالغواني  والت�شهير  الفاح�ش  والبوح  الخمرة  في  ته  لذَّ وج��د  ذات��ه 

ة �إلى حبائلها، فعَّرب عن مغامراته مع الن�ساء  بعدما ا�ستدرجته اللَّذَّ

رات  في ق�صائد ت�شبه ف�ضائح خ�ضراء حتَّى عندما اقتحم على المخدَّ

: خدورهنَّ

وي������ومَ دخ���ل���تُ الخ������درَ خ�����درَ »عُ����نَ����يْ����زَةٍ«

�����كَ مُ��رْجِ��ل��ي ف���ق���الَ���تْ: ل���ك ال����وَيْ��ل�اَتُ �إنَّ 	

ت���ق���ول وق�����د م�����ال ال���غ���ب���ي���طُ ب���ن���ا م���ع���اً:

ع��ق��رتَ ب��ع�ريي ي��ا ام����ر�أ ال��ق��ي�����سِ ف��ان��زلِ

ف���ق���ل���تُ ل���ه���ا: ����س�ي�ري و�أرخ���������ي زم����امَ����هُ

المُ�����عَ�����لَّ�����لِ ج�����ن�����اكِ  م�����ن  تُ���ب���ع���دي���ن���ي  ولا 

من  المجال  هذا  في  �أو�ضح  فلي�س  الرا�شدة  الخلافة  زمن  في  ��ا  �أمَّ

النموذج  هو  يكون  وربما  ربيعة«،  �أبي  بن  »عمر  الجميل  ال�شاعر 

الن�سيب  اب��ت��داع  في  القي�س«  »ام���رئ  الجاهلي  لل�شاعر  الأق���رب 

ي، والت�شبيب الفا�ضح مع فارقٍ كبيٍر وهو ما يتحلَّى به عمر  الح�سِّ

هُ من ال�شعراء الذين وجدوا  بن �أبي ربيعة من عفاف النف�س، �إلا �أنَّ

دهم  تمرُّ �أ�شكال  من  ك�شكلٍ  الن�ساء  ب�أ�سماء  الت�شهير  في  تهم  لذَّ

�إليه  لنَ  تو�سَّ ن�ساء ع�صره  بع�ض  �أنَّ  لدرجة  و�سلطته  المجتمع  على 

ب بهنَّ طمعاً في ال�شهرة، وبع�ضهن الآخر كنَّ ي�أن�سنَ �إلى  �أن ي�شبِّ

خون عن عمر بن �أبي ربيعة �إنَّه كان �أو�صف  مجال�سته. يقول الم�ؤرِّ

�شعراء ع�صره لربَّات الحجال، ويروون ب�أنَّ �سليمان بن عبد الملك 

�أمدح  لا  �إِّين  عمر:  فقال  مدحنا؟  من  يمنعك  ما  ما:  يوماً  ��سأله 

�أروع ما قاله هو ت�شبيبه بهند  �أمدح الن�ساء. ومن  الرجال، ولكن 

يَّة: بنت الحارث المرُِّ

ل����ي����ت »ه��������ن��������داً« �أنج�����زت�����ن�����ا م������ا تَ�����عِ�����دْ

�����������دْ ِ ������ن������ا مم��������ا َجت ��������فَ��������تْ �أن������ف�������������سَ و���������شَ

ةً واح������������������دةً تْ م���������������������رَّ وا�����������س����������ت����������ب����������دَّ

ي���������س����ت����ب����دّْ لا  م��������ن  ال������ع������اج������ز  ���������������ا  �إَّمن

لَ���������ـ���������تْ ج�������اراتِ�������ه�������ا
َ
����������أ زع�������م�������وه�������ا ����������سَ

ت�������ب���ت���ردْ ي����������������ومٍ  ذاتَ  تْ  وتَ����������������عَ����������������رَّ

������رْنَ������نِ������ي �أك��������م��������ا ي�����ن�����ع�����تُ�����ن�����ي تُ������بْ�������������صِ

ي���ق���ت�������ص���دْ لا  �أمْ  الله  عَ���������مْ���������رَكُ���������نَّ 

ف�����ت�����������ض�����اح�����ك�����نَ وق�����������د ق�������ل�������نَ ل�����ه�����ا:

تَ�������������وَدّْ مَ�����������نْ  ك���������لِّ ع����ي����نٍ  ������نٌ في  حَ�������������سَ

�������لْ�������نَ�������هُ م�������ن �����ش�����أنِ����ه����ا �������داً حُ�������مِّ حَ���������������سَ

����دْ ال�����ن�����ا������سِ الَح���������سَ ك�������ان في  وق������ديم������اً 
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ك�����لَّ�����م�����ا ق��������ل��������تُ: م�����ت�����ى م������ي������ع������ادُن������ا ؟

���حِ���كْ���تْ ه�����ن�����دٌ.. وق�����ال�����تْ: ب���ع���د غَ����دْ ����ضَ

بن�سائم  للروح  تهوية  دَ  مج��رَّ ال�شاعر  لهذا  بالن�سبة  الغزل  يكن  لم 

الحياتيَّة  همومه  م�سامات  في  تتغلغل  فل�سفةً  ك��ان  ��ا  �إَّمن الكلمات، 

�إلى  الأق���رب  التعبيرية  الأداة  ك��ان  الغزل  �أنَّ  كما  عمومها،  على 

نف�سه عندما يتعلّق الأمر بال�شعر. وكان لديه �إيمانٌ قويٌّ ب�أنّ الغزل 

�أمور الحياة �شعرياً، وذلك لأنّه قائم على  �أن يعالج جميع  ي�ستطيع 

ل بها، الأمر الذي  تلك العلاقة الحميمة بين ال�شاعر وبين من يتغزَّ

عن  يكتب  لا  ال�شاعر  �إنَّ  حيث  بطبعه،  �شعرية  حالة  الغزل  يجعل 

�أو ذلك  ال�شيء  مع هذا  تكون علاقته  ما حتى  �أو عن حدثٍ  �شيء، 

الحدث علاقةً حميمةً تملك من ال�شجَى وال�شجن ما ي�ستطيع بهما 

ربيعة هي  �أبي  بن  لعمر  الأ�شهر  الق�صيدة  ولعلَّ  ر ق�صيدة.  يفجِّ �أن 

ا�س عن ظهر  عبَّ بن  الله  عبد  الجليل  ال�صحابي  التي حفظها  تلك 

، والتي يقول في مطلعها: قلبٍ وحُبٍّ

ف���مُ���بْ���كِ���رُ غ������ادٍ  �أن�������تَ  »نُ�����عْ�����مٍ«  �آلِ  مِ���������نْ 
َ
�أ

�����رُ ف�����مُ�����هَ�����جِّ رائ�������������حٌ  �أم  غَ�����������دٍ  غ�������������داةً 

ني  و�أجمل ما فيها من �أبيات هي كلُّ �أبياتها دون ا�ستثناء، ولكنَّ

م هذا المقطع الخلاَّب فقط: �أقدِّ

عِ����ي����ن����ا ع���ل���ى ف��تً��ى
َ
ف���ق���ال���ت لأخ���ت���ي���ه���ا: �أ

�أت�������ى زائ����������راً ولاأم�����������رُ ل��ل��أم����ر يُ�����قْ�����دَرُ

مُطرفي �س�أعطيهِ  ال�صغرى:  لها  فقالت 

ي���ح���ذرُ ك�����ان  �إنْ  دُ  ال����بُ����ُر وه������ذا  ودرع�������ي 

����راً ي�������ق�������ومُ ف����ي����م���������ش����ي ب����ي����ن����ن����ا م����ت����ن����كِّ

ي���ظ���ه���رُ ه������و  ي���ف�������ش���و ولا  هُ  �������رُّ ��������سِ ف���ل��ا 

���ق���ي �أتَّ ك���ن���تُ  مَ������نْ  �����ي دون  �����نِّ َ ف���ك���ان مِج

���رُ ث���ل��اثُ ����ش���خ���و����صٍ ك����اع����ب����انِ ومُ���عْ�������صِ

��ا �أج����زن����ا ����س���اح���ةَ الح�����يِّ ق���ل���نَ لي: ف��ل��مَّ

م��ق��م��رُ وال����ل����ي����لُ  لاأع�������������داءَ  �����قِ  تَ�����تَّ �ألم 

وق�����ل�����نَ: �أه�������ذا د�أبُ����������كَ ال�����ده�����رَ �����س����ادراً

���رُ تُ���فَ���كِّ �أو  ت����رع����وي  �أو  ت�����س��ت��ح��ي  �أم�������ا 

�إذا ج��ئ��تَ ف��ام��ن��حْ طَ�����رْفَ ع��ي��نِ��كَ غ�رَين��ا

تنظرُ ح��ي��ث  ال���ه���وى  �أنَّ  ي��ح�����س��ب��وا  ل��ك��ي 

�صرخات الاحتجاج تلك بقيت عابرةً للأجيال تنتقل على موجة 

المتعاقبة  الع�صور  �إذاعات  بَثُّها في  ويُعاد  �إلى جيل،  ال�شعر من جيل 

حتَّى و�صلت �إلى الع�صر العبا�سي، حيث �أطلق ال�شاعر الرائع »الح�سن 

�أ�شكال  على  �صرخته  �أطلق  نوا�س«..  »�أبو  بكنيته  الم�شهور  هانئ«  بن 

ة لم تبد�أ ب�سخريته من الوقوف على الأطلال ولم تنتهِ بانهماكه  عدَّ

ا خرج على كلِّ �شعائر النا�س و�شرائع ملوكها حتَّى  اته، و�إَّمن في خمريَّ

ي منتهاها. »�أبو نوا�س« كان �أميناً جداً على ال�شعر  ةُ التَّحَدِّ بلغت به لَذَّ

�سَقِ العربي للقِيَمِ  ه بالت�أكيد لم يكن �أميناً على النَّ بو�صفه �شعراً، لكنَّ

ا قام بخلخلةِ هذه  و�إَّمن الأخلاقيَّة،  القِيَمِ  �أو حتَّى  القديمة  ة  ال�شعريَّ

الأن�ساق و�أعلن احتجاجه على كلِّ �شيء بلا ا�ستثناء. 

�أحد  من  القديمة عبر �سخريته  ة  العربيَّ ة  ال�شعريَّ وها هو ي�سخر من 

�أهمِّ �شعرائها وهو »النابغة الذبياني« �صاحب الق�صيدة ال�شهيرة:

���نَ���دِ ف���ال�������سَّ ب����ال����ع����ل����ي����اءِ  ������ةَ  مَ������يَّ دارَ  ي�����ا 

مَ��������دِ
َ
قْ�����������وَتْ وط�������الَ ع��ل��ي��ه��ا ����س���ال���فُ لاأ

َ
�أ

ة  يقول »�أبو نوا�س« �سخريةً بهذه الق�صيدة التي تمثِّل ع�صر ال�شعريَّ

هُ يفتتحُ ع�صراً جديداً من ال�شعريَّة: الأولى وك�أنَّ

������مٍ ي�������س���ائ���لُ���هُ ع������اج ال�������ش���ق���يُّ ع���ل���ى رَ�������سْ

������ارةِ ال���ب���ل���دِ وع�����ج�����تُ �أ��������س��������ألُ ع�����ن خ������مَّ 	

ي��ب��ك��ي ع���ل���ى ط���ل���لِ الم���ا����ض�ي�ن م����ن �أ����س���دٍ

�أ����س���دِ! ب��ن��و  مَ�����نْ  لي  ق����لْ  كَ!  دَرُّ دَرَّ  لا  	

���هُ���م���ا ومَ��������نْ تم����ي����مٌ، ومَ��������نْ ق���ي�������سٌ ولَ���فُّ

ل��ي�����س لاأع������اري������بُ ع���ن���د الله م����ن �أح�����دِ 	

لا ج����فَّ دم�����عُ ال�����ذي ي��ب��ك��ي ع��ل��ى ح��ج��رٍ

وت��دِ �إلى  ي�صبو  م��ن  ق��ل��بُ  ا���ش��ت��فَ��ى  ولا  	

حادٍّ  ن�صلٍ  مثل  الْتَمَعَتْ  التي  الكبرى  ة  الاحتجاجيَّ ال�ضربة  ولعلَّ 

ة  ة القديمة هي تلك ال�صورة الكاريكاتوريَّ ووَقَعَتْ في خا�صرة ال�شعريَّ

التي ر�سمها »�أبو نوا�س« هزءاً بالوعي ال�شعري القديم حيث قال:

�����مٍ دَرَ���������سْ قُ�������لْ ل���ـ���مَ���نْ ي���ب���ك���ي ع���ل���ى رَ������سْ

�����رَّ ل�����و ك�������ان جَ����لَ���������سْ! واق�������ف�������اً، م�����ا ������ضَ

�ض �إلى »�أبي نوا�س« في جميع اجتراحاته وما �أحدثه  لا �أريد �أن �أتعرَّ

ني �أريد �أن �أختم المقالة بالانتقال  د، ولكنَّ في التاريخ العربي من تمرُّ

على  ين  المحتجِّ العرب  ال�شعراء  �أه��مَّ  و�أختار  الحديث  ع�صرنا  �إلى 

عن  طويلًا  بحث  الذي  قبَّاني«  »ن��زار  الكبير  ال�شاعر  وهو  الإط�الق 

ى التاريخَ الذي  �ضَ الغرائز على الثورة، وتحدَّ ة الروحيَّة فحَرَّ يَّ الحرِّ

قبَّاني«  »نزار  الكبير  ال�شاعر  ال�صدئة.  الغرف بمفاتيحه  �أقفل هذه 

هَمَهُ هذا  ز احتجاجه على ظلامة المر�أة في المجتمع العربي حتَّى اتَّ ركَّ

ة وال�شهوانيَّة والنرج�سيَّة وغير ذلك من �صفاتٍ  المجتمع بالدونجوانيَّ

دواوي��ن الحبِّ  الن�ساء. في معظم  بالخروج من مخادع  له  ت�سمح  لا 

�شة«  التي كتبها »نزار قبَّاني« مثل »الر�سم بالكلمات« و»ق�صائد متوحِّ

دواوي��ن  من  وغيرها  الن�ساء«..  من  قبيلةٌ  و�أن��تِ  واح��دٌ  رج��لٌ  و»�أن��ا 

هُ  وك�أنَّ الظاهر  في  الأن��ث��وي  الخطاب  يتجلَّى  معظمها  في  �شعريَّة.. 

م�شروع لذائذ خال�صة ينحاز �إلى المر�أة بو�صفها ج�سداً ي�صنع هذه 

�آخرُ  لنا م�شروعٌ  اللذائد في قوالبه، ولكن في باطن الخطاب يتجلَّى 

ة  ةِ الذكوريَّ يَّ قائمٌ بذاته لت�أ�سي�س حياةٍ عادلةٍ للمر�أة و�سط هذه البرِّ

التي تحا�صرها. لن �أ�ستدلَّ بمقاطع طويلة من ق�صائد هذا ال�شاعر 

ني �أودُّ �أن �أختمَ بهذا  اء مترعون ب�أ�شعاره، ولكنَّ الكبير، لأنَّ جميع القُرَّ

د بين »نزار قبَّاني« و»عمر بن �أبي ربيعة«  المقطع الق�صير الذي يُوَحِّ

وذلك في قول نزار:

�أنا ما تورَّطتُ يوماً بمدحِ ذكورِ القبيلهْ

ول�ستُ �أدينُ لهم بالولاءْ

ولكنَّني �شاعرٌ  

غَ خم�سيَن عاماً لمدحِ الن�ساءْ قد تَفَرَّ
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عاشقٌ أَعْشَبَتْ به 
العَـتَبَاتُ

جا�سم ال�صحيح

شَ��رِّعي البابَ.. قد أتَتَْ��كِ الحياةُ
ف��اتُ والصِّ ملامح��ي  وعليه��ا 

شَ��رِّعي الب��ابَ.. لي��سَ بالبابِ إلا
عاش��قٌ أعَْشَ��بَتْ بِ��هِ العَتَب��اتَُ

أن��تِ ي��ا مَ��نْ فتح��تِ أزرارَ عُمْ��ريِ
��نَواتَُ فـهَ��وَتْ م��ن قميصِهِ، السَّ

فقُوم��ي أف��اقَ  داخل��ي  الفت��ى 
تفي��قَ الفت��اةُ؟! غازلي��هِ لك��ي 

حُ��بٍّ ولادةِ  م��ن  الك��ونُ  يوُل��دُ 
الكائن��اتُ اكتش��افَها،  وتعي��دُ 

فخُذِين��ي إل��ى الهوى حي��ث ذاتٌ
ذاتُ تش��رقُ  وحي��ث  تتلاشَ��ى 

ش��هقةُ الحُبِّ طلقةٌ في مخاضٍ
ه��اتَُ أمَُّ كُلُّهُ��مْ  والمُحِبُّ��ونَ 

ط��اغٍ قَ��لَّ  عاش��قٌ  زادَ  وإذا 
غاةَُ فاعش��قيني لك��ي يق��لَّ الطُّ

****
حتَّ��ى ��عْرِ  للشِّ نب��وحُ  وتعال��ي 

يعُْشِ��بَ ال��وزنُ.. تُ��ورقَِ القافياتُ
ن��راهُ لا  قات��لٌ  الحُ��بِّ  كات��مُ 

لقََ��اتُ الطَّ تصيبُن��ا  أنَّ��ا  غي��رَ 
لــــ��يَ م��ن وجنتي��كِ دفت��رُ عِشْ��قٍ

قُبُ�التَُ قصائ��دٌ/  سَ��كَنَتْهُ 
فـظَبْ��يٌ الحني��نِ  برَِّيَّ��ةُ  لـِ��يَ 

مه��اةُ وتسَْ��تَبِينِي  يغُ��ري  بـِ��يَ 
فادخل��ي خيم��ةً م��ن المس��كِ تزكو

ف��ي دمائ��ي حي��ث الف�الةُ الفلاةُ
الحي��اةَ قلي�الً.. وارقص��ي.. دلَِّلِ��ي 

الحي��اةُ ت��رقَّ  لك��ي  دلَِّليِه��ا 
لا تغيب��ي.. لا تترك��ي اللح��نَ يكب��و

الأغني��اتُ وتعث��رُ  بالموس��يقا 

نح��ن ف��ي واح��ةِ المَحَبَّ��ةِ نخَْ��لٌ
اتُ ��مَّ الشُّ احتطابنَ��ا  يتََمَنَّ��ى 

عن��اقٍ ف��ي  فربَّم��ا  عانقين��ي 
حِ��ي بي��ن س��اعديكِ، الجهاتُ تمََّ

****
أن��تِ ي��ا مَ��نْ فتح��تِ أزرارَ عُمْ��ريِ

��نَواتَُ فهَ��وَتْ م��ن قميصِ��هِ، السَّ
طَعْمُكِ العَ��ذْبُ قُوتُ يومي، فماذا 

تش��تهي بعد طَعْمِكِ، الأوقاتُ؟!
خَطَ��رتَْ مقلت��اكِ فاخض��رَّ قلبي

ف��راتُ وأخ��رىَ  مقلةٌ/دجل��ةٌ 
حتَّ��ى الفكاه��ةَ  يق��ذفُ  وفَ��مٌ 

الن��كاتُ والضح��كاتُ ى  تتش��ظَّ
المراي��ا علي��ه  تس��هو  ومُحَيًّ��ا 

حَسَ��ناتَُ خُطُوطُ��هُ  وجبي��نٌ 
حتَّ��ى الصباب��ةُ  بِ��كِ  مَلتَنِْ��ي 

والكلم��اتُ الح��روفُ  غازلَتَْنِ��ي 
لَ��كِ والحب��ر ألُفَْ��ةٌ حي��ن تنم��و

ف��ي الكراري��سِ تُ��أكَْلُ الصفحاتُ
فادخلي ف��ي قصيدت��ي لا تخافي

الأبي��اتُ جنونهَ��ا،  تعَُ��رِّي  أنْ 
لا تخاف��ي أنَّ التضاري��سَ فوض��ى

وش��تاتُ حي��رةٌ  والأحاس��يس 
النميم��ةِ تنم��و لا تخاف��ي م��ن 

��بُهاتَُ الشُّ فترت��عُ  بـهوان��ا 
لا تخاف��ي م��ن الس��ؤالِ المُعَنَّى

الذكري��اتُ تس��تبيحُنا  حينم��ا 
أي��ن تمضي الوج��وهُ.. أي��ن توَُاري

تِ الم��رآةُ؟! إنْ تشََ��ظَّ نفَْسَ��ها 
ل��ي فالقصي��دةُ الي��ومَ عَجْلىَ.. عَجِّ

خَطَ��راَتُ! ه��ا  تلَُفُّ خَطَ��راَتٌ 

 85  84



يوليو / �أغ�سط�س 2011م ديوان لاأم�س.. ديوان اليوم

ش��جاعٌ ه��روبٌ  فاله��وى  ل��ي  عَجِّ
الخَيْب��اتَُ بن��ا  أحَْدَقَـ��تْ  كلَّم��ا 

حُبًّ��ا الخليق��ةُ  عاشَ��تِ  وإذا 
سَ��قَطَـتْ من حس��ابهِا، مأساةُ

ط��اغٍ قَ��لَّ  عاش��قٌ  زادَ  وإذا 
فاعش��قيني لك��ي يق��لَّ الطغاةُ

****
عُمْ��ريِ مَ��نْ فَتَحْ��تِ أزرارَ  أن��تِ ي��ا 

��نَواتَُ فهَ��وَتْ م��ن قميصِ��هِ، السَّ

م��ا إذا  تخاف��ي  ولا  ناظرين��ي 

أكََلَ��تْ نص��فَ أضَْلُعِ��ي، النظراتُ

مَشْ��ياً.. ال��دربَ  ��لُ  نكَُحِّ وتعال��ي 

إنَّم��ا كُحْلَ��ةُ ال��دروبِ، المُشَ��اةُ!

ه��ا أن��ا ف��ي س��واحِل الوج��دِ طف��لٌ

م��ن حني��نٍ.. أصداف��يَ الرغب��اتُ

الأمان��ي! فـتُس��تباحُ  أتمنَّ��ى 

��هواتُ! الشَّ فـتُجْلَ��دُ  ى  أتش��هَّ

مِ��لْءُ جيب��ي م��ن المواعي��دِ سِ��ربٌْ

الأمس��ياتُ طي��ورهَُ،  تتََحَ��رَّى 

ني ف��ي انتظ��اركِِ الوج��دُ حتَّى شَ��فَّ

��رتَنِْي بـصَمْتِه��ا، اللحظ��اتُ قَشَّ

وتنم��و ال��دروبَ،  نح��رثُ  فمت��ى 

خط��واتُ؟! بينن��ا  للمواعي��دِ 

ظَهْ��رٌ ��وقِ  للشَّ يس��تقيمُ  ومت��ى 

تشتكي من عمودهِِ، »الفَقَراَتُ«؟!
نس��يماً علي��كِ  أنثن��ي  ومت��ى 

تحتوين��ي بـصَ��دْركِِ، الغاب��اتُ؟!

بـ��ي يرتق��ي  سُ��لَّمٌ  امت��دَّ  كلَّم��ا 

قَصُ��رتَْ ع��ن مقامِ��كِ، الدرج��اتُ
***

سلس��بيلٍ بش��اعرٍ  تضيق��ي  لا 
ظَمِئَ��تْ ف��ي حياضِ��هِ، المفرداتُ

تنم��و الح��زنِ  س��نابل  ف��ي  ربَّم��ا 
��نْبُلاتَُ السُّ ��ها  تحُِسُّ لا  فَرح��ةٌ 

قلب��ي ��دَ  تجََعَّ إذا  قلب��ي  عُ��ذْرَ 

فاسْ��تَحَتْ من لقائِ��كِ، النَّبَضاتَُ

ظن��ونٍ م��ن  كائ��نٍ  غي��ر  أن��ا  م��ا 

طائ��راتُ أح��رفٌ  في��هِ  حَلَّقَ��تْ 

ورحيل��ي داخل��ي،  المط��اراتُ 

واةُ نح��و ذات��ي حتَّ��ى تج��فَّ ال��دَّ

***
لأمض��ي هَ��مٍّ  كلِّ  م��ن  فِينِ��ي  خَفِّ

الأمنياتُ! تس��تضيفُني  حيثم��ا 

لــــــيَ في الغيبِ »هجرةٌ«.. غير أنِّي

ليس لي »طيبةٌ«.. فكيف النجاةُ؟!

متاع��ي حمل��تُ اليقي��نَ بي��ن  م��ا 

فـدروب��ي جميعُه��ا وسوس��اتُ!

ق��رارِ الليال��ي غُصْ��تُ ف��ي  طالم��ا 

لم أصَِلْ حي��ث تنته��ي العَتَمَاتُ

تعتقلنْ��ي ل��م  بالح��روفِ  عاب��رٌ 

اللغ��اتُ إليه��ا  تنتم��ي  لغ��ةٌ 

طق��وسٍ ف��ي  إقامت��ي  دْ  أجَُ��دِّ ل��م 

الع��اداتُ بـنارهِ��ا  سَ��يَّجَتْهَا 

لأخُْ��رىَ.. رتَنِْ��ي  تذََكَّ طري��قٍ  ك��م 

رُق��اتَُ! الطُّ ذكرياتهُ��ا،  فـلهََ��ا 

فـرأس��ي العتي��قَ  رأس��يَ  ف��ي  نظِّ

تُ مُهْمَ�َا�لَ بهِ��اَ  م��ا  كُلُّ  غرف��ةٌ 

��ا مِمَّ المقاب��رِ  ش��كلُ  يرتدين��ي 

الأم��واتُ عظامَه��ا،  أوَْرثَتَْنِ��ي 

ط��وافٍ م��ن  كائ��نٍ  غي��ر  أن��ا  م��ا 

والتف��اتُ إش��ارةٌ  وحيات��ي 

دفع��اً.. المواوي��لَ  أدف��عُ  أزلْ  ل��م 

عج�التُ! له��ا  م��ا  والمواوي��لُ 
ً أتب��عُ الصم��تَ وهَْ��وَ يمش��ي وئي��دا

العث��راتُ تصُِيبَ��هُ  أنْ  خائف��اً 

كلَّم��ا قل��تُ: ص��رتُ سَ��يِّدَ نفس��ي

والآه��اتُ الهم��ومُ  بتَْنِ��ي  كَذَّ

انح��دارِ زمان��ي ب��ي م��ن  فاصع��دي 

مُنْحَ��دَراتَُ الزم��انِ  ف��دروبُ 

م
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قول آخر

�سلطة  فيها  دهمتني  ���س��اع��ة  وفي  ي���وم  ذات 

بين  نف�سها  تح�شر  »ح���ال«  بكلمة  و�إذا  الكتابة، 

المنجد  معي  لي�س  �إذ  قلقًا،  لي  وت�سبب  �سطوري 

نحو  �أي  وعلى  واحترت كيف  �آخر،  قامو�س  �أي  ولا 

�أكتبها.. �أ�أقول »هذا الحال« �أم »هذه الحال«.

المجاور،  المكتب  في  �إزائ��ي  �أن  تذكرت  وفج�أة 

فذهبت  ك��ب�رًيا.  �شاعرًا  الثقافة،  وزارة  في  وكنا 

و�إنما  الكبير  �شاعرنا  يجبني  به، لم  �أ�ستنجد  �إليه 

قطب لي جبينه وهو يرمقني بنظرة �أح�س�ست بها 

ا�ستنكاره ل��سؤالي، وهو يتلو عليَّ �صدر بيت المتنبي:

»ع��ي��د ب���أي��ة ح��ال ع��دت ي��ا ع��ي��د«، وه��و بذلك 

بكلمة  م�سبوقة  لأنها  م�ؤنث  هي  »ح��ال«  �أن  يق�صد 

»�أيّة« الم�ؤنثة. 

ظل بيت المتنبي هذا ي�شغلني حتى بعد �أن عرفت 

بعد عودتي �إلى البيت �أن كلمة »الحال« التي تعني 

»�صفة ال�شيء وهي�أته وكيفيته، ت�ؤنث وتذكر«، وعلى 

المثقفين، لا  الكثيرين من  �أن  �إلى  تنبهت  �أثر ذلك 

�سيما الأدباء منهم، قد د�أبوا على ا�ستخدام عبارة 

»على �أية حال« هكذا، ي�ستخدمونها عند الوقف في 

�أثناء حديثهم وبكثرة، وك�أنها لازمة لا بد منها مع 

الحر�ص على �إ�ضافة تاء الت�أنيث على »�أيّ«. 

بينما لا يجوز هذا، ولا بد �أنهم و�ضعوا ن�صب 

�أعينهم بيت المتنبي »عيد ب�أية حال«.

�أبو الطيب، طيب الله ثراه،  فهل كان المتنبي، 

يجهل �أن »�أيّ« لا تدخل عليها تاء الت�أنيث؟ كما �أنها 

المتنبي  و�أن  �أو مذكر،  م�ؤنث  �سواء لحقها  ت�ؤنث  لا 

ال�شعري،  بيته  لي�ستقيم  التاء  �إ�ضافة  �إلى  ا�ضطر 

لأن لل�شعر �أحكامه، ولأنه، رحمه الله، لم يكن يكتب 

ق�صيدة نثر، بل كتب �شعره كله على �إيقاع الخليل.

وكان يجوز لل�شعراء ما لا يجوز لغيرهم في تلك 

الع�صور، الحذف �أو الإ�ضافة، بل حتى الخروج عن 

�أن  بهذا  المهتمين  وب�إمكان  �أحيانًا.  النحو  قواعد 

مالك«  ابن  »لألفية  ابن عقيل«  »�شرح  �إلى  يرجعوا 

ليجدوا الأمثلة لذلك كثيرة.

يكون  لأن  �أه��ل  وه��و  مرجعًا،  المتنبي  ك��ان  �إن 

ك��ذل��ك، ف��ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم ه��و الم��رج��ع الأول في 

الف�صاحة اللغوية.

في  مرة   46 الكريم  القر�آن  في  وردت  »�أيّ«  �إن 

منها فقط  �آي��ة  �إح��دى ع�شرة  �آي��ة،  و�أرب��ع�ني  �ست 

م�ضافة �إلى مذكر، �أما الباقيات فكلها م�ضافة �إلى 

م�ؤنث. ومع ذلك بقيت »�أيّ« هي هي.

و�أورد بع�ض الأمثلة:

من  تم��وت}  �أر����ضٍ  ب���أيّ  نف�س  ت��دري  • {وم��ا 
�سورة لقمان، و»الأر�ض« م�ؤنث. 

من  تنكرون}  الله  �آيات  ف�أيَّ  �آياته  • {ويريكم 
�سورة غافر، و�آيات جمع »�آية« وهي م�ؤنث.

�سورة  من  ركبك}  �شاء  ما  �صورة  �أيّ  {في   •
الأنفطار، و»�صورة« م�ؤنث.

���س��ورة  ت��ك��ذب��ان} م��ن  �آلاء رب��ك��م��ا  {ف���ب����أيّ   •
الرحمن، و�آلاء م�ؤنث.

�آلاء  فب�أي  نار،  من  مارج  من  الجان  {وخلق   •
ربكما تكذبان} من �سورة الرحمن.

�آلاء  فب�أي  المغربين،  ورب  الم�شرقين  {رب   •
في  النحو  هذا  على  وتتكرر  تكذبان}.  ربكما 

�سورة الرحمن وحدها »31« مرة.

زميل  �أن  الكلمة  ه��ذه  كتابة  �إلى  دفعني  م��ا 

الربيعي،  مجيد  عبدالرحمن  ال�صديق  الح��رف 

�إ�صداراته، وهي عبارة عن  �آخر  �أهداني، م�ؤخرًا، 

مذكرات و�سيرة ذاتية، وقد �صدر الكتاب عن دار 

الآداب في بيروت وعنوان الغلاف:

»�أيّةُ حياة هي«؟!

�سهيلة داود �سليمان

كاتبة عراقية 

« و�أيَّةُ »�أيُّ

و�سطوة المتنبي
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متعددة  �أل��وان��ه��ا  �أن  �إلّا  ب�شع  وج��ه  ذات 

فهي ذات لون �أ�سود، �أو ذهبي، �أو مبهرج 

الأن��وف،  تزكم  رائحة  لها  �شتى.  ب�ألوان 

ت��ب��د�أ  ال��ت��اري��خ  م��ث�يرة في  ول��ه��ا ق�ص�ص 

على  وتنتهي  والد�سائ�س،  الم���ؤام��رة  من 

م��ن�����ص��ات الإع�������دام. م��ن��ه��ا الم������ؤلم ال���ذي 

العظمى  ومنها  وال����روح،  القلب  ي��ج��رح 

منها  ال��دم.  وت�سيل  ال��ر�أ���س  تقطع  التي 

ما يغتفر ومنها ما لا يغتفر ولا ين�سى.. 

هي و�صمة عار لكل من �صارت لقباً له.

�أ���س��م��اء ترتعد منها  الخ��ي��ان��ة والخ��ائ��ن 

ال��ف��رائ�����ص في الم��ح��اك��م، وت��ف��ط��ر القلب 

في ق�����ص�����ص الح����ب وال�������ص���داق���ة. ي��ف��رد 

ب�أمانة  لينقل  عنها  ملفاً  القافلة  فريق 

�ألوانها و�أنواعها، وق�ص�صاً تاريخية كان 

�أبطالها خونة.

ف
المل

ملف »الخيانة«

الخيانة

يوليو / �أغ�سط�س 2011م
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الر�أ�س في ال�سلة.. خيانة مق�صلة

في نهاية القرن الثامن ع�شر الميلادي قامت الثورة الفرن�سية �ضد الملك 

بالت�صفيات  وبد�ؤوا  الحكم  على  الثوار  وا�ستولى  ع�شر،  ال�ساد�س  لوي�س 

الج�سدية ب�أ�سلوب ف�صل الر�أ�س عن الج�سد بو�ساطة المق�صلة التي كان 

عقوبة  تكون  �أن  بهدف  غليوتان  �إينيا�س  جوزيف  الدكتور  �صممها  قد 

الإعدام �أكثر �سلا�سة و�أقل �ألماً من الأ�سلوب القديم، حيث كان المحكوم 

عليه بالإعدام ي�ضرب بالهراوات حتى الموت، �أو �أن يقطع الر�أ�س بالف�أ�س. 

وذلك  العظمى،  الخيانة  بتهمة  ع�شر  ال�ساد�س  لوي�س  الملك  �أعدم  ولقد 

مت في عهده و�أ�ضاف لها بع�ض التح�سينات  مِّ بو�ساطة المق�صلة التي �صُ

ك�أن تكون ال�شفرة حادة وبزاوية مائلة 45 درجة لتكون �أ�سرع في القطع. 

التي  ال�سلة  في  الملكي  الر�أ�س  �سقوط  بعد 

والمخ�ص�صة  الغليوتان  تحت  تو�ضع  كانت 

الر�ؤو�س  توالت  المقطوعة،  الر�ؤو�س  لتلقي 

المتهمة بالخيانة العظمى.

�سميت  الم��ق�����ص��ل��ة  �أن  ب��ال��ذك��ر  الج���دي���ر 

الدكتور  �إلى  ن�سبة  غليوتان  بالفرن�سية 

الذي اخترعها. و�إزاء هذه الت�سمية قدمت 

الحكومة  �إلى  التما�ساً  غليوتان  عائلة 

لكن  الح����رج،  لتتجنب  الم�����س��م��ى  بتغيير 

العائلة  ف��ا���ض��ط��رت  رف�����ض��ت،  الح��ك��وم��ة 

غليوتان  ا�سم  يعد  ولم  ا�سمها  تغيير  �إلى 

�أن  في  مرغوباً  ا�سماً 

�شخ�ص.  ب���ه  ي��ن��ع��ت 

�أن  الم��ف��ارق��ات  وم���ن 

»المق�صلة«  غليوتان 

طبيب  ر�أ����س  قطعت 

الفرن�سية  ل��ي��ون  م��ن 

يدعى غليوتان �أي�ضاً. 

ف���ق���ال���وا: غ��ل��ي��وت��ان 

wikipediaقطعت ر�أ�س غليوتان.

ل الف�شل ب�شرف على النجاح بخيانة« »�أفُ�ضِّ

�سوفوكلي�س

الخيانة ترتدي طاقية 
الإخفاء

بين  خيانة  �أو  زوجية  خيانة  كانت  �سواء  منتنة،  رائحة  للخيانة  دوماً، 

الفعل  الأوطان. فالخيانة هي  �أو خيانة  �أو خيانة بين حبيبين  الأ�صدقاء 

الفر�سان  ثقافة  �إن  قاتلة.  الطعنة  فتكون  م�أمن  من  ي�أتي  الذي  القبيح 

والنبلاء تجعلهم ي�أنفون هذا الفعل وينبذون من ي�أتيه، فالخائن يو�صم 

برذائل كثيرة، فهو جبان وكاذب وج�شع وانتهازي. كما ت�ستطيع �أن ت�ستدل 

على الخائن بتقلّب �آرائه و�أنانيته. فهو لي�س وفياً ل�صديق �أو حبيب �أو زوج 

�أو وطن. هو غجري القِيم �إذ يرتحل مع الموا�سم مجرداً من �أي ف�ضيلة. 

»للخيانة رائحة«.. كثيراً ما ن�سمع هذه العبارة، وكثيراً ما نقر�ؤها، فهل 

�س الخيانة لكنها لا  بالفعل للخيانة رائحة �أم هو تعبير مجازي حيث ُحت

تُرى وك�أنها تتبختر بيننا مرتدية طاقية الإخفاء. كيف لنا �أن نتيقن من 

يرتدون  �أن نعرف الخائنين وهم  لنا  وجودها في حال وجودها؟! وكيف 

طاقية الإخفاء؟! 

عندما تكون الاتهامات ع�شوائية، ت�أتي الت�صفيات فادحة، فتهمة الخيانة 

�أما تهمة الخيانة  ال�سيا�سية هي الطريق الأقرب �إلى الت�صفية ج�سدياً. 

الزوجية دون دليل هي الطريق البطيء للفراق. وبما �أن الخيانة ترتدي 

طاقية الإخفاء ف�إن الإم�ساك بالخائن في حالة تلب�س يُعد �أمراً �صعباً، لذا 

كثيرون يبحثون عن �أدلة قاطعة ليكون وجهاً لوجه في مواجهة الخيانة، 

ذلك العدو الأ�شر للأوطان والأ�صدقاء والأزواج.

لقد نُ�شر هذا العام في �صحف محلية وعالمية خبر يثبت �أن للخيانة رائحة 

هندية  �سيدة  بف�ضل  وذلك  مجازاً،  ولي�س  حقيقةً  ت�شمها  �أن  وت�ستطيع 

�إلى  يثبت خيانته  ما  لها، ولم تجد  الأمرّين من خيانات زوجها  عانت 

�أن اكت�شف دواء يف�ضح خيانته لها ويكون عوناً لبنات جن�سها في ك�شف 

خيانات �أزواجهن. تقول مكت�شفة الدواء �شانكيتا بالاول �إن هذا الدواء 

زيت م�ستخل�ص من ع�شبة عطرية تو�ضع قطرة واحدة منه في فنجان 

قهوة الزوج، وبعد �أن يتناوله �ستفوح منه رائحة الخيانة، �إذا كان خائناً، 

�أن الزوج الخائن ينخف�ض لديه م�ستوى الحيوانات  والفكرة تتركز في 

في  البيولوجية  التفاعلات  من  �سل�سلة  ا�ستثارة  �إلى  ي���ؤدي  ما  المنوية، 

ج�سم الرجل، وفي ظل هذه التفاعلات يعمل الدواء الذي يطلق رائحة 

قاطعاً  دليلًا  �ساعة   48 لمدة  الرائحة  هذه  وتظل  البخور،  رائحة  ت�شبة 

على خيانة الزوج. الجدير بالذكر �أن ال�شركة الهندية الأمريكية التي 

ا�شترت حقوق هذا الدواء لت�صنيعه وبيعه بكميات تجارية، �أطلقت عليه 

.Ka-fashto »ا�سماً باللغة الهندية وهو »مفتاح الحقيقة

الاكت�شاف  في  الفعل  معنى  يحمل  الهندي  »كاف�شتو«  �أن  المفارقة  ومن 

تك�شف  �أن  ا�ستطاعت  �سيدة  كل  بل�سان  يقول  وك�أنه  الم�صرية،  باللهجة 

خيانة زوجها لها: »لقد ك�شفتك على حقيقتك �أيها الخائن«.



نابليون لا يصافح 
الخونة!

من خان مرة �سيخون مرات، تلك هي �سيكولوجية الخائن. تتنازعه، 

كان  لذا  الرخي�ص.  مقابل  الثمين  ليبيع  اله�شة  الرغبات  دوماً، 

الخائن مو�ضع تحقير من قِبل كل من ت�أنف �أنف�سهم هذا الفعل حتى 

بونابرت  نابليون  مع  حدث  مثلما  تماماً  خيانته.  بفعل  �ساندهم  لو 

عديدة  معارك  خا�ض  الذي  1769-1821م  الفرن�سي  الإمبراطور 

النم�سا  عليه  ا�ستع�صت  �أن  �إلى  الإمبراطور  ونبل  الفار�س  ب�شرف 

جيو�شه  خا�ضتها  التي  �آ�سبرن  معركة  في  فادحة  بهزيمة  منها  وخرج 

فبّدل  المنافذ الجبلية،  وعورة  ب�سبب  وذلك  النم�ساوية،  �ضد الجيو�ش 

النزالية  خططه  من  الإمبراطور 

�إلى خطط ا�ستخبارية، و�أمر جنوده 

ي�ساعدهم  جا�سو�س  عن  بالبحث 

على اقتحام المنطقة. وبعد �أن طال 

الهزيمة  مرارة  وا�شتدت  البحث 

وهو  بامتياز  خائنًا  القدر  لهم  هي�أ 

بالتهريب،  ي�شتغل  نم�ساوي  رجل 

ويعرف الحلقة الأ�ضعف في الحدود 

النم�ساوية، فدل الجيو�ش الفرن�سية 

�إلى الطريق المثالي لاقتحام المنطقة 

التي لم تكن مح�صنة �إلا بجي�ش من 

كبار ال�سن ينق�صه العتاد والعدة لكونهم يرابطون في منطقة قل من 

ي�ستطيع الو�صول �إليها. كانت هذه الخيانة والمعلومات الذهبية مقابل 

المعلومة  هذه  بف�ضل  لنابليون،  الن�صر  تم  وعندما  المال.  من  حفنة 

القيمة، �أراد ذلك الدليل م�صافحة الإمبراطور نابليون بونابرت الذي 

رف�ض م�صافحته و�ألقى �إليه �صرة من المال قائلًا: »يد الإمبراطور لا 

ت�صافح الخونة«! و�إزاء ا�ستغراب جنوده من ت�صرفه قال لهم: »الخائن 

ي�سامحه  لن  فوالده  الل�صو�ص،  به  ليطعم  والده  مال  كال�سارق  لوطنه 

والل�صو�ص لن ت�شكره«.

خيانة غريبة
هل ت�صدق �أن ل�صق طابع بريدي على ر�سالة يُعد خيانة وطنية؟!

بالخيانة  يتهم  ال��ذي  القانون  هذا  بريطانيا  في  لل�سخرية  المثيرة  القوانين  �أك�رث  من  �إن 

الوطنية كل بريطاني يل�صق طابعاً بريدياً ب�شكل مقلوب، حيث �إن الطابع البريدي يحمل 

�صورة ر�أ�س الملكة، وفي ل�صقه بالمقلوب تقليل من ��شأنها، لذا يعد خيانة وطنية. وكما هو 

معروف ف�إن طوابع البريد البريطانية قد حملت الر�ؤو�س الملكية البريطانية منذ ابتكارها 

وتداولها عام 1840م.

wikipedia
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، وقال ابن �سيده:  حِ وخَوْنُ الوُدِّ جاء في ل�سان العرب: المَخانَةُ: خَوْنُ النُّ�صْ

حَ.  تَمن الإن�سانُ فلا يَنْ�صَ الخَوْنُ �أَن يُ�ؤْ

ونَ�سّابة،  مة  للمبالغة، مثل عَلاَّ �أَي�ضاً، والهاء  ويقال رجل خائنٌ وخائنة، 

انٌ، وقد خانه العَهْدَ  انٌ، والجمع خانةٌ وخَوَنةٌ، وقومٌ خَوَنةٌ وخُوَّ وخَ�ؤُونٌ وخَوَّ

نَ الرجلَ: نَ�سَبه �إلى الخَوْنِ. والأَمانةَ، وخَوَّ

وتعليقاً على الآية الكريمة {يعلم خائنة الأعين} يقول: الخائِنةُ: بمعنى 

الخيانة، وهي من الم�صادر التي جاءت على لفظ الفاعلة كالعاقبة.

تُفْهَمُ الخيانة في العرف على �أنها مخالفة لاتفاق ما بين طرفين، �سواءً 

كان الاتفاق وا�ضحاً ومن�صو�صاً عليه �أو �ضمنياً متعارفاً عليه، وي�ستوجب 

هذا الاتفاق من �أطرافه التحلي بقيم عليا كالوفاء وال�صدق، والمحافظة، 

والرعاية للطرف الآخر.

وثيقة،  �صلة  بينهما  تكون  �أن  يفتر�ض  طرفين  بين  عادة  الخيانة  وتكون 

خيانة النصح والودّ.. 
والأمانة والعهد

وجوده  وي�صون  الآخر،  �أحدهما  يرعى  �أن  على  تبعث  عميقة  ورابطة 

وم�شاعره وكيانه، ما يجعل فعل الخيانة �أمراً م�ستنكراً وغير متوقّع بينهما. 

وقد يكون الطرفان �شخ�صين متحابين، وقد يكونان �شخ�صاً واحداً مع 

خان  �أنه  �أو  خانته،  قد  نف�سه  �أنّ  فادحاً  خط�أً  ارتكب  �إن  في�شعر  نف�سه، 

نف�سه، وقد تقع الخيانة في علاقة الإن�سان بربه، وتح�صل الخيانة عادة 

بارتكاب عمل يو�صف بال�شائن والمرذول، خُلُقيّاً واجتماعياً.

بين  والخيانة  ال�صديقين،  بين  الخيانة  الخيانة،  على  الأمثلة  ومن 

الزوجين، �أو خيانة الوطن. 

 خيانة الحبّ

من المعنى اللغوي الوارد في ل�سان العرب، يتّ�ضح �أنّ مفهوم الخيانة يقع 

على ثلاثة �أمور لها غاية الأهمية وهي: »العهد، والأمانة، والودّ«. والعهد 

عقد بين طرفين، وهو ذو دلالة قانونية و�أخلاقية، �أما الأمانة فذات �صلة 

بالم�شاعر، �أكثر من �صلتها بالقانون و�أخلاقياته.

وفي الواقع، نجد �أن ال�شخ�ص الذي يبحث عن �شخ�ص �آخر يودِعُه �شيئاً �أو 

�شخ�صاً عزيزاً عليه، هو في الحقيقة يبحث عن »الأمن«، لما يخ�شى عليه 

من خطر يتهدده. والخيانة تفريط متعمّد في الأمانة وت�ضييعها والتخلي 

عنها للخطر، وهو �أمر ينطبق �أي�ضاً على حالة الحبّ، فك�أنّ الحبيب يُ�سلِم 

نف�سه �أمانة لدى حبيبه لكي يحميها وي�صونها من الأخطار.

وحين تقع الخيانة في الحبّ، فهي تقع في هذه المعاني اللغوية التي تقع 

عليها مفردة الخيانة، وهي الودّ والعهد والأمانة، التي تنحلّ بدورها �إلى 

بامتياز،  نف�سي«  »�أمن  علاقة  هي  الحبّ  فعلاقة  النف�سي.  الأمن  معنى 

ولذلك ترتبط خيانة الحبيب بال�شعور بعدم الأمان، وك�أنّ الحبيب م�أوى 

يحلّ بغيابه ال�ضياع. 

ومن الجهة الأخلاقية يعد الحبّ، �أي�ضاً، م�صداقاً لكلمة »عهد«، �إ�ضافة 

ذلك  الحبّ،  لعهد  نق�ض  والخيانة  النف�سية،  الناحية  من  م�أوى  لكونه 

العهد الذي ت�سامى على الكتابة حال بقية العهود والمواثيق.

الب�شاعة  غاية  في  �أمراً  الخيانة  يجعل  الذي  ال�سبب  ندرك  هنا  من 

وانعدام  الخوف  تعني  مفردة  �إنها  بها،  التلفظ  لمجرد  الأذهان  في 

وهمجيته  توحّ�شه  عهد  �إلى  عاد  الإن�سان  وك�أنّ  المواثيق،  ون�سف  الأمن 

التعاقدات  تلك  الاجتماعية،  التعاقدات  وجود  قبل  ما  �إلى  وغرائزيّته، 

التي انبثق معها عهد �صيانة كرامة الإن�سان ومكت�سباته، وهي في الواقع 

ما يحمي وجود الفرد و�أ�سرته وعلاقاته الاجتماعية.

في الثقافة العربية، المعاهدات الاجتماعية هي نوع من العهود، والعهد 

�شرف  كلاهما  �إذًا،  والعهد،  فالمر�أة  �شرف«،  »كلمة  والوعد  وعد،  هو 

بالن�سبة للرجل في هذه الثقافة.

من جهة ثالثة، كلمة »خيانة« في اللغة هي ذات علاقة بنيوية بانتقا�ض 

»الودّ«، وهو الظاهرة الثالثة في خيانة الحبّ. �إذاً فالنتيجة �أنّ الخيانة 
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الترجمة.. الخيانة الذهبية

هل توجد هناك خيانة ذهبية �أو خيانة محببة؟! 

في عالم الترجمة من لغة �إلى لغة يوجد هذا النوع من الخيانات، فلقد 

اعتاد النا�س على احترام الأمانة في نقل القول من طرف لآخر، ولطالما 

مثّلت اللغة للإن�سان الطريق الحميم للتوا�صل مع الآخر، والج�سر الوحيد 

المترجمين  كثير من  الذي يطرحه  ال��سؤال  ولكنّ  للتعبير عن حاجاته. 

هو: هل الأمانة ممكنة �أ�صلًا في الترجمة؟

في الحب هي ذات ثلاثة �أبعاد:

وانك�شافٌ لوجه همجي »قبل نظامي«، في مقابل  للعهد  �أولًا: هي نق�ض 

وجه ملائكي طفولي �آخذ في التمزّق والاختفاء.

للأمان  وهدم  والمتوقّع،  المرجوّ  بخلاف  الأمانة  في  تفريطٌ  وثانياً: 

النف�سي، وانك�شاف ونبذ للعراء بعد �أن كانت حالة الحبّ ت�شكل حالة من 

اللبا�س والدفء والأمان.

وبهذا  ووقود.  كغذاء  الذات  �إليه  تحتاج  الذي  الودّ،  في  نق�ص  وثالثاً: 

�سلب  فهو  عدّة،  جهات  من  الذات  على  كا�سحاً  هجوماً  الخيانة  ت�صبح 

لما يتوفر لدى الذات من �إيجابيات و�إمكانات من جهة، و�إدخال مفاجئ 

للأخطار �إلى م�سرحها في اللحظة ذاتها.

ولهذه الأ�سباب تعد الخيانة زلزالًا قلّ �أن يحدث في �أر�ض المحبّة دون 

جزيرتين  ليتركهما  الحبيبين  بين  المحبة  عرى  انف�صام  �إلى  ي�ؤدي  �أن 

منف�صلتين ونائيتين.

�شيئاً  ب�أنّ  الأمانة  �إمكانية  ��سؤال  عن  بالترجمة  المهتمين  معظم  يجيب 

�أثناء نقل الن�صِّ  �أمر لا بدّ من حدوثه في  من الخيانة في الترجمة هو 

من اللغة الأ�صل �إلى اللغة الهدف، لأنَّ انتقال الن�صِّ بين لغتين لا يعني 

انتقاله في اللغة وح�سب، بل يعني انتقاله �إلى ظروف ح�ضارية وثقافية 

وفكرية �أخرى مختلفة عن الظروف في اللغة الأولى، ما ي�ؤدي �إلى ظهوره 

في �شكل مختلف عن �شكله الأ�صلي.

وللتدليل على القيمة العليا لهذه الترجمة �أو الخيانة في �إنعا�ش الح�ضارة 

الب�شرية �أطلق عليها الإيطاليون ا�سم »الخيانة الذهبية«، �أما المترجمون 

في�سمونها »الخيانة المحببة«.

الأ�صلي،  للن�صِّ  »خيانة«  ب�أكملها  الترجمة  يرى  قد  بع�ضهم  �أنَّ  غير 

�إذ  ولي�ست خيانة جزئية، ولكنها في الوقت نف�سه قدرٌ ولي�ست اختياراً، 

�أولًا قبل ال�شروع في ترجمته، ومن  �إلى تلقي الن�صِّ  �إنَّ الترجمة تحتاج 

الم�ؤكد �أن عملية التلقي تختلف من �شخ�ص لآخر بح�سب متغيرات كثيرة 

وك�أنها خيار  تبدو  النهاية  الترجمة في  ما يجعل  المترجِم،  ثقافة  �أولها 

�شخ�صي يختلف من مترجم لآخر بح�سب ثقافته ووعيه للن�صِّ الأ�صلي، 

الن�صِّ ذاته  ترجمة  نف�سه  المترجم  �أعاد  لو  �أي�ضاً،  تختلف،  �إنها قد  بل 

مرّة �أخرى بعد فترة من الزمن تتغيّر فيها ثقافته ووعيه للن�ص.

يبقى الوفاء للن�صِّ الأ�صلي �أمراً مختلفاً عليه، فقد ينظر �إليه ك�أمر ينبغي 

التخلّ�ص منه، فالترجمة المثالية هي حلم، كما ي�صف بول ريكور، الذي 

يقترح �أن نتخلى عنه ب�سبب وجود الاختلاف الذي لا يمكن تجاوزه بين 

المترجمين  لأحد  تقر�أ  �أن  الطريف  ومن  الاخرى.  واللغة  الأ�صل  اللغة 

و�إذا  �أمينة،  غير  فهي  كانت جميلة  �إذا  »كالمر�أة  ب�أنها  الترجمة  ي�صف 

كانت �أمينة فهي غير جميلة«.

للن�صِّ الأ�صلي يبقى  �أنَّ الإخلا�ص  �إلا 

هو الآخر �أمراً مطلوباً لدى المترجم، 

ولكن بمعنى الحر�ص على الاجتهاد في 

وعدم  التق�صير  ي�ؤدي  لكيلا  الترجمة 

المُتَرْجَم.  الن�صِّ  ت�شويه  �إلى  الإجادة 

ومهما بلغ �إخلا�ص المترجم و�أمانته، 

قراءة  عن  القارئ  يغني  �أن  يمكن  لا 

الن�صِّ الأ�صلي، وفي هذا ال�سياق يقول 

يمكن  لا  الترجمات  »�إن  الجاحظ: 

الأ�صلي،  الن�ص  عن  تغني  �أن  مطلقاً 

لأن ذلك يفتر�ض �أن فهم المترجِم هو 

درجة فهم الذي يُتَرجَمُ عنه«.

ن�ص واحد وترجمتان

تختلف الترجمات من لغة �إلى لغة في 

الن�ص الواحد، وهذا يعتمد على تلقي 

الن�ص من قـبِل المترجم الذي يخون 

الن�ص خيانة ذهبية محببة.
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شعراء جرحتهم الخيانة 

من الم�ؤكد �أنَّ وقع خيانة الحبيب �سيكون م�ضاعفاً حين يقع على نف�س 

�أن ي�ستثيرها الجمال، فكيف �سيكون  �شاعر مرهف الأحا�سي�س، تعوّدت 

وقع القبح عليها؟ هذا ما تك�شفه حكاية عدت من �أبرز حكايات الخيانة 

في ال�شعر العربي، وهي حكاية ال�شاعر ديك الجن الذي عا�ش في مدينة 

التي  حبيبته  مع  الأول،  العبا�سي  الع�صر  مطلع  ال�شام  بلاد  من  حم�ص 

قتلها وبكاها بقيّة عمره.

وندم،  دم  من  بحروف  ا�سمه  الجن  ديك  ن  دوَّ العرب  ال�شعراء  كلِّ  بين 

ل بها ميتةً:  والمفارقة، �أنه ال�شاعر الذي ظلَّ يبكي محبوبته الخائنة ويتغزَّ

		 روّيت من دمها الثرى ولطالما

	                روّى الهوى �شفتيّ من �شفتيها

				   قد بات �سيفي في مجال و�شاحها

	                 ومدامعي تجري على خدّيــها

		 فوحقّ نعليها وما وطئ الح�صى

�شيءٌ �أعزّ عليّ من نعليهــــــا 		

		 ما كان قتليها لأنّي لم �أكــــــن

		�أبكي �إذا �سقط الذّباب عليهــــا 

		 لكن �ضننت على العيون بح�سنها

و�أنفت من نظر الح�سود �إليهــا 		

ومثلما �شكّلت »ورد« بداية انعطافة خطيرة في حياة �شاعرٍ معربدٍ يحكي 

ديوانه عن مغامراته مع جوارٍ يخدمن زبائن الحانات، فانت�شلته »ورد« 

موتها  ل  �شكَّ كذلك  الحبّ،  في  لها  موحداً  ليكون  والت�شتت  ال�ضياع  من 

انعطافة �أخرى له، ولكن نحو ال�شقاء والحزن.

يتردد  ولم  بها،  تعمل  التي  الحانة  في  بورد  الأوّل  الجنّ  ديك  لقاء  كان 

�أ�سا�ساً على قيود مجتمعه، في موا�صلة تحدّيه لع�شيرته  ال�شاعر الخارج 

الراف�ضين زواجه منها، وهم يحذّرونه عاقبة الزواج من مخالِفَةٍ له في 

الدّين، وا�ستمر في �إثارة لائميه ب�أ�شعاره فيها متغزلًا بمكان ال�صليب في 

�صدرها مق�سماً به، �إلا �أنه بيّن لهم �أنه لا يهتمّ منها �سوى بجمالها الذي 

ملك قلبه.

باذرا  �آخر،  دوراً  لعب  الحبّ  منه  انطلق  الذي  اللقاء  مكان  �أنَّ  غير   

ال�شكوك بالخيانة في نف�س العا�شق، ما انتهى به �إلى قتل المحبوب مع 

ت�صاعد هذه ال�شكوك وبلوغها الذروة.

�أوغر تجاهل ال�شاعر �صدر لائميه وحا�سديه و �أقربائه الذين حاولوا 

ه »�أبو الطيّب«  �سابقاً ثنيه عن حياة اللهو، وكان على ر�أ�سهم ابنُ عمِّ

الذي زاد حقده عليه بعد �أن هجاه بق�صيدة عبَّرت عن مرارته منه، 

النّا�س: لم يهن�أ لأبي الطيب بعد هذا عي�شٌ،  وقللت من مكانته بين 

ه مع زوجته »ورد« ب�شتى الطرق، فاجتهد  ر �صفو ابن عمِّ وحاول �أن يعكِّ

�إليه  في بثِّ الإ�شاعات، واغتنم فر�صة غيابه في رحلة �سفر ف�أر�سل 

من يخبره ب�أن ورد خانته مع خادمه و�أن جميع من في المدينة علموا 

بذلك، وكانت المخاوف من الأ�سا�س ت�ساور ال�شاعر من امر�أة كان 

حياتها  �إلى  يومًا  تحنّ  �أن  ويخ�شى  الخمر،  طاولة  على  التقاها  قد 

القديمة.

عاد ديك الجنّ من �سفره على جناج ال�سرعة، ممتلئاً بالغ�ضب والث�أر، 

ولم يمهل ورداً ما يكفي لتدافع عن نف�سها، فانهال عليها �ضرباً ب�سيفه 

حتى �أرداها م�ضرّجة بالدماء.

وم���ن خيانة المحبوب���ة عند ديك الج���ن، و�أثر هذه الخيان���ة المدمرة �إلى 

���ا كان ولقد �سطرها ال�شافع���ي في ق�صيدة »�إذا لم يكن«  خيان���ة الخليل �أيًّ

يقول:

�إذا لم يكنْ �صفو الودادِ طبيعة

فلا خير في ودٍ يجيء تكلفا 		

ولا خير في خلٍ يخون خليله

ويلقاه من بعد المودةِ بالجفا 		

�أما ال�شاعر المخ�ضرم لبيد بن ربيعة، الذي لم يقل بعد الإ�سلام �إلّا بيتاً 

واحداً من ال�شعر، �إلا �أنه وفي زمن جاهليته ي�أنف الخيانة ويراها رديفاً 

لكل �صفة �سيئة و�سلوك مذموم يقول:

 �أبلغ ربيعة وابن �أمهْ نوفلًا

فَحِ  �أنّي مُ�صيبُ العظم، �إن لم �أ�صْ 		
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وك�أنّني رِئبال غابٍ �ضيغمٌ

يقرُو الأمَاعز بالفجاج الأفيَحِ  		

ً غرثتْ حليلتهُ، و�أرملَ ليلة 

فَك�أنّهُ غ�ضبان ما لم يجرحِ  		  

فتخالُهُ ح�سّانَ، �إذْ حرّبتهُ

فَدعِ الف�ضاء �إلى م�ضيقك واف�سحِ  		

�إنّ الخيانة، والمغالة، والخنا

واللّ�ؤم �أ�صبح ثاوياً بالأبْطَحِ 		

لم يكن �شعرا�ؤنا العرب هم وحدهم من جرحتهم الخيانة 

ورموها ب�أب�شع ال�صفات، بل نجد في ال�شعر العالمي و�صفاً 

ال�شاعر  يقول  ت�أنفها.  المرهفة  النف�س  يجعل  للخيانة 

الإنجليزي وليم بليك من �شعراء القرن الثامن ع�شر في 

الخيانة التي �شبهها بالدود في الزهرة:

�أيتها الزهرة

�إنك مري�ضة

فالدود المتخفي 

المحلق في الظلمة

في العا�صفة العاتية

وجد في فرا�شك 

المتعة الحمراء

وحبه ال�سريّ الأ�سود

قد جلب لك الفناء

قانون الخيانة الزوجية

في الإ�سلام يُرجم، وفي الم�سيحية تفق�أ عينه، وفي القانون الروماني 

القديم يُقتلان في الحال.

بع�ض  وفي  ال�سماوية  الديانات  جميع  في  الزوجية  الخيانة  تُعد 

العقائد الوثنية منها جريمة محرمة لا تغتفر، ت�صل عقوبتها �إلى 

بعد  الموت  حتى  بالحجارة  المح�صن  يرجم  الإ�سلام  ففي  القتل. 

عدول  رجال  �شهود  �أربع  ب�شهادة  »الزنى«  الخيانة  جريمة  �إثبات 

ال��زاني  يف�صل  حيث  النبذ،  هي  العقوبة  الم�سيحية  وفي  ثقات. 

قبل  لكن  امتيازاتها.  من  ويحرم  الكن�سيّة  الجماعة  عن  الخائن 

الوقوع في الفعل، ف�إن الم�سيح قد �أمر كل من ت�سول له عيناه بالنظر 

يقع في جريمة  �أن  قبل  يفق�أ عينه الخائنة  �أن  �أخ��رى  ام��ر�أة  �إلى 

الخيانة الكبرى. �أما في اليهودية ف�إن الو�صية ال�سابعة من الو�صايا 

اليهودي  المذهب  وح�سب  الزوجية،  الخيانة  فعل  تحرم  الع�شر 

القديم، ف�إن الزاني والزانية يرجمان حتى الموت بعد ثبوت جريمة 

اليهودية  المحكمة  تلزم  كما  م�ستقلين،  �شاهدين  بوجود  الخيانة 

ويحرم  يطلقها  ب�أن  عليه،  واحتالت  امر�أته  تخونه  الذي  الرجل 

عليه موا�صلة العي�ش معها. �أما في القانون الروماني القديم فمن 

ر�أى امر�أة ورجلًا م�ضطجعين يمار�سان فعل الخيانة، يجب قتلهما 

في الحال دون محاكمة.

نة الخيانة في القر�آن وال�سُّ

ها من الكبائر التي ت�سخط الله  ر الإ�سلام من الخيانة وعدَّ حذَّ

الأ�سرة  �أوا�صر  عز وجل، لأنها خ�صلة مذمومة ومقيتة تقطع 

ر من الخيانة في �سياقات  والمجتمع، وقد وردت الآيات التي تحذِّ

عدة، فمنها قوله تعالى: {ی ی ی ئج ئح ئمئى ئي بج بح 

بخ بم بى بيٍ} »الحج: 38«.
كما �صنفها الفيروز�آبادي في القر�آن الكريم على خم�سة �أوجه، 

وهي:

وّل في الدّين والدّيانة: {ڤ ڤ} »الأنفال: 27«.
َ
الأ

الثاني في المال والنّعمة: { ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ } »الن�ساء: 

105«، �أي: لا تخا�صم من عرفت خيانته.
ة: {ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ  نَّ الثالث في ال�شرع وال�سُّ

ة فقد تركوها  نَّ مانة في ال�سُّ
َ
ڄ} »الأنفال: 71« �أي �إنِ تركوا الأ

فى الفري�ضة.

نى: {ئى ئي بج بح بخ بم بى بي  الرّابع: الخيانة بمعنى الزِّ

انين، وفيها دلالة على  ي الزَّ
َ
تج تح تخ تم } »يو�سف: 52«، �أ

�أن الزاني والزانية خائنان لعهد الزواج وميثاقه.

ڻ  ں  ں  {ڱ  والبَيْعَة:  العهد  نَقْ�ض  بمعنى  الخام�س: 

ڻ} »الأنفال: 58« �أي نق�ضَ عهد.
الأحاديث  من  الكثير  في  منها  والتحذير  الخيانة  ذمُّ  ورد  كما 

النبوية، ومنها قوله، �صلى الله عليه و�سلم: »�أربع من كن فيه كان 

منافقاً خال�صاً، ومن كانت فيه خ�صلة منهن كانت فيه خ�صلة 

من النفاق حتى يدعها: �إذا ا�ؤتمن خان، و�إذا حدث كذب، و�إذا 

عاهد غدر، و�إذا خا�صم فجر« رواه البخاري، وقوله: »اللهم �إني 

�أعوذ بك من الجوع، ف�إنه بئ�س ال�ضجيع، و�أعوذ بك من الخيانة 

ف�إنها بئ�ست البطانة« رواه �أبو داود، وقوله: »ومن ا�ست�شاره �أخوه 

الم�سلم ف�أ�شار عليه بغير ر�شد فقد خانه« رواه �أحمد.
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من حيث المفهوم اللغوي، قد تعني الخيانة العظمى للوطن، الغدر وعدم 

�أن مفهومها، كم�صطلح قانوني، قد �شابه  �إلا  الإخلا�ص وجحود الولاء، 

الدولة،  مفهوم  تطور  منها  متغيرات،  لعدّة  تبعاً  الغمو�ض،  من  الكثير 

وتطور النظم القانونية وال�سيا�سية، وبعد ذلك، كون م�صطلح »الخيانة 

العظمى« لا يزال في معظم الحالات تعبيراً عن و�صف لفعل من الناحية 

ال�سيا�سية، �أكثر منه تعريفاً لجرم قانوني محدد.

وتقوم �أركان الخيانة العظمى عند قيام �شخ�ص بخدمة دولة �أجنبية 

�إليها،  ينتمي  التي  دولته  م�صلحة  ح�ساب  على  م�صالحها  وتعهد 

بمركزه  الإ���ض��رار  �أو  وا�ستقراره  بلده  ب�أمن  الم�سا�س  �إلى  ي���ؤدي  ما 

من  ع��دد  لمرتكبي  ع��ادة  العظمى  الخيانة  تهمة  ��ه  وتُ��وجَّ ال�سيا�سي، 

والتج�س�س  والداخلية،  الخارجية  الدولة  �أ�سرار  ك�إف�شاء  الأعمال 

في  عليا  منا�صب  يت�سلم  لمن  الثقة  وخيانة  �أجنبية،  لدولة  والعمالة 

الدولة كالوزارة وال�سفارة.

 وقد تقع �أفعال الخيانة ال�سيا�سية زمن ال�سلم وزمن الحرب على ال�سواء، 

ويواجه مرتكبو الأعمال التي تو�صف بالخيانة العظمى بعقوبات �شديدة 

وقد  الم�ؤقت،  �أو  الم�ؤبد  الاعتقال  �أو  الم�ؤقتة،  �أو  الم�ؤبدة  ال�شاقة  كالأ�شغال 

ال�سلم  �أن العقوبة قد تختلف بين زمني  �إلا  �إلى الإع��دام،  ت�صل العقوبة 

والحرب، فعقاب الجا�سو�س في زمن الحرب الإع��دام، وعقابه في زمن 

ال�سلم ال�سجن لفترة معينة.

ونظراً لوجود الالتبا�س بين مفهوم الخيانة والمعار�ضة ال�سيا�سية في دول 

والعمل  للوطن  العظمى  الخيانة  تهمة  توجه  ما  فكثيراً  الثالث،  العالم 

�أو حتى  و�سيا�ساته،  �أعماله  �أو بع�ض  للحاكم  للمعار�ضين  �ضد م�صالحه 

للمنتقدين له، فيما تعدّ هذه الأمور من الأعمال الجائزة بل ومن الملامح 

الأ�سا�س للمجتمع المدني في الدول الديموقراطية. 

ورغم ذلك يبقى مفهوم الخيانة العظمى موجوداً في الدول الأكثر ر�سوخاً 

بالخيانة  الإدان��ة  �أنَّ  على  ين�صّ  الأمريكي  فالقانون  الديموقراطية،  في 

العظمى تتم �إذا ان�ضم �شخ�ص �إلى عدو الولايات المتحدة وثبت ذلك من 

خلال الاعتراف في محكمة علنية �أو �شهادة �شاهدين.

للوهلة  يبدو  قد  ال��ذي  مفهومها  يخترق  الخيانة  فهم  في  الاختلاف  �إن 

الأولى وا�ضحاً، فهل المعيار هو خيانة الوطن وم�صالحه �أم القائد؟ وكيف 

يمكن تحديد ما �إذا كانت الدولة الأجنبية التي يتمّ التعامل معها عدوّة 

�أم �صديقة؟ هل المعيار هو النظام �أم ال�شعب؟ وهل يمكن و�صف خ�ضوع 

قيادة بلد ما للا�ستعمار �ضد م�صالح البلد ب�أنه خيانة منه للوطن؟

الخيانة العظمى

مفهوم ملتبس
وتطبيق متفاوت

�أرفين روميلوليام جوي�س

في �أمريكا تتم 

الإدانة بالخيانة 

العظمى �إذ ان�ضم 

مواطن �أمريكي 

�إلى عدو للولايات 

المتحدة. 

في القانون الكندي 

عقوبة الخيانة 

العظمى ال�سجن 

مدى الحياة في زمن 

الحرب، �أمّا في زمن 

ال�سلم فعقوبتها 

ال�سجن لمدة لا 

تتجاوز 14 عاماً.

في بريطانيا، وفي القرن التا�سع ع�شر كان 

تزييف النقود خيانة عظمى. وفي عام 

1945م كان �آخر �شخ�ص يحاكم بتهمة 
الخيانة العظمى وليام جوي�س في محكمة 

�أولد بيلي في لندن. 

في �ألمانيا وفي �أثناء 

الحرب العالمية 

الثانية خيَّر القائد 

الع�سكري المار�شال 

�أرفين روميل الملقب 

بثعلب ال�صحراء 

بعد عودته �إلى 

�ألمانيا المتهم بالت�آمر 

على قتل هتلر بين 

تجرع ال�سم ليموت 

منتحراً، ومحاكمته 

بتهمة الخيانة 

العظمى، فاختار 

الموت منتحراً. 

و�أخيراً في �سوي�سرا لا توجد خيانة عظمى.
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خيانة حمراء
قبيلة الأبات�شي من قبائل الهنود الحمر، وهم ال�سكان الأ�صليون لأمريكا 

التا�سع  القرن  يتزعمها جيرانيموا في  كان  التي  قبيلتهم  تُعدُّ  ال�شمالية، 

ع�شر من �أكبر قبائل الهنود الحمر التي �أق�ضت م�ضجع الأمريكي الأبي�ض 

وحاربته ب�ضراوة، حتى �إن هوليوود �أنتجت العديد من الأفلام التي تحكي 

فر�ضه  الذي  الدّامي  ال�صراع  من  بالرغم  �أبطالهم.  و�سير  �صراعاتهم 

الم�ستوطن الأبي�ض على زعيم الأبات�شي جيرانيموا وقومه، �إلا �أنه عُدَّ في 

والوطنية.  للمقاومة  الأبطال ورمزاً  �أعظم  الأمريكي واحداً من  التاريخ 

الهجمات  �أم��ام  بجنوده  �صمد  فقد  �شر�ساً،  مقاتلًا  البطل  ه��ذا  ك��ان 

ن من �إنقاذ قبيلته مراراً من �إبادة محققة.  المك�سيكية المتلاحقة، وتمكَّ

تعود بدايته كمقاتل عندما هاجمت القوات المك�سيكية قبيلة الأبات�شي على 

حين غرة في وقت كان الرجال مرتحلين �إلى �أعمالهم، فعاد جيرانيموا 

ليفجع بمقتل والدته وزوجته و�أطفاله الثلاثة. تلك الحادثة الأليمة جعلت 

من جيرانيموا مقاتلًا بعد �أن كان تاجراً. لقد �أخذ على عاتقه م��سؤولية 

ل في هذا الأمر من العناء الكثير.  حماية �أهل قبيلته و�سلامتهم، وتحمَّ

يواجه  وهو  عين  له  تغم�ض  لم  المتُثائب،  ا�سمه  يعني  ال��ذي  جراينموا 

خطر ا�ستيطان الحكومة الأمريكية �أرا�ضي قبيلته. لكن يبدو �أن النف�س 

الب�شرية قد تميل �أحياناً لمعاداة من ي�ضحي لأجلها، وقد تر�ضى لأ�سباب 

ف�صول  للخيانة  كانت  لقد  ال�شر.  لتجنيبها  ي�سعى  من  بطعن  دنيئة 

�صراع  بعد  الن�ضال  هذا  حبل  قطع  �إذ  جيرانيموا،  ن�ضال  في  م�أ�ساوية 

طويل مع البي�ض بو�شاية قذرة. في البداية تخلت قبائل الهنود الحمر 

الا�ست�سلام  الأبي�ض على  الرجل  اتفاقيات مع  بتوقيعها  عن جيرانيموا 

ك�أنها  بمحميات  �شبيهة  مقفرة  �أماكن  �إلى  وترحيلهم  ال�سلام،  مقابل 

�إلى  رحلوهم  ا�ستيطانه  الأبي�ض  الرجل  مد  وكلما  الكبير،  ال�سجن 

منطقة �أ�شد قفراً، عندها ثارت ثائرة جيرانيموا وهو في ال�سبعين من 

مجهولة،  �أماكن  �إلى  قبيلته  من  ورج��ال  عائلته  ب�أفراد  فهرب  عمره، 

لي�شن هجمات متكررة على الجي�ش الأمريكي. �إزاء هذا القتال ال�شر�س 

ا�ستعان الرجل الأبي�ض بمن �ضعفت نفو�سهم من ك�شافة الأبات�شي الذين 

ال�سلاح  تهديد  وتحت  الجبال،  �أحد  في  معت�صماً  ووج��دوه  �أثره  اقتفوا 

بداية  الا�ست�سلام  وكان ذلك  المغوار مكرهًا،  القائد  ا�ست�سلم  الأبي�ض، 

لنهاية تاريخ الهنود الحمر في �أمريكا.

خيانة الذاكرة 

وبع�ض  وال��ط��ري��ق  الأ���س��م��اء  بن�سيان  الإن�����س��ان  ال��ذاك��رة  ت��خ��ون 

الذكريات، فعندما تبد�أ الذاكرة بالخيانة ف�إنها تُعد م�ؤ�شراً على 

تقدم العمر وعلى مر�ضه الخطير الزهايمر. الذاكرة تخون كبار 

ت  ال�سن، والحوامل، ومن يعانون نق�صاً في فيتامين »ب«. لذا عُدَّ

خيانة الذاكرة من �أ�سو�أ الخيانات، لأنها عزلة �إجبارية. 
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�أبو رغال م�ضرب المثل في الخيانة 

ربما كان �أمثال �أبي رغال كثر في هذا الزمن، ف�أبو رغال الخائن 

الذي �أ�صبح م�ضرب الأمثال في الخيانة عرفه التاريخ العربي قبل 

بزوغ الإ�سلام، �إذ كان له الدور الأقبح في الو�صول �إلى مكة لمحاولة 

هدم الكعبة على ر�أ�س جي�ش حب�شي بقيادة �أبرهة الأ�شرم.

عام  العرب في  �إلى جزيرة  الحب�شة  �أبرهة جي�شه من  قاد  عندما 

الفيل للو�صول �إلى الكعبة بغر�ض هدمها. كان يحتاج �إلى دليل من 

العرب.  الأكثر قد�سية في جزيرة  المكان  ليدله على  هذه الجزيرة 

ف�أر�سلت معه �إحدى القبائل التي ت�سكن الطائف �أكثر فتيانها خيانة 

مقابل �أن يترك بيتهم الذي يعظمونه. فالكعبة الم�شرفة كانت هي 

المغم�س وهو  �إلى  �أو�صلهم  دليل. وعندما  �إلى  الذي يحتاج  الهدف 

موقع بين عرفات ومزدلفة مات �أبو رغال، فدفن في المغم�س بعاره 

وخيانته. فكان قبره مرجماً يرجمه الراجمون ويلعنه اللاعنون.



للقيم  قاتلة  الاجتماعية.  الاختلافات  فيها  تتباين  لم  عالمية  جريمة 

ال�سليمة و�ضاربة بها بعر�ض الحائط، من خيانة الوطن وخيانة الأمانة 

�إلى �أكثر الخيانات �إ�شكالية: الخيانة الزوجية.

الاتهامات،  وتتداخل  لآخر،  مجتمع  من  الأخلاقية  المعايير  تختلف 

وغالباً ما يقع الباحث الاجتماعي والنف�ساني في مطب الحيادية، �إلا 

فالخيانة خطيئة  الخيانة.  ال�سلوكية:  الأمرا�ض  �أعقد ظواهر  من  �أن 

العواطف  ا�ستفزاز  في  والأعنف  الأق�سى  هو  والظلم  بالظلم،  تت�سم 

الإن�سانية.

فلولا  لها!  الرئي�س  الم�سبب  فهو  الخيانة  لمعادلة  الآخر  الطرف  �أما 

وجود الوطن والزوجة والأمانة فما كان للخيانة قيمة، فوقع الخيانة 

الانفعالات  في  ت�أثيراً  والأكثر  الب�شري  الإدراك  يواجهه  ما  �أ�سو�أ  هو 

الإن�سانية، وجرحها لا يندمل ويحرق مه�شماً كل �أمل وب�صي�ص ثقة في 

الآخر. والأ�سو�أ يقع عند تبرير الخيانة بتق�صير الطرف الآخر، �سواء 

كان ب�إدانة الحكومة �أو من لم ي��سأل عن �أمانته �أو غفلة الطرف الآخر 

ا�ستثمر  لو  الذي  الخائن  بحاجات  وعيه  وعدم  الزوجية  العلاقة  في 

الملتوية  الطرق  ابتكار  من  بدلًا  الحب  زرع  في  و�أحا�سي�سه  عواطفه 

لإخفاء جريمته لما ح�صلت.

هي مع�صية في �شتى الكتب والأديان والعلوم الإن�سانية �أولًا، وانحراف 

�سلوكي ثانياً، وهي �أقوى �سلاح �ضد الثقة من الممكن �أن يمتد ت�أثيره 

حتى بعد �إدانة الخائن ومحا�سبته.

وب�شكل �أو ب�آخر ترتبط الخيانة بعلاقة مبا�شرة مع ال�شيطان، فهو �شريك 

حب  �إلى  المال  حب  من  المتعددة،  الملحة  و�صفاتها  وتقلبها  الغرائز 

ال�سلطة وحب ال�شهوات �إلى حب الذات. �إ�ضافة �إلى ذلك تلعب العوامل 

النف�سية  التركيبة  تكوين  في  دوراً  والاجتماعية،  والثقافية  الاقت�صادية 

لمن ي�صفه علم النف�س الاجتماعي بـ: لديه ميول للخيانة، لأن كل �إن�سان 

يخبئ في طيات نف�سه نوازع الخير وال�شر معاً. فال�صالح هو من يجاهد 

نف�سه، والطالح هو من ينقاد وراء ال�شبهات في القول والفعل.

الم��سؤولية،  انعدام  يبرز  الخائن  ال�سلوك  من  الأولى  الدرجة  في 

فالخائن دائماً لديه ما يبرر �أ�سباب فعلته ولو لنف�سه فقط، حتى ولو 

تبقى من �ضميره جزء يجعله يدرك �أن خيانته غير مقبولة، فهو يبرر 

لذاته جرائمها ويحاول التن�صل من م��سؤوليته تجاه ت�أنيب ال�ضمير. 

وبمرور الوقت يتغلب الطمع الغريزي على ما تبقى من مبادئ كانت 

عليها  ويطغى  ال�سليمة،  والم�شاعر  التربية  بقايا  من  ذاكرته  في 

لماذا يخون الإنسان؟ 
رؤية سيكولوجية
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وعند  بعواقبها.  التفكير  دون  الخيانة  لعبة  في  عليه  الم�سيطر  دوره 

هذه المرحلة يتمكن من له م�صلحة في هذه اللعبة المنحرفة، ويقوم 

�أكثر على تحوير كل ما  بتدعيم هذا ال�سلوك الأناني وتدريب الخائن 

حوله لم�صلحته البحتة، وهو ما ين�شده الم�ستفيد من هذا الدور �سواء 

كانوا �أعداء الوطن �أو الرجل �أو المر�أة الأخرى �أو �أ�صدقاء ال�سوء. 

بها  يقوم  من  فهناك  لأخرى،  �شخ�صية  من  الخيانة  فعل  حدة  تختلف 

عن  بها  يقوم  من  وهناك  لرغبة،  ان�صياعاً  �أو  الا�ستطلاع  لحب  تبعاً 

دون  متكرر  ب�شكل  الخيانة  فعل  يرتكب  ينفك  لا  وهو  �أخلاقي  انحلال 

ب�سمات  فرويد  عرّفها  التي  اله�ستيرية  ال�شخ�صية  و�أما  بالذنب،  �شعور 

�سطحية الانفعالات والمبالغة وحب الا�ستعرا�ض �أمام الآخرين والتمحور 

لت�أثرها ال�سريع  على الذات، فهي الأكثر عر�ضة لارتكاب الخيانة نظراً 

المغريات  مقاومة  ي�ستطيع  لا  الخائن  ف�إن  لفرويد  وبالن�سبة  بالآخرين. 

يبد�أ  فحينها  يواجهه،  الذي  للموقف  النف�سية  التقييم  عملية  تبد�أ  حين 

�شخ�صية  ذا  ال�شخ�ص  كان  ف�إذا  و�إرادته،  رغبته  بين  الداخلي  ال�صراع 

�سوية ا�ستطاع عقله �أن يكبح النزوة، �أما �إذا كان ذا �شخ�صية غير �سوية 

فلا حدود لمدى الأخطاء التي �سوف يرتكبها.

�أما غوردن �ألبورت العالم النف�ساني ال�شهير والمعروف بكونه رائد درا�سة 

ال�سمات المميزة للفروق الفردية, فف�سر �سلوك الخائن بالنزعة، �إذ لكل 

�شخ�صية �سمات عامة وهي ال�سمات الم�سموح بها في �إطار الثقافة التي 

يعي�ش فيها الفرد وتختلف من ثقافة لأخرى. و�سمات خا�صة وهي التركيبة 

النف�سية الفردية التي من خلالها يتباين ال�سلوك الفردي. والخائن في 

نظر �ألبورت هو من تطغى �سماته الفردية على �سماته العامة.

�أن  �ألفرد ادلر فكانت له النظرية الأ�شهر في تف�سير الخيانة، وهي  �أما 

القوة الدافعة في حياة كل �إن�سان هي ال�شعور بالنق�ص، التي ترافقه حين 

بيئته،  مع  للتكيف  الم�ستمرة  �أثناء محاولاته  في  بالآخرين  نف�سه  يقارن 

وعندما لا ت�سعفه قدراته الذاتية في الو�صول �إلى ما تو�صل �إليه الآخرون 

يميل �إلى الح�صول على رغبته ب�شتى الو�سائل دون ترجيح للعواقب. 

المدر�سة الج�شطالتية رف�ضت ما جاءت به مدر�سة التحليل النف�سي من 

الخيانة  ف�سرت  فهي  وال�شر،  الخير  وقوى  الإن�سانية  النف�س  حول  �أفكار 

ك�سلوك مرفو�ض اجتماعياً بطريقة ميكانيكية ترابطية. ف�سلوك الخائن 

الطفولة، وهي على  تبد�أ منذ  التي  ال�صفات  بحلقة مترابطة من  يت�سم 

�أثناء  في  التعر�ض  الديني«،  الوازع  »�أو  ال�ضمير  �ضعف  مراحل:  ثلاث 

الطفولة لإفراط في التربية، �سواء بالق�سوة الزائدة �أو بالتدليل الزائد، 

�إ�ضافة �إلى الميول الفردية للانحراف التي تعمل البيئة على �إظهارها. 

التطور  في  بنظريته  والمعروف  النف�سي  المحلل  �أريك�سون  �إريك  �أما 

ال�سلوك  تربية  في  العليا«  »الأنا  دور  على  ف�شدد  للإن�سان،  الاجتماعي 

ال�سوي، و�أن �سلوك الخيانة يح�صل عند ح�صول �أزمة الهوية في تحديد 

ما هو مرغوب �أو غير مرغوب من قبل المجتمع، وحينها تختلط الأمور 

على الفرد ولا يجد رادعاً يمنعه من الانحراف.

أقوال وأمثال 
في الخيانة 
�إن �أعظم الخيانات خيانة الأمة.

م الله وجهه« علي بن �أبي طالب »كرَّ

لم يخنك الأمين ولكنك ائتمنت الخائن

مثل عربي 

�إذا خانك �أحدهم مرة، فالذنب يقع عليه، 

�أما �إذا خانك مرتين ف�أنت المذنب. 

مثل روماني 

كفى بالمرء خيانة �أن يكون �أميناً للخونة.

مثل عربي

خيانة القليل من النا�س ت�ضر الكثيرين.

مثل لاتيني

يحتقر الخونة حتى من ي�أجرهم. 

مثل لاتيني 

المر�أة قد ت�صفح عن الخيانة لكنها لا تن�ساها.

وليام �شك�سبير

�أخ�شى ما �أخ�شاه �أن ت�صبح الخيانة وجهة نظر!

كمال النجار 
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ع�شر  ال�ساد�س  القرن  في  �شك�سبير  وليم  �سجل 

تراجيدية،  و�أكثرها  التاريخية  �أغرب الخيانات 

قي�صر،  يوليو�س  م�سرحية  خ�الل  م��ن  وذل���ك 

وقد  الميلاد.  قبل  روم��ا  في  �أحداثها  دارت  التي 

م�ستمداً  ف�صول،  خم�سة  من  �شك�سبير  كتبها 

قي�صر  يوليو�س  ح��ي��اة  تفا�صيل  م��ن  �أح��داث��ه��ا 

جاعلًا  �أنطونيو�س،  ماركو�س  ال�سيا�سي  والقائد 

الم�سرحية  لهذه  بطلًا  بروتو�س  ماركو�س  م��ن 

والم���أم��ون  القي�صر  رب��ي��ب  ف��ه��و  ال�رتاج��ي��دي��ة، 

الجانب، حيث كان الأقرب �إلى القي�صر.

المت�آمر  القائد  كا�سيو�س  ح��ول  الأح���داث  ت��دور 

الانقلاب  على  لتحري�ضه  بروتو�س  يختار  الذي 

له  ال�شعب  لمحبة  وذل��ك  قي�صر،  يوليو�س  على 

يثور  ال�شيوخ  مجل�س  وفي  القي�صر.  من  ولقربه 

�ستون ع�ضواً ت�أييدًا لفكرة اغتيال يوليو�س الذي 

تلقى طعناتهم دفعة واحدة، ومن بينهم بروتو�س 

الذي حالما ر�آه المغدور به حاملًا الخنجر ليطعنه 

قال جملته ال�شهيرة: حتى �أنت يا بروتو�س! فقال 

�أحب  لكني  �أحبك،  �أنا  يطعنه:  وهو  بروتو�س  له 

روما �أكثر.

ولعل خطبة بروتو�س ال�شهيرة التي ترجمها عن 

تجعل  الرافعي  ���ص��ادق  م�صطفى  الإنجليزية 

العالم يتعاطف مع الخائن النبيل الذي وقف بين 

ال�شعب الذي �أحبه و�أحب يوليو�س ليبرر خيانته. 

يقول بروتو�س في خطبته:

�أقول من حلو  �أتعدونني بال�صبر قليلًا على �سماع ما  �أيها الرومانيون 

الكلام ومره �إكراماً لموقفي و�إكراماً للعدل؟ �أنا لا �أريد �أن �أخدعكم ولا 

�إلى ق�ضيتي نظرة  �أن تنظروا  �أري��د منكم  بل  و�أهوائكم،  �أعبث بعقولكم 

الحذر المتيقظ الذي لا يعطي هوادة ولا يلقي قياداً، لأني لا �أعتقد �أن في 

زاوية من زواياها كمينًا �أخاف �أن تقع عليه العيون.

وي��ذوب حزناً  يحبه  »لقي�صر«  بينكم �صديق  كان  �إن  الرومانيون  �أيها 

عليه فلي�سمح لي �أن �أقول له: �أيها ال�صديق الكريم �إن بروتو�س قاتل 

قي�صر كان يحبه �أكثر منك!

�أيها القوم: والله لو كذبت النا�س جميعاً ما كذبتكم، فاعلموا �أني ما 

قتلت قي�صر لأني كنت �أبغ�ضه، بل لأني كنت �أحب روما �أكثر منه، كان 

قي�صر طماعاً فقتلته، وفي �ساعة واحدة وهبته دمعي وقلبي وخنجري.

ف���أن��ت��م روم��ان��ي��ون،  لم���وت قي�صر،  ي��ح��زن  م��ن  بينكم  �أن  �أ���ص��دق  �أن���ا لا 

والروماني لا يحب �أن يعي�ش ذليلًا.

من منكم يكره �أن يكون رومانيا؟ً من منكم يكره �أن يكون حرا؟ً من 

�إن كان بينكم  منكم يحتقر نف�سه؟ من منكم يزدري م�صلحة وطنه؟ 

واحد من ه�ؤلاء فليتكلم؟ لأنه هو الذي يحق له �أن يث�أر لنف�سه مني، 

لأني لم �أ�سيء �إلى �أحد �سواه. 

�أيها الرومانيون: �إن الخنجر الذي ذبحت به قي�صر في �سبيل روما 

لا يزال باقياً عندي لذبح بروتو�س في �سبيل قي�صر �إذا �أرادت روما 

ذلك.

الخائن النبيل!

 99  98

w
ik

ip
e

d
ia

»حتى �أنت يا بروتو�س..

�إذاً فلت�سقط روما وليمت قي�صر«

يوليو�س قي�صر
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»الخيانة« في الفن السابع
والمفاج�آت،  الإثارة  تنطوي تحت محاورها  ال�سينما ن�صيب،  للخيانة في 

في  م  تقدِّ التي  والمتجددة،  المتنوعة  الأف�الم  مو�ضوعات  تتمحور  وحولها 

النهاية فيلماً جيداً ذا تكاليف �إنتاج عالية. من خيانة الوطن �إلى خيانة 

يرافقها  وما  نف�سها  تبقى  الم�شاعر  ولكن خيانة  الأدوار،  تختلف  الأزواج 

�أنانية وغرور، وا�ستغلال لثقة الآخر وحبه، وانعدام الوعي، وغياب  من 

وقطع  الأزم��ات  ت�أجيج  من  عليها  يترتب  وما  الم�ستقبل  بقراءة  ال�شعور 

في  �أ�سهم  ال��ذي  الديني  ال��وازع  غياب  �إلى  �إ�ضافة  وع���داوات،  الأرح���ام 

د الا�ستقرار الأ�سري والاجتماعي. انت�شار ظواهر م�أ�ساوية تهدِّ

�أفلام الخيانة  �أ�شهر  Perfect murder »جريمة مثالية« وهو من  فيلم 

الزوجية، �أنتج عام 1998م، مُ�صنَّف تحت الدراما الغام�ضة من بطولة 

الطعن  �أح��داث  فيه  تتداخل  ال��ذي  بالترو،  وجوينيث  دوجلا�س  مايكل 

الأخلاقي ويتناوب عليها الممثلون بحبكة و�صولية. وبالرغم من �أن الفيلم 

الأحداث  �أن  �إلا  الفيلم لخيانة زوجته  الرئي�س في  الممثل  باكت�شاف  يبد�أ 

من  ج�شعة  حلقة  في  الفيلم  في  �شخ�صية  كل  ت��ورط  عن  لتك�شف  تتوالى 

الخيانة والهو�س والخ�سارة.

عام  �أنتج  �ساخرة،  كوميديا  وهو  الم��ال«  »حفرة   Money Pit فيلم  �أم��ا 

1986م، فهو يتناول مو�ضوع خيانة الأزواج ب�سبب الم�شاكل التي ت�صيبهم 

ب�ضائقة  �شابين يمران  الفيلم ق�صة زوجين  ويتناول  �آخر.  �إلى  وقت  من 

مادية وهما بحاجة ما�سة �إلى النقود لترميم منزلهما. وت�سير الأمور على 

ما يرام حتى يكت�شف الزوج خيانة زوجته له بحجة الح�صول على النقود! 

وتتوالى �أحداث الهجر وتبادل الاتهامات حتى نهاية الفيلم عندما تنفي 

الزوجة خيانتها. الفيلم من بطولة توم هانك�س و�شيلي لونغ.

الجوائز  من  العديد  ح�صد  ال��ذي  »خيانة«   Unfaithful فيلم  كذلك 

المحلية والعالمية عام 2002م، وهو من بطولة ريت�شارد جير ودايان لين. 

ويروي ق�صة زوجين يعي�شان مع ولدهما في جو �أ�سري دافئ �إلى �أن تتورط 

الزوجة في علاقة خائنة دون �سابق �إنذار �أو مبررات. وحين يعلم الزوج 

تتوالى الأحداث الدرامية والبولي�سية ب�سياق يلام�س الأحا�سي�س، ويولد 

تعاطف مع ال�شخ�صيات الرئي�سة في الفيلم بالرغم من تورطها في جرائم 

�أخلاقية مختلفة. 



فيلم »الب�شرة الم�صبوغة« ال�صيني

�أثار هذا الفيلم في عام 2008م جدلًا وا�سعاً لدى الجمهور، وتدور �أحداثه 

يقيم علاقة  متزوج  بين جندي ع�سكري  تن��شأ  �شرعية  حول علاقة غير 

خارج م�ؤ�س�سة الزواج حتى ي�صل �إلى مرحلة يتوجب عليه الاختيار ما بين 

زوجته وخليلته. �أما الجدل الذي �أثاره الفيلم فهو ح�صل جراء ا�ستطلاع 

�أن  ر�أي قامت به جريدة �صينية معروفة، ويطرح ت�سا�ؤلًا على من يجب 

يكون اختيار البطل، ف�شارك في الا�ستطلاع �أكثر من مليون �شخ�ص �أجاب 

�أكثر من ثلثهم ب�أنه على البطل �أن يحتفظ بالمر�أتين في حياته!

م�صري  فيلم  وهو  م�شروعة  خيانة  فيلم  فنجد  العربية  ال�سينما  في  �أما 

�أنتج عام 2006م ويروي �أحداثاً زمنية مقلوبة، تبد�أ في الدقائق الأخيرة 

�أعمال متهم بجريمة قتل من الدرجة  الفيلم، وهو رجل  من حياة بطل 

الأولى جرّاء قتله زوجته و�أخاه بزعم خيانتهما له، وحُكم عليه بالإعدام، 

غير �أن �أحداث الفيلم والتحقيقات تثبت كذب هذه الادعاءات و�صولًا �إلى 

ك�شف م�ؤامرة تلفيق قام بها المتهم لت�ضليل العدالة بغية الطمع المادي. 

الفيلم من بطولة هاني �سلامة ومي عز الدين.

في الكتب ت�سجيلٌ لها

التاريخ.  تهز  التي  الكبرى  الأح��داث  تحملها  التي  الأ���س��رار  هي  كثيرة 

الحقائق  تتك�شّف  �أن  قبل  تم�ضي  والتحري  البحث  من  طويلة  �سنوات 

وتتجلّى ماثلة. قد تكون الخيانة هي �أكثر الحقائق خفيةً و�أ�شدها �إيلاماً.

ولعل حادثة اغتيال الرئي�س الأمريكي جون كينيدي في عام 1961م تُعد 

�أكثر الأحداث ال�سيا�سية �شهرة، حيث �شغلت الر�أي العام لعقود طويلة. 

تم  كيف  حزبه؟  و�ضد  �ضده  حيكت  داخلية  م���ؤام��رة  اغتياله  ك��ان  فهل 

التخطيط لها؟ هل هناك �ضحايا �آخرون؟

�أ�سئلة كثيرة ومت�شعبة تجيب عنها �صفحات كتاب الخيانة العظمى ال�ست 

مئة وخم�س و�أربعون �صفحة والمق�سمة �إلى 28 ف�صلًا.

»الخيانة  كتابه  بن�شر  �إدوارد  هاري�سون  الكاتب  قام  1992م،  عام  ففي 

2 الت�ستر العظيم في اغتيال الرئي�س جون �إف كينيدي«، الذي  العظمى 

حيث  تايمز.  يورك  نيو  قائمة  في  �أ�سابيع  لت�سعة  ال�صدارة  مرتبة  احتل 

يُعد  طويل.  لوقت  الم�ؤلف  �شغلت  التي  الق�ضية  تفا�صيل  الكتاب  ط��رح 

�إهداء لكل من يرغب في معرفة الحقائق التي �سدل عليها  هذا الكتاب 

ال�ستار في حادثة اغتيال الرئي�س الأمريكي جون كينيدي والخيانات التي 

�أدت لاغتيال الرئي�س. يرى هاري�سون �إدوارد �أن كينيدي كان رجلًا غير 

اعتيادي، و�سيا�سيًا غير م�سبوق، ورئي�سًا ذا طابع فريد. في هذا الكتاب 

يك�شف �أوراق الخيانة ويقدم العزاء لكل من �آلمه اختطاف روح الرئي�س 

كينيدي من بين ح�شود �شعبه. 

للخيانات  مرتعاً  كانت  فقد  �أك�س  ل�صموئيل  العظمى  الخيانة  رواية  �أما 

واح��د،  �سقف  تحت  والخيانة  والغدر  الح��ب  يجتمع  فعندما  المتعددة، 

عو�ضاً  للخيانة  م�صدراً  الوالد  ي�صبح  وعندما  �أعظم،  الفاجعة  تكون 

رواية الخيانة  تعقيداً. هذا هو محور  �أكثر  تكون الحكاية  الرحمة،  عن 

العظمى ل�صموئيل �أوك�س، �أحد �أ�شهر كتّاب الرواية في طائفة الأمي�ش.

حياة  ويهدّد  الطاعون  داء  ينت�شر  المنعزل،  المغلق  الأمي�ش  مجتمع  في 

الم�ضاد  بالم�صل  ال�شعب  ت��زوّد  �أن  الفا�سدة  حكومتهم  ترف�ض  الجميع. 

للمر�ض. في ظل هذه الأزمة، يقع بطل الرواية ال�شاب �إينو�س تحت وط�أة 

�أمرين: رف�ض والده عقد �صفقة مع الأ�سقف للح�صول على الدواء و�إنقاذ 

الحكومة  يد  على  ال�شابة  خطيبته  واختطاف  محقق،  موت  من  والدته 

م�صادفة  يلتقي  الانتقام،  في  �إينو�س  رغبة  �أوج  في  وقتلها.  الأمريكية 

�إي�صال  على  و�إ�صرارها  الم��ر�أة  هذه  قلب  ر�أفة  �أوينز،  ريجينا  بالراهبة 

الم�صل لمحتاجيه، رغم المنع، جعلته يعيد النظر في قراراته. لقد تمكّنت 

طائفة  حياة  من  الآخ��ر  الجانب  ترينا  �أن  من  العظمى  الخيانة  رواي��ة 

الأمي�ش، التي عرفت بالمحبة فيما بينها وب�ضبط العواطف والت�صرفات.
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خيانة الوطن من �أب�شع الخيانات، فالوطن كيان ي�ضم الأر�ض بمواردها 

وال�شعب والتاريخ، لذا كانت خيانته ت�سمى خيانة عظمى. �إذ لا فرار من 

هذه التهمة �إلا بالموت على المقا�صل �أو الم�شانق. فكل من يقف �أمام �إرادة 

ال�شعب الثائر �أو من يقف �أمام �إرادة ال�سلطة العليا ويرمي بهذه التهمة 

�ستكون م�سوغاً لإعدامه والتخل�ص منه.

كثيرون في التاريخ ال�سيا�سي، ن�ساءً ورجالًا، كانوا، ملوكاً �أو رعاعًا �سُفكت 

دما�ؤهم على م�صاطب الإعدام بتهمة الخيانة العظمى. ولقد �سجل الفن 

بع�ض هذه الأحداث التي كانت الخيانة فيها تهمة ت�ستوجب القتل. ولعل 

�إعدام  ت�أثيراً هي لوحة للفنان بول دو لارو�ش �سجل فيها  �أكثر اللوحات 

1537-1553م بتهمة الخيانة العظمى، التي نُ�صبت  الليدي جين غراي 

ملكة لإنجلترا لعقيدتها البروت�ستانتية طمعاً في الإ�صلاحات، لكن ماري 

تيودور الكاثوليكية المذهب، ابنة الملك هنري الثامن، انقلبت عليها بعد 

ت�سعة �أيام من التن�صيب متهمةً �إياها بالخيانة العظمى للوطن. 

وبما �أن الفن باقٍ والحياة ق�صيرة، كما يقول مالارميه، فقد �سجل الفنان 

بعد الحادثة  رُ�سمت  التي  اللوحة  ور�أي��اً في هذه  انطباعاً  بول دو لارو�ش 

الحقيقية بثلاث مئة �سنة، تجعل كل من ينظر في هذه اللوحة يت�ساءل: 

هل كانت هذه الفتاة الرقيقة والجميلة، التي لم تتجاوز ال�سابعة ع�شرة 

من عمرها، خائنة؟! �إن فتاة ترتدي ف�ستاناً من ال�ساتان الأبي�ض وت�ستدل 

طريق المق�صلة بيديها الناعمتين لت�ضع عنقها الب�ض �أمام ف�أ�س الجلاد، 

تحمل المت�أمل للوحة �أن يفكر جدياً في �أن يعيد قراءة التاريخ وال�صور.

خيانة الليدي غراي



الإجابات  ت�أتي  ال�شعر  �أم��ام  لكنه  المنطق،  �أم��ام  �سطحياً  يبدو  ��سؤال 

مختلفة، حيث الخيانة مطلوبة �أحياناً ومرغوبة في �أن يكون ال�شاعر هو 

�أنها تحب  من غر�سها. بينما نجد غادة ال�سمان تختلف عن الن�ساء في 

خيانة حبيبها لها، تقول:

�أحب خياناتك لي، فهي ت�ؤكد �أنك حي، 

عاجز عن الكذب وارتداء الأقنعة.

توجعني الأقنعة �أكثر من وجعي بالخيانة! 

�أحبك لأنك متناق�ض.

لأنك �أكثر من رجل واحد.

لأنك الأمزجة كلها داخل لحظة ت�أجج.

�أحب �إيذاءك البريء لي و�أنيابك التي لا ترعف خبث 

ا�صي الدماء.  م�صّ

�سميح القا�سم في ق�صيدة �أطفال �سنة 1948م يقول:

يا �إخوتي!

�آبا�ؤنا لم يغر�سوا غير الأ�ساطير ال�سقيمة

واليتم.. والر�ؤيا العقيمة

فلنجنِ من غر�سِ الجهالة والخيانة والجريمة

فلنجنِ من خبز التمزّق.. نكبة الجوع الع�ضال

ولا  �سوداء  الخيانة  �أن  يرى  لا  بول�ص  �سركون  الراحل  العراقي  ال�شاعر 

م�ساء  ق�صيدة  يقول في  ب��اردة،  يراها  بل  نتنة،  رائحة  ذات  ولا  م�شتعلة 

بارد كالخيانة:

»ما الذي يحدث؟

وهل كان من ال�ضروري

�أن يكون م�سا�ؤك متّ�سعاً للأ�ضداد

ومراياك عمياء �إلى ما لا نهاية..

ما الذي يحدث؟

وهل كان من ال�ضروري

�أن �أهيئ كلّ �شيء

ولا �أحد في غرفة القلب؟

ما الذي حدث؟

كفت الأما�سي عن البوح

ولا وقت

لجائحة الأمواج..

ما الذي حدث؟

انك�سرت المرايا

وما زال في القلب

م�ساء بارد كالخيانة«.

�إجابته  فكانت  ال�سياب  �شاكر  بدر  العراقي  ال�شاعر  �أما 

�أن  يعقل  ولا  جميلة،  الخيانة  فلا  لل��سؤال،  ا�ستنكارية 

الن�ص  الوطن في هذا  لوطنه، حيث  يكون هناك خائن 

هو مع�شوقة ال�سياب، يقول حول �شوقه لبلاده العراق:

�شوق يخ�ض دمي �إليه ك�أن كل دمي ا�شتهاء 

جوع �إليه كجوع كل دم الغريق �إلى الهواء 

�شوق الجنين �إذا ا�شر�أب من الظلام �إلى الولادة! 

�إني لأعجب كيف يمكن �أن يخون الخائنون! 

�أيخون �إن�سان بلاده؟ 

�إن خان معنى �أن يكون فكيف يمكن �أن يكون؟

التي  الجميلة  الخيانة  ح��ول  ا�ستفهامنا  علقنا  وكما 

ب��سؤال  الملف  هذا  نختم  ف�إننا  ال�سمان،  غ��ادة  �أثارتها 

ال�سياب:

كيف يمكن �أن يكون الخائن؟
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تساعد في 
الوقاية من البرد

الحمضيات..
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