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م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�إجراء �أبحاث 

ميدانية متعمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها 

المتقدمون �أنف�سهم. وتهدف هذه الخطوة �إلى كتابة مو�ضوعات 

تتجاوز المقال العادي، وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع 

المطروح كافة، لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة 

تتمتع بعنا�صر الجذب والت�شويق ال�صحفي. 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع، وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث، ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.

ت�سلقنا الجدار من خلال ملف العدد..

لي�س هروباً من القراء والقافلة �إنما 

في رحلة �شيقة وم�شاك�سة. فيها الكثير 

من التق�صي والاكت�شافات ال�صغيرة.. 

في الملف دعوة للبحث في الذاكرة عن 

الجدران التي مرت بكم.

قافلة الأبحاث
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ال�ضوء  ن�ضيء  والاقت�صاد  الطاقة  في 

�إلى  الطريق  لن�ستر�شد  الأخ�ضر 

مو�ضوع  خلال  من  الأمثل  الا�ستهلاك 

�ضوء �أخ�ضر الذي نتحدث فيه عن تقنيات 

م�ساحة  نفرد  كما  الطاقة.  لتوفير  الحديثة  الإ�ضاءة 

�إلا  �أجزاء الج�سد الاقت�صادي  لعر�ض م�شكلة تنخر في 

وهي الف�ساد.

قول في مقال

الموقع  �إلى  فيتطرق  مقال  في  قول  باب  �أما 

الذي  »في�سبوك«  وهو  »الإنترنت«  في  الأ�شهر 

التعبير-  �صح  �إن  �سكانه-  �أو  رواده  عدد  بلغ 

الملايين.

كونه عنواناً  الأول عالمياً  التوا�صل  �إنه موقع 

حقيقياً للحرية وال�شفافية؟

وجه  في  �آخر  كوكب  �إلى  �سنحتاج  هل 

البيئة  في  كوكبنا؟!  تهدد  التي  المخاطر 

العديدة.  الملوثات  �إلى  نتطرق  والعلوم 

من  الرملية  المدن  حلم  نحو  نحلق  كما 

تبنيها  التي  الرمل  مدن  وهو  �شيق  مو�ضوع  خلال 

البكتيريا.

العامة  ت�شغل  التعليم  ق�ضية 

ما  بين  ف�أبنا�ؤنا  والتربويين. 

الذاتية  �أدواتهم  لهم  تكفله 

يقدمه  ما  وبين  »التعلم« 

المفردتين  هاتين  وبين  »التعليم«.  المعلم 

فريق  تناولها  التي  العدد  هذا  ق�ضية  تثار 

والتقى  عنها،  الت�سا�ؤلات  وطرح  القافلة 

العربية  الدول  من  عدد  في  المخت�صين 

وكيف  ال�ضعف؟  م�شكلة  تكمن  �أين  لمعرفة 

نواجه هذه الم�شكلة؟ وما �آلية التطوير؟
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ملف  خلال  من  الجدار  ت�سلقنا  و�أخيراً 

والقافلة  القراء  من  هروباً  العدد..لي�س 

فيها  وم�شاك�سة.  �شيقة  رحلة  في  �إنما 

والاكت�شافات  التق�صي  من  الكثير 

عن  الذاكرة  في  للبحث  دعوة  الملف  في  ال�صغيرة.. 

جدران  عن  لمحات  وفيه  بكم.  مرت  التي  الجدران 

حقيقية و�أخرى وهمية.

َّر و
ص
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ل ا
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في الفا�صل الم�صور ا�ستراحة ن�سافر معها �إلى جزيرة 

الم�صور  بعد�سة  رائعة  �صور  خلال  من  وذلك  فر�سان، 

ح�سن جبران مع�شي. في �صورة ما نلتقط الأنفا�س على 

�شاطئ البحر، ثم نوا�صل الم�ضي بعد هذا الفا�صل نحو  

�أبواب القافلة الأخرى.

كائنات  �أكثر  ن�ستعر�ض  اليوم  حياتنا  في 

ال�شا�شة.  وهي  �ألا  بنا  الت�صاقاً  المكان 

هذا  ومدى  تحا�صرنا  كيف  ن�ستعر�ض 

كما  فكاكاً.  منه  نرجو  لا  الذي  الح�صار 

نعرج في مو�ضوع م�ستقل على الألواح الإلكترونية التي 

غزتنا ولا �سيما الآي باد.

�سليل  النقد  حيث  والأدب  الثقافة  في 

الإبداع يطالعنا حوار مع الناقد ال�سعودي 

التوا�صل  و�إ�شكالات  البازعي.  �سعد 

وال�صورة  ال�شعرية  ال�صورة  بين  والت�أويل 

بروكلين هايت�س قراءة في  لرواية  الفوتوغرافية. كما 

العلاقة بين الأنا والآخر.



في خاتمة يوم عمل �شاق وطويل، ركبت �سيارتي، ربطت 

حزامي، و�أ�شعلت مكيف ال�سيارة لتتدفق على وجهي ن�سمات 

المكيف البارد.

من الراديو كانت تنبعث �أغانٍ، �أغانٍ قديمة، بع�ضها يحملني 

�إلى �أيام ال�صبا، حيث كانت الأحلام والرغبات تتفتح فتغر�س 

في داخلي �أولى �شتلات الحب �أو هم�سات الغرام. وبع�ضها 

ينب�ش في ذاكرتي وجوه الطفولة النائية. انتهت تلك المقاطع 

لي�صلني �صوت المعلق المبتهج، والمتكبّر بع�ض ال�شيء، 

م�ؤكداً بحما�س �أن ما �أ�سمعه هو بع�ض �أغاني الزمن الجميل، 

لكنه �أ�سهب قليلًا في تعداد مثالب تلك الأغاني وكيف �أ�سهمت 

في �صناعة ذائقتنا، وكم كانت عميقة و�أ�صيلة..!

الزمن الجميل الذي يق�صده المعلق، هو الزمن الما�ضي، 

لي�س البعيد تماماً، ولكنه زمن �أم كلثوم وعبدالوهاب و... �أو 

هم �صديقنا د. فيكتور �سحاب، بكتاب  ال�سبعة الكبار، الذين خ�صَّ

�شرح فيه خ�صائ�ص زمنهم و�أ�صواتهم وما �أ�ضافوه �إلى وعينا 

المو�سيقي وذاكرتنا.

لطالما توقفت �أمام هذه الفكرة الأزلية في عقل كل عربي، 

الما�ضي �أولًا ثم الحا�ضر، وربما الم�ستقبل لاحقاً. الإبداع 

والأ�صالة يكمنان في ذلك الزمن الما�ضي. هناك فقط �صنعنا 

�إرثاً عظيماً ي�ستحق البقاء والاحترام، �أما اليوم، ف�إنجازنا 

قليل، لا يجدر ب�أحد الاعتراف به، وما ي�سطره الجيل راهناً من 

�أدب وفنون و�أبحاث وكتابات في المجتمع والتاريخ والفكر والنقد 

لا يعتد بها كثيراً، بل �إن هذا الجيل يخطئ حين يتجا�سر ليحلل 

�أو ينتقد ما و�صلنا من معطيات ذلك الزمن الجميل!

التعلق بالما�ضي واحترامه لي�سا وقفاً علينا ك�شعوب عربية، 

فال�شعوب الأخرى تمجد، �أي�ضاً، ما�ضيها ورموزها، بل وت�ستقي 

العبر والدرو�س من �إنجازاتهم ومن المع�ضلات التي وقفت 

في طريقهم، بل و�إعادة قراءة تاريخهم في �ضوء المناهج 

و�أدوات البحث المعا�صرة. الما�ضي بالن�سبة �إليهم لا يتلب�س 

ثوب القدا�سة، لذا ف�إنه جدير بالملاحظة والنقد، وحتى تلك 

النظريات التي اخترعت يمكن نق�ضها و�إحلال نظريات جديدة 

محلها دون �أن يطعن �أحد في جهود �أقطاب تلك النظريات.

ونحن �إذا ما وا�صلنا ولعنا بذلك الزمن الما�ضي الجميل، دون 

ر الحياة المعا�صرة وغناها، ف�إننا نتَّهم �ضمنياً الجيل  �أن نقدِّ

الجديد الذي يعي�ش بيننا ب�أن �سعيه و�إنجازاته في الحقول 

الحياتية المختلفة هي مثار �شك، و�أنها لا ترقى �إلى ما �صنعته 

الأجيال ال�سابقة.

�إن �إحدى الم�شكلات التي ت�سكن العلاقة بين جيلين تكمن في 

عدم الاعتراف بحق الآخر في �أن يكون كامل الكينونة والإرادة. 

الزمن الجميل.. 
ما له وما عليه
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ورغم �أن جيل الآباء اليوم، في �أغلبه، جيل متعلم و�أكاديمي، �إلا 

�أن عقلية الأب الم�ستبد، الذي يحمل كل ال�سلطات فوق كتفيه 

وي�شكِّل من خلالها وعي �أبنائه وبناته وعقولهم هي ال�سائدة، وهي 

عقلية تع�صب فردي ي�شرحها نا�صيف ن�صار في كتابه: »�أ�ضواء 

على التع�صب« ب�أنها تعني احتكار الر�أي، بحيث لا تلعب المناق�شة 

�سوى وظيفة الإثبات �أو التعزيز، كما تعني الاختزال والتب�سيط 

من خلال مجموعة من الأفكار تدعي طابع اليقين، �إ�ضافة �إلى 

�أنها تُغلِّب البعد العاطفي على البعد العقلاني من خلال غلبة 

الاعتناق على الاقتناع، و�أخيراً فر�ض الر�أي بالإرغام والقهر. مثل 

هذه النزعات، �أو �صراع الإرادات داخل الأ�سر، قادت �شريحة من 

�شبابنا �إلى م�سالك �سلبية عادت على مجتمعنا ب�أ�شد الخ�سائر.

�أول تلك الم�سالك هو م�سلك الجماعات الإرهابية، فمن خلال 

هذا الم�سلك العنفي كان ال�شاب المتمرد على مجتمعه ال�صغير 

يبحث عن ف�ضاء حر ي�ستوعب طاقته الكامنة. وقد كان لافتاً 

في الحوارات التي كانت تجري مع �أهالي بع�ض تلك العنا�صر �أن 

قطيعة عائلية واجتماعية قد حدثت مع �أولئك الأبناء قبل �أن 

يتوجهوا للالتحاق ب�إحدى تلك الجماعات.

�أما ثانيها فهو الدخول �إلى �أر�ض الأمرا�ض النف�سية بما تحمله 

من و�ساو�س وك�آبة وانف�صام �أو ا�ضطرابات تحجب قدرات ال�شباب 

�شيئاً ف�شيئاً فتعطّلها عن �أن تكون عنا�صر بناءة وفاعلة في 

ت�شييد مجتمعها.

وثالثها هو م�سلك التغييب عبر المخدرات وعقاقير الهلو�سة 

ا�ستخداماً �أو تهريباً، وهو م�سلك تدمير اجتماعي للذات 

والمجتمع معاً.

و�إجمالًا، فلن تخلو المجتمعات الب�شرية من علاقات ال�صراع 

والتعاون، فهما كما يعبِّر د.علي الوردي في كتابة »مهزلة العقل 

الب�شري« دعامتا الاجتماع الب�شري، وقد ات�ضح لدى علماء النف�س 

�أن الحب والبغ�ض متلازمان في النف�س كتلازم التعاون والتنازع 

في المجتمع، بل �إن حافز التنازع قد ين��شأ داخل العائلة الواحدة، 

التي طالما عدّت نموذجاً للت�آخي بين الأفراد فيهدّد جدرانها 

الرا�سخة. وقد �سبقنا ابن خلدون �إلى القول: �إن التنازع عن�صر 

�أ�سا�س من عنا�صر الطبيعة الب�شرية، فكل �إن�سان يحب الرئا�سة، 

وهو لا يتردد عن التناف�س في �سبيلها �إذا وجد في نف�سه القدرة 

على ذلك.

�إذًا ف�إننا بحاجة �إلى اعتراف حقيقي وعملي بما يفكر فيه 

وي�صنعه هذا الجيل. علينا بالطبع واجب توجيهه، ولكن بعد 

الاعتراف بخياراته، و�أن ن�شجعه على العي�ش في زمنه الحا�ضر 

لا في زمننا الذي تجاوزه العالم، و�أن ن�سانده حين تكون له 

�آرا�ؤه النقدية والم�ضادة تجاه ما ع�شناه و�أنجزناه. هذا العقل 

الحر والمفتوح على ما ي�صطخب في الحياة المعا�صرة من 

حولنا هو ما يجب �أن نعززه لديهم. علينا �أن نبيِّن لهم �أن 

الف�ضاء المعرفي الذي ي�سبحون فيه هو ثمرة عظيمة للتطور 

الإن�ساني، و�أنه يحمل من الفوائد ما لم يحلم به �أي جيل �سبقه. 

لقد كانت تف�صلنا ال�سنوات وال�شهور لا�ستثمار �أي تطور علمي 

وتقني وطبي ومعرفي يحققه العالم، في حين لا يف�صلنا عنه 

اليوم �سوى زر �صغير.

�إن احترام اللحظة الحا�ضرة، والإ�شادة بقدرات جيلنا المعا�صر 

لا يت�صادمان مع احتفائنا بفنون الزمن الجميل، ب�أ�شعاره، 

وحكاياته، و�أغانيه، بمدار�سه ورموزه وتياراته الفكرية والأدبية، 

ب�صراعاته وت�ضحياته.

نحبّ ذلك الزمن الذاهب، لكننا، �أي�ضاً، نع�شق ما ي�سطره الجيل 

الجديد على لوح حياتنا الحا�ضرة.



نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات تناق�ش 

مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة �أو �أفكار جديدة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة بين 300 و600  قرَّ

كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة �إلى ذلك.

الأدباء  كبار  فهم  كيف  حياتك؟  في  تنجح  كيف  النجاح؟  هو  ما 

واقعاً  حياتهم  في  ترجموه  وكيف  »النجاح«،  كلمة  معنى  والمفكرين 

حياتيّاً �أو�صلهم �إلى طريق الخلود ال�صعب. يقول المفكر الكبير »ماثيو. 

�آ. نولد«: �إنَّ التوا�صل هو واحد من �أربعة �أ�شياء في حياتنا وهو المحور 

المهم جداً، وهذا ما ي�ؤكده نابليون بقوله: خذ وقتاً للتفكير برويّة ولكن 

قدماً...  ال�سير  وتابع  التفكير  عن  توقف  للفعل  الوقت  يحين  عندما 

فقط..  الرغبة  عند  تتوقف  لا  �أن  ينبغي  قدماً  ال�سير  في  والرغبة 

�إلاَّ  يملك  لا  »الذي  يقول:  بليك  وليام  ال�شهير  البريطاني  فال�شاعر 

الرغبة فقط، ولا يملك القدرة على الحراك يتف�شّى في ج�سده الوباء«. 

قاله  ما  جيّداً  وتمعن  قر�أ  قد  روزفلت  ثيودور  الأميركي  الرئي�س  وكان 

بليك فذكر في مذكراته، تحرّك، قم بفعل �أي �شيء.. ولكن كن �سليم 

العقل لا تبدد وقتك، خذ مكانك �أينما كنت وكن �شخ�صاً �آخر، تحرّك! 

ولعلَّ الكاتب الم�سرحي �شك�سبير كان �أف�صح الجميع في مفهومه ل�سرِّ 

ت�شارلز  البريطاني  المفكر  �أمّا  بيان«،  »الفعل  قال:  �إذ  بالفعل  النجاح 

في  تفكيره  بذلك  �صاً  مُلَخِّ والفعل  النجاح  في  فيقول  كولتون  كاليب 

لَه �إلى النجاح والخلود: »�أفعالنا هي الأ�شياء الوحيدة  الحياة الذي �أوْ�صَ

�أفكارنا  تكون  ممتلكاتنا...وقد  من  �إنها  عنها  تقول  �أن  ت�ستطيع  التي 

وقد  ثمارها..  ت�ؤتي  لا  لكنها  �صالحة  تكون  وقد  تَ�سُمّ.  لا  لكنّها  �سيئة 

وقد  الحقد..  �سمعتنا من  ن�ستمدّ  وقد  الحظّ..  �سوء  غنانا من  ن�ستمدّ 

من  المر�ضى..  من  �صحّتنا  ن�ستمدّ  وقد  الكوارث.  من  �إلهامنا  ن�ستمدّ 

الموت، لكنَّ �أفعالنا تلحق بنا �إلى القبر وفيما يتعلّق الأمر ب�أفعالنا فلا 

�سنخرج  و�إلاَّ  نموت..  عندما  معنا  �شيئاً  نحمل  لن  �إننا  القول  ن�ستطيع 

عراة من هذا العالم«.

وجوده  يحقق  المرء  جعل  في  المهم  العامل  هي  المحن  تكون  وقد 

في  الكثيرة  �أخطاءه  ويتجنّب  ويفكّر  يتعلّم  فمنها  الأر�ض،  هذه  فوق 

الأيام وال�سنين القادمة.. فالأديب �ألبرت هوباد يقول: »لن ينظر الله 

ينظر  بل  الجامعية..  �شهاداتك  �أو  ونيا�شينك  ميدالياتك  ب�سبب  �إليك 

الإغريقي  الم�سرحي  ويقول  ج�سدك«.  تملأ  التي  الندوب  ب�سبب  �إليك 

�سونوكلي�س: »دون الم�صاعب لن تجد النجاح«. ويرى الكاتب الم�سرحي 

كبيراً في  المنجد  كلّما عظمت كان  الم�صاعب  »�أنَّ  الفرن�سي موليير: 

حين  ال�شكيمة  قويّ  كان  قد  هوار�س  الفيل�سوف  ولعلّ  عليها«.  التغلّب 

طوّع نف�سي للظروف، هل 
ُ
طوّع الظروف لنف�سي، لا �أن �أ

ُ
قال: »�أحاول �أن �أ

لمظهر المرء و�شكله و�أناقته وكيا�سته علاقة بنجاحه؟«.

ما �سنقر�ؤه من �أجوبة الم�شاهير التالية ت�ؤكد الإجابة عن هذا الت�سا�ؤل، 

فللمظهر والكيا�سة والأناقة دورها في النجاح. فها هو الروائي ال�شهير 

ت�شارلز ويكنز يقول: »حافظ على مظهرك مهما كان العمل الذي تقوم 

وك�أنَّ  دائماً  »ت�صرّف  يقول:  البريطاني  الروائي  بنييت  و�آرنولد  به«. 

الفرن�سي  المفكّر  و�أما  الذي حدث«.  الأمر  كان  مهما  يحدث  لم  �شيئاً 

�إنَّ مظهرك الأوّل هو المقيا�س الذي توزن  »جان جاك رو�سو« فيقول: 

يريد  لما  اهتماماً  تعطي  فلا  لين  جانيت  الفرن�سية  الكاتبة  ا  �أمَّ به. 

الأ�شياء  �أهم  »�إنَّ  تقول:  الآخرين عندما  تجاه  �أفعاله  لردود  بل  المرء 

روبرت  ويقول  ترتديها«.  التي  الملاب�س  تلك  كل  ولي�س  »التعبير«،  هو 

مهماً جداً  ف�ستظهر  فعلًا  مهماً  �شخ�صاً  تكون  »عندما  �ساخراً:  هالف 

�إلى فعل القراءة وعلاقتها  ت�أتي  عندما لا تقوم بما هو مهم«. و�أخيراً 

القراءة  يربطون  والأدباء  والنجوم  والم�شاهير  فالمفكرون  بالنجاح، 

بالنجاح وهي من �أ�سباب ال�شخ�صية القوية. يقول مارك توني الكاتب 

ال�ساخر: »الرجل الذي لا يقر�أ كتباً جيّدة لا يتميّز عن الرجل الذي لا 

ي�ستطيع قراءتها«.

فعلى  كتبك  كل  قراءة  ت�ستطيع  لا  كنت  »�إذا  ت�شر�شل:  وين�ستون  ويقول 

الأقل احملها واربت عليها �أينما كانت ودعها مفتوحة �أينما كانت، قم 

برحلة ت�ستك�شف فيها �أ�صوات البحار«.

هناء المداد- �سوريا

�سيكولوجية �أ�سرار النجاح
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بُنيَّتي الحبيبة

�سلوك  وتعدلان  بالنف�س،  الثقة  تعززان  الأ�سرة،  داخل  والمكا�شفة،  الم�صارحة 

الأبناء وحتى الآباء. ومن هذا المنطلق ر�أينا ن�شر هذه الر�سالة  عن تعامل الأب 

مة وكثيرة ت�ؤكد �أهمية التوا�صل  مع ابنته، لما فيها من م�ضامين رائعة ومعانٍ قيِّ

بين الآباء والأبناء:

تي الحبيبة، كم كنت فرحاً بلقائك من جديد، تحاورين �إخوانك بوعي وهدوء،  بُنيَّ

تن�صتين �إلى �آرائهم، وت�شعرين بهمومهم، وتعطفين على �أخطاء ال�صغار منهم، 

و�أ�سلوب  ر�ضية،  بنف�س  والدتك  طلبات  تلبيتك  ت�سرني  كما  الكبار،  وتحترمين 

رقيق، ووجه م�شرق ب�شو�ش، وقد غدا هذا فيك طبعاً �أ�صيلًا، لقد زادك الله �ألقاً 

وتهذيباً بتلك القيم الدينية والأخلاقية التي �أكرمك بالتم�سك بها!

مه من جهد وخير لأهله ومجتمعه وللإن�سانية جمعاء،  �إن قيمة الإن�سان هو ما يقدِّ

مخل�صاً لله في جميع �أقواله و�أعماله، �صابراً محت�سباً جهده ودعوته الخيرة عند 

خالق هذا الكون عز وجل، و�إلا كان في خ�سارة في دنياه و�آخرته، ولذلك خاطبه 

الله تعالى من فوق �سبع �سماوات بق�سم عظيم فقال:بز ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ 

پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ بر.
�إليه!  ن�صبو  ما  لنحقق  بهما  والتوا�صي  وال�صبر  الحق  �إلى  الدعوة  �أعظم  فما 

و�أهلنا  لإخواننا  ذلك  في  قدوة  نكون  و�أن  الخيرات،  �إلى  الم�سارعة  �أجمل  وما 

و�أ�صدقائنا! فتلك هي حياة القلوب وهمم النفو�س الراقية، لت�أتي الب�شرى الربانية 

ہ  ۀ  ۀ  ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ں  ں  {ڱ  الكبيرة:  النفو�س  هذه  تعانق 

ہ}. كما ت�أتي �سامية وا�سعة لجنة عر�ضها ال�سموات والأر�ض: {ٻ 
ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ}.

�أ�سعدني كثيراً، فنحن »�أمة  – فقد  – بُنيَّتي الحبيبة  �أما حر�صك على القراءة 

نك�سب  وحدها  القراءة  وفي  منها!  الله  رحم  من  �إلا  للأ�سف  تقر�أ  لا  التي  اقر�أ« 

حواجز  متخطين  والثقافات،  والخبرات  والتجارب  المعارف  من  كبيراً  مخزوناً 

المكان والزمان ب�أقل التكاليف، كما �أن القراءة تبني ال�شخ�صية.

 بُنيَّتي الغالية: �إن ر�سالتك الاعتذارية الحميمة الدافئة قد و�صلت �إليَّ قبل �أيام 

القريب  الما�ضي  الروح، وعنفوان  ون�سيم  الح�س،  قليلة، فلم�ست فيَّ حقًا رهافة 

تكوني  �أن  الله  م�شيئة  ق�ضت  و�إن  كبرت،  مهما  الغ�ضة  الطفولة  وبراءة  البعيد، 

الو�سطى بين �أبنائي، فيكبرك ثلاثة، وي�صغرك ثلاثة، فما كنت يوماً تعي�شين في 

الجزء المفقود من قلبي كما �أوحت به ر�سالتك!

تي الحبيبة، فما زلت �أنت »�أنت« ت�سكنين نب�ض قلبي وعداً متجدداً،  لا.. لا يا بُنيَّ

وجداني،  ت�ستميلين  وحدك  زلت  وما  بالروح!  تو�صلني  التي  الروح  لغة  بل 

يا   – زلت  ما  �أ�شجاني،  الخا�صة  �أ�شجانك  وت�صافح  �أ�شعاري،  رقة  وتهاتفين 

رواء القلب – رو�ضتي التي ت�ؤن�س وح�شتي في ليالي الندم! و�إني لأذكرك دائماً، 

ف�أذكر مدارج الطفولة!

ف�أم�ضي  �أذكرك  اليا�سمين،  بزهر  العابق  �شبابي  – ف�أذكر  – بُنيَّتي  �أذكرك 

 – �أذكرك  ال�سنين!  ذكريات  على  لأطل  دائماً  �أذكرك  الحنين،  �صفاء  �إلى 

�إني  و�أن�سها!  العائلة  دفء  حيث  الوطن  ربى  �إلى  – لت�أخذيني  الحبيبة  بُنيَّتي 

�أتذكرين  الأولى؟!  حروفك  في  تتلعثمين  كنت  يوم  تذكرين  فهل  لأذكرك، 

كيف  ترى  الابتدائية!  مدر�ستك  في  الندي  العذب  ب�صوتك  ق�صائدي  �إلقاءك 

كيف  الجميل؟!  الأ�سى  هذا  تكتبين  قليلة  �سنوات  بعد   – بُنيَّتي   – �أ�صبحت 

جئت ترقين �إلى �شموخ النخلة البا�سقة، وت�سكبين دمع الأقحوانة ال�ساجدة مع 

نفحات ال�سحر؟!

روحي  ظم�أ  لتروي  ال�سماوي  ال�شذا  هذا  تبثين   – الغالية  بُنيَّتي   – �أتراك 

الحزينة؟! �أتراك اليوم تجددين برحيق حروفك �أطرافي الياب�سة؟

القارئ وال�شاعر محمد �شلال الحناحنة

هل كتب ال�سباعي

 ق�صة حياته واغتياله؟

الخ�صو�ص  وجه  وعلى  ال�سباعي  يو�سف  الأديب  م�ؤلفات  بع�ض  �أطالع  عدت 

محاولًا  والحياة،  الموت  طرفي  بين  الإن�ساني  الوجود  فيها  تناول  التي  تلك 

عدمه،  من  فيها  الوجود  جدوى  عن  فكرته  فيها  �أعر�ض  �أدبية  ر�ؤية  �إعداد 

و�أبد�أ بقراءة ودرا�سة مجموعته الق�ص�صية »يا �أمة �ضحكت« التي �أ�صدرها عام 

1948م، وهو �شاب يافع في بداية حياتة العملية �ضابطاً في الجي�ش الم�صري.
اغتياله،  وحادثة  بتفا�صيلها،  حياته  ق�صة  للقراء  م  قدَّ ال�سباعي  �أن  اكت�شفت 

في ق�صة »ب�صقة على دنياكم«، التي تبد�أ ب�س�ؤال ما هي الدنيا؟ والإجابة عنه.

ولتو�ضيح العلاقة بين كل من الأديب »يو�سف ال�سباعي« وبطل ق�صة »ب�صقة 

من  كل  وموت  حياة  وتلخي�ص  عر�ض  �إلى  هنا  م�ضطراً  �أجدني  دنياكم«  على 

ال�سباعي وبطل الق�صة في �أربع نقاط:

�أ- يو�سف ال�سباعي:

1937م عام  الفر�سان  �سلاح  في  وعُيِّن  الحربية  الكلية  في  تخرج  	•
1947م. عام  »�أطياف«  الق�ص�صية  مجموعاته  �أولى  �أ�صدر  	•

1972م. عام  والإعلام  للثقافة  وزيراً  �أ�صبح  	•
1978م، لأنه كان م�ؤيداً لاتفاقية ال�سلام بين م�صر  عام  قبر�ص  في  اغتيل  	•

و�إ�سرائيل.

ب - بطل الق�صة:

فار�ساً. �ضابطاً  �أ�صبح  	•
قلم. و�صاحب  كاتب  	•

للوزراء. رئي�ساً  �أ�صبح  	•
الق�صة. نهاية  في  للاغتيال  تعر�ض  	•

واغتيال  حياة  عن  الملخ�ص  هذا  يقر�أ  عندما  الفطن  القارئ  �أن  نظن  ولا 

�سيجد  دنياكم«،  على  »ب�صقة  ق�صة  وبطل  ال�سباعي«،  »يو�سف  الأديب  من  كل 

الحياة  مراحل  في  بينهما،  التام  �شبه  التطابق  ذلك  اكت�شاف  في  �صعوبة 

المختلفة، والوظائف والأعمال المتنوعة، والموت رمياً بالر�صا�ص!

ملاك �شنودة 
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 45 ال�صفحة  في  �إليه  الإ�شارة  تمت  ما  بخ�صو�ص  التحرير،  �أ�سرة  في  الإخوة 

الب�صرية  الألياف  �أن  القافلة من  2010م من مجلة  �أكتوبر  �سبتمبر  من عدد 

دقيق،  غير  فهو  1966م  عام  الهاتفية  المكالمات  لإجراء  ا�ستخدامها  بد�أ 

ال�سبعينات  نهاية  في  �إلا  الات�صالات  في  ا�ستخدامها  يتم  لم  الألياف  فهذه 

�إلى  »مدخل  كتابي  من  ن�سخة  �إليكم  �أر�سلت  لمعلوماتي  وت�أكيداً  الميلادية. 

�أنظمة الات�صالات«، و�آمل �أن يكون و�صلكم و�أن يتم الإ�شارة �إليه في الإ�صدارات 

الجديدة في مجلة القافلة.

الفقرة  منه  �أقتطع  الب�صرية  الألياف  تطور  عن  يتحدث  ف�صل  فيه  والكتاب 

التالية:

ال�ستينات  منت�صف  في  �إلا  يبد�أ  فلم  للات�صالات  الب�صرية  الألياف  تطوير  �أما 

عام  بحثاً  �إنجلترا«   ITT« �شركة  من  كاو  ك.  �س.  الدكتور  ن�شر  عندما  الميلادية 

1966م �أ�شار فيه �إلى �أن ليف الزجاج النقي قادر على توجيه ال�ضوء بفقد قليل جداً.
المتحدة  الولايات  في  للزجاج   Coring كورنغ  م�صنع  تمكن  1970م  عام  وفي 

الأميركية من �إنتاج ليف زجاج نقي قادر على الا�ستخدام في الات�صالات با�ستخدام 

و�سائل مبتكرة في تنقية الزجاج، حيث يتم تبخير الزجاج وتر�سيبه في �أ�سطوانة 

من الكوارتز ومن ثم �سحبه كليف زجاجي... وتقبلوا خال�ص تحياتي.

�سليمان القرطا�س - الهيئة الملكية بالجبيل

تعقيباً على مو�ضوع الات�صالات المن�شور في عدد �سبتمبر �أكتوبر 2010م.

ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

الألياف الب�صرية

وعالم الات�صالات

�أخلاقيات الباحث العلمي 

وخ�صائ�صه

له  يُرجى  جاد  علمي  بحث  لأي  جوهرية  و�شروط  �أ�سا�سية،  مقومات  هناك 

النجاح وتحقيق الأهداف، بع�ضها يرتبط ب�أخلاقيات الباحث و�سماته، وبع�ضها 

يتعلق بخ�صائ�ص البحث العلمي ذاته و�شروطه، وبع�ضها يت�صل بقواعد الكتابة 

العلمية وا�ستخدام الرموز اللغوية، �سنحاول �أن نوجزها فيما يلي:

بحثه. مجال  في  والم�ساعدة  العون  يد  له  م  قدَّ من  لكل  الوفاء  	•
�إجراءات  كل  في  العلمية  الأمانة  تُراعى  �أن  ويجب  الإجراءات،  �أمانة  	•

البحث العلمي.

الآخرين. عن  و�آراء  �أفكار  من  الباحث  ينقل  فيما  الاقتبا�س  �أمانة  	•
بيانات. وب�صره، من  يده  يقع تحت  ما  كل  وكتمان  الأ�سرار،  على  الحفاظ  	•
بوجه  العلمي  الباحث  بها  يت�سم  �أ�سا�سية  �سمة  التوا�ضع  يكون  �أن  يجب  	•
�أن  ال�سياق  هذا  في  ويمكن  �إلخ.  تعاملاته...  �أو  كتابته  في  �سواء  عام، 

يتجلى ذلك في مظاهر عدة منها:

الخط�أ. على  الإ�صرار  �أو  التعالي  عدم  	•
�صحتها. عدم  يثبت  التي  الت�سا�ؤلات  �أو  الفرو�ض  عن  التخلي  �إمكان  	•

�أو  معرفة،  �أو  ر�أي،  �أو  فكر،  ذي  كل  من  والتعلم  الا�ستزادة  على  الحر�ص  	•
خبرة مهما كان موقعه.

الاخت�صا�ص. �أهل  بر�أي  الا�ستئنا�س  في  التقاع�س  عدم  	•
التوا�ضع والت�أدب في معاملة الآخرين، والالتزام ب�آداب الحوار والمناق�شة. 	•
مهتمّاً  والمعرفة،  بالقراءة  �شغوفاً  الاطلاع،  وا�سع  الباحث  يكون  �أن  يجب  	•

بالعلم والدرا�سة والبحث.

و�أن  الأمور،  �إلى  بالواقعية في نظرته  الالتزام  �إلى  ي�سعى  �أن  الباحث  على  	•
والأهواء  ال�ضغوط  من  متحرراً  الأ�شياء،  على  حكمه  في  مو�ضوعيّاً  يكون 

والميول.

م�صطفى عبدالغني 
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الكنز اختفى!

ي�صلني  لم  الما�ضية  الأ�شهر  ال�ستة  خلال 

�أن  و�أعتقد  القافلة«،  »مجلة  القافلة  كنز 

�أعمل  التي  لل�شركة  التابع  البريد  مكتب 

على  جداً  حري�ص  ولأني  ال�سبب.  هو  فيها 

عنواني  تغيير  منكم  �أرجو  الغالية  مجلتي 

البريد  �صندوق  على  لت�صلني  البريدي 

البريد  �صندوق  من  بدلًا  ال�شخ�صي 

الخا�ص بال�شركة، مع جزيل ال�شكر و�أطيب 

التحيات.

علي الدهنين 

القافلة: �شكراً �أخ علي على اهتمامك بالمجلة، 

و�سي�ستبدل العنوان الجديد بالقديم.

تغير عنواني

في  القافلة،  مجلة  تحرير  �أ�سرة  الأعزاء 

البداية �أود تقديم ال�شكر على جهودكم، �أنا 

الأميركية،  المتحدة  الولايات  في  مقيمة 

وفي الفترة الأخيرة، انتقلت �إلى �سكن �آخر، 

وتغير عنواني.

�أرجو  »القافلة«  متابعة  على  مني  وحر�صاً 

المرفق  بالجديد  القديم  عنواني  تغيير 

ولكم ال�شكر والتقدير.

عبير ماجد

القافلة: على الرحب وال�سعة �أخت عبير، �أحلنا 

ر�سالتك �إلى ق�سم الا�شتراكات، وقريباً �ست�صلك 

المجلة على عنوانك الجديد، و�أهلًا بك �صديقة 

عزيزة.

مجلتكم متميزة

و�أتقدم   59 المجلد   5 رقم  العدد  و�صلني 

من  تقدمونه  لما  ال�شكر  بجزيل  �إليكم 

جهد متوا�صل لرفع ثقافة الوطن العربي، 

و�أت�ساءل �إن كان من الممكن الح�صول على 

با�ستمرار من مجلتكم على عنواني  ن�سخة 

لجميع  واحترامي  تقديري  مع  المرفق، 

�أفراد �أ�سرة تحرير هذه المجلة المتميزة.

وائل �إبراهيم

القافلة: مرحباً بك �أخ وائل، وتمت �إ�ضافتك �إلى 

قائمة الم�شتركين.

م�شترك قديم

انطلاقتها  منذ  المجلة  قراء  من  �أنا 

الزيت«،  �آنذاك »قافلة  ا�سمها  تقريباً، وكان 

نظراً  با�ستمرار،  و�أتابعها  بها  متعلقاً  كنت 

متخ�ص�صة  مو�ضوعات  من  تقدمه  لما 

الوطن،  عن  ابتعادي  ولظروف  قة،  وم�شوِّ

من  �أتمكن  لم  الما�ضية،  الفترة  في 

�أن  بعد  والآن  متابعتها، طيلة فترة غيابي، 

من  مجلتكم  على  الح�صول  �أتمنى  عدت 

جديد على عنواني البريدي.

محمد الغامدي 

القافلة: الحمد لله على �سلامتك �أخ محمد. 

نعدك بو�صول المجلة �إليك مرة �أخرى. 

�أتمنى قبولي م�شتركاً في مجلتكم

بعد  القافلة،  مجلة  تحرير  رئي�س  ال�سيد 

من  �أكون  �أن  �أت�شرف  والتحية،  ال�سلام 

الم�شتركين في مجلة القافلة، هذه المجلة 

والثقافية  العلمية  الموا�ضيع  ذات  المت�ألقة 

الواقعية. وبعد �أن قر�أت واطلعت ب�شغف على 

�أن  الكريم  �شخ�صكم  من  �أتمنى  موا�ضيعها 

تتف�ضلوا بقبولي �ضمن الم�شتركين في هذه 

لأني  درا�ستي،  في  لي  عوناً  لتكون  المجلة، 

طالب في كلية العلوم »ق�سم الريا�ضيات« في 

�أرجو  قبولي  تم  و�إذا  ب�سوريا،  حلب  جامعة 

التف�ضل ب�إر�سالها �إلى عنواني.

عبدال�سلام التنجي

القافلة: ر�سالتك �أثلجت �صدورنا، نرحب بك 

و�ست�صلك المجلة قريباً.

 

لغتكم العربية نموذج يحتذى

�أتيحت لي فر�صة الاطلاع على مجلتكم 

الموقرة، وقر�أت فيها مقالات، و�أ�شعاراً، 

ومو�ضوعات علمية غنية بالمعلومات 

الجديدة �أكدت �أن »القافلة« فيا�ضة بالعلوم، 

ف�أنا طالب من »كيرلا– الهند«، و�أحب اللغة 

العربية كثيراً لما لها من مو�سيقا وجمال 

و�أ�سعى با�ستمرار لتعلمها و�إتقان التحدث 

بها، وكون لغة التحرير في مجلتكم تعد 

نموذجاً يحتذى به في ا�ستخدام الكلمات 

والجمل، �أتمنى �أن �أحظى با�شتراك يجعلني 

قريباً من اللغة والمعرفة، و�إذا قبلتم طلبي 

ف�س�أكون �شاكراً جداً.

محمد رافي

القافلة: �أهلًا و�سهلًا بك �أخ محمد. نرحب بكل 

من يحب اللغة العربية، و�سنعمل على �أن ت�صل 

�إليك المجلة في �أقرب وقت ممكن.

المكرم رئي�س التحرير

ت�شرفت  الما�ضية،  �سنوات  الـ10  مدى  على 

في  جديد  كل  وقراءة  »القافلة«،  بمتابعة 

الفترة  في  لكني  الحياة،  مجالات  مختلف 

�أرجو  لذا  متابعتها،  من  �أتمكن  لم  الأخيرة 

المحظوظين  قائمة  �إلى  ب�إ�ضافتي  التكرم 

بقراءة المجلة، ولكم ال�شكر الجزيل.

 هيثم الحاج

القافلة: نرحب بك �أخ هيثم ونتمنى �أن تر�سل 

عنوانك البريدي كاملًا، و�سوف ت�صلك المجلة 

بانتظام.

الدرا�سة لم ت�صل!

�سيد  يا  بوركت  التحرير،  رئي�س  �سعادة 

خدمة  في  ت�سعى  و�أنت  الأنيق  الحرف 

الثقافة والمحافظة على لغتنا العربية.

 12 بتاريخ  لكم  �أر�سلت  الفا�ضل  �أ�ستاذنا 

فبراير 2011م، درا�سة عن الثقافة العربية 

ب�إ�سبانيا، و�أرجو �إعلامي عن و�ضع الدرا�سة 

�إن كانت �ستن�شر في مجلتكم الغالية.

�سها �شريِّف 

القافلة: �أهلًا بك �أخت �سها، للأ�سف الدرا�سة 

الم�شار �إليها لم ت�صل �إلينا.



      

قافلة النشر

ال�شباب والقيم في عالم 

متغير

د.ماجد الزيود

الإ�صلاح الاجتماعي في 

�أدب عواد

د.فرج كرباج

التكوين �أ�سطورة 

انطوان �شلحت

مبادئ تعلم الطباعة

مريم عكرو�ش

وجهة نظر اقت�صادية

د.�سميح م�سعود

الاتحاد الأوروبي والعلاقات 

اليمنية الأوروبية

الع�صراني عبدالوهاب 

طرق درا�سة الطفل

د.نايفة قطامي

د.محمد برهوم

الحب لا يفنى ولا ي�ستحدث

وليد الرجيب

من العرفان �إلى الدولة

الحرز عبداللطيف 

الموقف والقرار

جورج �سكاف

في مدار النقد الأدبي

د.علي زيتون

المثقفون العرب والتراث

جورج طرابي�شي

خطاب الجنون

ال�سمان محمد 

العرب والبرابرة

عزيز العظمة

الجن�س في القر�آن

�إبراهيم محمود

رياض الريس

الفارابي

الشروق

دار الساقي
�ألغاز من عالمنا

�أندره ك�سبار

�أهم الاكت�شافات والاختراعات 

في تاريخ الإن�سانية

�أ�سامة ال�صيادي

�أحلام م�سروقة

ميادة كيالي

�أحلام بزنزانة من كوز

�سهى ب�شارة
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بريد الحوا�س )�شعر(

محمد جميل �أحمد

قلب من زجاج )�شعر(

�أبوطلعة حامد 

رغوة تباغت ري�ش الأوراق

الح�سين �إبراهيم 

زرفيرا )رواية(

�إلهام عقلا البراهيم

النادي الأدبي بالجوف

الإ�سلام والإعاقة

د.وهبة الزحيلي

قائمة التدفقات النقدية

د.هاني �أبو عوي�ضة

المر�أة في الاقت�صاد 

الإ�سلامي

د.ثناء الحافظ

الاحتبا�س الحراري

غلين مورفي

�شموخ الفل�سفة وتهافت 

الفلا�سفة

د.را�شد المبارك

ممالك تحت الأر�ض

عبدالواحد الأن�صاري

الماء وتقنية مياه ال�صرف

ترجمة: يو�سف ر�ضوان

خواطر �ساذجة من الما�ضي

د.خالد يو�سف

الطقاقة بخيتة

محمد المزيني

فن الكاريكاتير

ال�شع�شاع طلال 

مدخل �إلى الطاقة

بيتر غرو�سمان

النانوية التقانة 

ترجمة: د.ها�شم النجدي

الطاقة التقنية والتوجهات 

للم�ستقبل 

جون ر. فان�شي

مدينة الملك عبدالعزيز 
للعلوم والتقنية

النهضة

انتشار

دار الفكر

المعجم الجامع في 

العثمانية الم�صطلحات 

د.ح�سان حلاق، د.عبا�س �صباغ

الت�ضليل الكلامي و�آليات 

ال�سيطرة على الر�أي

د.كلود يونان

المر�أة �سيكولوجية 

د.�أحمد عبدالخالق

النيال د.ماي�سة 
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أبناؤنا بين 
التعليم والتعلم
بين العلم والتكنولوجيا يوا�ص���ل �أبنا�ؤنا م�س���يرتهم الحياتية والعلمية. فتبدو النتائج، 

غالباً، غير مر�ضية بالن�سبة للزمن الذي تي�سرت فيه �سبل التعليم وو�سائله. يا ترى.. 

م���ا هو ال�س���بب في تدن���ي النتائج المرجوة؟ و�أين تكمن الم�ش���كلة؟ ه���ل تكمن في عدم 

ا�ستجابة التعلم و�سرعته �أم في �أ�سلوب التعليم المتبع؟! بين مفهومي التعليم والتعلم 

تنبج�س الأ�سئلة التي تحتاج �إلى �إجابات مقنعة وهي: هل تَعلَّم الأبناء بما فيه الكفاية 

لجعله���م �أر�ض���اً خ�ص���بة لتلقي التعليم ف���ي مراحل���ه المختلفة؟! وهل �أ�س���لوب التعليم، 

الآن، يلائم ويوافق �سرعة تعلمهم؟! فريق القافلة في عدد من الدول العربية تق�صى 

بين هذين المفهومين »التعليم والتعلم«، و�أثار ق�ضية ت�شغل الجميع.

s
h
u
tt
e
rs
to
c
k
.c
o
m



مايو / يونيو 2011م

بح�س���ب تعريف دود ورث للتعلم فهو ن�ش���اط يقوم به الفرد وي�ؤثر في ن�ش���اطه 

المقبل. كما �أن التعلم يُعد مجموعة من المكا�س���ب والمعلومات التي يح�ص���ل 

علي���ه الطال���ب ذاتي���اً. �أم���ا التعليم فه���و عملية منظمة يق���وم به���ا المعلم لنقل 

المعلومات والمهارات منه �إلى الطالب.

�إن  والعالم  العام  الر�أي  ت�شغل  ق�ضية  في  نبد�أ  �أن  لنا  كيف 

الت�أ�سي�سية  المرحلة  يمثل  الذي  ال�سلم  �أول  من  نبد�أ  لم 

وت�ؤثر  خلالها،  التعليم  مهارات  تعيق  التي  والم�شكلات 

م�ستقبلًا في هذه المهارات؟على هام�ش �إحدى الدورات التي 

�أقامتها وزارة الثقافة والإعلام بالمملكة العربية ال�سعودية 

والإنجليزية،  العربية  باللغتين  البرامج  ومعدي  للمحررين 

لُوحظ �أن المتدربين في هذه الدورات اكت�سبوا مهارة جيدة 

�أدا�ؤهم  ذلك ظل  من  النقي�ض  وعلى  الإنجليزية،  اللغة  في 

�إلى  فيه  ي�صلوا  لم  حيث  ومحدوداً،  �ضعيفاً  العربية  باللغة 

النتائج المتوقعة. ولا �شك �أن هذا ال�ضعف لدى الدار�سين �أو 

لدى العاملين بهذه اللغة، قد ي�ؤدي، �إذا ا�ستمر، �إلى �إعاقة 

خطيرة للم�سيرة الح�ضارية والإبداعية للأمة العربية.

البدايات ت�ؤ�س�س النهايات

من هنا نطرح ت�سا�ؤلًا كبيراً ي�شي بدور التعليم: من �أين جاء 

اللغة  تدري�س  في  المتبع  المنهج  عن  ناجم  هو  هل  الخلل؟ 

العربية، �أم هو ناتج عن ال�ضعف التراكمي لدى الدار�سين 

بهذه اللغة، والتي هي لغتهم الأم؟

�إن البدايات دوماً ت�ؤ�س�س للنهايات، ونحن في عالمنا العربي، 

والقومي  الديني  الرباط  وهي  العربية،  اللغة  هي  لغتنا 

والح�ضاري والثقافي لهذه الأمة المترامية، لأنها لغة القر�آن 

الكريم، ولغة الح�ضارة والتراث، ولغة التعليم والإعلام على 

ا�ستماعاً وتحدثاً,  �إتقانها،  ف�إن  لذا  العربي.  الوطن  امتداد 

التقدم  وتحقيق  التعلم  �أجل  من  �ضروري  وكتابة،  وقراءة 

الثقافي  والتما�سك  الذاتي،  الفكري  والإبداع  الح�ضاري، 

والقومي لهذه الأمة. �إن تحيزنا لها في مناهج التعليم لي�س 

الأمم  ك�سائر  نحن  و�إنما  �أعمى،  انغلاقاً  ولا  �أهوج،  تع�صباً 

هو  و�سيط  عبر  �أ�صالتنا،  وت�أكيد  هويتنا  تر�سيخ  �إلى  ن�سعى 

لغتنا الف�صحى، ول�سنا بدعاً في ذلك. وقد ا�ستخل�صنا من 

التجارب �أن الم�شكلة تكمن في الت�أ�سي�س الأولي للطالب وما 

�شابه من تعثـر، وتظل تلك الثغرة في التكوين عالقة تت�سع 

كلما تقدم الطالب في الدرا�سة.

وهذا ما يقود �إلى الحديث عن الم�شكلات التي تعيق مهارات 

في  مرحلة  �أهم  ب�صفتها  الت�أ�سي�سية  المرحلة  في  التعليم 

�إلى  الموجهة  والبو�صلة  الطريق،  بداية  فهي  التلميذ،  عمر 

الم�سار ال�صحيح في اكت�ساب المعرفة.

ومعلوم �أن العملية التربوية تقوم على ثلاثة �أقطاب رئي�سية 

هي:

• المعلم الكفء.
• الطالب الم�ستعد.

• المنهج الجيد.
فت�أتي  والأدوات  كالأق�سام  الأخرى  الم�ساعدة  الو�سائل  �أما 

�أقطاب  التف�صيل  من  ب�شيء  و�سنتناول  لاحقة.  مرحلة  في 

العملية التربوية وما يعيقها في الوطن العربي:

�أولًا: المعلم الكفء

واليد  الأجيال،  موجه  فهو  المعلم،  هو  التربية  عماد  �إن 

الم�ستقبلي.  �شكلهم  ليتخذوا  عجينتهم  ت�شكل  التي  الأولى 

ي�ستطيع  لا  �أو  المعرفي،  الزاد  قليل  المعلم  هذا  كان  فمتى 

تو�صيل المعلومة بطريقة �صحيحة وم�شوقة، �أو هو لا يح�سن 

التعامل مع هذه العقول النا�شئة، فهذا يهز العملية التربوية 

من �أ�سا�سها.

وعجزه عن  الأجيال-  معد  للمعلم-  المتدني  التح�صيل  �إن 

عائقاً  ي�شكل  م�شوقة،  بطريقة  ال�صحيحة  المعلومة  �إي�صال 

للمعلم  المعرفي  الزاد  دام  وما  النا�شئة،  تكوين  في  بارزاً 

�ضحلًا، ف�إن �أداءه الوظيفي �سيكون نتاجاً لذلك الزاد، وهو 

المراحل  �أن  الطالب، خ�وص�صاً  مبا�شرة على  �سينعك�س  ما 

وال�سلوكي  المعرفي  م�ساره  تحدد  التي  هي  للطفل  الأولى 

وتفتح عقله لتلقي المزيد من المعرفة.

في الم�ؤتمر الع�شرين لاتحاد الكتاب العرب بدم�شق �صيف 

1998م، قدم �أحد الم�ؤتمرين، د.عبد الله الدنان، ورقة عن 

�إمكانية تعليم الأطفال ممن هم دون �سن ال�ساد�سة �أكثر من 

لغة. وبعد العر�ض الم�شوق، ا�صطحبنا الدكتور ليطلعنا على 

البلاد  في  الأول  رائدها  كان  والتي  النظرية،  هذه  تطبيقه 

واكت�شفنا  للأطفال.  رو�ضة  من  �أكثر  معه  وزرنا  العربية، 

اللغة  �إلى جانب  يتحدثون  الأطفال  ه�ؤلاء  �أن  المعاينة  عند 

ب�أريحية  والإنكليزبة  الفرن�سية،  اللغتين  الف�صحى،  العربية 

النظرية  فهذه  لنا.  بالن�سبة  مده�شاً  كان  ما  وهو  كاملة. 

�أن يتقن  �أن الطفل في مراحل عمره الأولى، ب�إمكانه  تثبت 

�إلى درا�سة قواعدها، لأن  لغة، ولن يحتاج بعدها  �أكثر من 

اً.  اً فتيَّ قوالبها وبناها قد ر�سخت في ذهنه وهو لا يزال غ�ضَّ

�سي�ؤتي  الابتدائية  المرحلة  في  للطفل  الجيد  الت�أ�سي�س  �إن 

�أكله على مدى �سنوات التح�صيل الدرا�سي، وبالمقابل ف�إن 

الت�أ�سي�س الرديء �سي�ؤدي حتماً �إلى نتائج �سلبية.

ثانياً: الطالب الم�ستعد

�إلى  موجهة  ر�سالة  بالأ�سا�س  هي  التربوية  الر�سالة  �إن 

الطالب، لذا ف�إن ا�ستعداده الذهني والنف�سي لتلقيها �شرط 

�أن عدم ا�ستعداد  �إي�صالها وا�ستمرارها. ونرى  �أ�سا�سي في 

الطالب لتلقي المعلومة يرجع �إلى �أ�سباب مختلفة منها:

الأبوين،  بين  الأ�سرية  فالخلافات  الاجتماعية:  البيئة   •
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الكفء 

المنهج 

الجيد

التعليم  

العملية 

التربوية

الطالب 

الم�ستعد

�أو تعر�ض الطفل لأي نوع من �أنواع القهر والامتهان، وعدم 

المبا�شر في  �أثرها  لها  التعلم،  ي�ساعد على  الن�ش�أة في جو 

تح�صيله الدرا�سي.

• التدليل المفرط للطفل: حيث يخطئ بع�ض �أولياء الأمور 
لهم  فيطلقون  �أبنائهم،  تجاه  م�شاعرهم  عن  التعبير  في 

العنان للإدمان على اللعب، �أو العكوف على 

التلفاز �أو الإنترنت، �أو يت�ساهلون في متابعة 

درا�ستهم وكلها ت�ؤثر �سلباً في الطفل.

فالمعلومة  المقدمة،  المادة  ت�شويق  • عدم 
م�شوقة  بطريقة  للتلميذ  تقدم  لم  �إذا 

وجذابة فلن يتفاعل معها ولن ي�ستوعبها، بل 

�سيعزف عنها، ويحاول التهرب منها ب�شتى 

النابه  المعلم  اجتذب  ما  وكثيراً  الو�سائل. 

التلاميذ �إلى مادته و�شدهم �إليها ف�أحبوها، 

وربما تخ�ص�وصا فيها م�ستقبلًا. وبالمقابل 

نجد التلاميذ ينفرون من مادة �أخرى بالغة الأهمية، لعدم 

قدرة المعلم على جذبهم �إليها.

• عدم متابعة الم�ؤ�س�سات التربوية للطلاب عن طريق فتح 
وال�سلوكي،  الدرا�سي،  �أدائه  ور�صد  طالب  لكل  خا�ص  ملف 

والنف�سي. والملاحظ بهذا ال�صدد �أن مدار�س البنات �أكثر 

اهتماماً ومتابعة لطالباتهن من مدار�س البنين.

والبيت،  المدر�سة،  بين  ما  البيئات  ان�سجام  عدم   •
�أخلاقيات  من  المدر�سة  في  التلميذ  يدر�سه  فما  وال�شارع، 

ال�شارع  في  �أو  البيت  في  نقي�ضه  يعي�ش  قد  ومثل،  و�سلوك 

)التحذير من التدخين مثلًا(.

• �صعوبة متابعة الطلاب �أثناء الح�صة الدرا�سية، �أثناء حل 
�س الملحوظ في الف�وصل. التمارين، نظراً للتكدُّ

�سبباً وجيهاً في  عقلية,  �أو  كانت  الإعاقة, ج�سدية  • ت�شكل 
العزوف عن الدر�س.

ثالثاً: المنهج الجيد 

كان  ولذا  التربوية،  للعملية  الفقري  العمود  المنهج  ي�شكل 

ليلبي  و�ضعه  �أثناء  في  معينة  معايير  مراعاة  من  بد  لا 

منها  المعايير  وهذه  والأمة.  للفرد  المختلفة  الحاجات 

توخياً  والنف�سي،  وال�سلوكي  والمعرفي  والح�ضاري،  الديني 

�شاملة  تكون  �أن  يفتر�ض  التي  المن�شودة  الأهداف  لبلوغ 

وبعيدة المدى. و�أن يكون هذا المنهج مرناً، قابلًا للتحديث 

والتطوير لمواكبة م�ستجدات العلم والحداثة، لأن الغاية من 

والقادر على  ال�صالح  المواطن  �إعداد  التربوي هي  المنهج 

بناء  في  والم�سهم  والاجتماعية،  الذاتية  احتياجاته  تلبية 

الوطن ورفع �صرح الح�ضارة.

وعديدة هي المناهج التي ا�ستوردناها وحاولنا مجاراتها �أو 

تحويرها في مدار�سنا، غير �أن عثرات عديدة لا تزال ت�شوب 

هذه المناهج، ومنها:

منهج  هو  الابتدائية  المدار�س  في  المتبع  المنهج  �أن   •
تلقيني بالأ�سا�س، يقوم على تقديم معلومة جاهزة للطالب، 

العقلية،  قدراته  ا�ستثمار  عن  بعيداً  بحفظها  ومطالبته 

�أدوات القيا�س المتبعة 

في الاختبارات لا تطالب 

الطالب بالكثير، ولا 

ت�ستغل �إمكاناته ولا 

قدراته الفكرية، ولا 

تحفزه لبذل المزيد من 

الجهد والاهتمام
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مهارة  وتنمية  والا�ستنباط،  والتحليل  التفكير  وتعويده 

الملاحظة والإبداع لديه.

على  ت�شتمل  المنهج  ح�سب  المر�وسمة  المقررات  كتب   •
المعلومة  انتقاء  في  تكمن  الم�شكلة  ولكن  كثيرة،  معلومات 

التي تقدم للطالب، والطريقة التي تقدم بها.

بين  العقلية  القدرات  في  البين  التفاوت  مراعاة  عدم   •
الطلاب �أثناء و�ضع الخطة الدرا�سية.

القيا�س المتبعة في الاختبارات  ف�أدوات  القيا�س:  • م��سألة 
قدراته  ولا  �إمكاناته  ت�ستغل  ولا  بالكثير  الطالب  تطالب  لا 

الفكرية، ولا تحفزه لبذل المزيد من الجهد والاهتمام، بل 

درو�س  للتلميذ  تحدد  ما  فغالباً  حد.  لأق�صى  مب�سطة  �إنها 

�أو  غيرها،  دون  عليها  التركيز  ليتم  بعينها 

�إعادة  عن  عبارة  هي  اختبارات  له  تقدم 

�أن  كما  المعلم.  له  حلها  �أن  �سبق  لتمارين 

طريقة الأ�سئلة ت�أتي غالباً مبا�شرة والجواب 

عنه  حاد  ف�إذا  الأ�ستاذ،  �سطره  ما  عنها 

ت�أتي  وقد  مخطئاً.  عدََّ  �أنملة  قيد  التلميذ 

الأ�سئلة على �شكل خيارات، �أو �صح وخط�أ.

مع �أن التقييم يجب �أن يخ�ضع لمعايير تعود 

التلميذ التفكير، ودقة الملاحظة والا�ستنتاج، 

و�أن يكون هذا التقييم م�ستمراً وميدانياً.

الف�وصل الابتدائية،  في  الر�وسب  • انعدام 
القيا�س.  في  للت�ساهل  حتمية  نتيجة  وهذه 

خم�سة،  �أطفال  نتائج  م�ؤخراً،  عاينا،  فقد 

من �شتى المراحل الابتدائية، وكانت النتائج 

كل  في  »ممتاز«  هي:  الأ�سر  هذه  من  �أ�سرة  كل  �أطفال  لدى 

مادة. وهو ما يطرح ت�سا�ؤلًا كبيراً عن مدى جدية التقييم في 

المراحل الأولية.

المرحلة  في  الدار�سين  �سبيل  تعتر�ض  التي  الم�شكلات  �إن 

�إلى تطوير  �إننا بحاجة ما�سة  الت�أ�سي�سية عديدة ومت�شعبة. 

لت�ستخرج  العملية،  تطبيقاتها  في  تتج�سد  تربوية  نظرية 

وهويتنا،  �أ�صالتنا  على  وتحافظ  بجدارة،  الأفراد  �إمكانات 

تلبية  من  لنتمكن  والحداثة،  العلم  م�ستجدات  على  وتنفتح 

المت�سارع.  العالمي  الركب  ومواكبة  الح�ضارية،  طموحاتنا 

للأمة  ي�ضمن  الذي  المعرفي،  البناء  هذا  لنا  يت�أتى  ولن 

الأطراف  بين  الوجيه  بالتعاون  �إلا  وتطورها،  ا�ستمرارها 

وخبراء  ومربين  م�ؤ�س�سات  التربوية،  العملية  في  الفاعلة 

تربية و�أولياء الأمور.

رغم الاعتراف الحكومي ب�أن التعليم ق�ضية �أمن قومي، و�أنه 

بوابة العبور نحو الم�ستقبل .فما زال التطوير ونه�ضة العملية 

المدار�س  جدران  على  عبارات  مجرد  م�صر  في  التعليمية 

الحكومية.. »مدر�ستي جميلة نظيفة متطورة منتجة«.. هكذا 

على الحوائط فقط، بينما على �أر�ض الواقع فالأمر مختلف 

�أن �سكنت م�ؤ�س�سات التعليم ال�سلبيات،  وربما خطير.. بعد 

وال�سخط  ال�ضيق  و�أ�صبح  العيوب..  �أركانها  في  وع�ش�شت 

وثيق ال�صلة بالحديث عن المدار�س الحكومية والتعليم.

الأ�ستاذ بكلية التربية بجامعة عين �شم�س، د.ح�سام عقل، 

يرى �أن هناك خللًا هيكلياً في منظومة التعليم الم�صري، 

له  وتكون  الأ�سا�سي  التعليم  مراحل  في  الخلل  هذا  ويبد�أ 

تداعياته ال�سلبية في المراحل المختلفة، حيث يلاحظ �أن 

الطالب،  يتلقاها  التي  الدرا�سية  للمادة  ال�ضخم  الحجم 

الخلل،  �أ�سباب  �أبرز  من  المناهج،  بتكد�س  يعرف  ما  وهو 

الدرا�سية  المواد  تكون  ما  فغالباً  نوعيتها.  عن  ف�ضلًا 

مع  متلائمة  �أو غير  للتلميذ،  الفعلية  بالبيئة  مرتبطة  غير 

الت�أ�سي�سية.  �أدق  بمعنى  �أو  الأ�سا�سية،  التعليمية  المرحلة 

لي�س هذا فقط، بل �إن هذه المناهج تخلق تلميذاً غير قادر 

دور  ويكون   ، متلقٍّ مجرد  لأنه  الاختراع،  �أو  الابتكار  على 

التلاميذ تخزين المعلومات وحفظها للاختبار، مع غياب 

�أو  الر�سم  من  تمنعه  ك�أن  الابتكار  على  ت�ساعد  ن�شاطات 

التمثيل �أو ممار�سة الريا�ضة.

هناك  و�سلبياته،  المنهج  خارج  عقل:  د.ح�سام  وي�ضيف 

م�شكلة  ملامح  تر�سم  التي  الأخرى  الأ�سباب  من  الكثير 

التعليم، وتزيدها قبحاً، وتتعلق ب�ضعف الإمكانيات المتاحة، 

وتوا�ضع م�ستوى الأبنية للمدار�س والمرافق، وتراجع حجم 

الإنفاق اللازم لتح�سين جودة العملية التعليمية، ف�ضلًا عن 

من  الكثير  معها  ف�شلت  والتي  التعليم،  من  الت�سرب  كارثة 

الآن.  حتى  وقفها  من  نتمكن  ولم  طويل،  زمن  منذ  ال�سبل 

�أو ع�شرية، ت�ضع جداول  تبلور خطط خم�سية  وكذلك عدم 

بالتعليم خلال فترة زمنية محددة ت�شمل  للنهو�ض  محددة 

وو�سائل  والمعلم  والمرافق  الكتاب  من  عنا�صره  جميع 

التعليم.. �إلى �آخره من العنا�صر.

�أما د.محمود الناقة فيلفت �إلى غياب المعلم الكفء المدرب، 

التكنولوجية  وبالا�ستراتيجيات  الأ�ساليب  ب�أحدث  والم�سلح 

الحديثة، مع �إعادة الحوافز الت�شجيعية للمعلمين المبدعين 

بما ينعك�س بدوره على الطلاب والعملية التعليمية.

البنات  بكلية  التربية  �أ�وصل  �أ�ستاذ  ت�شير  �آخر  ومن جانب   

الاتهام  ب�أ�صابع  د.زينب ح�سن ح�سن،  �شم�س،  جامعة عين 

وجه  على  الأ�سا�سي  التعليم  مراحل  في  المعلمين  �إلى 

عن  كبيرة  بن�سبة  م�س�ؤولون  �أنهم  ترى  حيث  الخ�وص�ص، 

تراجع م�ستوى التعليم.

التعليمية..  العملية  في  الزاوية  حجر  هو  المعلم  وتقول: 

حيث  التعليمية،  المراحل  �أخطر  هي  الابتدائية  والمرحلة 

يتم خلالها توجيه العقل نحو نمط التفكير و�أ�سلوب التعامل 

نحو  التلميذ  توجيه  تم  ف�إذا  برمتها.  التعليمية  العملية  مع 

�إعمال  ذلك  بعد  ي�ستطيع  فلن  المرحلة  هذه  في  الحفظ 

المدار�س الخا�صة 

خطت خطوات مهمة 

في طريق خلق مناخات 

منا�سبة للتعلم ولي�س 

التعليم فح�سب، منطلقة 

من وجود الدافع 

الداخلي لدى التلميذ 

ولي�س محاولة ا�ستزراع 

المعلومات عبر �أ�ساليب 

تلقينية

�أبنا�ؤنا بين التعليم والتعلم
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عقله �أو الابتكار.. وهي الم�شكلة التي تواجه طلاب الكليات 

العملية فيما بعد مثل كليتي الطب والهند�سة وغيرهما، حيث 

اتباعه  عليه  يجب  جديد  �أ�سلوب  �أمام  نف�سه  الطالب  يجد 

الذهني.  بالارتباك  ي�صيبه  ما  وهو  قبل..  من  يتعوده  لم 

وفي النهاية نجد �أنف�سنا �أمام خريجي جامعات نمطيين لا 

يتواكب تعليمهم مع �وسق العمل في الداخل �أو الخارج. وعلى 

ذلك لم يكن غريباً �أن تخرج الجامعات الم�صرية من دائرة 

�أهم 500 جامعة على م�ستوى العالم.

الدرجة الثانية من �سلم هذه الق�ضية والتي ي�صعدها �أولياء 

الأمور مع �أبنائهم هي المدر�سة لما لها من �أهمية. قد تكون 

لبع�ض الآباء تجارب وذكريات تعليمية تركت �آثاراً �سيئة في 

مراحلهم  في  تعليمهم  عملية  با�شروا  معلمين  من  نفو�سهم 

الأولى، وات�سمت هذه التجارب بالعنف الج�سدي �أو اللفظي 

كانت،  لذا  التعليم.  ثم  ومن  لديهم  التعلم  عملية  �أعاق  ما 

ذات  الأولى  �سنواتهم  في  الأطفال  تجارب  الحال،  بطبيعة 

في  ن�شركهم  �أن  الأهمية  من  كان  ولذا  ومهم.  دائم  ت�أثير 

اتخاذ القرارات التي تخ�ص م�ستقبل �أبنائهم.

مو�سم الهجرة �إلى المدار�س

بين  الهجرة  مو�سم  يبد�أ  جديد  درا�سي  عام  كل  بداية  في 

وجهة  تغيير  �إلى  الأهالي  من  فريق  يلج�أ  �إذ  المدار�س، 

�أو  الخا�صة  �إلى  الحكومية  المدار�س  في  الطلبة  الأبناء 

ت�شجع على  بداية لا  �أو  نتيجة تجربة غير ناجحة،  بالعك�س 

ال�سبب  �أو هناك. وقد يكون  الا�ستمرار هنا 

مادياً قاهراً في�ضطر الأهل �إلى التحوّل في 

مدار�س �أخرى، و�أحياناً يكون ال�سبب عملياً 

�أو اجتماعياً �أو غيرهما.

الت�صاعد  الظاهرة  الملاحظ في هذه  �أن  �إلا 

الم�ستمر للهجرة من المدار�س الحكومية �إلى 

الأهلية بالرغم من التح�سّن الكبير الذي طر�أ 

على المدار�س الحكومية في الآونة الأخيرة في 

المباني  جودة  حيث  من  الخليج،  دول  معظم 

هذه  لكن  ذلك.  وغير  والمناهج  والخدمات 

�أداء  ب�سبب  للطلبة  المدار�س ما زالت طاردة 

وطريقة  ان�ضباطهم،  وقلة  المدر�سين  بع�ض 

�أ�صبحت  فيما  الطلبة،  مع  المتعالية  تعاملهم 

�صرامة  من  الخارجين  لأولئك  جاذبة  الأهلية  المدار�س 

ودرجات  �أف�ضل  لم�ستوى  والطامحين  الحكومية،  المدار�س 

كاللغات،  هناك  متوافرة  غير  مزايا  عن  والباحثين  �أعلى، 

والن�شاطات العملية، والرحلات الدرا�سية والترفيهية، والدلال 

الزائد.

المدار�س الحكومية.. متطوّرة ولكن!

زالت  ما  العربية  بلداننا  معظم  في  الحكومية  المدار�س 

المناف�سة  تخ�سر  تجعلها  التي  والمعوّقات  العثرات  تعاني 

العديد  �أجمع  وقد  والعالمية.  الخا�صة  المدار�س  �أمام 

الملاحظات  من  جملة  على  الأمور  و�أولياء  الطلاب  من 

�أداء  في  المدر�سين  بع�ض  بكفاءة  تتعلّق  التي  وال�شكاوى 

التربية  في  يتبعونها  التي  الخاطئة  الطريقة  �أو  واجبهم، 

والتعليم معاً، �أو �إحداهما. ويرى بع�ضهم ق�وصراً في بع�ض 

تنال  لا  التي  المثال  �سبيل  على  الإنجليزية  كاللغة  المناهج 

�ضعف  �أي�ضاً،  ويلاحظ،  الطالب.  لتعليم  الكافية  الح�صة 

كو�سائل  العلمية  والمختبرات  المعامل  ا�ستخدام  عدم  �أو 

والن�شاطات  والمراجع،  والمج�سمات،  والخرائط  �إي�ضاح، 

اللا �صفيّة. ويُجمع �أولياء الأمور على �أن �سبب نفورهم من 

بع�ض المدار�س الحكومية هو تهالك المرافق وعدم النظافة 

وعدم  الإداري،  والإر�شاد  والرقابة  التوجيه  و�ضعف  فيها، 

قدرة المدرّ�س على متابعة م�ستوى الطلبة في الف�صل ب�سبب 

العدد الكبير، فيبقى الطالب ال�ضعيف على �ضعفه، ويتدنّى 

م�ستوى الطالب المتفوّق لانعدام المناف�سة.

�أبنائهم  �إدخال  �إلى  كثر  �آباء  يميل  التجارب  لهذه  ونتيجة 

التعليمية  الأنماط  عن  الابتعاد  تحاول  التي  الخا�صة  المدار�س 

الطفل  لنف�س  محببة  مفاهيم  و�إدخال  والجادة،  الجامدة 

كمفهوم »التعليم باللعب«. وتبدو العملية التعليمية الحديثة التي 

للعملية  تماماً  مخالفة  اعتمادها،  الخا�صة  المدار�س  تحاول 

نفي  يتم  القديمة  التجربة  ففي  الآباء.  جربها  التي  التعليمية 

مفاهيم كاللعب والتمثيل والأدوات الم�ستخدمة في ال�شرح، ويتم 

في  التعليمية،  للعملية  مدمرة  مفاهيم  �أنها  على  معها  التعامل 

حين تقوم العملية التعليمية الحديثة في المدار�س الخا�صة على 

ا�ستغلال هذه الجزئية الأ�صيلة في �شخ�صية الطفل الف�وضلية.

»التعليم اللا �صفي« هو �أكثر �أجزاء العملية التعليمية جذباً 

الم�صطلح  كان  وقد  ال�وساء.  على  والآباء  للأطفال  وت�أثيراً 

ال�سابق لهذه الن�شاطات هو »الن�شاطات اللا منهجية«، غير 

الع�شوائية  رف�ض  من  بداعٍ  تغييره  تم  الم�صطلح  هذا  �أنّ 

واللعب  الت�سلية  ن�شاطات  فحتى  التعليم.  في  نظام  واللا 

لا  التي  الآلي،  الحا�سب  وح�ص�ص  والم�سرح  وال�ضحك 

تفر�ضها وزارة التربية والتعليم على المدار�س في المراحل 

الأولى، هي �أمور يجب �أن تخ�ضع للنظام والمنهجة، وبهذا 

مهم  مبد�أ  تر�سيخ  في  نجحت  قد  الخا�صة  المدار�س  تكون 

في العملية التربوية، وهو �أن الت�سلية والمتعة لي�ست �أمراً لا 

يتناق�ض مع التنظيم وح�سب، بل �إن التنظم يجب �أن يكون 

مرافقاً وممازجاً لها.

عبر  الخا�صة  المدار�س  في  التعليمية  العملية  وتحاول 

توفره  لا  جديداً  بعداً  للتلميذ  ت�ضيف  �أن  الزمني  تراكمها 

�وسق  تتطلبه  بما  الطالب  ت�سليح  وهو  الحكومية،  المدار�س 

العمل من مهارات ومعارف، ولذلك فهي تدخل في �أن�شطتها 

 �إن تراجع المنظومة 

التعليمية في ال�سنوات 

الأخيرة لن يجدي معه 

تطوير منهج �أو تدريب 

معلم، فالم�س�ألة لي�ست 

دائرة مغلقة على معلم 

ومتعلم ومنهج و�أ�ساليب 

وتقويم، و�إنما يدخل 

�أي�ضاً في �إطارها ولي 

الأمر والمجتمع والبيئة
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اللا منهجية تعليم الحا�سب الآلي وتطبيقاته الحديثة، كما 

التوا�صل  لغة  ب�صفتها  الإنجليزية  اللغة  على  التركيز  يتم 

العالمية الأولى في البيئات العلمية والعملية.

المدار�س الثانوية..

خطوة نحو بناء الم�ستقبل

ت�سجيل  �إلى  الأمور  �أولياء  من  وا�سعة  �شريحة  ت�سعى 

منهم  �شخ�صية  بمبادرة  الخا�صة  المدار�س  في  �أبنائهم 

تقوم على ر�ؤية وح�سابات معينة، �أو تتم عملية النقل من 

الأبناء  �إلحاح  تحت  الخا�صة  �إلى  الحكومية  المدر�سة 

الطلبة طمعاً في علامات �أكثر وعناية �أكبر، فقد ت�ساعد 

تلك الدرجات في تحقيق حلمه ور�سم م�ستقبله من خلال 

م�سيرة  في  طموحه  يلبّي  الذي  الجامعي  الفرع  اختيار 

الحياة.

في  رغبتهم  �أو  الأهل  لظروف  الطلبة  من  كثير  وي�ست�سلم 

الا�ستمرار في مدار�سهم الحكومية بعد الارتفاع المطرد في 

حتى  ثقيلًا  عبئاً  �أ�صبحت  التي  الخا�صة  المدار�س  �أق�ساط 

مدر�سته  �إلى  الطالب  ويذهب  المرتفع.  الدخل  ذوي  على 

الأهل  ودعاء  بالمقرّرات،  مليئة  بحقيبة  مثقلًا  الحكومية 

وو�صاياهم، وطموحه في م�ستقبل م�شرق.

الخا�صة  �إلى  الحكومية  المدار�س  من  المعاك�سة  والهجرة 

لا  حيث  الابتدائي،  لمعلم  الاجتماعية  النظرة  	•
يقدر الكثيرون جهده ولا ت�ضحيته مما ينعك�س 

على �أدائه.

الفئة  لهذه  تقام  التي  التدريبية  الدورات  قلة  	•
والتي هي �أحوج ما تكون �إلى التكوين الم�ستمر، 

النظريات  من  الم�ستجد  على  والاطلاع 

التعلم  وو�سائط  التربوية،  والمناهج  المعرفية، 

المعلومات  انفجار  ع�صر  في  والات�صال، 

وتلاحقها، نظراً لح�سا�سية الفئة العمرية التي 

يتعاملون معها.

�أولياء  طرف  من  والتعاون  الاكتراث  عدم  	•
تنتهي  مهمته  �أن  �أغلبهم  يظن  والذين  الأمور، 

حين يو�صل ابنه �إلى المدر�سة.

ي�ضطر  مما  البلدان،  بع�ض  في  الرواتب  قلة  	•
المعلم �إلى البحث عن العمل في مدار�س حرة، 

�أو في مجالات �أخرى ت�ضمن له عي�شة كريمة.

معوقات يعانيها
المعلمون في العالم العربي

�أبنا�ؤنا بين التعليم والتعلم
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الأهل  بر�أي  لأنها،  الثانوية،  المرحلة  في  وتيرتها  ترتفع 

والطريق  الم�ستقبل.  بناء  نحو  الأخيرة  الخطوة  والطلبة، 

وثمرتها  ب�سهولة،  �سالكة  لي�ست  الأهلية  المدار�س  �إلى 

لي�ست نا�ضجة دائماً، فهي كما يرى اخت�صا�صيون تربويون 

النف�س.  على  والاعتماد  والنظام  الجدّية  الطالب  ت�سلب 

الخا�صة  المدار�س  طلاب  من  بالقليل  لي�س  عدداً  �أن  كما 

و�إن ح�صلوا على درجات عالية ف�إنهم يخفقون في اختبار 

القيا�س والقبول، فيجري الت�سجيل بما لا ي�شتهي الطالب، 

كفاءات  ت�ستقطب  تعد  لم  الأهلية  المدار�س  �إن معظم  ثم 

والإدارة  والخبرة  التدري�س  في  عالية 

وقلّة  الراتب  �ضعف  ب�سبب  والإ�شراف 

الحوافز المقدّمة لهم.

المدار�س الحكومية.. درو�س 

خ�صو�صية

الف�وصل  تكد�س  �إلى  المناهج  تكد�س  ومن 

عدد  نجد  عقل:  د.ح�سام  يقول  م�صر  في 

التلاميذ في الف�صل في المدر�سة الحكومية 

�ضخماً جداً في�صعب معه �أن يهتم المدر�س 

بكل تلاميذ ف�صله، ما ي�شعر الطالب ب�أن المدر�س م�شغول 

و�أنه يعمل كجهاز ت�سجيل فقط،  عنه، ولا يهتم بم�شكلاته، 

بين  والجافة  الفاترة  العلاقة  وهذه  م�ستقبل.  غير  وكملقن 

المدر�س والتلميذ هي التي تدفع التلميذ للف�شل الدرا�سي.. 

�أو  الخا�صة  المدار�س  في  الم�شكلة  هذه  تختفي  وربما 

الأجنبية، و�إن وجدت فبن�سبة مقبولة، وهو ما يدفع الأ�سرة 

لإلحاق ابنها بمدر�سة �أهلية.

الأجنبية  �أو  الخا�صة  المدار�س  �أن  الناقة  د.محمود  ويرى 

تحظى بقبول ولها مكانتها في المجتمع، لأنها تختار معلميها 

بعناية �شديدة، حيث تخ�ضعهم لاختبارات، وتثقل خبراتهم 

وموهبتهم ببرامج تدريبية حديثة و�إمكانات تتحقق بها ومن 

المنا�سب  الأجر  توفير  عن  ف�ضلًا  التعليم،  جودة  خلالها 

للمدر�س الذي يجعله متفرغًا للعملية التعليمية.. بينما يلج�أ 

�إلى  الأحيان،  بع�ض  في  الحكومية،  المدار�س  في  المدر�س 

�أو يجبر تلاميذه على الدرو�س الخ�وص�صية  �أ�شغال �أخرى، 

ليواجه �أعباء الحياة، مما ي�ؤثر �سلباً على �أدائه في الف�صل.

التطوير حلم �آن له �أن يتحقق

الطلاب  يح�صل  ومتى  التطوير؟  يتحقق  متى  بعد؟!  وماذا 

يتحقق  ومتى  والتعليم؟  التعلم  بين  المرجوة  الفائدة  على 

�إن لم تكن هناك انتفا�ضة حقيقية تبد�أ  �أولياء الأمور  حلم 

من ر�أ�س الهرم التعليمي؟!

مدر�س  تقول  م�صر  في  التعليمية  المنظومة  تطوير  عن 

د.  حلوان،  بجامعة  التربية  بكلية  التدري�س  وطرق  المناهج 

ال�سنوات  في  التعليمية  المنظومة  تراجع  �إن  محمد،  هدى 

معلم،  تدريب  �أو  منهج  تطوير  معه  يجدي  لن  الأخيرة 

ومنهج  ومتعلم  معلم  على  مغلقة  دائرة  لي�ست  فالم��سألة 

�إطارها ولي الأمر  �أي�ضاً في  و�إنما يدخل  و�أ�ساليب وتقويم، 

تكون  ما  عادة  غيرها،  �أخرى  وعنا�صر  والبيئة  والمجتمع 

م�س�ؤولة عن العقبات التي تعتر�ض طريق العملية التعليمية.

وتقول: بالرغم من �أن وزارة التربية والتعليم كانت قد بد�أت 

من  الابتدائية،  المرحلة  مناهج  تطوير  في  جادة  خطوات 

خطوة  يُعد  والذي  الم�سابقة،  نظام  على  اعتمادها  خلال 

وحده  يقف  لم  بالنمطية  المعلم  تم�سك  �أن  �إلا  عظيمة، 

�أمامها، و�إنما تكاتف معه فكر ولي الأمر المحدود الذي لا 

�أدوات القيا�س المتبعة 

في الاختبارات لا تطالب 

الطالب بالكثير، ولا 

ت�ستغل �إمكاناته ولا 

قدراته الفكرية، ولا 

تحفزه لبذل المزيد من 

الجهد والاهتمام
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يريد �إلا �شهادة لابنه دون تعب، لذا لي�س من العدالة �إلقاء 

�أزمة التعليم على عاتق �أحد �أطراف العملية التعليمية دون 

الأطراف الأخرى.

على الجانب الآخر ي�ؤكد �أحد م�سئولي الجودة بوزارة التربية 

والتعليم في جمهورية م�صر العربية �أن الوزارة لديها خطط 

وا�ضحة وجيدة لتفعيل العملية التعليمية. فمن خلال قطاع 

و800  �ألف  لـ44  الفني  الدعم  الدولة  تقدم  بالوزارة  الجودة 

الأطفال،  ريا�ض  ت�شمل  الجمهورية  م�ستوى  على  مدر�سة 

والثانوية،  »المتو�سطة«  والإعدادية  الابتدائية  والمدار�س 

بهدف تح�سين العملية التعليمية والعمل على تفعيلها.

ويقول: هناك بالطبع بع�ض الم�شكلات لكن ال�وصرة لي�ست 

قاتمة كما يراها بع�ضنا. فهناك تح�سن في العملية التعليمية 

الكثير..  �أمامنا  زال  ما  لكن  لآخر،  بو�وضح من عام  يظهر 

نحن بد�أنا منذ �سنوات لكن تطوير التعليم لن تظهر نتائجه 

�أن م�شكلات التعليم  �أن نعرف  �أي�ضاً  بين يوم وليلة.. علينا 

غياب  في  تكمن  النامية  الدول  كل  �ش�أن  �ش�أنها  م�صر  في 

المعلمين  �أعداد  عجز  في  بو�وضح  تظهر  التي  الميزانيات 

المادية  الموارد  ونق�ص  بالف�وصل،  الطلبة  �أعداد  وزيادة 

والب�شرية في المدار�س.

وي�ضيف: طبقاً لمعايير الجودة يجب �ألا يزيد �أعداد الطلاب 

بع�ض  في  مثلًا  نجد  حين  في  طالباً،   42 على  بالف�صل 

فهذه  الف�صل.  في  طالباً   90 �إلى  الأعداد  ت�صل  المدار�س 

الكثافة المرتفعة �سببها الأ�سا�سي غياب الإمكانيات.. كذلك 

الو�سائل  ب�أحدث  المجهزة  والمعامل  الملاعب  غياب  ف�إن 

وحجرات الن�شاطات يرجع �إلى غياب الإمكانيات.. وي�ضرب 

المدار�س  في  اللوم  له  يوجه  الذي  المدر�س  بقوله:  مثلًا 

�أدا�ؤه  ي�صبح  خا�صة  لمدر�سة  ينتقل  عندما  الحكومية 

الو�سائل  لتوفر  مختلفاً ومتميزاً بدرجة كبيرة، وذلك فقط 

التعليمية المختلفة وهذا يعني �أن م�شكلتنا بالأ�سا�س م�شكلة 

�إمكانيات.. نحن لا ندخر جهداً لتطوير التعليم لكن ق�وصر 

الميزانيات خارج عن �إرادتنا جميعاً.

مبادرات تطويرية في التعليم

مجالات  في  عالمياً  المناف�سة  على  قادر  جيل  تهيئة  �إن 

ب�شرية  موارد  وتطوير  والهند�سة،  والعلوم  الريا�ضيات، 

لت�شغل هذه التخ�ص�صات لا يتم �إلا في مناخ تعليمي يعتمد 

من  الجديد  ويواكب  والمتطورة،  الحديثة  الأ�ساليب  على 

�أرامكو  قدمت  لقد  والتعلم.  التعليم  عالم  في  التقنيات 

ال�سعودية  مبادرة رائدة في التعليم، وذلك من خلال برامج 

المجال  في  وخبرة  باع  ذات  جهات  مع  م�شتركة  تعليمية 

العلمي والتعليمي.

من منطلق خبرة تجاوزت 33 عاماً في 

�سلك التعليم والكثير من الأبحاث والدرا�سات 

للدكتواره  ر�سالتها  ت�ضمنتها  المجال  هذا  في  

المعلمين  مركز  م�ست�شارة  �أخ�ضر،  فايزة  د.  تتحدث 

في  ال�شامل  التقويم  عام  ومديرة   ،  CFBT البريطانيين 

اقت�صاديات  تقول:في  �سابقاً،  ال�سعودية  في  التربية  وزارة 

التعليم العلم يركز على ثوابت �أهمها:

• تغير النظرة للتعليم حيث عُدَّ ا�ستثماراً ولي�س ا�ستهلاكاً.
على  تطبق  كانت  التي  والمفاهيم  الم�صطلحات  • تطبيق 
القطاعات الإنتاجية على القطاعات الخدمية ومنها القطاع 

التعليمي مثل م�صطلح الجودة والاهتمام بالمنتج والعميل.

المملكة  في  الفتاة  تعليم  عن  كمثال،  تحدثت،  ما  ف�إذا 

وبقيادة  قوياً  بد�أ  قد  �أنه  �أرى  ف�إنني  ال�سعودية  العربية 

ومن  العربية  الدول  جميع  من  المعلمات  خيرة  من  نخبة 

تلقينا فيه تعليمنا كانت  المملكة. ففي الزمن الذي  داخل 

هناك �صروح تعليمية م�ؤثرة رغم قلة عددها مثل مدر�سة 

الأمير طلال بن عبدالعزيز، ومبرة الملك �سعود، ومدر�سة 

مدينة  في  هذا  كان  ال�ضباط  بنات  ومدر�سة  النا�صرية، 

الريا�,ض وواكبه �أي�ضاً في الوقت نف�سه مدار�س �أخرى في 

جدة وفي غيرها من مدن المملكة الرئي�سية. وكانت خبرة 

التعليمية  والأنظمة  المناهج  تطبيق  ودقة  التعليمية  الهيئة 

�أف�ضل مما تلاها من مراحل. وتعود �أ�سباب ذلك ب�شكل عام 

�إلى بع�ض الممار�سات وال�سيا�سات التعليمية التي طبقت في 

تلك المرحلة ومن �أهمها:

التعليمية. للمنتجات  الكَيْف  دون  بالكَمِّ  • الاهتمام 
المعلمات  بمعاهد  التحقن  اللاتي  الطالبات  �ضعف   •
على  يح�صلن  لم  اللاتي  الطالبات  تجبر  حيث  الثانوية، 

تقدير امتياز �أو جيد جداً بدخول تلك المعاهد وهن اللاتي 

يدر�سن بعد تخرجهن طالبات المرحلة الابتدائية.

• �إحجام الطالبات المتميزات عن دخول كليات التربية في 
بدايات ت�أ�سي�سها حيث لم تكن معترفاً بها خارج المملكة.

• تطبيق ال�سعودة ب�شكل مت�سرع بتلك المنتجات التعليمية.
التعليم  ما زالت هناك عقبات عدة تقف عثرة في تطوير 

�أهمها ات�ساع رقعة  �إلى الم�ستوى الم�أمول كان  في المملكة 

التطويرية  البرامج  تطبيق  الجغرافية، مما يجعل  المملكة 

�سابقاً للتدريب الميداني على تلك البرامج. وهذا ي�ضعفها 

وي�ضعف النتائج المرجوة منها.. لقد كانت مراقبة التعليم 

ب�صفة عامة تركز على التعليم �أكثر من التعلم، فهي تركز 

على طرق التدري�س للمعلمين والمعلمات، وطرق ا�ستخدام 

الو�سائل التعليمية المختلفة دون �أن تركز ب�شكل دقيق على 

والح�صيلة  والطالبات  الطلبة  ا�ستفادة  مدى  وهو  التعلم 

على  تركز  كانت  �أنها  كما  عليها.  ح�صلوا  التي  التعليمية 

النتيجة النهائية للطلبة والدرجات التي ح�صلوا عليها دون 

التركيز على مدى التقدم والإنجاز.

�أبنا�ؤنا بين التعليم والتعلم�أبنا�ؤنا بين التعليم والتعلم



ولعل �أهم هذه المبادرات ت�شجيع التعليم ودعمه في مجالات 

ب�أهمية  التوعية  ذلك  من  الهدف  وكان  والهند�سة،  العلوم 

العام  التعليم  طلاب  معرفة  وزيادة  الهند�سية،  المعرفة 

م�ستقبلية،  جامعية  كدرا�سة  الهند�سة  ب�أهمية  والمعلمين 

الوظائف  و�إمكانات  المهند�س  يكت�سبها  التي  والمهارات 

»جرب  �إلكتروني  موقع  تفعيل  خلال  من  الم�ستقبلية، 

الهند�سية  للمعلومات  الأمثل  الم�صدر  ليكون  الهند�سة« 

لطلاب مراحل التعليم العام، وليكت�شف كل طالب المهند�س 

البرنامج  هذا  في  �أرامكو  دور  كان  ولقد  بداخله.  المبدع 

ومراجعتها،  العربية  اللغة  �إلى  وترجمتها  الم�صادر  توفير 

الهند�سة  برنامج  كذلك  الموقع.  على  المحتوى  وو�ضع 

والمعلمين  والطالبات  الطلاب  ا�ستهدف  الذي  التطوعي 

معهد مهند�سي  لمتطوعي  يتيح  البرنامج  وهذا  والمعلمات. 

الهند�سة  مفاهيم  تطبيقات  عر�ض  والإلكترونيات  الكهرباء 

مع  الفعلية  التجارب  تبادل  خلال  من  والريا�ضيات  والعلوم 

جميع  ال�شركة  نظمت  ولقد  العام.  التعليم  مراحل  مدر�سي 

 5 ا�ستقدمت  كما  بالبرنامج،  الخا�صة  اللوج�ستية  النواحي 

المتحدة، وتدريب  اللاويات  مدربين رئي�سين متطوعين من 

وال�شركات  الأكاديمية  الهيئات  من  ومتطوعة  متطوع   200
ال�صناعية الكبرى والمعلمين المميزين. 

هل نقول وداعاً للكتب؟

فيما يخ�ص مبادرة برنامج ماثلتك�س للريا�ضيات، كان هدف 

من  الريا�ضيات  تعلم  في  الطلاب  م�ستوى  رفع  منه  �أرامكو 

ثانوي من خلال موقع  الثالث  ال�صف الأول الابتدائي حتى 

تمتلكه �شركة 3p learning غير الربحية. ويتميز الموقع 

ي�ساعد على تطوير مهارات الطلاب  ب�أنه تفاعلي وترفيهي 

هذا  ا�ستخدام  ويتم  المنطقي.  والتحليل  الريا�ضيات  في 

ربع  ا�ستغنت  ولقد  العالم.  حول  دولة   150 في  البرنامج 

واكتفت  الكتب  عن  الموقع  هذا  ت�ستخدم  التي  المدار�س 

م�ستوى  تح�سن  معدل  ويراوح  وحده.  البرنامج  بمحتوى 

الجدير  و%30.   25 بين  الموقع  مع  تعامله  بعد  الطالب 

6 مدار�س عالمية في ال�سعودية ت�ستخدم  بالذكر �أن هناك 

المنطقة  في  �أهلية  مدار�س   5 �إلى  بالإ�ضافة  البرنامج، 

وت�أكد  التجريبية،  مرحلته  في  البرنامج  طبقت  ال�شرقية 

الح�وصل على معدل التح�سن نف�سه لدى طلابها.

ردم الفجوة بين الطلاب والعلوم الحديثة

اليومية،  حياتنا  مناحي  بجميع  ترتبط  الحديثة  العلوم  �إن 

وعلى الرغم من هذا الارتباط ف�إن المهتمين بالعلوم يقرون 

والعلوم  مجتمعنا  في  المتعلمين  بين  كبيرة  فجوة  بوجود 

في  العلمية  الثقافة  انت�شار  �أن  فيه  �شك  لا  ومما  الحديثة. 

الحكومة  تطلعات  ظل  في  الأهمية  بالغ  مطلب  المجتمع 

فانت�شار  وح�ضارياً.  اقت�صادياً  البلد  تنمية  �إلى  ال�سعودية 

الفكرية  الأنماط  في  �إيجابياً  تغيراً  �سيكفل  العلمية  الثقافة 

والا�ستهلاكي  الكلامي  النمط  يتحول  �إذ  الطلاب،  لدى 

الناقد  التفكير  على  القادر  الإبداعي  العلمي  النمط  �إلى 

والتحقيق والا�ستنباط والتجربة المو�وضعية.

المتخ�ص�صة  العلمية  النوادي  �إن�شاء  فكرة  جاءت  هنا  من 

م�ستوى  لرفع  والهند�سة  والريا�ضيات  العلوم  مجالات  في 

الوعي العلمي لدى الطلاب والطالبات في هذه المجالات، 

وت�شجيعهم على خو�ضها م�ستقبلًا، وذلك بتب�سيط المعارف 

�آمنة  بيئة  بمنزلة  لتكون  ماتعة  تطبيقية  بطريقة  العلمية 

ومحفزة للخيال والإبداع العلمي. ولقد تم تجهيز 30 نادياً 

ال�شرقية، حيث احتوت  المنطقة  15 مدر�سة في  علمياً في 

 8 الم�شروع  هذا  من  وا�ستفادت  ناديين،  على  مدر�سة  كل 
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انت�شار الثقافة العلمية 

راً �إيجابيًّا  �سيكفل تغيُّ

في الأنماط الفكرية 

لدى الطلاب، �إذ 

يتحول النمط الكلامي 

والا�ستهلاكي �إلى النمط 

العلمي الإبداعي

وزارة  ر�شحتهم  ممن  للبنات  مدار�س  و7  للبنين  مدار�س 

وم�شرفين  معلمين  بت�أهيل  قامت  كما  والتعليم.  التربية 

�إدارتها وتطويرها بالتعاون  لتفعيل النوادي والإ�شراف على 

مناهج  توفير  �إلى  �إ�ضافة  و�سايتك.  ال�سعودية  �أرامكو  مع 

علمية وتدريبية للمعلمين والم�شرفين والطلاب، وتفعيل هذه 

النوادي وفق خطة مدرو�سة تحت �إ�شراف �أرامكو ال�سعودية 

و�سايتك وجامعة الملك فهد للبترول والمعادن.

التعليم المزدوج مع معهد ما�سات�شو�ست�س

تمتعت  مبادرة �أرامكو ال�سعودية للارتقاء بالعلوم والريا�ضيات 

المعاهد  �أ�شهر  مع  تعاونت  حيث  بالذكاء، 

ما�سات�شو�ست�س  معهد  وهو  للتقنية  العالمية 

بتنفيذ هذه  �سايتك  ويقوم مركز  الأمريكي. 

المبادرة بالتعاون مع وزارة التربية والتعليم. 

�إيجاد  المبادرة  هذه  من  الهدف  وكان 

العلوم  مفاهيم  لتقدم  تفاعلية  فيديو  مكتبة 

والريا�ضيات بطريقة تفاعلية مثيرة ومحفزة 

الطلاب.  لدى  العليا  التفكير  لم�ستويات 

وي�شترك في ت�أ�سي�س هذه المكتبة وتنفيذها 

مجموعة من المعلمين والمعلمات الموهوبين 

من جميع �أنحاء العالم. والفئة الم�ستهدفة من هذه المبادرة 

هم طلاب المرحلة الثانوية وطالباتها لجميع مناطق المملكة 

والوطن العربي. وتبد�أ مراحلها التنفيذية بتحديد المفاهيم 

خلال  من  والريا�ضيات  بفروعها  العلوم  لمادتي  ال�صعبة 

تتوافق  نموذجية  ح�ص�ص  تجهيز  ثم  المعلمين.  تو�صيات 

تُقيّم الح�ص�ص تنفذ  �أن  والمفاهيم ال�صعبة المحددة. بعد 

ت�وصيراً و�إخراجاً، ثم تُرفع على الموقع الإلكتروني، ليت�سنى 

لطلاب المملكة والوطن العربي م�شاهدتها والا�ستفادة منها.

ت�أ�سي�س معهد متخ�ص�ص للبحوث العلمية

 في جامعة الملك عبدالله للعلوم والتقنية

متخ�ص�ص  معهد  بت�أ�سي�س   2011 �صيف  في  ال�شركة  قامت 

للطلاب المتميزين في المرحلة الثانوية �أطلق عليه »المعهد 

عبدالله  الملك  بجامعة  ثول  في  العلمية«  للبحوث  ال�سعودي 

موهبة  طريق  عن  الطلاب  اختيار  وكان  والتقنية.  للعلوم 

هذا  يعد  والذي  للتقنية  ما�سات�شو�ست�س  معهد  مع  وبالتعاون 

للهدف  ت�أ�سي�سه  في  بال�شراكة  يقوم  الذي  ال�ساد�س  المعهد 

الطلبة  ب�أنه يعد  المعهد  العالم. ويتميز هذا  �أنحاء  ذاته في 

لأن  وطالبة  طالباً   25 ال�سنة  هذه  في  وعددهم  المميزين 

ي�شاركوا في �أبحاث �أ�ساتذة في جامعة الملك عبدالله، حيث 

يقوم الأ�ستاذ بال�سماح لطلاب المرحلة الثانوية ب�أن ي�ساهموا 

لي�صبحوا  ويوجهوهم  التخ�ص�صية،  �أبحاثهم  من  جزء  في 

باحثين مميزين في الم�ستقبل. وعادة ما يلتحق خريجو هذا 

ن�سبة  يمثلون  وكذلك  العالمية،  الجامعات  ب�أعرق  المعهد 

مثل  الدولية  العلمية  الم�سابقات  في  الفائزين  من  كبيرة 

الم�سابقة الدولية للعلوم والهند�سة »�آي�سيف«.

تجارب تعليمية

ا�ضطررن���ا �إلى الانتق���ال م���ن ال�سعودي���ة �إلى كندا 

لتكمل زوجتي تعليمها العالي. فاعتقدنا �أن �أطفالنا 

الثلاث���ة �سيكونون هم ال�ضحي���ة الأولى مع اختلاف 

�أ�سالي���ب التعليم والمناهج. ل���ذا كانت زوجتي تكثف 

جهوده���ا في تدري�سهم حالما يعودون �إلى المنزل بعد 

يوم تعليمي كن���دي. كانت لا تترك لهم فر�صة للعب 

م���ع �أ�صدقائه���م �أو حت���ى م�شاهدة التلف���از، وذلك 

لتلحقه���م برك���ب ما فاتهم على ح���د قولها. لكن ما 

ح���دث لم يك���ن في الح�سب���ان، �إذ ات�صل���ت المعلم���ة 

بزوجت���ي تلومها على ما تفعله م���ع الأطفال، وكيف 

�أنها تقوم بال�ضغط عليهم بتدري�سهم طوال الوقت، 

بينما هذه المهمة »مهمة التعليم« هي مهمة المدر�سة، 

�أما البيت فهو مكان للراحة واللعب والمتعة. 

تجربة �أخرى

اللاويات  �إحدى  في  الأمور  �أولياء  �أحد  ا�ستدعي 

تلتحق  التي  المدر�سة  �إدارة  قِبل  من  الأمريكية 

يت�وصر  يكن  لم  عاماً،  ع�شر  الاثني  ذات  ابنته  بها 

بالغ�ش  متهمة  والم�ؤدبة  المجتهدة  ابنته  �أن  الأب 

دافع  الاختبارات.  �أحد  في  المدر�سي  الكتاب  من 

�أح�ضر  المدير  لكن  ب�ضراوة،  ابنته  عن  الأب 

لم  يقارن.  �أن  منه  وطلب  والكتاب  الامتحان  ورقة 

تمامًا  مطابقة  الامتحان  ورقة  �أن  الأب  ي�ستغرب 

للكتاب، فهذا حال ابنته في الاجتهاد. لكن المدير 

الحفظ  �إلى هذا  العلم  ل طلب  يتحوَّ �أن  ي�صدق  لم 

�أبنا�ؤنا بين التعليم والتعلم
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قول في مقال

في�سبوك..

عنوان الحرية 
والشفافية

الإنترنت  ل�شبكة  جداً  وال�سريع  الوا�سع  الانت�شار 

حتى  الاجتماعي  للتوا�صل  �شبكة  �إلى  تتحول  جعلها 

�أ�صبحت م�ؤثرة وفاعلة في حياة ال�شعوب ب�شكل يفوق 

الإنجليزية  باللغة  ال�صادرة   Al Majalla الو�صف. 

�آليات  فيه  ال�شبكات، عر�ضت  �أمن  عن  تقريراً  ن�شرت 

عمل وتطور �أهم و�أ�شهر مواقع التوا�صل »في�سبوك«. 

ففي الوقت الذي �أ�صبح فيه الا�ستغناء عن الإنترنت 

�ضرباً من الم�ستحيل، فر�ض »الفي�سبوك« نف�سه جزءاً 

من الحياة اليومية.

 عَبَر »الفي�سبوك« حدودَ القارات، لكن الأهم 

�أنه ت�سلل �إلى طريقة ا�ستخدام الإنترنت، 

و�إلى �أ�سلوب تفاعل الب�شر وات�صال �أحدهم 

بالآخر. حيث يتيح لك الحفاظ على علاقات 

توا�صل مع �أولئك الأ�صدقاء المقربين منك، 

ف�ضلًا عن معارفك الذين لا تربطك بهم 

�أوا�صر وثيقة، لكن النجاح لا يعتمد على 

مجرد الأ�صدقاء، بل يمكن عزوه �إلى حقيقة 

�أنه توجد �شبكة حقيقية من التفاعلات 

الاجتماعية. فكل �شيء موجود على 

»الفي�سبوك«، بدءاً من المكان الذي تدر�س 

فيه �إلى المقالة التي تقر�ؤها على الإنترنت.

لماذا يُعد من المهم توافر هذا القدر من 

المعلومات ال�شخ�صية على »الفي�سبوك«؟ 

�إحدى الإجابات تتمثل في �أنه يتيح للنا�س 

الذين ي�صعب عليهم التوا�صل �أن يت�صل 

�أحدهم بالآخر بطريقة �سريعة وفاعلة.

في يناير من هذه ال�سنة 2011م، ومع 

اندلاع الثورة في كلٍّ من تون�س وم�صر، �أحاط 

جدل خلافي كثير بفكرة �أن »الفي�سبوك« 

جعل من الممكن لهذه الحركات الاجتماعية 

الانطلاق والانت�شار. ونظراً �إلى حجم 

التنظيم الذي حدث بو�ساطة هذه الو�سيلة، 

وحقيقة �أن النظام ال�سابق في م�صر ا�ضطر 

�إلى �إغلاق �شبكة الإنترنت لإخماد ثورة 

ال�شباب، فمن العدل القول �إن هذا الموقع 

التوا�صلي قام بدور كبير وم�ؤثر. 

بينما يمكن القول �إن »الفي�سبوك« لم يكن 

م�س�ؤولًا م�س�ؤولية كاملة عن حركات التغيير 

العربية، �إلا �أن مبتكره، مارك زوكربيرغ، امتدح 

بو�صفه الفرد الم�س�ؤول عما يبدو وا�ضحاً �أنها 

ثورة اجتماعية على م�ستوى العالم. ومثلما 

�أكدت مجلة »تايم«، ف�إن »الفي�سبوك« »اندمج 

بحبكة الن�سيج الاجتماعي للحياة... و�أ�صبح 

حقيقة دائمة في واقعنا الاجتماعي العالمي. 

لقد دخلنا ع�صر »الفي�سبوك«، ومارك زوكربيرغ 

هو الذي �أو�صلنا �إليه«.

�أحدثَ موقع »في�سبوك«- �أحد �أ�شهر 

مواقع الويب و�أكثرها انت�شاراً- ثورة 

لت نمط  هائلة في عالم التقنية، حوَّ

تفاعل النا�س مع الإنترنت من البحث والاطلاع 

والقراءة، �إلى التوا�صل والترابط وتبادل 

الأفكار والر�ؤى. ويحق لمارك زوكربيرغ، مبتكر 

الموقع، �أن يفاخر بعدد الم�شتركين الذي 

تخطى حاجز الـ500 مليون، �أي 1/12 من 

�سكان العالم. وفي فر�ضية تخيلية بناءً على 

الأرقام، ف�إن �سكان الموقع ي�ضعونه في المركز 

الثالث بين بلدان العالم من حيث الكثافة 

ال�سكانية، بل �إن هذا العدد ينمو بمعدل تقريبي 

يبلغ 700 �ألف �شخ�ص في اليوم، ويم�ضي 

عليه الم�شتركون 700 مليار دقيقة في ال�شهر، 

ويقيم �أكثر من ن�صفهم خارج الولايات المتحدة 

زاً  ا وتميُّ الأمريكية، وتُعد فئة ال�شباب الأكثر كمًّ

د في حركات للتغيير  وتفاعلًا، وهذا ما تج�سَّ

الاجتماعي وال�سيا�سي تبناها ه�ؤلاء ال�شباب في 

�أروقة »الفي�سبوك« و�ساحاته، وانطلقت م�ؤخراً 

في بع�ض الدول. 
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حين كان مارك زوكربيرغ الذي ن��شأ في 

مقاطعة وي�ستت�شي�ستر في نيويورك يدر�س 

علوم الكمبيوتر وعلم النف�س في جامعة 

هارفارد قبل �سبع �سنوات، ابتكر موقع 

الفي�سبوك، و�أ�صبح م�ؤ�س�سه الم�شارك ومديره 

التنفيذي، وانت�سب �إلى �أكاديمية �إك�ستر حيث 

تفوق في درا�سة التراث اليوناني والروماني، 

وتطبيقات الريا�ضيات على بث البيانات، 

والمبارزة.

وفي الحقيقة، لم يكن »الفي�سبوك« �أول 

ابتكارات زوكربيرغ الناجحة. ف�سبق �أن ابتكر 

مع �صديق له برنامجاً �سماه »�سيناب�س« 

رئي�س«، اعتمد على  »م�شروع   Synapse
الذكاء ال�صناعي لاقتفاء عادات الا�ستماع 

لدى الم�ستخدمين. وقد علمت كلٌّ من 

�شركة ميكرو�سوفت Microsoft و�إيه �أو 

الاهتمام  عن  وعبَّرت  بالبرنامج،   AOL إل�

ب�شرائه، و�ضم زوكربيرغ �إلى �صفوفها. لكنه 

رف�ض الالتحاق ب�أيٍّ منهما. واختار بدلًا من 

ذلك الانت�ساب �إلى جامعة هارفارد، حيث 

�سينجح في تطوير مزيد من البرامج، تتميز 

كلها ببعد اجتماعي ثابت، �أحد تلك البرامج 

 ،CourseMatch »ي�سمى »كور�س مات�ش

يتيح للم�ستخدمين اختيار �صفوف درا�سية 

ومقررات اعتماداً على خيارات الطلاب 

ر فيما بعد برنامج  الآخرين. ثم طوَّ

»في�سما�ش« Facemash حيث ي�ستطيع 

الم�ستخدمون تحديد المظهر الأف�ضل بين 

�شخ�صين.

 بالرغم من �أن البرنامجين لا يرتقيان 

�إلى م�ستوى �إبداع »الفي�سبوك«، لكنهما 

�أظهرا العامل الذي عزاه كثيرون �إلى نجاح 

»الفي�سبوك«، قدرة زوكربيرغ على معرفة 

�أن ما يريده النا�س هو عالم �أكثر �شفافية، 

يعرفون فيه ما يف�ضلونه، ومن ثم ت�صبح 

خياراتهم المتعلقة بالموا�ضيع المعنية �أكثر 

اعتماداً على المعلومات والمعرفة. وغدت 

ميزة )like( على »الفي�سبوك« من �أهم 

الأدوات، نظراً لأنها تتيح للموقع الات�صال 

بمواقع �شهيرة �أخرى مثل: »يوتيوب« �أو 

»�أمازون«.

 لي�س »الفي�سبوك« اليوم �سوى و�سيلة تعبير، 

وعلى �شاكلة و�سائل التعبير كلها، يمكن 

ب�سهولة �أن ت�أخذ نبرة �سيا�سية. لكن ما يُميِّز 

الموقع عن و�سائل الإعلام الأخرى حقيقة 

�أن من الأ�سهل ن�شر الأفكار المحددة �إذا كان 

المن�صة.  هذه  على  العالم  �سكان  من   12/1
وفي �سياق التغييرات الاجتماعية، لا يمكن 

التعوي�ض عن هذه المزايا للمهتمين ب�إيجاد 

زخم داعم للتغيير.

و�أثناء ثورة اليا�سمين في تون�س، و�ضع 

الم�ستخدمون القادرون على دخول مواقع 

مثل »يوتيوب«، مقاطع فيديو تظهر تجاوزات 

الحكومة وانتهاكاتها على »الفي�سبوك«، 

و�سرعان ما جندوا الم�ؤيدين للم�شاركة في 

المظاهرات في قلب تون�س العا�صمة. وفي 

م�صر، �أظهر كثير من المقيمين خارج م�صر 

ت�أييدهم للثورة عبر الم�شاركة في مظاهرات 

افترا�ضية مناه�ضة للنظام ال�سابق.

تدرك الحكومات قوة »الفي�سبوك«، وكثير 

منها منع الموقع من �إعادة تحديد �أ�سلوب 

مواطنيها في التفاعل على الويب. بل قام 

النظام التون�سي ال�سابق بحملة قر�صنة 

ل�سرقة كلمات �سر الم�ستخدمين، بالرغم من 

م�سارعة ال�شركة �إلى حماية م�ستخدميها.

 وتعبِّر هذه الأمثلة عن القدرة الكامنة في 

»الفي�سبوك« على جعل العالم مكاناً �أكثر 

ترابطاً وات�صالًا. ومع �أن كثيرين منا بد�ؤوا 

الآن فقط يدركون ما يمكن »للفي�سبوك« �أن 

يفعله، �إلا �أن زوكربيرغ عرف هذه الإمكانية 

وترك الجامعة ولما يبلغ التا�سعة ع�شرة 

لت�أ�سي�س ال�شركة ال�شهيرة. 

 بالرغم من �أن الموقع لي�س معرو�ضاً 

للبيع، �إلا �أن نجاحه الاقت�صادي لا ي�ضاهى. 

وقدرت مجلة »فورب�س« عام 2010م ثروة 

زوكربيرغ »26 �سنة« ب�سبعة مليارات دولار، 

ما يجعله �أ�صغر ملياردير في العالم. لكن 

م�ؤ�س�سة غولدمان �ساك�س قدرت في يناير 

قيمة ال�شركة بخم�سين مليار دولار، وثروة 

زوكربيرغ بخم�سة ع�شر ملياراً. 

 بالرغم من هذه الثروة الطائلة، ا�شتهر 

زوكربيرغ ب�أ�سلوبه الب�سيط في الحياة. وكثيراً 

ما و�صف ب�أنه »�أفقر ثري«. فهو يقود �سيارة 

من طراز �أكورا، وي�سكن بيتاً بالأجرة. في 

ال�سنة الما�ضية، قدم هبة مقدارها مئة مليون 

دولار �إلى نظام التعليم العام في نيوارك 

»بولاية نيوجر�سي«، مع �أنه لي�س من الولاية، 

ثم تعهد بمنح ن�صف ثروته هبةً لأعمال 

الخير طوال حياته.

 بالرغم من �أن طموحات زوكربيرغ 

المالية قد تكون محدودة، �إلا �أن مطامحه 

»للفي�سبوك« لا حدود لها. فبدلًا من 

الإنترنت، حيث المواقع م�ستقلة عن بع�ضها 

وعن الم�ستخدمين، يريد زوكربيرغ في 

الجوهر و�ضع ال�شبكة برمتها �ضمن ال�سياق 

ف  عبر العلاقات الاجتماعية التي تعرِّ

م�ستخدميها. بكلمات �أخرى، يريد تحويل 

�شبكة الإنترنت �إلى »في�سبوك« :»الانتقال من 

حكمة الجماهير �إلى حكمة الأ�صدقاء«، كما 

ت�شرح مجلة »تايم«.

 ذكر زوكربيرغ مراراً �أن ما يهمه فعلًا هو 

»جعل العالم �أكثر انفتاحاً وات�صالًا«. ومن 

الم�ؤكد �أن ر�ؤية زوكربيرغ للم�ستقبل، مع 

معدل نمو »الفي�سبوك« وانت�شاره، �أو ت�سلله 

واختراقه، وعلاقة النا�س بالإنترنت و�أحدهم 

بالآخر، �سوف تتحقق.
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تقنيات الإ�ضاءة الحديثة لتوفير الطاقة.
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قطاع  في  كبيراً  نمواً  العالم  فيه  ي�شهد  الذي  الوقت  وفي 

التنمية الم�ستدامة، خ�صو�صاً في الأ�سواق العالمية و�أ�سواق 

تبحث  والم�ؤ�س�سات  ال�شركات  من  العديد  باتت  المنطقة 

�سبل توفير الكهرباء، وتر�شيد الا�ستهلاك من خلال تقنية 

بالإ�ضافة   ،LED دي-  �إي  �إل  للطاقة  الموفرة  الإ�ضاءة 

والموفرة  الم�ضغوطة  الفلور�سنت  م�صابيح  ا�ستخدام  �إلى 

بنف�س  �إنارة  تعطي  والتي   ،»CFL �إل-  �إف  »�سي  للطاقة 

20% فقط  ت�ستهلك  �أنها  كما  العادية،  الم�صابيح  م�ستوى 

�إلى  والدرا�سات  الأبحاث  وت�شير  الكهربائية.  الطاقة  من 

توجه المملكة العربية ال�سعودية نحو تخفي�ض معدلات النمو 

�أكثر  وتوفير  الأحمال،  وخف�ض  الكهربائية  للطاقة  ال�سنوية 

من 125 مليار ريال خلال خم�س �سنوات في بلد يعاني �أزمة 

في توفير الطاقة الكهربائية مع ارتفاع الطلب.

النمو  ف�إن  الاقت�صادية  والدرا�سات  للإح�صائيات  ووفقاً 

 %8 يبلغ  الحالية  المرحلة  في  الكهربائية  للطاقة  ال�سنوي 

الوطنية  الخطة  برامج  تنفيذ  خلال  من  والم�ستهدف 

خلال   %50 بمعدل  النمو  وخف�ض  للتر�شيد  المملكة  في 

حالياً  الذروي  الحمل  وي�صل  المقبلة.  الخم�س  ال�سنوات 

والنمو  ميجاواط،  �ألف   40 من  �أكثر  �إلى  ال�صيف  خلال 

من   %8 يمثل  وهو  ميجاواط  �آلاف  بـثلاثة  يقدر  ال�سنوي 

تحتاج  ميجاواط   1000 كل  �إن  وحيث  الكهربائية.  الطاقة 

�إلى ا�ستثمارات تتجاوز 15 مليار ريال وعند توفير 1500 

ميجاواط يتم توفير مبالغ تتجاوز 20 مليار ريال �سنوياً  من 

النمو  التخفي�ض في  الن�سبة في معدلات  جراء تحقيق هذه 

في ظل الطلب المتنامي على الطاقة الكهربائية في المملكة العربية 

ال�سعودية ا�ستثمر في عام 2007م ما يزيد على 190 مليار ريال لزيادة 

القدرة التوليدية، بحيث ت�صل ن�سبتها �إلى 60 بالمئة بحلول 2015م. 

وبالرغ���م من �أن زي���ادة التوليد الكهربائي تُعد م�ؤ�ش���راً للنمو �إلّا �أنها 

من جهة �أخرى ت�ؤثر ت�أثيراً �س���لبياً على المناخ. ومن هنا جاءت فكرة 

»�ساعة الأر�ض« التي تُعد حدثاً عالمياً يتم في ال�سبت الأول من �شهر 

مار����س من كل عام، حيث تُطف�أ الأ�ض���واء والأجه���زة الكهربائية لمدة 

�س���اعة لرفع الوعي بمخاطر هذا الإ�س���راف الكهربائي. وت�ش���ارك في 

ه���ذه الحمل���ة معالم مهمة ف���ي العالم. حيث تغرق ف���ي الظلام لمدة 

�س���اعة هي �س���اعة الأر�ض.�أحمد بول�س ي�شعل �أمامنا �ضوء �أخ�ضر على 

التقنيات الحديثة التي �ستوفر طاقة كهربائية هائلة. 
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ال�سنوي، وبعد خم�س �سنوات قطعًا �سترتفع 

الكهربائية  للطاقة  الذروي  الحمل  معدلات 

الـ%4  �ستمثل  وبالتالي  ال�صيف،  خلال 

ميجاواط  �آلاف  الثلاثة  تتجاوز  معدلات 

 20 من  �أقل  التوفير  يكون  ولن  الحالية، 

ملياراً �سنوياً في جانب الا�ستثمارات.

وعلى �صعيد مت�صل ينطلق معر�ض الإ�ضاءة 

12�سبتمبر، وي�ستمر  في ال�شرق الأو�سط في 

حتى 14 �سبتمبر المقبل. ويبحث المعر�ض، 

قطاع  في  الم�شاركين  �أبرز  خلال  من 

الإ�ضاءة، عدداً من الق�ضايا البيئية الخا�صة 

الخليج،  ومنطقة  ال�سعودية  في  بالإ�ضاءة 

نُظم  تطبيق  نحو  العالمي  الاهتمام  تزايد  �إطار  في  وذلك 

والدخول  البيئة،  �صديقة  الإ�ضاءة  وتقنيات  الذكية  الإنارة 

�إلى ع�صر جديد من عالم الإنارة والزينة ال�ضوئية.

عن  م�ؤخراً  ال�صادرة  والإح�صائيات  التقارير  وتتوقع 

العالمية  ال�سوق  حجم  ي�صل  �أن   strategyr.com
 24 �إلى   CFLو  LED تقنيتي  ت�ستخدم  التي  للم�صابيح 

الوعي  نمو  ي�ؤكد  ما  وهو  2015م،  عام  بحلول  دولار  مليار 

نحو  الأو�سط  ال�شرق  منطقة  في  الأفراد  لدى  والإدراك 

�ضرورة الانتقال �إلى ع�صر الإنارة الرقمية الذكية.

الإنارة الذكية

تحاول بع�ض معار�ض الإ�ضاءة في ال�شرق الأو�سط، ت�سليط 

ليرى  الإنارة  عالم  في  الجديدة  الاتجاهات  على  ال�ضوء 

العالم �إ�شراقة مميزة في ال�سنوات المقبلة.

يقول الرئي�س التنفيذي في �إيبوك مي�سي فرانكفورت، الجهة 

الأو�سط،  ال�شرق  في  الإ�ضاءة  معار�ض  لإحدى  المنظمة 

كبيراً  نمواً  المنطقة  في  الأ�سواق  ت�شهد   « باول�س:  �أحمد 

الطاقة،  في  التحكم  تقنيات  على  الطلب  في  كبيرة  وزيادة 

ولهذا  الطاقة.  ا�ستهلاك  خف�ض  في  ت�سهم  بدورها  والتي 

ف�إنه من المتوقع لهذه ال�سوق �أن ت�شهد نمواً كبيراً في الطلب 

العالمي،  الطلب  مع  يتنا�سب  بما  التقنيات  هذه  مثل  على 

الم�صابيح  وا�ستخدام  الذكية  الإنارة  تقنيات  وبخا�صة 

 CFLو LED الموفرة للطاقة المفقودة م�ستخدمة تقنيات 

كحلول �إ�ضاءة بديلة �صديقة للبيئة«.

�إن ال�سوق في منطقة الخليج تعد من الأ�سواق الواعدة في 

�أوروبا  في  الأخرى  العالمية  بالأ�سواق  قيا�ساً  المجال  هذا 

وغيرها، وذلك لأنها تحتوي على م�شاريع كبيرة تتنوع بين 
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تهتم ال�شركات بالتحول 

نحو التقنيات الخ�ضراء 

لتتوافق مع توجهات 

الحكومات في المنطقة 

في هذا المجال، 

وتحقيق الرغبة الكبيرة 

للم�ستهلكين في خف�ض 

ا�ستهلاك الطاقة

في الم�ستقبل القريب �سوف يطرد 

م�صباح الفلور�سنت CFL الم�صباح 

المتوهج قائلًا له:

»�إلى غير رجعة«.

طاقة
مهدرة

th
in
k
s
to
c
k
.c
o
m



مايو / يونيو 2011م �ضوء �أخ�ضر

الم�شاريع ال�سكنية والتجارية والمكتبية وغيرها من م�شاريع 

البنية التحتية الأخرى، ولذلك ف�إن ال�شركات تهتم بالتحول 

الحكومات  توجهات  مع  لتتوافق  الخ�ضراء  التقنيات  نحو 

الكبيرة  الرغبة  وتحقيق  المجال،  هذا  في  المنطقة  في 

للم�ستهلكين في خف�ض ا�ستهلاك الطاقة.

نظم  تطبيق  بالفعل  بد�أ  التي  للم�شاريع  الأمثلة  �أبرز  ومن 

العربية  المملكة  في  الكبرى  الفنادق  في  الذكية،  الإنارة 

الم�ؤ�س�سات وال�شركات، وكذلك  ال�سعودية والق�صور وبع�ض 

بع�ض الفنادق في �أبوظبي في الإمارات، حيث يحتوي �أحدها 

على 5000 �شا�شة بتقنية LED المميزة، والتي ت�ضفي على 

يبدو  يجعله  ما  وهو  ومثيراً،  حيوياً  �أ�ضواء  غلاف  المكان 

و�ألوان مختلفة  �إ�ضاءة من خلال تقديم ظلال  ك�أنه عر�ض 

 LED بما في ذلك ال�صور المتحركة. وهذا هو �أكبر عر�ض

بدلًا من   LED تقنيات  ا�ستخدام  �أن  العالم. كما  ملون في 

الإ�ضاءة الأكثر تقليدية ي�ساعد على توفير كمية �ضخمة من 

الطاقة.

وداعاً للم�صابيح المتوهجة

يرى بع�ض الخبراء �أن دول منطقة مجل�س التعاون الخليجي 

طن  ميجا  و5.1  دولار  مليون   400 حوالي  توفير  يمكنها 

من انبعاثات ثاني �أك�سيد الكربون �سنوياً من خلال التحول 

�إن  حيث  الخ�ضراء،   LED الإ�ضاءة  تقنية  ا�ستخدام  �إلى 

م�صابيح LED لي�ست موفرة للطاقة في �أثناء ا�ستخدامها 

يعني  ما  بكثير  �أطول  بفترة �صلاحية  تتميز  و�إنما  فح�سب، 

عدد مرات ا�ستبدال �أقل بمرور الوقت.

الإ�ضاءة  لم�صابيح  كاملًا  ا�ستبدالًا  الم�ستقبل  ي�شهد  وقد 

المنطقة.  �أ�سواق  م�ستوى  على   LED بم�صابيح  المتوهجة 

كما تمثل التطورات ال�سريعة في م�صادر ال�ضوء من الجيل 

 )OLEDs( القادم مثل �صمامات �إ�صدار ال�صور الع�ضوية

حيث  الم�صابيح،  �سوق  في  الأخرى  الاتجاهات  �أبرز  �أحد 

في  المحورية  المكونات  من   OLEDs ت�صبح  �أن  يتوقع 

�إ�ضاءة  المعمارية،  الإ�ضاءة  مثل  الإ�ضاءة  تطبيقات 

الأغرا�ض العامة، الإ�ضاءة ال�صناعية والإ�ضاءة الخلفية.

الإقبال على  يتزايد  المنزلية وغيرها  الإ�ضاءة  و�إلى جانب 

ا�ستخدام تقنية LED في �أ�شكال عديدة من جوانب الحياة 

 ،LED التلفاز  و�شا�شات  المتحركة،  الهواتف  مثل  اليومية 

الإنارة  ونظم  المحمول،  والكمبيوتر  الدفتري،  والكمبيوتر 

الخارجية،  الم�ساحات  و�إنارة  الكمبيوتر،  ل�شا�شة  الخلفية 

وم�صابيح ال�سيارات.

تقنية LED الخ�ضراء 

�ستقلل من انبعاثات ثاني 

�أك�سيد الكربون.

تقنية ا�ستخدام LED ت�ساعد على توفير كمية �ضخمة من الطاقة.
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يُعدُّ الف�ساد من �أكبر الم�شكلات التي تواجه دول 

العالم لا �سيما الدول النامية، كونه ينخر في 

الج�سد الاقت�صادي، في�ضع المجتمع على حافة 

ال�سقوط والانهيار.. 

جهاد المحي�سن يعلق جر�س �إنذار من الف�ساد 

الذي يتحد مع الفقر في معادلة لا يمكن 

تفكيكها ب�سهولة.

الفساد بين 
التمكين 

والمساءلة
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القرن  �أواخر  ففي  الآنية،  بالم�س�ألة  لي�ست  الف�ساد  محاربة 

تهتم  دولية  م�ؤ�س�سات  والت�شكل  بالظهور  بد�أت  الع�شرين 

ولعل  العالمي،  الم�ستوى  على  الاقت�صادي  الف�ساد  بم�س�ألة 

ب�إعداد  تقوم  التي  الدولية«  »ال�شفافية  م�ؤ�س�سة  �أبرزها  من 

التقارير الدورية عن حالة الف�ساد في العالم، وال�سبب في 

المالية  البرامج  ف�شل  هو  الدولية  الم�ؤ�س�سات  هذه  ت�شكل 

الدول  لم�ساعدة  المالية  الدولية  الم�ؤ�س�سات  و�ضعتها  التي 

�أهداف  الف�ساد  هذا  ينهي  حيث  المرتبك،  الاقت�صاد  ذات 

برامج الم�ساعدة.

2010، ف�إن  وبح�سب تقرير منظمة ال�شفافية الدولية لعام 

العالمية،  ال�ساحة  على  انت�شاراً  �أكثر  باتت  الف�ساد  حالة 

عليه.  كانت  عما  ف�ساداً  �أكثر  المجتمعات  بع�ض  وباتت 

ا�ستطلعت  ممن  المئة  في   56 �أن  المنظمة  تقرير  وذكر 

�آرا�ؤهم يرون بلدانهم باتت �أكثر ف�ساداً. وو�ضعت المنظمة 

الدول  �أكثر  والهند في قائمة  والعراق  �أفغان�ستان ونيجيريا 

ف�ساداً، تليها باك�ستان و�أذربيجان و�أوكرانيا وفيتنام.

وفي �سياق مت�صل لبحث تف�شي ظاهرة الف�ساد عالمياً ذكر 

�أن العالم �أ�صبح   )BBC( تقرير لهيئة الإذاعة البريطانية

 5 الم�شكلة. فقد ذكر واحد من كل  �أكثر عن هذه  يتحدث 

مع  الم�شكلة  عن  تحدث  �أنه  �آراءهم،   )BBC( ا�ستطلعت 

�آخرين، لت�صبح بذلك �أول م�شكلة يجري التحدث عنها قبل 

التغير المناخي، والفقر، والبطالة، وارتفاع �أ�سعار الغذاء.

وينحى المحللون باللائمة على الأزمة الاقت�صادية العالمية في 

ارتفاع معدلات الر�شا، وتراجع ثقة النا�س بعدد من الحكومات 

والبنوك والم�ؤ�س�سات المالية. و�شملت ا�ستطلاعات المنظمة 

�سي«  بي  »بي  ا�ستطلاع  �أما  بلداً.   86 في  �شخ�ص  �ألف   90
التي  الأ�سئلة  بين  بلداً. ومن   26 �ألف �شخ�ص في   13 ف�شمل 

خطورة؟  الق�ضايا  �أكثر  ما  الا�ستطلاع:  �شملهم  لمن  وجهت 

وجاء الف�ساد ثاني �أخطر ق�ضية بعد الفقر.

وح�سب الخبراء، ف�إن الف�ساد الاقت�صادي يقوم على تحويل 

المنافع العامة �إلى منافع خا�صة، على �صورة عمولات، ور�شا، 

وتهرب �ضريبي، وتهريب �أموال، وتهرب من الجمارك، ون�شر 

هيئة �سعودية لمكافحة الف�ساد

عبدالله  الملك  ال�شريفين،  الحرمين  خادم  �أ�صدر 

الهيئة  ب�إن�شاء  قراراً  م�ؤخراً،  عبدالعزيز،  ابن 

محمد  الأ�ستاذ  وتعيين  الف�ساد،  لمكافحة  الوطنية 

ابن عبدالله ال�شريف رئي�ساً لها بمرتبة وزير. وت�شمل 

الهيئة القطاعات الحكومية كافة، ولا ي�ستثنى  مهام 

متابعة  مهام  �إليها  وت�سند  كان،  من  كائن  ذلك  من 

العام،  بال��شأن  الخا�صة  والتعليمات  الأوامر  تنفيذ 

ويدخل في اخت�صا�صها متابعة �أوجه الف�ساد الإداري 

والمالي، والتن�سيق مع الجهات الرقابية الأخرى فيما 

يخ�ص ال��شأن العام وم�صالح المواطنين.

يب���زغ عهد جدي���د لمكافحة الف�س���اد في العال���م والمنطق���ة العربية، وهو 

مح�ص���لة لتراكم���ات معرفي���ة ومعلوماتي���ة، ووع���ي �ش���عبي بالحق���وق، م���ا 

يعن���ي تعزي���ز دول���ة القانون والم�ؤ�س�س���ات وم�ض���اعفة الرقابة والم�س���اءلة 

والمحا�س���بة، وله���ذا تب���ادر ال���دول لإيج���اد منظم���ات للرقابة وال�ش���فافية 

ومتابعة الف�ساد ومحاربته، لقناعتها الأكيدة ب�أن ذلك يعني �سيادة معايير 

العدال���ة للجمي���ع بلا ا�س���تثناء، وله���ذا ولجت بع����ض ال���دول العربية هذا 

الباب ل�صيانة المال العام وتعزيز م�سيرة التنمية.

�إلى غيرها من ع�شرات الحالات. وقد يمتد  العقود،  �أ�سرار 

و�أفقياً  الدول،  بع�ض  في  مف�صل  �أعلى  الى  عمودياً  الف�ساد 

لي�شمل عموم قطاعات الن�شاط الاقت�صادي. وك�شفت ن�شرات 

�صندوق النقد الدولي الدورية مئات من ال�صفقات الوهمية، 

والح�سابات ال�سرية لمعظم دول العالم الثالث، وبذلك يكون 

�أهداف  لكل  تدميراً  العام  المال  وهدر  الاقت�صادي  الف�ساد 

الدول المعنية، �إذ تزيد ال�صفقات الفا�سدة من �إنفاق الدولة 

ال�ضريبية  الجباية  في  تقل�ص  يقابلها  عوائد،  بلا  العام 

لل�سيطرة  المالية  الدولة  �أزمة  من  يفاقم  ما  نف�سه،  لل�سبب 

التهرب  �أن  كما  ا�ستخدامها،  وح�سن  النقدية  الكتلة  على 

عملية  لت�سقط  للدولة  ال�سعرية  ال�سيا�سة  يف�سد  الجمركي 

المناف�سة في م�ستنقع الب�ضائع المهربة الخارجة والداخلة.

اقت�صاد ال�سوق 

الأموال  وتدفق  ال�سوق  اقت�صاد  �إلى  الانتقال  عملية  ت�شكل 

لتنفيذ �آلية الاقت�صاد الجديد بقعة الف�ساد الملائمة، وحين 

�إلى  الحكومية  الم�ؤ�س�سات  تحويل  �إلى  الدول  بع�ض  تلج�أ 

القطاع الخا�ص تكون تربة الف�ساد مهي�أة. وهذا الواقع يقودنا 

�إلى ا�ستنتاج �أن الف�ساد الاقت�صادي ظاهرة غير محلية، بل هو 

ظاهرة دولية، ت�ستدعي مناق�شتها وبحثها على �صعيد دولي، 

التقارير  تكون  وربما  لمكافحتها،  مكثفة  جهوداً  وت�ستلزم 

الدولية التي ت�صدر ب�شكل منظم ت�سهم ب�شكل كبير في ك�شف 

هذه الظاهرة والحد منها، فبح�سب تقرير »منظمة ال�شفافية 

�أظهر   ،»2010 ل�سنة  العالم  في  »الف�ساد  حالة  عن  الدولية« 

وجاءت  الف�ساد،  �شديدة  تقريباً  العالم  دول  �أرباع  ثلاثة  �أن 

�شملها  دولة عربية   16 الف�ساد عن حالة  م�ؤ�شرات مدركات 

 »178 »الت�صنيف  الأ�سو�أ  بالدرجة  ال�صومال  �أن  الا�ستطلاع 

»الت�صنيف  واليمن   »175 »الت�صنيف  والعراق  الأخير،  �أي 

146« وال�سودان »بالت�صنيف 172«، من مجموع 178 دولة. 



ويت�ألف م�ؤ�شر مدركات الف�ساد وفق مقيا�س منظمة ال�شفافية 

درجات«  »ع�شر  من  حكومية«  غير  منظمة  »وهي  الدولية 

كل  في  الف�ساد  تف�شي  مدى  تقرير  ويعطي 

�أق�صى  بحد  مقيا�ساً  العالم  دول  من  دولة 

وكلما  ي�شملها.  التي  للدول  درجات«  »ع�شر 

زادت الدرجة الممنوحة لدولة ما، كان ذلك 

بها،  ال�شفافية  م�ستوى  درجة  ارتفاع  يعني 

وهي  الأولى  الدرجة  الدنمارك  نالت  فقد 

»9.3«، بينما نال العراق وهو بالمرتبة قبل 

الأخيرة »5.1« متقدماً على ال�صومال فقط. 

معلومات  على  تقريرها  المنظمة  وتبني 

و�أكاديميين  �أعمال  رجال  من  تجمعها 

من  دولة  كل  في  العام  بالقطاع  وموظفين 

المنظمة  تقوم  ثم  اليومية.  التعاملات  في  تجربتهم  خلال 

ولا  �سنوي،  تقرير  في  وتلخي�صها  المعلومات  تلك  بتحليل 

تتطرق المنظمة �إلى البحث في ف�ساد القطاع الخا�ص.

الوظيفة  ا�ستغلال  »�سوء  ب�أنه:  »الف�ساد«  المنظمة  وتُعَرّف 

العامة من �أجل م�صلحة خا�صة« وهذا ينطبق على القطاعين 

العام والخا�ص، وترى المنظمة �أن جزءاً كبيراً من الف�ساد 

لل�شفافية  المنظمة  والقواعد  القوانين  غياب  عن  ناتج 

والم�ساءلة وعدم نزاهة النظام. كما �أن هناك �أي�ضاً �أماكن 

في العالم ينت�شر فيها الف�ساد ب�صورة كبيرة لعدم ا�ستقرار 

والم�شاكل  الحروب  نتيجة  والاجتماعي  ال�سيا�سي  نظامها 

الأمنية الداخلية.

�أن  �إلى  الدولية  ال�شفافية  منظمة  مدير  �آيغان  بيتر  وي�شير 

�أقوى عامل يحول دون  �أنه  للف�ساد، كما  �أكبر م�سبب  الفقر 

بحيث  بع�ضاً،  بع�ضهما  يغذيان  العاملان  وهذان  محاربته. 

يدور الف�ساد والفقر في حلقة محكمة ي�صعب الفكاك منها. 

ويرى �أن على الدول الغنية �أن تتحمل م�س�ؤوليتها في مراقبة 

الف�ساد، ومعاقبة ال�شركات والهيئات التي يثبت تورطها فيه. 

تجمع  التي  العالمية  الم�شكلات  �أكبر  الف�ساد  يكون  وربما 

الرئي�سة  العقبة  �أنها  على  والدولية  المحلية  الم�ؤ�س�سات 

مهماً  و�سبباً  ال�صحيح  والا�ستثمار  والتنمية  الإ�صلاح  �أمام 

معظم  �أن  ورغم  والمافيات.  المخدرات  �أعمال  لتنامي 

هو  برنامجها  �أن  تعلن  ال�سيا�سية  والقيادات  الحكومات 

الف�ساد يظل عملياً غائباً عن برامج  الف�ساد، ف�إن  مكافحة 

على  الق�ضاء  �أن  ذلك  المختلفة،  والم�ؤ�س�سات  الحكومات 

من  منظومة  ولكنه  فح�سب،  يتخذ  قراراً  لي�س  الف�ساد 

المجتمعات  لأنظمة  بناء  و�إعادة  والإ�صلاحات  الأعمال 

والدول التعليمية والاجتماعية والإدارية والوطنية. 

 �أ�سباب الف�ساد

في  �أخطاء  �إلى  المبا�شرة  الف�ساد  �أ�سباب  الخبراء  يعزو 

والتحري  المحا�سبة  �أنظمة  و�ضعف  الموظفين  تعيين 

مهمة  درا�سة  كاليفورنيا  جامعة  ن�شرت  وقد  الداخلية، 

جاء  الف�ساد«،  على  »ال�سيطرة  بعنوان  كليتجارد  لروبرت 

ويتحا�شى  قليلًا،  �إلا  يدر�س  لم  كمو�ضوع  الف�ساد  »�إن  فيها: 

النا�س ذكره ويتجنبون الخو�ض فيه، ويعتقدون �أنه لا يمكن 

يوجد عندما يحاول �شخ�ص و�ضع  عمل �شيء تجاهه، وهو 

العامة  المثل  �أو  العامة  الم�صلحة  فوق  الخا�صة  م�صالحه 

التي تعهد بخدمتها على نحو غير م�شروع، وي�أتي على �أ�شكال 

جداً،  الكبيرة  والأعمال  التافهة  الأمور  بين  ويراوح  �شتى، 

العامة وتنفيذ  ال�سيا�سات  �أدوات  فهو ي�شمل �سوء ا�ستخدام 

القوانين والعقود، وقد يكون في القطاع الخا�ص �أو القطاع 

العام، و�أ�صبح الف�ساد في بع�ض الدول م�ؤ�س�سات منظمة. 

 ودلت درا�سات �أجريت في تايلند و�إندوني�سيا والهند وكوريا

 �أن الحكومات تدفع ما بين 20 % و60 %  زيادة على الأ�سعار

ال�سلع قيمة  في  الزيادة  ومرد هذه  تدفعها،  �أن  ينبغي   التي 

والت�سويق، الإنتاج  كلف  في  يو�ضع  �أ�صبح  الذي  الف�ساد   هو 

 وا�ضطرت منظمات الغوث الدولية في دول �أفريقية �إلى دفع

 ر�شا كبيرة لم�س�ؤولين كبار لأجل ال�سماح ب�إي�صال المعونات

كوارث �شكل  على  باهظاً  ثمناً  دول  ودفعت  الفقراء،   �إلى 

�إلى الم�ؤدي  الف�ساد  ب�سبب  واقت�صادية  واجتماعية   �إن�سانية 

 الإهمال والت�ساهل في �إجراءات ال�سلامة في مبان و�سدود

.وم�شروعات اقت�صادية كبيرة

ال�سيا�سي،  التطور  كتابه عن  في  هاتنغتون،  �صامويل  ويرى 

مثل  الحكومي  الف�ساد  فيها  ينتع�ش  وحالات  ظروفاً  ثمة  �أن 

الق�ضاء على الف�ساد 

لي�س قراراً يتخذ 

فح�سب، ولكنه 

منظومة من الأعمال 

والإ�صلاحات و�إعادة 

بناء لأنظمة المجتمعات 

والدول التعليمية 

والاجتماعية والإدارية 

والوطنية
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الدول،  بع�ض  له  تتعر�ض  الذي  والتحديث  ال�سريع  النمو 

والتو�سع  والقوة  الدخل  وم�صادر  القيم  تغير  ب�سبب  وذلك 

فيها  تغلب  التي  الدول  في  �أي�ضاً  الف�ساد  ويزيد  الحكومي، 

الم�صالح التجارية الأجنبية

حجم الف�ساد

يقدر الخبراء �أن الف�ساد يرتبط بالبيئة الم�شجعة والمخاطر 

تقدير  ولذلك يمكن دون معلومات ميدانية  المترتبة عليه، 

حجم الف�ساد �إذا �أمكن الإجابة عن �أ�سئلة من قبيل: �إلى �أي 

حد تلتزم الإدارة بنظام قوي للمراقبة الداخلية؟ هل هناك 

التنظيمية؟  الوحدات  بين  التقارير  لكتابة  منا�سب  نظام 

ال�سيا�سات  الموظفين؟ هل  والكفاءة لدى  الأمانة  ما درجة 

والإجراءات وا�ضحة؟ هل ال�سلطات محددة وموزعة بطريقة 

التقارير تطبق  و�إعداد  الميزانية  �إجراءات  �صحيحة؟ وهل 

على نحو �سليم وفعال؟ هل يترتب على المخالفات والف�ساد 

مخاطر وعقوبات معقولة؟ 

بتوجيه  الغربية  المعونة  وهيئات  ال�شركات  من  كثير  وتقوم 

ال�سيا�سيين  من  معينة  طبقة  نحو  �ضخمة  ا�ست�شارية  عقود 

ورجال الأعمال والنا�شطين وتمرير عقود و�صفقات وهبات 

التحتية  البنية  م�شروعات  في  وبخا�صة  وتوكيلات  ومنح 

الموجهة  والمعونات  المنح  وفي  والمعلوماتية  والات�صالات 

لخلق نخبة �سيا�سية تمرر م�شروعات الخ�صخ�صة والاندماج 

في منظومة الثقافة الغربية و�أنماط الحياة والا�ستهلاك.

المتحدة  الأمم  لجنة  �أجرتها  حديثة  درا�سة  و�أ�شارت 

ت�شكل  زالت  ما  الأفريقية  القارة  �أن  �إلى  الاقت�صادية 

�أن  التقرير  في  كما جاء  العالم.  في  ف�ساداً  المناطق  �أكثر 

ت�أتي  م�ضطربة  و�أمنية  �سيا�سية  بيئة  تعاني  التي  البلدان 

فيها  وينت�شر  ال�شفافية  فيها  تقل  التي  الدول  مقدمة  في 

تواجه  البلدان  بع�ض  �إن  قائلًا  التقرير  ويم�ضي  الف�ساد. 

�آليات  اعتماد  مع  و�شفافة  متينة  م�ؤ�س�سات  بناء  تحديات 

يُنظر  �أخرى  بلداناً  �أن  التقرير  ويرى  للم�ساءلة.  ملائمة 

�إليها على �أنها لا تزال تعاني درجة عالية من الف�ساد رغم 

ب�شكل مفتوح بو�صفه  للف�ساد  تعلن محاربتها  �أن حكوماتها 

النزاهة  تعزيز  وق�ضية  التنمية  جهود  �أمام  رئي�ساً  عائقاً 

والم�ساءلة في القطاعات العامة والخا�صة. ور�أت المنظمة 

�أن من الأ�سباب التي تدعو �إلى القلق البالغ ا�ستمرار �شبح 

الممار�سات  في  �شفافية  اللا  حالة  تعم  عندما  الف�ساد 

وتعجز  وم�ساندة،  دعم  �إلى  الم�ؤ�س�سات  وتحتاج  العامة، 

الحكومات عن تطبيق الآليات القانونية لمكافحة الف�ساد. 

من  تخلو  لا  ال�صناعية  البلدان  حتى  �إن  المنظمة  وتقول 

الف�ساد، �إذ �إن ممار�سات الف�ساد من ر�شا و�سواها، عادة ما 

تنت�شر في ال�شركات الدولية الكبرى. وكذلك، ف�إن �أ�صحاب 

ر�ؤو�س �أموال م�شبوهة عادة ما يبي�ضونها ثم يهربونها �إلى 

الف�ساد  انت�شار  وي�ؤدي  هناك.  توطينها  بهدف  غنية  بلدان 

الدولة  بم�ؤ�س�سات  ال�شعب  �أفراد  ثقة  انح�سار  �إلى  �أي�ضاً 

ا�ستمرار  تحمي  �أنها  يُفتر�ض  التي  النا�شئة  والحكومات 

الدولة وا�ستقرارها. 

وفي هذا ال�صدد، �أ�شارت المنظمة �إلى �أن ما بين العامين 

�شركة   283 من  �أكثر  عن  النقاب  كُ�شف  و2009،   1990
دولية كبرى تورطت في ممار�سات الف�ساد، ما كلف دافعي 

ال�ضرائب نحو 300 مليار دولار. 

الف�ساد بين التمكين والم�ساءلة
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من الرف الآخر..

»ترجمة  فيزولي  ما  لمي�شيل  والترحال«  »الحل  الكتاب  هذا  ي�سهب 

في  البي�ضاء«،  الدار  ال�شرق،  �إفريقيا  دار  عن  و�صادر  زارو  عبدالله 

�أي  في  مركزياً  عن�صراً  ب�صفتها  التيه،  �إلى  النزوع  �أ�شكال  عن  الحديث 

فهم ممكن لت�شكل الحياة الاجتماعية، ليك�شف �أن كل بنية ثابتة وقارة 

بحاجة �إلى نقي�ضها حتى تقوي وجودها.

خطباً  يحبكون  الذين  »الديماغوجيين«  كل  فيه  يتردى 

الأجنبي.  ومعاداة  والعن�صرية  الكراهية  حول  وخطابات 

م�أ�ساة حتمية ولا مرد لها.

مجموعة  لكل  ت�أ�سي�سية  قدرة  للتية  �أن  فيزولي  ما  يذكر 

اجتماعية، »�إ�ضافة �إلى �أنه يترجم جيداً التعدد الكامن في 

�أن  ال�شخ�صية الإن�سانية والازدواجية الطابعة للوجود«. كما 

�أ�شكالًا من التعبير عن نف�سه عبر ثورات عنيفة  التيه يتخذ 

بفهم  لنا  وي�سمح  والم�ستقر  القائم  النظام  »�ضد  كتومة  �أو 

حالات تمرد م�سجلة في �أو�ساط ال�شبيبة. تلك الحالات التي 

الآن  ننته حتى  ولم  و�ضخامتها  ندرك هولها  ب�صعوبة  بد�أنا 

من تقدير �آثارها وعواقبها«.

»�أقل  بالعالم  �أخرى  علاقة  عن  كتعبير  التيه  الكتاب  يقر�أ 

لعب  �أنه  �إلا  اللعب،  �إلى  وميلًا  مداعبة  و�أكثر  هجومية 

تراجيدي بكل ت�أكيد«.

ومن هنا فالتيه لي�س حكراً على بع�ضنا دون الآخر، »�إن كل 

الإن�سان ما  �إن  التيه يومياً وقد لا يدري.  واحد منا يمار�س 

بعد حداثي م�صنوع من عجينة التيه فوق ما نت�صوره«.

يرى مي�شيل ما فيزولي �أنه »لأجل تدجين هذا الم�صطلح �أطلق 

عليه »ا�سم الحركية المجالية« التي هي جماع تنقلات يومية 

ت�شمل مجالات العمل والا�ستهلاك. �أ�ضف �إلى ذلك التنقلات 

المو�سمية من �سياحة و�أ�سفار، والتي نتنب�أ لها بازدهار فيما 

ي�ستقبل من �أيام، ف�ضلًا عن الحركية الاجتماعية والتنقلات 

المكثفة لل�سكان بفعل التفاوتات الاقت�صادية«.

ح�سن  قوانين  �إن  »بحيث  التجذير  من  التيه  فكرة  كانت 

من  التائه  الم�سافر  بتبجيل  ما،  زمن  في  تلزم  ال�ضيافة 

من  كان  ولو  حتى  و�أثمنها  الأ�شياء  بنفي�س  �إمداده  خلال 

بها،  تمار�س  التي  الطرق  وب�شتى  التيه،  في  الرغبة  �إن 

في  الأ�سا�سية  الأقطاب  �أحد  هي  كتومة،  �أم  معلنة  �أكانت 

على  التمرد  في  رغبة  �إنها  الاجتماعي.  للبناء  �صياغة  كل 

الآلية الوظائفية، وتق�سيم العمل والإفراط في التخ�ص�صية 

الدولاب  داخل  تدور  عجلة  مجرد  فرد  كل  من  تجعل  التي 

ال�صناعي الأكبر الذي هو المجتمع.

عن  عمقه  في  يعبر  الذي  الت�سكع  �إلى  النزوع  هو  التيه 

الإنتاج  نحو  م�صوب  حياتي  �إيقاع  �ضد  احتجاجي  �سلوك 

ولا �شيء غيره.

التنقل  الظاهرة، ظاهرة  لهذه  نعطيه  الذي  الا�سم  كان  �أياً 

ف�إنها  ت�سكع...«  تجوال،  ترحال،  �آخر»تيه،  �إلى  مكان  من 

منت�شرة في الطبيعة الإن�سانية ذاتها فردية �أو اجتماعية. �إن 

مفهوم الترحال هو من العبارات الأكثر بداهة وقدرة على 

ال�ضروري  الزوال  وعن  يمر،  الذي  الوقت  هذا  التعبير عن 

لكل الأ�شياء وفنائها التراجيدي الذي لا مرد له، وعلى هذه 

الأر�ضية الثابتة للترحال ينت�صب هذا الخليط من الجاذبية 

والامتعا�ض الذي يمار�سه علينا كل ما له �صلة بالتغير. وفي 

و�أعمال  والأ�شعار  الأحاكي  من  زاخر  متن  اليوم  حوزتنا 

الخيال حول هذا المو�ضوع، وتنبغي الإ�شارة هنا �إلى �أن من 

خوا�ص القدر الأ�سا�سية ا�ستع�صا�ؤه على التحكم والتوجيه.

ال�شرخ  الكتاب، تكمن في ذلك  القرن، بح�سب  م�أ�ساة هذا 

والذين  العالم  وفي  العالم  يعي�شون  الذين  بين  يت�سع  الذي 

يتكلمون عنه �أو يتوهمون �أنهم يمار�سون ت�أثيراً عليه. �شرخ 
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الأغرا�ض الأكثر حميمية«.

ثنايا  في  »مبثوثة  الترحال  مو�ضوعة  �أن  الكتاب  ي�ؤكد 

تختلف«.  لا  تكاد  منتظمة  وبطريقة  الب�شرية  التواريخ 

وكبيراً  جديداً  حجماً  تكت�سب  �أنها  مافيزولي  ويلاحظ 

نهايته.  على  العوالم  من  عالم  �شارف  كلما  خا�ص  وب�شكل 

مرحلة  في  والفكر  العي�ش  و�أنماط  التفكير  يدخل  »عندها 

ن�سبية من التيه، ويقتفي م�سالك �شبيهة بالمتاهات ويتهي�أ 

يمكن  �آخر  �شكل  في  الحياة«.  في  �أخرى  تجارب  لا�ستقبال 

الاجتماعية  البنية  لبنات  فيه  تبنى  »مختبراً  التيه  اعتبار 

في  والأخطاء.  المحاولات  من  �سل�سلة  خلال  من  القادمة 

عالم  من  الهروب  لمو�ضوعة  تكون  الفترات،  هذه  مثل 

ويبد�أ  مر�ضياً  عاد  ما  موجود  هو  فما  �أهمية خا�صة.  منته 

فتيل الثورات الاجتماعية والتمردات اليومية ال�صغيرة في 

و�إذاك يفقد  ال�سائدة  القيم  الثقة في  الا�شتعال، وتت�ضاءل 

المجتمع وعيه بذاته«.

كما �أن التيه يعد »عربون �إبداعية في حقبة ما بعد الحداثة 

�ساهم  الترحال  �أن  وكما  ال�سائدة«.  البرجوازية  �إلى  قيا�ساً 

بناء  اليوم في  ي�ساهم  ال�سابقة، فهو  في »بناء« الح�ضارات 

الواقع الاجتماعي المعا�صر.

ي�صر الكتاب على وجوب فهم هذا الجنوح المعا�صر والكثيف 

�إلى التيهان العاطفي في هذا ال�سياق، »طيلة القرن التا�سع 

الأوحد،  بالمكان  والإقامة  للا�ستقرار  الغلبة  كانت  ع�شر، 

�أي لجهد م�ستر�سل وحثيث تقوم به الم�ؤ�س�سات لأجل تثبيت 

العوائد وتدجين العواطف وتخليق الم�سلكيات.

تلك الاندفاعة  �أن هذا كله غير كاف لاجتثاث  تبين  لكن 

واكت�شاف  المغامرة  �سبل  تلم�س  على  الحاثة   الحيوية 

الأجنبي والغريب«.

وعادات  و�أقواماً  اجتماعية  حركات  الكتاب  ي�ستعر�ض 

�أو  الترحال  �أجل  من  ذلك  كل  ب�شر،  مار�سها  و�سلوكيات 

نف�سها،  على  انغلقت  التي  المعا�صرة،  اللحظة  عن  التيه 

�سعياً �إلى �أفق جديد.

ذواتها  على  الأ�شياء  تنغلق  �إن  ما  الهروب  عن  مندوحة  لا 

في  التجذر  عدم  �إن  خا�ص.  نوع  من  ب�شفرات  دفتها  وتدار 

�إلى  مكان ما وال�شعور بالراحة من خلال التنقل من ثقافة 

ووجودياً  فكرياً  موقفاً  باتا  فيزولي،  ما  �إلى  وفقاً  �أخرى، 

عظيم الانت�شار.

ي�ؤكد مي�شيل ما فيزولي �أن ع�صر وزمن البنى والم�ؤ�س�سات 

الع�صر  في  نه�ضت  التي  »تلك  انتهى،  والراكدة  الم�ستقرة 

والدولة  والأمة  الواحدة  والهوية  الفرد  على  الحديث 

وم�ستتبعاتها. من الآن ف�صاعداً، يعود الوجود الإن�ساني �إلى 

تيهه الأول«.

تيه بات نقطة انطلاق لا »محطة« دائمة وغير متغيرة. قد 

انتهت  التي  الاجتماعية  الم�ؤ�س�سات  كل  الكلام  هذا  يرعب 

ممن  كان  �أياً  يرعب  وقد  ذلك،  ب�صدد  �أو  �صلاحيتها  مدة 

ت�شترط ولادته من جديد موته الآن.

التناق�ض الوجداني  �إلى  التائه هو لفته الانتباه  �إن ما يميز 

الطابع لكل الأ�شياء من حولنا.

لم يكن الكثيرون يرون في ظاهرة التيه والترحال والتجوال، 

من  �أ�شكال  �سوى  م�سبقة،  و�أحكام  مفتر�ضات  �ضغط  تحت 

الت�سكع التافه وفي �أ�سو�أ الحالات لم يكونوا يرون فيها �شيئاً 

على الإطلاق.

بلقي�س �أحمد

الحل والترحال..
التيه بصفته سلوكاً اجتماعياً
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40 % م���ن الوفي���ات ح���ول العال���م تع���زى مبا�ش���رة �إل���ى 
التل���وث الذي يه���دد كوك���ب الأر�ض. الباح���ث والنا�شر 

والملوث���ات  المخاط���ر  ه���ذه  يتن���اول  �أبو�شمال���ة  ف���رج 

المحيطة بنا.
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أخطار تحدق   بـالأرض
الأر�ض  على  حياته  بد�أ  الإن�سان  �إن  قال  من  �صدق  لقد 

وانتهى  الطبيعة.  نوائب  من  نف�سه  يحمي  �أن  يحاول  وهو 

به الأمر بعد �آلاف ال�سنين وهو يحاول �أن يحمي الطبيعة 

طال  بل  الأر�ض  �سطح  على  التلوث  يقت�صر  لم  نف�سه.  من 

جوفها، �أي�ضاً، وبات يهدد حياة كل الكائنات.

تعيقها في  �أو  الحياة  دورة  تقطع  المدنية  الحياة  �أ�صبحت 

ال�سامة  للمواد  الإن�سان  ب�صناعة  يعرف  ما  وهو  الطبيعة، 

و�إلقائها في دورة الحياة man-made toxic agents التي 

تلوث البيئة وت�سممها، ويرتد �أثرها ال�ضار عليه، ولأن بع�ض 

الأنظمة البيئية تتكون من دورة حياة معقده ومتفرعة، ما 

�أو  البيئي في حالة ك�سر الدورة  ي�ساعد على حفظ النظام 

تغيير م�سارها، وتن�ش�أ علاقة جديدة لتحافظ عليها.

�أ�صبحت م�شكلة تلوث البيئة خطراً يهدد الجن�س الب�شري، 

برزت  ولقد  والنباتات.  الحية  الكائنات  كل  حياة  يهدد  بل 
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بع�ض الأنظمة البيئية 

تتكون من دورة حياة 

معقدة ومتفرعة. ما 

ي�ساعد على حفظ النظام 

البيئي في حالة ك�سر 

الدورة �أو تغيير م�سارها، 

وتن�ش�أ علاقة جديدة 

لتحافظ عليها

هذه الم�شكلة نتيجة للتقدم التقني، وال�صناعي، والح�ضاري 

وطبقة  والبحر  البر  من  كلًا  البيئة  تلوث  وي�شمل  للإن�سان، 

الهواء التي فوقها، ف�أ�صبحت الكرة الأر�ضية اليوم م�شغولة 

تهدد  المناخ  وتغيرات  م�شوهاً،  كوكبنا  و�أ�صبح  بهمومها، 

مزقت  وال�صناعات  �أر�ضها,  �أف�سدت  والمبيدات  جوها, 

وهدد  غابتها،  نخر  للأ�شجار  الجائر  والقطع  �أوزانها، 

كوكبنا  بات  وهكذا  مياهها..  لوثوا  وال�سكان  حيواناتها، 

ح�ضارة  ونن�شئ  فيه  نبد�أ  لكي  �آخر،  كوكب  �إلى  محتاجاً 

جديدة نظيفة.

من  ولعل  والحيوان.  والنبات،  الإن�سان،  التلوث  �أ�صاب  لقد 

ربع  �أن  عليها  التعرف  �أو  �أمكن ح�صرها  التي  النتائج  �أهم 

تلوث  ب�سبب  الانقرا�ض  تواجه  كوكبنا  على  الحية  الأجنا�س 

من  و»200«   »100« بين  ما  يومياً  ينقر�ض  حيث  البيئة، 

في  تت�سبب  الا�ستوائية  الغابات  ف�إزالة  الحية.  الكائنات 

معدل  �أن  �أي  �سنوياً،  ونباتي  حيواني  نوع   »17500« اختفاء 

الانقرا�ض هذا يفوق بن�سبة �ألف �إلى ع�شرة �أ�ضعاف ما كان 

عليه الحال قبل ظهور الإن�سان على كوكب الأر�ض. ما يعني 

�أن الإن�سان �أ�صبح م�صدر تهديد للكوكب الذي يعي�ش فوقه.

بين  المعقدة  بالعلاقة  يهتم  الذي  البيئة  من هنا كان علم 

الغلاف   «  biosphere م�صطلح  وهو  واللاحياة.  الحيـاة 

الجوي« ي�شير �إلى العالم الحي ويتكون من عدة �أنظمة بيئية 

يهيئ  �أو  يوفر   ecosystem البيئي  النظام   .ecosystems
ويجدد  لتعي�,ش  والحيوانات  للنباتات  المنا�سبة  الظروف 

�ضمن  �أحياء  لإبقائهم  اللازمة  العنا�صر 

»التوازن البيئي« الذي يتكون من دورة حياة 

غذاء  �إلى  الحيوانات  ف�ضلات  فيها  تتحول 

مواد  بدورها  تنتج  والتي  والبكتيريا.  للتربة 

غذائية للنبات والحيوانات.

والتلوث عبارة عن الحالة القائمة في البيئة 

فيها،  الم�ستحدثة  التغيرات  عن  الناتجة 

والتي ت�سبب للإن�سان الإزعاج، �أو الأمرا�ض، 

�أو ال�ضرر، �أو الوفاة بطريقة مبا�شرة، �أو عن 

وتعرف  البيئية.  بالأنظمة  الإخلال  طريق 

الميكروبات  عنها  تنتج  التي  بالملوثات  التلوث  م�سببات 

التي تلحق ال�ضرر بالإن�سان وت�سبب له الأمرا�ض. والتعريف 

الحديث للتلوث ي�شتمل على: كل ما ي�ؤثر في جميع العنا�صر 

في  ي�ؤثر  ما  وكذلك  و�إن�سان،  وحيوان،  نبات،  من  فيها  بما 

تركيب العنا�صر الطبيعية غير الحية مثل »الهواء، والتربة، 

�أي�ضاً،  التلوث،  ويعرف  و�أنهار«.  وبحار  بحيرات  والماء من 

ب�أنه �أي تغير ي�ؤدي �إلى حدوث خلل في دورات الحياة للمواد 

الطبيعية الموجودة في الأر�ض، �أو خلل في تدفقات الطاقة 

المتداخلة مع دورات المواد المتفاعلة معها.

�أبحاث من جامعة كورنيل في  �أجراها فريق  وت�شير درا�سة 

تعزى  العالم  الوفيات حول  40% من  نحو  �أن  �إلى  نيويورك 

مبا�شرة �إلى التلوث، ومعظمها يحدث في بلدان نامية. كما 

خلال  من  للخطر  �آخرين  ملايين  حياة  يعر�ض  التلوث  �أن 

�أمرا�ض دائمة وا�ضطرابات ع�صبية.

وا�ضح  ب�شكل  ت�ؤ�شر  التي  والإح�صائيات  التقارير  وتتوالى 

�آثار التلوث في الإن�سان الذي هو الم��سؤول عن �إحداث  عن 

�أن  �أن تلك الأرقام ت�صفعنا دون  هذا التلوث. وبالرغم من 

نتعظ، ف�إننا ن�ستمر في �إحداث التلوث، وكل من كان يعتقد 

�أن ت�صدير نفاياته بعيداً �آلاف الأميال يكون قد تخل�ص منها 

فيك�شتف �أنه كمن يلقي نفايات بيته تحت و�سادته.
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كانوا  ن�سمة  بليون   2.6 �أن  العالمية  ال�صحة  منظمة  وتقدر 

 .2008 عام  مح�سنة  �صحية  خدمات  مرافق  �إلى  يفتقرون 

مياه  تنقلها  التي  الإن�سان  لحياة  المهددة  الكائنات  ومن 

ال�صرف ال�صحي و�سوء التعامل معها الكوليرا، والتيفوئيد، 

والتهابات  »�أ«،  الكبد  والتهاب  والبلهار�سيا،  والديزنطاريا، 

الدودة ال�شريطية المعوية.

�ألف طفل دون الخم�س �سنوات نتيجة   865 ويموت �سنوياً 

�أو  الإ�سهال  ي�سببها  التي  والالتهابات  التغذية،  ل�سوء 

الديدان المعوية.

كما �أن هواء المدن �أ�ضحى ي�شكل خطراً على ال�صحة بدلًا 

والطاقة.  الحياة  والنبات  والحيوان  الإن�سان  يعطي  �أن  من 

العالمية من  ال�صحة  تقارير منظمة  �إليه  �أ�شارت  ما  وهذا 

�أن 865 �ألف وفاة �سنوياً في �أنحاء العالم تعزى مبا�شرة �إلى 

ال�صحية  الت�أثيرات  وترتبط  المنازل.  خارج  الهواء  تلوث 

�إ�صابات  وازدياد  مزمن،  وعائي  قلبي  ب�إجهاد  الرئي�سة 

�سرطان الرئة والالتهاب الرئوي الحاد �أو المزمن، ونوبات 

الأر�ضي  للأوزون  التعر�ض  �أن  كما  والح�سا�سية.  الربو 

وجفاف  والحنجرة،  والأنف  العينين  تهيج  في  يت�سبب 

الج�سم على مقاومة  وانخفا�ض قدرة  المخاطية،  الأغ�شية 

الالتهابات الرئوية.

ومن التدابير التي �ساهمت في الحد من تلوث الهواء تطوير 

وا�ستعمال  ال�سيارات،  في  الم�ستعمل  للوقود  التنقية  �آليات 

الكبريت،  القليل  والديزل  الر�صا�ص،  من  الخالي  البنزين 

وفر�ض معايير �صارمة على انبعاثات ال�سيارات والم�صانع.

�ضريبة الح�ضارة

ال�صحف  انت�شار  وبعد  الجديدة  الح�ضارة  مظاهر  من 

ال�صحف  ا�ستخدام  يعيدون  المدن  �سكان  من  كثيراً  �أن 

الطعام،  موائد  على  وو�ضعها  الأغذية  لحفظ  المطبوعة 

الحبر  في  الموجود  الر�صا�ص  لتناول  عر�ضة  يجعلهم  ما 

الطباعي وهو من �أخطر �أ�شكال التلوث. وقد ي�ؤدي الت�سمم 

العظام  و�ألم  وال�صداع،  بالتعب  ال�شعور  �إلى  بالر�صا�ص 

والع�ضلات، والن�سيان، وفقدان ال�شهية، وا�ضطراب النوم. 

وغالباً ما يعقب ذلك �إم�ساك، ونوبات من الألم ال�شديد في 

وغيبوبة  ت�شنجات  تحدث  المتقدمة  الحالات  وفي  البطن. 

وهذيان، و�صولًا �إلى الموت.

من  بالر�صا�ص  للت�سمم  عر�ضة  الأكثر  هم  والأطفال 

البالغين، وقد يعانون تلفاً ع�صبياً، و�ألماً، و�إعاقة في النمو 

للر�صا�ص  الحوامل  الن�ساء  تعر�ض  �أما  والعقلي.  الج�سدي 

وقد  م�شوهة.  ولادات  و�إلى  للجنين،  �أذى  �إلى  ي�ؤدي  فقد 

�إعادة  عمليات  على  تح�سينات  البلدان  بع�ض  في  �أدخلت 

تدوير البطاريات، وباتت �أكثر تنظيماً. 

لكنها في كثير من البلدان الأ�شد فقراً ما زالت تجرى بطرق 

وت�صنف  والبيئية.  ال�صحية  بالأخطار  محفوفة  ع�شوائية 

الخطرة  النفايات  فئة  في  التالفة  ال�سيارات  بطاريات 

بموجب اتفاقية بازل. 

بكميات  ل�شرائها  وا�سعاً  باباً  نامية  بلدان  عدة  فتحت  وقد 

كبيرة من �أجل ا�ستخلا�ص الر�صا�ص منها. وتجرى عمليات 

مدن  معظم  في  ر�صا�صها  و�صهر  البطاريات  تدوير  �إعادة 

مخاطر تهدد كوكبنا
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العالم النامي، وغالباً في �أماكن مكتظة بال�سكان ومن دون 

كميات  وتطلق  �سلامة،  تدابير  �أو  وبيئية  �صحية  �ضوابط 

ي�سبب  وهذا  بالر�صا�ص،  الم�شبعة  النفايات  من  كبيرة 

ت�سمماً خطيراً للعمال والمجتمعات المجاورة.

الوهم الكاذب

ر�أ�سها  وعلى  الم�شعة  العنا�صر  عن  الناجمة  الأخطار  تقف 

في  باحث  كل  ترعب  التي  المخاطر  قمة  على  اليورانيوم 

الرعب  خفت  �أن  بعد  الأر�ض  وجه  على  الحياة  م�ستقبل 

�أن  يمكن  الم�شعة  فالدقائق  الحروب.   عن  الناجم  النووي 

ولا  الهواء.  �أو  الماء،  �أو  الطعام،  خلال  من  الج�سم  تدخل 

تكون  وقد  الإ�شعاعي.  للتعر�ض  »م�أمون«  م�ستوى  يوجد 

في  الج�سم  وظائف  جميع  فيهاجم  دراماتيكية،  ت�أثيراته 

من  عدد  في  يت�سبب  ما  وغالباً  الحاد،  التعر�ض  حالات 

الأمرا�ض ال�سرطانية نتيجة التعر�ض الطويل الأمد، �أو ي�ؤثر 

في ال�شيفرة الوراثية، ما ي�ؤدي �إلى م�شاكل �صحية تنتقل �إلى 

الأجيال التالية وت�سبب ت�شوهات خِلْقية.

وت�ستعمل المواد الم�شعة لتوليد الطاقة، ولأغرا�ض ع�سكرية، 

فت�صنف  الم�شعة  النفايات  �أما  وعلمية.  وطبية،  و�صناعية، 

�ضمن فئتين: نفايات عالية الم�ستوى تنتج ب�شكل رئي�س من 

الوقود الم�ستعمل في مفاعلات مدنية �أو ع�سكرية، ونفايات 

والا�ستعمالات  المفاعلات  من  تنتج  الم�ستوى  منخف�ضة 

يمكن  لا  الم�شعة  والمواد  وغيرها.  والتجارية  ال�صناعية 

معالجتها، ولا يزول خطرها �إلا عندما تكمل انحلالها. ولأن 

ذلك قد ي�ستغرق �آلاف ال�سنين، فيجب تخزين هذه المواد 

ح�سب الأ�صول.

�أوروبا نحو الطاقة النظيفة عن طريق الطاقة  وقد اتجهت 

العربية  ال�صحراء  �إن  العالمية  التقارير  وتقول  ال�شم�سية. 

الأنقى والأف�ضل لتوليد هذه الطاقة، لا �سيما �أن ال�صحراء 

ال�سطوع  ن�سبة  على  علاوة  مثلًا،  والأردنية،  الجزائرية 

�ألواح  ل�صناعة  ال�صالحة  الرمال  توفر  العالي  ال�شم�سي 

الزجاج اللازمة لت�شكيل الخلايا لتوليد الطاقة.

الهواء ال�سام

العالم  في  المنازل  داخل  الهواء  تلوث  �أ�سباب  �أهم  من 

النامي هو حرق الفحم �أو الحطب لأغرا�ض الطبخ والتدفئة 

على  العالم  �سكان  من   50٪ من  �أكثر  ويح�صل  والإ�ضاءة. 

الطاقة اللازمة للطبخ بهذه الطريقة. وب�سبب �سوء التهوية، 

المنازل  داخل  ال�سامة  الأبخرة  من  تركيزات  تنتج  عادة، 

هم  ت�أثراً  والأكثر  العائلات.  على  �صحياً  خطراً  وت�شكل 

الذين  ال�صغار  والأطفال  الطبخ،  يتولّين  اللواتي  الن�ساء 

يلازمون �أمهاتهم.

وي�ساهم تلوث الهواء الداخلي في نحو 3 ملايين وفاة �سنوياً، 

ت�أثيراته  ومن  العالمي.  المر�ضي  العبء  من   4٪ وي�شكل 

الرئوي  والان�سداد  الحادة،  التنف�سية  الالتهابات  ال�صحية 

»كتراكت«،  العين  عد�سة  و�إعتام  الرئة  و�سرطان  المزمن، 

وال�سل، وا�ضطرابات الحمل والولادة.

من  كبيرة  كميات  ومعالجتها  المعادن  �صهر  مرافق  تنفث 

�أك�سيد  وثاني  الهيدروجين،  فلوريد  الهوائية، مثل  الملوثات 

والأبخرة،  والأدخنة،  النيتروجين،  و�أكا�سيد  الكبريت، 

والغازات الم�ؤذية وال�سامة و�سواها. كما تطلق معادن ثقيلة 

والنيكل،  والكادميوم،  والكروم،  والزرنيخ،  الر�صا�ص،  مثل 

كميات  المعادن  معالجة  في  وتُ�ستهلك  والزنك.  والنحا�س، 

�أي�ضاً. والتعر�ض  كبيرة من حم�ض الكبريتيك الذي ينطلق 

لهذه الملوثات التي ينقلها الهواء يمكن �أن ي�ؤدي �إلى �أمرا�ض 

والحنجرة،  والأنف  العينين  بتهيج  تبد�أ  قد  ومزمنة،  حادة 

39  38
s
h
u
tt
e
rs
to
c
k
.c
o
m



مايو / يونيو 2011م

قبل  الموت  وحتى  والرئتين  القلب  م�شاكل  �إلى  وتتفاقم 

مزمنة،  �صحية  �أخطاراً  الثقيلة  المعادن  وت�شكل  الأوان. 

ال�سامة، ما قد يت�سبب في عيوب  بما فيها تراكم العنا�صر 

القناة  في  وتقرحات  والكبد،  الكليتين  في  وم�شاكل  خِلْقية، 

في  اختلالات  عن  ف�ضلًا  المفا�صل،  في  و�آلام  اله�ضمية، 

الأجهزة الع�صبية والتنف�سية والتنا�سلية.

باطن الأر�ض

لم يقت�صر التلوث على �سطح الأر�ض بل طال جوفها �أي�ضاً، 

على  النامي  العالم  في  النا�س  ملايين  مئات  يعتمد  حيث 

المياه الجوفية، غالباً، من خلال �آبار محفورة. وهذه يمكن 

�أربع  في  ت�صنف  ب�شرية  �أن�شطة  نتيجة  ب�سهولة  تتلوث  �أن 

مجموعات، هي الم�صادر البلدية، وال�صناعية، والزراعية، 

والفردية. 

المك�شوفة،  النفايات  مكبات  البلدية  الم�صادر  وت�شمل 

�أما  والمجارير.  وال�صــيانة،  الإعداد  �سيئة  والمطامر 

التلوث ال�صناعي فقد ي�أتي من ت�صريف المياه، والنفايات 

من  الكيميائية  المواد  وت�سرب  وارت�شاحها،  ال�صناعية 

في  الإفراط  من  �أ�سا�ساً  الزراعي  التلوث  وي�أتي  المخازن. 

المياه  �إلى  تر�شح  قد  التي  والأ�سمدة  المبيدات  ا�ستعمال 

من  الجوفية  المياه  تلويث  في  الأفراد  ويت�سبب  الجوفية. 

خلال التخل�ص من النفايات ب�شكل غير منا�سب.

وتهيج  الإ�سهال  الملوثة  للمياه  ال�صحية  الت�أثيرات  ومن 

الملوثات  وبع�ض  الثقيلة  المعادن  تراكم  �أن  كما  المعدة، 

الع�ضوية في الج�سم يمكن �أن ي�ؤدي �إلى الإ�صابة بال�سرطان 

وبت�شوهات خِلْقية و�أ�ضرار خطيرة �أخرى.

البكتيريا،  هي  المائية  النظم  في  الرئي�سة  والملوثات 

والمعادن  الب�شرية،  الف�ضلات  في  الموجودة  والفيرو�سات 

الثقيلة، والمواد الكيميائية الع�ضوية التي تنتج من النفايات 

�أو  ال�شرب  طريق  عن  ممر�ضة  كائنات  وابتلاع  ال�صناعية. 

تناول طعام تم �إعداده با�ستعمال ماء ملوث هو ال�سبيل الأكثر 

�شيوعاً للمر�ض. كما تت�أثر �صحة الإن�سان بمحا�صيل ا�ستمدت 

ملوثات من مياه الري، �أو من �أرا�ض طافت بمياه �أنهار ملوثة.  

المعوية،  المعدية  الأمرا�ض  من  في عدد  الجراثيم  وتت�سبب 

التي قد تكون مميتة للأطفال وللأ�شخا�ص ال�ضعفاء. وتظهر 

بيانات منظمة ال�صحة العالمية �أن تلوث المياه هو �أحد �أهم 

�أ�سباب الوفيات المرتبطة بعوامل بيئية. وغلي الماء يق�ضي 

لا  وقود  �إلى  يحتاج  لكنه  الممر�ضة،  الكائنات  معظم  على 

يتوافر كفاية لدى المجتمعات الفقيرة.

مخاطر تهدد كوكبنا
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مقابر �سحيقة

 يقول �شاعر �إ�سبانيا العظيم لوركا:

لا �أحد ها هنا يغني، �أو يبكي..

�أريد �أن يدلوني على بكاء كالنهر..

له غيوم ناعمة و�ضفاف �سحيقة..

فلي�صبح الليل في �أدغال الدخان..

�إن البحر يموت �أي�ضاً..

عن  عبارة  وه��و  مك�سيكو،  مدينة  لموتى  مقبرة  ليكون  الغريب  المبنى  ه��ذا  م  مِّ �صُ

هوة �سحيقة، ونفق ينحدر عميقاً داخل الأر�ض، كحفرة فارغة ت�ستجلي ال�شعور 

التوابيت في �صفوف  �أماكن  الموت عادة، و�ضعت فيه  الذي يرافق  بالفراغ والفقد 

طويلة حتى ت�صل �إلى �أعمق نقطة في المبنى بطريقة هند�سية بديعة. 

وتتم مرا�سم الدفن ب�أن ينزل م�شيعو الميت مع عزيزهم �إلى طبقات المبنى تحت 

الأر�ض، وي�ضعوه في مكانه المخ�ص�ص بعد طقو�س الموت المعتادة، ثم يعودوا �إلى 

على  المبنى  و�سيعمل  ق�صيرة.  م��وت  رحلة  تجربة  بعد  الأر����ض  و�سطح  ال�ضوء 

تقلي�ص م�شكلة ندرة المقابر الفارغة المتفاقمة في مدينة ذات تعداد �سكاني يفوق 

�أي مدينة �أخرى في العالم. 
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معالجات الكمبيوتر ال�ضوئية

لا تزال حمى التناف�س على امتلاك الكمبيوتر الأ�سرع على 

�أ�شدها بين ال�شركات العالمية، وفي هذا ال�سياق تو�صلت �شركة 

عالية  وال�شرائح  المعالجات  �صناعة  رائ��دة  الأمريكية،  �إنتل 

الفوتونات  �إلى تطوير معالجات تعمل على تقنية  التقنية، 

وبقية  لل�ضوء  الم��ك��ون  الأ���س��ا���س  العن�صر  تعد  »ال��ف��وت��ون��ات 

الأخ��رى«،  الكهرومغناطي�سية  الأ�شعة  و�أ�شكال  الإ�شعاعات 

 300.000« ال�����ض��وء  ب�سرعة  لاان��ت��ق��ال  للمعلومات  يتيح  م��ا 

الألياف  ا�ستخدام  الواحدة« عن طريق  الثانية  كيلومتر في 

الزجاجية ال�شعرية بدلًا من الأ�سلاك النحا�سية التقليدية، 

التي عادة ما تفاقم م�شكلة ارتفاع الحرارة في المعالجات، ما 

يقلل كثيراً من كفاءتها.

�آفاق  �إلى  المعالجات  تطور  بعجلة  �ستدفع  الجديدة  التقنية 

ب�سرعة  كمبيوترات  بناء  من  و�ستمكن  قبل،  من  تبلغها  لم 

ال�ضوء وب�أ�سعار مناف�سة، ما �سي�سهم بدوره في دمج الإنترنت 

ومجدية  فعلية  بطريقة  واليوتيوب  الف�ضائية  القنوات  في 

وبا�ستخدام كامل ال�شا�شة الرقمية، ولن تكون هناك حاجة 

�إلى المزيد من �إ�ضاعة الوقت في انتظار التنزيل �أو التحميل، 

�أل��ي��اف  كيابل  م��د  في  م�ساندة  �أخ���رى  ���ش��رك��ات  �ستعمل  كما 

زجاجية �ضخمة مدفونة في البحر بين القارات لتفعيل تلك 

التقنية عالمياً.

تدفئة مجمع �سكني

بحرارة الأج�ساد الب�شرية
 

تنتظر  التي  الب�شرية  الطوابير  با�ستخدام  الم��ب��اني  تدفئة 

قطار باري�س تحت الأر�ض..

 تقليعة جديدة من فرن�سا، بيد �أنها هذه المرة تقليعة بعيدة 

بتركيب  الفرن�سية  الحكومة  قامت  �إذ  والمو�ضة،  الأزي��اء  عن 

باري�س،  في  الإ�سكانية  م�شاريعها  لأحد  تجريبي  تدفئة  نظام 

يعتمد في �آليته على لاا�ستفادة من الحرارة المنبعثة من �أج�ساد 

الطوابير الب�شرية التي تنتظر قطار باري�س تحت الأر�ض، في 

ومن  الحديثة،  التقنيات  زخ��م  في  مثيل  لها  يعهد  لم  �سابقة 

المتوقع �أن يقوم النظام بتدفئة 17 �شقة �سكنية، وعدة محال 

الثلث،  الكربوني بمقدار  التلوث  تجارية، ف�ضلًا عن خف�ض 

ذلك  �أن  من  وبالرغم  للتدفئة،  التقليدية  بالأنظمة  مقارنة 

يُعد من لاا�ستخدامات الذكية لطاقة مهدورة في الأ�صل.
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تمكَّن فريق من العلماء في �ألمانيا من تطوير تقنية حديثة تتيح 

ا�ستخدام الطاقة ال�شم�سية لت�شغيل الثلاجات بدلًا من الطاقة 

الكهربائية، وهذا �سيمنح الدول الحارة مثل المملكة العربية 

ال�سعودية ومعظم الدول العربية فر�صة للا�ستفادة من هذه 

التقنية وتخفيف الحاجة �إلى الكهرباء.

و�أكد العلماء �أن الثلاجة الحديثة بالتقنية المتطورة �سوف تقلل من 

تكلفة الكهرباء المنزلية، بح�سب الأبحاث التي �أجريت في هذا الإطار.

مركز  م��ع  يعملون  ال��ذي��ن  ال�شباب  العلماء  م��ن  مجموعة  وق��ال��ت 

العلوم  جامعة  مع  بالتعاون  للاختراعات  جلادبيك  في�سنبو�ش 

بفوائد  �ستعود  التقنية  »هذه  التطبيقية في منطقة جل�سنكر�شن: 

جمة على البلاد الحارة«.

»�إذا ذهبت خلف  ب���راون:  راي�نر  ال��دك��ت��ور  بالمركز  الأ���س��ت��اذ  وي��ق��ول 

د طعامك ي�صدر  ال���ذي ي�ب�رِّ �أن الج��ه��از  ال��ث�الج��ة ف���إن��ك ت�الح��ظ 

ح��رارة، و�أنه �ساخن �إلى حدٍّ لا يجعل لم�سه ممكناً. ف�إذا كان الأمر 

كذلك، فلماذا لا تنتج الحرارة برودة؟«.

1810م، وقد  ال�شم�سية معروف منذ عام  بالطاقة  التبريد  ومبد�أ 

طور العلماء نموذجاً �أوليّاً �سي�ستخدم قريباً في محطة تخزين بارد 

في المغرب.

جاءت �إلى الوجود بعد مخا�ض عنيف، وولدت من رحم نجم ميت، 

عالية الكثافة لدرجة �أن ملعقة �صغيرة من مادتها تزن �أكثر من 

كمية  الثانية  من   0.2 خ�الل  وتبث  الح���رارة،  �شديدة  ط��ن،  مليار 

وت��دور حول  �سنة،  �ألف  ال�شم�س في  تبثه  تعادل ما  الإ�شعاعات  من 

الواحدة،  الثانية  في  مرة  ال��ـ300  تتعدى  خرافية  ب�سرعة  مركزها 

�إنها النجمة النيترونية.

اكت�شف ال�سير جيم�س ت�شادويك النجم النيتروني عام 1934م، 

بالف�ضاء  وجودها  ليلحظوا  بعدها  �سنة   30 العلماء  وا�ستغرق 

»البول�سارات«  نج��وم  جن�س  م��ن  ب��ال��واق��ع  تعد  وه��ي  ال�سحيق، 

الناب�ضة، ما �أفرز الكثير من الت�سا�ؤلات والتكهنات حول �أ�صل 

العظيم  الم�ستعر  انفجارات  كانت  الأج��رام وماهيتها، وهل  هذه 

»ال�سوبر نوفا« �سبباً في ظهورها؟ وهل تتكون من جزيئات �أ�صغر 

من الذرة المعروفة، �أم �أنها تتكون من نيترونات دون �إلكترونات 

�أي من نوى ذري فقط ح�سب ما يعتقده غالبية العلماء؟ وهو 

�سبب ت�سميتها بالنجمة النيترونية. وما الذي يجعل جاذبيتها 

الأر���ض  جاذبية  تفوق  والتي  المرعبة،  ال��درج��ة  تلك  �إلى  ت�صل 

بملايين المرات بالرغم من �أن حجمها لا يتعدى حجم مدينة 

�صغيرة؟!

الحرارة تُولِّد برودة!!

النجمة النيترونية...

ملعقة منها تزن مليار طن
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مدن الرمل..
واحات تبنيها البكتيريا

�صدق �أو لا ت�صدق..

ربما نه�ضت في هذه الألفية مدن ت�شبه مدن �ألف ليلة وليلة، 

تتراءى للم�سافرين و�سط ال�صحراء ك�سراب مدينة بناها 

المردة والعفاريت. �إنها مدن عجيبة موادها لي�ست من الأ�سمنت 

والحديد، ولم تبنَ ب�سواعد البنائين، بل هي مبنية من الرمل 

و�سط كثبان رملية بوا�سطة كائنات دقيقة لا ترى بالعين 

المجردة. تحكي لنا يا�سمين عبدالله عن هذا الحلم الغريب 

الذي لا ي�صدق: �إنه حكاية بحث علمي بيئيّ منذ عام 2008م وهو 

يدغدغ �أحلام الفارين من ت�صحر المدن وزحف الرمل.
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�إن م�شكلة الت�صحر التي تواجه دول العالم الثالث تجعلهم عر�ضة للفقر والمجاعات، حيث يطمر الرمل الزروع. ففي ال�صحراء 

الكبرى في �إفريقيا تزحف الكثبان الرملية بمعدل 600 متر �شهرياً متجهة جنوباً، مخربة بذلك الأرا�ضي الزراعية. ومهددة 

�سكانها بالترحيل الق�سري ب�سبب الت�صحر.

الجمهوريات  ت�شمل  عديدة،  بلدان  في  ي�ؤثر  الت�صحر  �إن 

الكبرى  وال�صحراء  وال�صين  الو�سطى  �آ�سيا  في  ال�سوفيتية 

�سكان  من  ن�سمة  مليون   140 تهدد  كما  �إفريقيا.  في جنوب 

نيجيريا. ما جعل الرئي�س النيجيري الأ�سبق 

2005م  عام  يقوم في  �أوبا�سانغو  �أولي�سيغون 

ب��ط��رح ف��ك��رة م�����ش��روع الح����زام الأخ�����ض��ر 

للت�صحر  وقائي  �شجري  وهو حزام  الكبير، 

يمتد من موريتانيا في غرب القارة الإفريقية 

بمالي  م���روراً  ال��ق��ارة،  ���ش��رق  جيبوتي  �إلى 

 7 والنيجر ونيجيريا. ويبلغ طوله  وال�سنغال 

�آلاف متر، وعر�ضه 15 كلم. لقد �أبهرت هذه 

الفكرة الاتحاد الأوربي وتجمع دول ال�ساحل 

عام  ال�سنغالي  الرئي�س  فبد�أ  وال�صحراء. 

الجزء  بذلك،  منفذاً،  بالت�شجير  2008م 
الذي يخ�ص بلاده، حيث يبلغ طول الحزام 

ال�شجري الخا�ص بال�سنغال 515 كم.

فكرة خلاقة وعجيبة

ب�شبح  م��ه��ددون  �ضحايا  ه��م  الأر����ض  �سكان  ثلث  �أن  بم��ا 

فكر خلّاق  �إلى  الرملية تحتاج  الكارثة  ف�إن هذه  الت�صحر، 

من  الغذائية  م��وارده��م  ب�إنقاذ  الب�شر  لإنقاذ  مبدع  وروح 

خلال فكرة ذكية. حتى و�إن بدت الفكرة غريبة بع�ض ال�شيء 

وغير قابلة للت�صديق لدى كثير من النا�س، ومثيرة للجدل 

في �أو�ساط العلماء.

قدمه  ال��ذي  البيئي  البحث  على  �أع��وام  ثلاثة  مرت  لقد 

يحقق  كم�شروع  لار���س��ون  ماغنو�س  المعماري  المهند�س 

التكيف، في �إطار هند�سي، وذلك با�ستخدام المواد المتاحة 

في الطبيعة، م�ستجيباً للق�ضايا البيئية. لقد كان ماغنو�س 

تهتم  التي  التخفيفية  الا�ستراتيجيات  بدرا�سة  مهتماً 

الكوارث  من  والتخفيف  للحماية  �أج�سام  وبناء  بت�صميم 

للكوارث  المعر�ضة  الأم��اك��ن  بجعل  وذل���ك  الطبيعية. 

كالزلازل والطوفان مكيفة لتلقيها، لا �أن تمنعها. وبما �أن 

ماغنو�س �شدته ال�صحراء الممتدة بجمال رمالها الذهبية. 

في  الرملية  الكثبان  ه��ذه  ح��ول  ي��دور  م�شروعه  ك��ان  فقد 

الأ�صليون  ال�سكان  منها  يفر  التي  ال��كرب�ى  ال�صحراء 

بمدها  تبتلعهم  �أن  من  وهلعاً  خوفاً  �إيكولوجيين  لاجئين 

الرملية.  ال�ساعات  في  الرمل  حبات  كت�سلل  يت�سلل  الذي 

ي�ضاهي  �ضخم  ج��دار  بناء  في  ماغنو�س  فكرة  تتجلى 

6000 كم، قا�سماً  يبلغ  �إذ  العظيم في طوله  ال�صين  �سور 

جيبوتي،  حتى  موريتانيا  من  ممتداً  الكبرى  ال�صحراء 

ومكملًا للحزام الأخ�ضر ال�شجري، ولي�س بديلًا عنه. �إن 

نوع  وبوا�سطة  فذ،  هند�سي  ب�أ�سلوب  �سيبنى  الجدار  هذا 

من البكتيريا!

�أخذ ماغنو�س فكرة 

ا�ستخدام البكتيريا 

من فريق باحث يعمل 

في جامعة كاليفورنيا 

ديفي�س، حيث ا�ستخدموا 

هذه البكتيريا لتر�سيخ 

الأر�ض في المناطق 

المعر�ضة للزلازل

�صورة تخطيطية 

لفكرة م�شروع جدار 

البكتيريا الذي 

�سيوازي �سور ال�صين 

طولًا، وتبدو فكرة 

الكهوف مكانًا مبدعًا 

لل�سكن.
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كيف يحدث هذا؟!

الت�صحر  م�شكلة  يحل  �أن  معماري  مهند�س  ي�ستطيع  هل 

الرمل  وم��ن  ال��رم��ل  في  م��دن��اً  ويبني  ب��ك��تري�ي��ا؟!  بوا�سطة 

بمعاونة كائن لا يُرى بالعين المجردة ؟! تبدو الفكرة �شبيهة 

هول�سيم  م�ؤ�س�سة  ر�أي  بح�سب  لكن  العلمي،  الخيال  ب�أفلام 

ال�سوي�سرية المُ�صنعة للأ�سمنت، والتي تمنح كل عام جوائز 

للمهند�سين الأكثر ابتكاراً، فقد منحت هذا ال�شاب ال�سويدي 

جائزة عن م�شروعه الذي �أده�ش لجنة التحكيم في الم�ؤ�س�سة، 

العلماء  بقية  عن  ف�ضلًا  ال�صينيين،  الخرب�اء  �أده�ش  كما 

الت�صحر  م�شكلة  من  ينقذهم  علّه  له  وتحم�سوا  والخرب�اء، 

التي يعانونها في �صحراء غوبي ال�شا�سعة.

فريق  من  البكتيريا  ا�ستخدام  فكرة  ماغنو�س  �أخ��ذ  لقد 

حيث  ديفي�س،  كاليفورنيا  جامعة  في  يعملون  الباحثين  من 

المناطق  في  الأر����ض  لتر�سيخ  البكتيريا  ه��ذه  ا�ستخدموا 

فكرة  وتقوم  كونكريتية..  رم��الًا  بجعلها  للزلازل  المعر�ضة 

لار�سون على حقن الكثبان الرملية على نطاق وا�سع ببكتيريا 

مملوءة  بالونات  با�ستخدام  وذل��ك  با�ستيوري،  ع�صيّات 

بها. وتنتج هذه البكتيريا كيميائياً الكال�سيت، وهو نوع من 

وتنتج  الع�صيّات،  بفعل هذه  تتجمع  التي  الطبيعة  البلورات 

نوعاً من الأ�سمنت الطبيعي يجعل الأر�ض �صلدة.

لا تحتاج المهمة، ح�سب عر�ض مارغنو�س، �سوى 1400 دقيقة 

�ضد  منيعاً  حاجزاً  م�شكلًا  كم،   6000 بطول  ج��دار  ليُبنى 

زحف الرمال.

مدينة الرمل

لن يكون الحزام ال�شجري الأخ�ضر الذي دعا �إليه الرئي�س 

النيجيري الأ�سبق بكافٍ للحماية من المد الرملي ما لم يكن 

البيئة المحيطة به،  هناك ب�شر يقومون بحمايته من غوائل 

على  بناءً  تقوم  التي  الهند�سية،  ماغنو�س  فكرة  كانت  لذا 

�إلى  منطقية  فكرة  ويحميها،  الأ�شجار  هذه  يح�ضن  هيكل 

حد كبير. �إن هذا البناء الم�ستدام الذي �سيعتمد على المواد 

المتاحة في الطبيعة �سيوفر م�أوى حياتياً للإن�سان والكائنات 

الرمل  يغلفها  ال��ت��ي  ال��ك��ه��وف  ي�شبه  �إن���ه  حيث  الأخ����رى، 

تدخل هذه  با�ستيوري، حيث  بفعل ع�صيّات  وذلك  ال�صلد، 

الكائنات الدقيقة بين حبيبات الرمل وتتفاعل معها منتجة 

الحبيبات،  بين  لا�صقة  كمادة  تعمل  التي  ال�سيليكايت  مادة 

ال�صحراوية  الريح  يواجه  �صلباً  ج�سماً  بذلك،  وم�شكلة، 

تخفيفية  ج��دران  �إقامة  لنا  يت�سنى  مما  الزاحف.  والرمل 

التي  والهياكل  بالكهوف  �شبيهاً  لل�سكن  �صالحاً  بناءً  مكونة 

تح�ضن ال�شجر. وتكون ذات جمال هند�سي، حيث تمتد هذه 

ببناء  �أ�شبه  عري�ض  ج��دار  في  مترا�صة  والهياكل  الكهوف 

�ضخم بلا فا�صل تتوزع بينه الأ�شجار والتجاويف الجمالية. 

ال�سطحية  الطبقة  على  البكتيريا  ه��ذه  ن�شر  يمكن  كما 

في  الأ�سفلت  مقام  تقوم  �صلدة  الأر���ض  لتكون  لل�صحراء 

المدن، وتخفف من �ضرر العوا�صف الرملية. مما يجعل هذه 

البقعة التي حول الجدار الحاجز �أ�شبه بواحة خيالية، تتوافر 

ومدار�س،  لل�سكن،  �صالحة  منازل  من  المرافق  جميع  فيها 

وم�ست�شفيات، ومطاعم. وربما كان في جزء من هذا الجدار 

منتجعات �صحراوية �ساحرة. �إن هذا الجدار �سيغدو و�سيلة 

هند�سية فريدة لربط الدول ال�صحراوية ببع�ضها من خلال 

هذه الواحات الخلابة، وكل هذا �سيتم بفعل كائنات لا تُرى 

بالعين المجردة!

الت�صميم الهند�سي

خلال 1400 دقيقة ت�ستطيع �أن تتحول الكثبان الرملية �إلى 

خ�ضراء.  واح��ات  �إلى  ال�صحراء  وتتحول  معمارية.  تحف 

الرمل  مع  البكتيريا  اتحاد  عن  نا�شئ  بيلوجي  فعل  وب�سبب 

قاطعة  الكثبان  طريق  في  الهند�سية  التكوينات  هذه  تقف 

التكوينات  لهذه  اختار  ماغنو�س  �أن  كما  الطريق.  عليها 

بفعل  الجبال  في  التجاويف  حيث  من  البيئة  ت�شبه  �أ�شكالًا 

والمدفونة  الغائرة  ال�صخور  ي�شبه  ما  �أو  التعرية،  عوامل 

المتلا�صقة  الحبيبات  هذه  �أن  ماغنو�س  ويذكر  الرمل.  في 

بتفا�صيلها  ت�شبه  دقيقية  تفا�صيل  منها  تُبنى  �أن  بالإمكان 

يجب  الت�صميم  �شكل  ب���أن  ي�ؤمن  لكنه  القوطية.  الكنائ�س 

ال�صحراء  على  لي�ضيف  به،  المحيطة  البيئة  مع  يتوافق  �أن 

مدناً ذات بُعد درامي وخيالي لتلوح من بعيد مدناً حقيقية 

يح�سبها الم�سافر �سراباً.

�صورة جوية �شبه حقيقية للواحات الجديدة المبنية داخل هياكل رملية.

تحت المجهر تبدو بكتيريا ع�صيّات با�ستيوري المنقذ الم�ستقبلي 

من كارثة الت�صحر.
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 الكمبيوتر

كلمة حا�سوب »كمبيوتر« لم يعد لها تلك الدلالة الكافية لت�صف �أجهزة فائقة ال�سرعة والقوة، و�إذ كانت 

قد انطبقت على الآلات الحا�سبة القديمة والكمبيوترات في بدايات عهدها، �إلا �أنها لا يمكن �أن ت�صف 

عقلًا �إلكترونياً جباراً و�صل ب�سرعته ودقته �إلى 3 بيتا فلب�س، �أي 3 تريليونات عملية ح�سابية في الثانية الواحدة.

)Z( كمبيوتر كونارد

المخترع كونارد زو�س، مهند�س البناء الألماني من )1910م - 1995م( الذي كان يعمل لدى �شركة هان�شل للطائرات 

في برلين، قام ببناء �سل�سلة من الآلات الحا�سبة الميكانيكية لت�ساعده على ح�ساباته الهند�سية، فكانت بمنزلة البذرة 

الأولى للكمبيوترات. 

 ،)z1( الكهروميكانيكي ويُعدُّ �أكثر تكاملًا و�أقرب للكمبيوتر الحقيقي من )z2( وفي عام 1939م، �أتم زو�س بناء

ابة �أتم )z3( عام 1941م، الذي يُعدُّ الكمبيوتر الرقمي الأول في العالم القابل للبرمجة، ا�ستناداً �إلى  ثم بعزيمة وثَّ

نظام التحويل، وقام بتطويره حتى و�صل به تقريباً �إلى كل �سمات الكمبيوتر التقليدي با�ستثناء القدرة على تخزين 

البرامج في الذاكرة مع البيانات في الوقت نف�سه، لأن �سعة ذاكرة )z3( كانت فقط 64 كلمة، وكتب كونراد �أول لغة 

برمجة ح�ساببة )بلانكالكول( وا�ستخدمها لعمل �أول برنامج �ألعاب في العالم )لعبة ال�شطرنج(.

وعندما ف�شل زو�س في �إقناع الحزب النازي لظروف الحرب العالمية في تبني م�شروع بناء كمبيوتر على �أ�سا�س ال�صمامات 

�إلى  �ألمانيا  من  ع�سكرية  �شاحنة  في  المكتمل  غير   )z4( جهاز  ومعه  خل�سة  هرب  الإلكترونية، 

�سوي�سرا، حيث �أكمل بناء )z4( في معهد زيوريخ التقني، وكان لـ)z4( ذاكرة ميكانيكية �سعة 

1024 كلمة، وذات قدرة على قراءة بطاقات عدة في وقت واحد. كما ا�ستخدم هذا الكمبيوتر 
تقنية البطاقات المثقوبة )punched cards(، وبرامج مرنة �أخرى �أعطته القدرة على ترجمة 

العناوين وما �أ�شبه. والطريف �أن المعهد ا�ستمر في ا�ستخدام هذا الكمبيوتر حتى عام 1955م.

كمبيوتر �أتن�سوف وباري

قام كل من البروفي�سور جون �أتن�سوف و�أحد طلبة الدرا�سات العليا كليفورد باري على مدى 

1939م - 1942م، ببناء �أول كمبيوتر �إلكتروني رقمي في العالم في جامعة  بين  ما  �أعوام   3
النظام  فيها  بما  جديدة  عدة  حا�سوبية  ابتكارات  الكمبيوتر  هذا  وحمل  الأمريكية،  �أي��وا 

في  مو�ضوعين  معالجة  يمكنه  �أنه  �أي  المتوازية،  والمعالجة  والمكثفات،  الخوارزمي،  الثنائي 

الوقت نف�سه، والذاكرة المتجددة وت�شبه ذاكرة »الكا�ش« في الوقت الحالي. وتم فيه الف�صل 

بين الذاكرة ووظائف الحو�سبة، وا�ستخدمت فيه الأنابيب المفرغة )vacuum tubs( لأول 

مرة، وكان عددها 300 �أنبوب، وا�ستند �إلى الأرقام الثنائية.

و�أم�ضى العالمان عامين �آخرين في تطوير كمبيوترهما حتى و�صل وزنه �إلى �أكثر من 300 كيلوغرام، 

وو�صلت قدرته �إلى معالجة عملية ح�سابية كل 15 ثانية. ويعد ذلك بطيئاً جداً في مقايي�س اليوم 

التي و�صلت بها الحا�سوبات العادية �إلى معالجة 150 مليار عملية ح�سابية في كل 15 ثانية وتزيد.

)MARK 1( مارك ون

في عام 1944، وبتمويل من �آي بي �إم )IBM(، قام كل من هوارد �آيكن وزميلته جري�س هوبر في 

 )mark1( وبنائها ابتداء بمارك ون )mark( جامعة هارفارد الأمريكية بت�صميم �سل�سلة مارك

وكان بحجم �شاحنة كبيرة بطول 17 متراً وارتفاع 2.5 متر، وبوزن 5 �أطنان. وبنى مارك ون من 

750.000 قطعة، وا�ستخدمته البحرية الأميركية لإجراء ح�سابات العمليات ال�صاروخية والمدفعية حتى عام 1959م.

�شركات الكمبيوتر

تعددت  �إذ  ه��ذا،  يومنا  حتى  الكمبيوتر  �أجهزة  تطور  وب��د�أت  الت�صنيع  خط  على  الإلكترونية  ال�شركات  دخلت 

الخيارات بين الأجهزة المتطورة جداً. 
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ق، بيد �أن �أطروحاته ونظرياته واختراعاته لا �شك في  الحديث عن هذا العالم ي�صعب اختزاله في �إطار �ضيِّ

. ة العلميَّة على نطاق العَالَم �أنها �أثْرَت الحياة المعا�صرة، و�أعادت �صياغة الوعي والذهنيَّ

وُلد مايكل فاراداي عام 1791م في جنوب لندن، ولم ت�سمح له �أو�ضاع عائلته الفقيرة من �إكمال تعليمه، لذا لم يتلقَّ 

لِّداً للكتب عند  َُجم نيا من التعليم. وعندما بلغ الرابعة ع�شرة من عمره عمل  فاراداي �سوى الأ�سا�سيات والحدود الدُّ

ة التي كان �شغُوفاً بها حَدَّ الهو�س طوال  رجل يقال له جورج روبي، مّما �أتاح له فر�صة قراءة العديد من الكتب العلميَّ

مدة عمله التي دامت �سبع �سنوات. وعندما �أتمَّ مايكل عامه الع�شرين وهو ما زال بعدُ في متْجر الكتب واظب على 

ح�ضور محا�ضرات همفري دافي العالم الكيميائي المعروف، وذلك في الم�ؤ�س�سة الملكية، ثم قام باخت�صار ما قاله 

دافي في محا�ضراته في كتاب من 300 �صفحة و�أهداه �إلى دافي نف�سه. وقد �أثار هذا العمل ده�شة العالم و�إعجابه، 

وقرر تعيين مايكل فاراداي م�ساعداً له.

و�صادف �أن �سافر فاراداي مرة مع العالم ديفي في جوله �شملت قارة �أوروبا بعد ما قرر الأخير ا�صطحابه معه، وبحكم 

�أنواع المهانة والازدراء خ�صو�صاً من قبل زوجة دافي  النُبَلاء لذا وجد في رحلته تلك  �أن فاراداي لم يكن من طبقه 

قا�سية القلب، فكان لذلك وقع �سيّئ في نف�س فاراداي، و�أراد العودة �إلى موطنه وترك العلم والعلماء �إلى غير رجعة.

�أبرز �إنجازاته العلميَّة

عندما  وذلك  عفويّاً،  جاء  الكهرباء  توليد  لطريقة  واكت�شافه  والمغناطي�سيَّة،  ة  الكهربائيَّ ب�أعماله  ف��اراداي  عُرف 

قام بلفِّ �سلكين معزولين على حلقة من الحديد ولاحظ �أنه عند تمرير تيار كهربائي خلال 

هذه  بالكهرباء،  مت�صل  غير  وهو  الآخر  ال�سلك  خلال  يمر  ق�صيراً  تياراً  ف�إن  ال�سلكين  �أحد 

داخل  مغناطي�ساً  يمرر  عندما  �أنه  �أي�ضاً،  ولاحظ،  المتبادل.  الحث  بظاهرة  تعرف  الظاهرة 

لفافة �أ�سلاك عارية، ف�إن الكهرباء تتدفق داخلها، وكانت تلك التجربة كافية لقدح مكامن 

عبقريته ليبد�أ �سل�سلة من التجارب كان من نتيجتها اختراعه »الدينمو الكهربائي« �أبا مولدات 

له باع  �أبعاده. وكان  الع�صر الحديث بجميع  الدور الأكبر في �صياغة  لها  التي كان  الكهرباء 

طويل في حقل الكيمياء. كما �أنه �أول من اكت�شف البنزين واخترع �آلة لحرقه، و�أول من و�ضع 

�أ�س�س الكهرومغناطي�سيَّة، وقوانين التحليل الكهربائي، ومن جعل الكهرباء طاقة ي�ستفاد منها 

واكت�شف �أرقام الأك�سدة.

�ض عنها ما يعرف  يُعدُّ فاراداي المكت�شف الأول لظاهرة الجزيئات الفلزية النانوية، والتي تمخَّ

اليوم بتقنية ال�صغائر �أو المنمنمات التي تتعامل مع �آليات وهياكل بحجم 1 �إلى 100نانوميتر، 

ال�ضوء  لتحديد  الأ�س�س  ووا�ضع  الحديثة،  الكهرومغناطي�سيَّة  نظرية  رواد  من  رائ��داً  ويُعدُّ 

كظاهرة كهرومغناطي�سيَّة. وقد �ساهمت اكت�شافاته- �إلى حد كبير- في الو�صول فيما بعد �إلى 

اكت�شاف الإلكترون وهيكل الذرة.

يخو�ضون  العلميَّة  الأق�سام  طلبة  زال  وما  المعا�صرة،  الحياة  ف��اراداي  اختراعات  �أثْ��رَت  وقد 

في: ت�أثيرات فاراداي، وقوانين فاراداي، وقف�ص فاراداي، وثابت فاراداي، وموجة فاراداي، 

ة التي تحمل ا�سمه. وعندما  العلميَّ �إلى نهاية قائمة طويلة من الم�سميات  وعجلة ف��اراداي... 

تزور مدينة لندن تفاج�أ بتكرار ا�سم فاراداي في كل زاوية من زواياها، فهناك تمثال فاراداي، 

وحديقة فاراداي، و�شارع فاراداي، ومحطة فاراداي.. وغيرها كثير.

وفاته

العمر بعد معاناة من  وال�سبعين من  ال�ساد�سة  ناهز  1867م وقد  تُوفيِّ مايكل فاراداي في همبتون كورت عام 

المر�ض. وهكذا مات هذا العبقري دون وريث يرثه، �إذ تزوج مرة واحدة وكان ذلك عام 1821م من �سارة برنارد 

�أ�سبوع لإلقاء محا�ضراته  ولم يرزق منها بولد. من م�آثر هذا العبقري تخ�صي�صه لم�ساء يوم الجمعة من كل 

ة للفقراء. العلميَّ

مايكل فاراداي
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بميزة  �إف��ري��ق��ي��ا  و���ش��م��ال  الأو����س���ط  ال�����ش��رق  منطقة  تتمتع 

للا�ستفادة  �سانحة  بفر�صة  وتحظى  )�سكانية(،  ديموغرافية 

من �إمكانات العدد الكبير والمتنامي من ال�سكان ال�شباب. ولكن 

من �أجل الا�ستفادة من هذا الم�صدر الإنتاجي والا�ستهلاكي في 

�آن، يجب الت�صدي للبطالة التي تهدد هذه ال�شريحة ال�سكانية 

وتوجيه الإمكانات ال�ضخمة له�ؤلاء ال�شباب.

�شبابهم–  على  للحفاظ  النا�س  يتوق  العالم  �أنحاء  �شتى  في 

ومرحلة ال�شباب حقبة من العمر يربطها معظمنا بالإمكانات 

بين   )ما  ال�شاب  الجيل  ويمثل  والحيوية-  والن�شاط  والطاقة 

15- 24 �سنة ح�سب تعريف الأمم المتحدة(، واحداً من �أكبر 
م�صادر قوة �أي بلد، فهم الوعد الم�أمول بالإنتاجية، والا�ستهلاك 

لون العاملَ الداعم للبرامج والخطط  الطويل الأجل، كما يمثِّ

التقاعدية، والدينامية الإبداعية والاجتماعية.

تحديات  �أي�ضاً  يمثل  ال�شباب  ال�سكان  من  الكبير  العدد  لكن 

في  الا�ستثمار  �إلى  حاجة  فهناك  الا�ستراتيجيات،  لوا�ضعي 

التعليم، والتدريب المهني، وتنمية المهارات، والفر�ص التجارية 

وظائف  عن  البحث  ودع��م  العمل،  فر�ص  و�إي��ج��اد  الم��ب��ادرة، 

�أولئك  �ضم  على  العمل  �أي�ضاً  دلالته  في  يعني  وهذا  لل�شباب. 

فقيرة،  واجتماعية–  اقت�صادية  خلفيات–  من  القادمين 

جانب  �إلى  لل�شابات  الإنتاجية  الإمكانية  م��ن  والا�ستفادة 

ال�شبان. وهذه �أمور جوهرية ل�ضمان �أن يح�صل ه�ؤلاء على ما 

يحتاجون �إليه لي�صبحوا �أع�ضاء فاعلين وم�شاركين في الأ�سرة، 

يواجه جميع  ويُعَدُّ ذلك تحدياً  والاقت�صاد عموماً.  والمجتمع، 

البلدان التي ترتفع فيها ن�سبة البطالة بين ال�شباب، لكنه يُعَدُّ 

وهو  �إفريقيا  و�شمال  الأو�سط  لل�شرق  الأهمية  حا�سمَ  تحدياً 

تحدٍّ ملِحٌّ �أي�ضاً يجب مواجهته دون �إبطاء.

ووفقاً لمنظمة العمل الدولية، فقد فاقمت الأزمةُ الاقت�صادية 

 81 منهم  العاطلين  بلغ عدد  �إذ  ال�شباب،  بين  البطالة  تحدي 

مليوناً بنهاية عام 2009م، �أي بزيادة قدرها 8.7 مليون عاطل 

مقارنةً بعام 2007م. وتعاني منطقتا ال�شرق الأو�سط و�شمال 

العالم.  في  ال�شباب  بين  البطالة  معدلات  �أعلى  من  �إفريقيا 

فواحدٌ من بين كلِّ خم�سة �شبان من القوة العاملة في المنطقة 

عجز عن العثور على عمل عام 2008م. في حين �ستبد�أ ن�سبةُ 

البطالة بين ال�شباب في الانخفا�ض في مناطق العالم الأخرى 

كلِّها في العام الحالي 2011م. ومن المتوقع �أن ت�ستمر الن�سبة 

في الارتفاع.

�سيتطلب  الاقت�صادية  الأزم����ة  م��ن  ال��ت��ع��افي  �أن  الم���ؤك��د  م��ن 

محاولة  ومع  بالبالغين.  مقارنةً  لل�شباب  بالن�سبة  �أطول  وقتاً 

ال�شباب عبور المرحلة الانتقالية بين الدرا�سة والعمل، لا �سيما 

�سيئة  عملٍ  ل�شروطِ  منهم  كثيٌر  يخ�ضعُ  النامية،  البلدان  في 

الفر�ص  تقلُّ  وعندما  متدنية.  ب���أج��ور  م�ستقرة  غير  وعقود 

بارتفاع  ال�ساخطين  ال�شباب  من  متعاظم  عددٌ  يرتبط  وتندر 

ال�سيا�سي.  والا�ضطراب  العنف،  و�أعمال  الجريمة،  معدلات 

ال�شرق  في  الارتفاع  في  ال�شباب  ال�سكان  �أع��داد  ا�ستمرار  ومع 

ح�صول  تيقن  ال�����ض��روري  فمن  �إفريقيا،  و�شمال  الأو���س��ط 

المن�ضمين الجدد �إلى �سوق العمل على الفر�ص المنا�سبة للعمل 

في وظائف لائقة.

عمل  فر�ص  لإيجاد  محددة  عمل  خطط  الدول  ت�ضع  �أن  ويجب 

العمل.  �إلى  الدرا�سة  من  الانتقالية  المرحلة  وت�سهيل  لل�شباب، 

ز على التعليم، والتدريب المهني،  وي�شمل ذلك تنفيذ برامج تركِّ

وتح�سين المهارات، ف�ضلًا عن التدريب المهني والِحرَفي لل�شباب، 

مع توجيه اهتمام خا�ص ب�ضمِّ ال�شباب من الطبقات المحرومة 

وم�ؤثراً  قوياً  م�صدراً  تمثل  �أن  �أي�ضاً  للتقنية  يمكن  وال�شابات. 

في هذا الجهد. فمع قليل من الإبداع والعزم، يمكن ا�ستخدام 

ال�شبابِ  بين  للجمع  و�أدوات،  و�سائل،  مثلًا  الخلوية  الهواتف 

العاطلين وفر�صِ العمل المتوافرة المنا�سبة لهم. كما يمكن للتقنية 

�أن ت�ساعد في جمع البيانات والمعطيات وتو�سيع قاعدة المعلومات 

المتعلقة بال�سكان ال�شباب في ال�شرق الأو�سط و�شمال �إفريقيا.

وبينما تعاني بلدانٌ مثل: الولايات المتحدة و�ألمانيا وال�صين م�شكلةَ 

�شيخوخةِ ال�سكان، يتمتع ال�شرق الأو�سط و�شمال �إفريقيا بميزة 

من  والمتنامي  الكبير  العدد  �إمكانيات  من  للا�ستفادة  وفر�صة 

عجلة  بدفع  الم�أمول  الوعدَ  ال�شبابُ  ثِّل  ُمي �إذ  ال�شباب.  ال�سكان 

والقدرات.  الإمكانيات  هذه  خ�سارة  تحدي  �أو  قدماً،  الاقت�صاد 

م�أمول  وعدٍ  �إلى  ال�شباب  بين  البطالة  مفتاحَ تحويل تحدي  لكن 

ال�ضرورية  الا�ستثمارات  وتوظيف  ر�شيدة  �سيا�سات  �صياغةُ  هو: 

في ال�شباب.

�سابينا ديوان

مديرة م�ساعدة لل�سيا�سة الاقت�صادية الدولية في م�ؤ�س�سة 

�أمريكان بروغر�س. 

تحدي البطالة.. 

ولاا�ستثمارات
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 تتهادى حكايا البحر

ت�ستريح على ال�شواطئ،

وت�صعد قلاعاً عثمانية، 

وتمر على ج�سرٍ

 يربط الجزر ببع�ضها.

في فر�سان 

البحر.. والطير.. والحريد

يطل الطير من البحر!

وتطل الذكرى من القلاع.

بينما ن�ستريح نحن

من العناء 

على �شاطئ الرمل،

ننتظر الأحبة

 لنمد..

ج�سراً من وداد.

ع. ف

ح�سن جبران مع�شي 

ر �سعودي من مواليد منطقة جازان، حا�صل على دورات  مُ�صوِّ

تدريبية في الت�صوير الفوتوغرافي، وحا�صل على عدد من 

ال�شهادات التقديرية، ع�ضو في الجمعية ال�سعودية للت�صوير 

ال�ضوئي. �أقام عدداً من المعار�ض و�أ�شرف على بع�ضها الآخر، منها 

المعر�ض الفوتوغرافي الثاني لجمعية الثقافة والفنون بجازان، 

والمعر�ض الفوتوغرافي بمنا�سبة اليوم الوطني لدولة الفيليبين، 

وذلك بتنظيم من �سفارة الفيليبين في العا�صمة الريا�ض.
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حياتنا اليوم

عن  التعبير  في  بخيل  الجزائري  الرجل  �أن  �أعترف 

يعي  لا  هو  مق�صود،  غير  البخل  وهذا  للمر�أة،  م�شاعره 

بوجود هذه ال�صفة لديه، والمر�أة بطبيعتها تعبيرية، تحب 

�صمته  اعتادت  لكنها  الجميل،  الرومان�سي  الكلام  �سماع 

الي�أ�س،  بهو  في  الحب  كلمات  �إلى  احتياجها  و�أخمدت 

و�إذا حدث منه �ضجيج جميل قد تنده�ش ولا ت�صدق، بل 

وت�شعر بارتياب �إزاء اعترافاته.

ربما هذا ما �آلت �إليه تركيبة الرجل الجزائري في مجتمع 

الجميلة  الأحا�سي�س  عن  التعبير  �أهمية  تجاهل  �أو  �أهمل 

ف�ضاءً  يفتحان  اللذين  والبوح  التوا�صل  ومكانة  للمر�أة، 

من  يا�سمين  وحديقة  اللذيذ  النف�سي  الارتياح  من  �أنيقاً 

على  الجزائري  المجتمع  لأن  ربما  �أو  الع�شقي.  التوافق 

وخلق  الكلمات  لتر�صيف  الوقت  لديه  يكن  لم  الزمن  مر 

قامو�س مفردات رقيقة تليق بالمر�أة الجزائرية يهديه لها 

�أم�ضى  لأنه  �أو حب، ذلك  �إعجاب  في حالة  يكون  عندما 

التي  الغزوات  �أنواع  كل  من  الوطن  عن  الدفاع  في  وقته 

ت�صب في جغرافيته.

م�ستغانمي  �أحلام  الجزائرية  للكاتبة  مقالًا  �أتذكر  وهنا 

�إن الرجل الجزائري مكث  النكتة،  حيث قالت، على �سبيل 

الا�ستعمار  �ضد  وطنه  عن  مدافعاً  الجزائرية  الثورة  �إبان 

المنا�ضلة الجزائرية، ولتعتيم  الفرن�سي و�ساندته في ذلك 

حالة الانجذاب الطبيعي كانت لغة الحوار بينهما تبد�أ ب�أخي 

يتكون  الا�ستقلال  بعد  الجزائري  المجتمع  ف�أ�صبح  و�أختي 

من �إخوة و�أخوات فهذا هو القامو�س الذي خلَّفه الا�ستعمار.

�إن تعبير الرجل للمر�أة عن الم�شاعر، مهما كانت �صغيرة، 

العظيمة«،  الأنهر  ت�صنع  التي  »الجداول  بمنزلة  مفعولها 

ولا �ألوم هذا الجزائري الذي يعاني الخيبة التعبيرية، فهو 

لم يرث من �أجداده �سوى لغة الن�ضال والدفاع عن �أر�ضه، 

وكيف يتمرد على المتحكم به، مهملًا لغة التخاطب عن 

على  تطويرها.  في  يفكر  ولم  والمر�أة  الرجل  بين  الحب 

عك�س الرجل الم�شرقي الذي لم يرث كفاحاً تاريخياً جيداً 

�أي�ضاً، قامو�ساً عاطفياً في فن مغازلة  فح�سب، بل ورث، 

المحبوبة والزوجة.

يعاقب  �أو  حب  عن  ي�شاك�س  �أن  الجزائري  �أراد  و�إذا 

زوجته �أو �أخته �أو كل �أنثى تدور في فلكه، يكفيه �أن يغلق 

جهاز التلفاز على �أحد الم�سل�سلات الم�صرية �أو التركية 

المدبلجة بلهجة �شامية مغرية، لتحدث الكارثة في بيته، 

لأن المر�أة الجزائرية تتعط�ش ل�سماع كلمات حب، فتظل 

تبحث وتقلِّب عنها في القنوات المليئة بهذه الم�سل�سلات 

التي قد تروي ظم�أها.

و�إذا �أراد الجزائري �أن يغازل حبيبته تجده يلج�أ �إلى لغة 

�أخرى ولتكن الفرن�سية، بو�صفها غنيمة حرب، وما تحويه 

من مفردات �أنيقة، وكم هو رائع هذا الجزائري في حبه 

الكلمات  �أرق  اقتناء  في  مبدع  هو  وكم  »فولتير«،  بلغة 

اللهجة  عجزت  بعدما  المر�أة  قلب  �إلى  مذاقاً  و�أعذبها 

الجزائرية عن مواكبة تطور مفردات الع�شق وفي التعبير 

عن الحب! �أما �إذا لم يجد الجزائري غير لهجته للتحدث 

الت�أمل  فر�صة  الجزائرية  �أيتها  تي  تفوِّ فلا  م�شاعره،  عن 

في وجهه، �إنها منا�سبتك للنيل من عينيه اللتين �أرهقتاك 

وجهه  �ستجدين  العناء،  ي�ستحق  فالحب  جميلًا،  �إرهاقاً 

الكبرياء،  ب�سبب  ولكن  خجلًا  لي�س  وهذا  عرقاً،  يت�صبب 

�إنها  كرامة،  م��سألة  الجزائري  عند  بالحب  فالاعتراف 

لحظة انعدام توازن �أمام �إعلانه عن حبك، والفا�صلة بين 

�شيئاً  فقد  ك�أنه  رجولته،  في  بخلل  ت�شعره  وال�شعور  البوح 

الاعتراف  بين  خيَّروه  لو  وربما  �ضعفه،  �أظهر  لأنه  منها 

بالحب والحرب لاختار جبهة الحرب!

ل مقاومة الاحتلال على الاعتراف باحتلالك  نعم، �سيف�ضِّ

لقلبه، ورغم ذلك فالجزائري كائن عاطفي جداً، وحينما 

القول  قبل  الفعل  يقدم  عملي  فهو  حب  حالة  في  يكون 

�أدوية  الجزائرية  �أيتها  فانتظري  حبه.  عن  ليبرهن 

ال�صداع الع�شقي بدل الكلمات ال�شافية لل�صداع!

الف�ضائيات،  وع�صر  الكوني،  التلاحم  هذا  بعد  تمنيت 

وتعدد اللهجات، �أن ينتبه الجزائري ويتعلم ويملأ قامو�سه 

بمفردات الحب. وفي كل مرة �أزور الجزائر �أجد قائمة من 

على  �أحر�ص  الجزائرية  اللهجة  في  جديدة  م�صطلحات 

معانيها،  �أكت�شف  لما  �أ�صعق  ثم  وفهمها وحفظها  تدوينها 

فمفردات الحب لم تتطور كثيراً وحتى البدائل عبارة عن 

تظل  وهكذا  الجديد.  الجيل  �إلا  يفهمها  لا  �سرية  �شفرات 

حدث 
ُ
لهجتنا تعاني �إفلا�ساً عاطفياً ولغزاً محيراً حتى �إذا �أ

�صوت و�أناب عن ال�صمت المعهود ي�صعب حله.

ندى مهري

�شاعرة وقا�صة جزائرية

الحب على الطريقة 

الجزائرية
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الشاشة.. 
رفقاً بنا!

أيتها

تخيل.. لو استيقظت صباحاً لتجد أن الشاشات بجميع أنواعها 
وأحجامها قد اختفت من حياتنا.. يا ترى ماذا سيحل بالعالم؟!

هذه ليست فكرة لفلم سينمائي، إنما رحلة مع فريق القافلة للتخيل 
والتعرف على أثر هذه الشاشات في حياتنا اليومية.



هل نستطيع أن نتخلص من هيمنتها الطاغية علينا؟ وهل هذه الهيمنة 
مشروعة، أم تحتاج منا إلى انتفاضة وإعادة ترتيب لحياتنا؟! هل الخوف 
من الشاشة وأضرارها مبرر، أم هو خوف لا داعي له؟ دعونا نجوب 
بكم في عالم الشاشات السحري لنتعرف على مدى هيمنة ذلك الناقل 

للصور والحديث المكتوب على حياتنا اليومية.

العالم  �أبهر  الذي  التلفاز  ال�شا�شة حكراً على جهاز  تعد  لم 

في بدايات القرن الع�شرين، بل �أ�صبحت جزءاً من الهاتف 

كاميرات  و�أجهزة  باد،  والآي  الحا�سب،  وجهاز  النقال، 

المراقبة ب�أنواعها، و�شا�شات البور�صة، و�شا�شات المطارات. 

وتحا�صر  والحدث،  ال�صور  �إلينا  تنقل  نوافذ  جميعها  فهي 

التوا�صل  �أو  الترفيه،  �أو  العمل،  في  �سواء  اليومية،  حياتنا 

الاجتماعي.

من  بدءاً  حياتنا  من  ال�شا�شات  هذه  جميع  اختفت  لو  ماذا 

تلك  نرى  �أن  با�ستطاعتنا  يعد  فلم  المثيرة،  التلفاز  �شا�شة 

المف�ضلة..؟!  م�سل�سلاتنا  بال�صورة  نتابع  �أو  الحية،  ال�صور 

ماذا لو اختفت �شا�شة الهاتف النقال فلم يعد يظهر �أمامنا 

المفاتيح  لوحة  الن�صية؟! حتى  الر�سائل  ولا  المت�صل،  رقم 

»الكيبورد« لم يعد لها قيمة مع غياب �شا�شة جهاز الحا�سب 
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الشاشة كائن مهم في 
حياتنا اليومية بدءاً 
من التسلية والمراقبة، 
ولغة الأرقام. 

ال�شا�شة العملاقة..

قلب أعمال أرامكو النابض
�أكبر  ال�سعودية في الظهران من  �أرامكو  ل�شركة  التابع  الأعمال  تن�سيق  لعل �شا�شة مركز 

�شا�شات المتابعة اليومية التي لا غنى عنها في حياة �شركة نفطية عملاقة، �إذ تمثل الع�صب 

الرئي�س في التحكم ب�أعمال الزيت والغاز، كما تعر�ض هذه ال�شا�شة خم�سة جوانب حيوية 

�أعمال  تخطيط  الطبيعي،  الغاز  و�سوائل  الغاز  �شبكة  الزيت الخام،  �شبكة  وهي:  مهمة، 

الفر�ض وجدولتها، �شبكة المنتجات المكررة، و�شبكة الطاقة الكهربائية.

67 متراً وعر�ضها  2005م بحجم عملاق، �إذ بلغ طولها  تم �إنجاز هذه ال�شا�شة في عام 

هذه  من  �شا�شة  كل  في  التحكم  ويتم  عر�ض،  �شا�شة   150 من  تتكون  كما  �أمتار.  ثلاثة 

هذه  مت  مِّ �صُ ولقد  ال�شخ�صي.  الكومبيوتر  بو�ساطة  منفرد  ب�شكل  الجدارية  ال�شا�شات 

طريق  عن  تت�شكل  فيها  فال�صور  رقمية،  �ضوئية  معالجة  تقنية  على  معتمدة  ال�شا�شة 

ال�شا�شات المئة  عك�س ال�ضوء من خلال مرايا �صغيرة، يخترقها ال�ضوء المعكو�س، وهذه 

والخم�سون مت�صلة ببع�ضها مُكونة �شا�شة �أعمال عملاقة �ضخمة.

�أجهزة  اليوم دون توقف، وذلك با�ستعمال  ال�شا�شة تعمل طوال  �أن هذه  الجدير بالذكر 

كومبيوتر وبرامج مراقبة مختارة بعناية.
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مايو / يونيو 2011م أيتها الشاشة.. رفقاً بنا!

التي من خلالها نتوا�صل عملًا وترفيهاً ومعرفةً. ماذا لو لم 

يعد للآي باد �شا�شة؟! حتماً، �سيتحول �إلى مجرد لوح �أ�سود. 

�إلى �صناديق  حتى ال�شا�شات في �صالات البور�صة �ستتحول 

تلك  عن  والأ�سئلة  الفو�ضى  �ستحل  المطارات  وفي  فارغة! 

كاميرات  حتى  المغادرة.  والرحلات  القادمة  الرحلات 

ففي  نفعاً،  تجدي  لن  البيوت  �أبواب  على  المعلقة  المراقبة 

ظل غياب ال�شا�شة لن ت�ستطيع �أن تنقل �صورة من يقف �أمام 

باب بيتك والتعرف على هويته.

�ستختفي  حتماً،  ها،  ومُرِّ بحلوها  ال�شا�شة  تختفي  عندما 

�أ�شياء كثيرة من حياتنا. و�سن�صاب بالعمى الجزئي! فجزء 

التي هي  ال�شا�شات  يعتمد على  الر�ؤية في حياتنا  كبير من 

الفراغ.  محلها  وحل  اختفت،  التي  الر�ؤية  هذه  �إلى  المعبر 

فلم نعد ن�ستطيع �أن نرى �إلّا ما يواجهنا حقيقة.

ماذا تعني الشاشة؟!
بيتك  محتويات  على  وفاح�صة  �سريعة  نظرة  خلال  من 

لإظهار  ب�شا�شات  مزودة  كثيرة  �أجهزة  هناك  �أن  تكت�شف 

�سحرية  نافذة  بمنزلة  تُعد  والحروف.  الأرقام  �أو  ال�صورة 

�سهولة  �أكثر  �أحياناً،  حياتنا،  يجعل  ما  لنا  تنقل  عجيبة 

مزوداً  يكن  لم  لو  يعني  ماذا  الميكرويف  فجهاز  وراحة. 

فيه  للثانية  كان  ربما  �أنه  تبين  فال�شا�شة  تة!  م�ؤقِّ ب�شا�شة 

�إننا في حياتنا محكومون بمتابعة ال�شا�شة،  فعل الاحتراق. 

�شا�شة  �أو  المروعة،  الأخبار  ينقل  تلفاز  �شا�شة  كانت  �سواء 

ميكرويف ي�سخن لنا طبقاً بارداً، �أو في انتظار مكالمة مهمة 

�صديقنا  ال�شا�شة  باتت  لقد  بالرقم.  الهاتف  �شا�شة  ت�ضيء 

الل�صيق، �سواء كنا في المكتب، �أو في المنزل.. في ال�سيارة، 

�أو في �أكثر الأماكن حميمية.

ونحن  ال�سلوك  من  نوعاً  علينا  فر�ضت  ال�شا�شات  �أن  كما 

و�أ�صبح  والت�أمل.  والتركيز،  كال�صمت  يومياً،  نواجهها 

في  الطريق  ك�إ�ضاءة  ا�ستخدامات  النقال  الهاتف  ل�شا�شات 

العتمة! كما �أنها قد ملأت �أوقات الفراغ لدى بع�ضنا. لكنها، 

�إن  الآخر.  بع�ضنا  حياة  في  مهمة  �أوقاتاً  �أ�ضاعت  ربما، 

ال�شا�شة تعني �شيئاً كبيراً في حياتنا. فهي ال�صديق عندما 

يعز الأ�صدقاء، وهي النافذة التي تفتح م�صراعيها لت�سعدنا 

وتبهرنا بالر�ؤية.

يوم دون شاشة
لو قررنا يوماً �أن نعي�ش دون �شا�شات نواجهها..يا ترى ماذا 

�ستكون البدائل؟! في بع�ض الحالات �ستكون البدائل مفيدة 

بينما  مثلًا.  التلفاز،  كبديل  الاجتماعي  والتوا�صل  لل�صحة 

�صعيد  على  فادحة  الحا�سب  جهاز  �شا�شة  بدائل  �ستكون 

المراقبة  وكاميرات  الهاتف  �شا�شات  بدائل  �أما  العمل. 



مع مرور الزمن تطورت 
الشاشات، وتعدد 
استخدامها فلم تعد حكراً 
على أجهزة التلفاز، بل 
أصبحت جزءاً أساسياً في 
أجهزة عديدة نستخدمها 
يومياً.

ف�ستكون،  المطارات  و�شا�شات  والبور�صة 

دون  نعي�ش  �أن  ن�ستطيع  هل  مربكة.  حتماً، 

�شا�شة؟! ��سؤال يثيره ما يقال عن ال�شا�شات 

و�ضررها ال�صحي والاجتماعي.

حياة  �سيغير  �شا�شة  دون  واحداً  يوماً  �إن 

والطلاب  والمديرين  والمهند�سين  الأطباء 

البهجة  اختفت  ربما  البيوت.  ربات  حتى 

من يومهن في يوم اختفاء ال�شا�شة. �ستكثر 

م�ؤ�شر  �سينزل  الأعمال..  و�ست�ؤجل  الأخطاء 

البور�صة، وتغادر الرحلات الجوية ب�أقل من المطلوب هذا 

�إن غادرت في غياب �شا�شات كبينة القيادة في الطائرة.

بيرد في أثناء تجارب جهاز التلفاز

أنواع الشاشات وتاريخها
والذي  بيرد)1888-1946م(  لوجي  جون  الأ�سكتلندي 

النا�س  يغيّر حياة  �أن  ا�ستطاع  كهربائياً  يعمل مهند�ساً  كان 

�صوراً  يبث  �إذ  التلفاز،  جهاز  باختراعه  وذلك  ونمطها، 

متعددة من خلال �شا�شة ف�ضية. لقد كانت ال�شا�شة الف�ضية 

الأنواع  المختلفة  ال�شا�شات  نحو  الانطلاق  نقطة  هي 

والجمل،  ال��سؤال  تخت�صر  فال�شا�شة  والأغرا�ض.  والأحجام 

�إذ تنقل ال�صورة فتغني عن مئات الكلمات. كما تخت�صر لنا 

الوقت الذي نق�ضيه في الو�صول �إلى المعرفة.

مع مرور الزمن تطورت ال�شا�شات، وتعددت ا�ستخدامها فلم 

�أ�سا�سياً  �أ�صبحت جزءاً  بل  التلفاز.  �أجهزة  على  تعد حكراً 

�شركات  تت�سابق  لذا  يومياً.  ن�ستخدمها  عديدة  �أجهزة  في 

منها  الجديد  وا�ستحداث  ت�صنيعها  في  الدقيقة  ال�صناعة 

�شا�شات  تتنوع  و�أكثر جدة.  �أ�شمل  ملغيَةً ما قبلها بمميزات 

�أن  �إل اي دي« في حين  و»�أو  »�إل �سي دي«  �شا�شات  بين  ما 

م�ستقطبة  مادة  من  الفلاتر  من  اثنين  على  تعتمد  الأولى 

التيار  يمر  وعندما  ال�سائل.  الكري�ستال  من  محلول  بينهما 

الكهربائي خلال ال�سائل الكري�ستالي يتحول ال�ضوء ل�صورة 

�أو رمز �أو �إ�شارة. وتتكون ال�شا�شة من بك�سل عبارة عن نقاط 

من الألوان �أو ال�ضوء. ي�ستعمل هذا النوع من ال�شا�شات في 

تة و�شا�شات  جهاز التلفاز والهواتف النقالة وال�ساعات الم�ؤقِّ

الحا�سب. و�شا�شات الكري�ستال الملونة تنق�سم �إلى ق�سمين: 

الأول: ن�سيج خامل �إ�س تي �إن وهي �أقل كلفة، ون�سيج فعال تي 

�إف تي، وهذا النوع يظهر ال�صورة ب�شكل �أكثر جودة.

�إل اي دي الم�ضيئة بذاتها  �أو  �أما النوع الثاني فهو �شا�شات 

كبيرة  فيها  الر�ؤية  وزاوية  خلفية،  �إ�ضاءة  �إلى  تحتاج  ولا 

الكري�ستال  �شا�شات  عن  وتتميز  درجة،   160 �إلى  ت�صل 

�أن  كما  متانة.  و�أكثر  وزناً،  و�أخف  �أكبر،  �سطوع  ذات  ب�أنها 

ال�شا�شات  على  وتتفوق  جداً.  ق�صير  فيها  الا�ستجابة  زمن 

الكري�ستالية ب�سرعة الا�ستجابة والألوان الأقرب �إلى الواقع. 

الم�ستقبل  في  ال�شا�شات  �سوق  على  النوع  هذا  �سيطر  وربما 

ال�سيطرة في نهاية عام  تبا�شير هذه  القريب. ولقد ظهرت 

اليابانية  �سوني  �شركة  �أعلنت  عندما  المن�صرم   2010
الم�صنعة ل�شا�شات الكري�ستال ال�سائل �أن مبيعاتها بلغت �أقل 

من 25 مليون وحدة خلال ال�سنة الما�ضية. وهذا يعد رقماً لا 

يب�شر بالنمو المرتجى في عالم �صناعات ال�شا�شات، ما جعل 

�شركة �سوني تخ�سر �أكثر من نقطة في تداولات البور�صة.

ال�شركات  ف�إن  �إ�سكتلندياً،  الأول  المخترع  كان  و�إن  حتى 

ال�صناعات  عر�ش  على  تتربع  الآن،  والتايوانية،  اليابانية 

�صناعة  في  تتناف�سان  وتايوان  اليابان  جعل  ما  الدقيقة، 

الدقيقة  ال�صناعات  �شركة  م�ؤخراً  فلقد �ضخت  ال�شا�شات. 
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التايوانية هون هاي مبلغ مليار ومئتي دولار �أمريكي 

لوحدة ال�شا�شات �إل �سي دي التابعة ل�شركة هيتا�شي 

في  الأكبر  ال�صانع  هي  تايوان  جعل  ما  اليابانية. 

�إل �سي دي الكري�ستالية، وخلافاً  العالم ل�شا�شات 

التي ت�سيطر عليها  ال�شا�شات  للأنواع الأخرى من 

�شركات يابانية وتايوانية. كما تُعد �شركة هون هاي 

التايوانية من كبرى ال�شركات التي تزود �شركة �أبل 

الأميركية ب�شا�شات الآي فون، والآي باد.

الشاشة ذات الشعور
هل يكفي �أن تنقل لنا ال�شا�شة �صوراً ب�ألوان �أقرب 

�إلى الواقع، �أو ب�أبعاد ثلاثية لا ت�ستدعي الم�شاهد 

فعلت  كما  ال�صور،  لي�شاهد  نظارة  يرتدي  �أن 

تو�شيبا الرائدة في �صناعة التقنية اليابانية، والتي 

هذه  لتفر�ض  العام،  هذا  اليابان  في  بيعها  بد�أ 

ومجل�س  بالأ�صدقاء  ون�ستبدلها  الطاغية،  الهيمنة 

الرقم  ال�شا�شة  لتكون  ذلك  يكفي  هل  الأقارب؟! 

الأول في حياتنا؟

ومنهم  اليابانيين  الباحثين  من  فريق  طور  لقد 

فريق  علماء  �أحد  ماكامورا،  نوريو  المهند�س 

البحث والمتخ�ص�ص في �صناعة الألعاب، جهازاً 

لم�س  من  الم�شاهد  يمكن  ثلاثية  ب�أبعاد  تلفازياً 

يمكن  كما  ال�شا�شة،  على  ال�صور  وتكبير  ونقر 

�أحا�سي�س  خم�سة  بين  ما  يختار  �أن  للم�شاهد 

و�إثارة  خ�شونته،  �أو  ال�شيء  بنعومة  ال�شعور  وهي 

الإح�سا�س بدفع ج�سد �أو �سحبه من على ال�شا�شة.

عادات سيئة أمام الشاشة
بما �أن هذا الكائن المدعو �شا�شة جزء من حياتنا 

اليومية ف�إنه لزاماً علينا �أن نتعاطى معه بما يتيح لنا 

من خدمات وترفيه دون �أن نلحق ال�ضرر ب�أنف�سنا �أو 

بالآخرين، و�أن نتوخى الحذر عندما نق�ضي معظم 

التي  والاجتماعية  الطبية  فالن�صائح  لذا،  �أمامه.  وقتنا 

تلاحقنا يجب �أن ننظر �إليها بعين الاعتبار. فال�شا�شة �صديق 

ل�صيق بنا، لكنها ربما جلبت ال�ضرر النف�سي لنا ولأطفالنا 

ولقد  اليوم.  من  طويلة  �ساعات  ال�شا�شات  يواجهون  الذين 

�أثبتت الدرا�سات الاجتماعية �أن الطفل الذي يجل�س �ساعات 

�ألعاب  �أو  الحا�سب،  �أو  التلفاز،  �شا�شة  �أمام  �سواء  طويلة، 

غيره،  من  �أكثر  للانطواء  عر�ضة  تجعله  �ستي�شن«  »البلاي 

الحقيقي  والتوا�صل  الاجتماعية  الم�شاركة  عن  يمتنع  حيث 

مع الآخرين. كما �أن الجلو�س غير المقنن �أمام ال�شا�شات، 

بالعين  يلحق �ضرراً �صحياً  العمل  �أو  الت�سلية،  بهدف  �سواء 

كما  بالب�شرة.  وي�ضر  الفقري،  والعمود  الع�صبي  وبالجهاز 

الزوجان  ين�شغل  حيث  الأ�سرية  بالعلاقات  �ضرراً  يلحق 

والأبناء  �أطفالها،  عن  والأم  ال�شا�شة،  �أمام  بع�ضهما  عن 

الحقيقية،  للذات  هادمة  ال�شا�شة  يجعل  ما  والديهم،  عن 

التي  ال�سيئة  العادات  بع�ض  �أن  كما  للجماعات..  ومفرقة 

�أمام ال�شا�شة كالأكل، والجلو�س بطريقة  ت�صاحب الجلو�س 

غير �صحية، وعدم الالتزام بالوقت المقنن تحتاج منّا �إلى 

انتفا�ضة حقيقية.. فالتقنية بجميع �أوجهها وجدت لت�ضيف 

�إلى حياتنا الراحة والبهجة لا ال�سمنة والاكتئاب. لذا يجب 

�أن نعرف كيف نتكيف مع هذة ال�شا�شة، فهي لي�ست �ضيفاً 

م�ؤقتاً في حياتنا، بل هي كائن متطور ينمو معنا، ويدخل في 

تفا�صيل حياتنا �شئنا �أم �أبينا.

تواصلنا مع شريحة من الناس المضافين لدينا، ومن خلال شاشة الهاتف 
وصلتنا آراؤهم حول كيف ستكو ن الحياة دون شاشة.

مخرجة في مجلة ن�سائية: �ست�صبح حياتنا معا�شة 

بطريقة مختلفة ك�أن تكون الأحداث �أكثر ا�ستعرا�ضية، 

وتعود الحياة كما قال يو�سف وهبي: وما الدنيا �إلّا 

م�سرح كبير.

طبيب عام: �سيكون 

الت�شخي�ص �أ�صعب مما 

يتخيل الأطباء.

�أم وربة بيت:

جميل �أن تكون حياتي 

دون �شا�شة، ولكن ��سأفتقد 

الم�سل�سلات.

طالب في المرحلة الثانوية: لا �أتخيل حياتي دون بلاي 

�ستي�شن.. عندها �ستكون الحياة »قيم �أوفر«!

م��سؤولة ت�سويق: يبدو �أني ��سأغير م�سار مهنتي، حيث 

�سيكون التوا�صل �أ�صعب.

طالبة في مرحلة 

الماج�ستير و�أم 

لثلاثة �أطفال: 

ال�شا�شة �سلاح ذو 

حدين، لا �أ�ستطيع 

�أن �أتخيل حياتي 

دونها خ�صو�صاً و�أنا 

�أطبع ر�سالتي.
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مَ أزياء عالميًّا، أو يملك داراً للأزياء ويعرفه  قد لا يكون سوما مُصمِّ
القاصي والداني، لكنه شخصية مثيرة للتذكر والتساؤل. له 
قناعاته الخاصة وموهبته التي لا يباريه فيها إلا القلة. وبالرغم 
من ذلك اتخذ لها مكاناً في حي بسيط في العاصمة الرياض، لا 
يغادره إلا في زيارته السنوية لبلاده. بين المقص والإبرة، وبين 
صوت ماكينة الخياطة وقصص الزمن الجميل، ترسم عبير 
الفوزان شخصية رجالية تحيك فساتين النساء ببراعة واقتدار 

منذ أكثر من ثلاثين عاماً. 

�سوما..

خياط منفوحة العتيد
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الن�سائية  المجال�س  بع�ض  ب�إعجاب في  �سوما  ا�سم  عندما يتردد 

في مدينة الريا�ض، فلا بد �أن ي�ستح�ضرن و�صف مكانه ولوحة 

�أكثر ثلاثين عاماً. في �شارع  محل الخياطة التي لم تتبدل منذ 

الع�شرين المت�شعب من حي منفوحة يقع محل »الخياط ال�سعودي« 

الذي يعمل فيه �سوما كمعلم للخياطة منذ �أكثر من ثلاثين عاماً.

لم تكن ق�صة �سوما في محل الخياطة من ق�ص�ص النجاح التي 

م�ساحته  تتجاوز  لا  �صغير  محل  من  فتزدهر  ت�صاعدياً،  تنمو 

�أربعة �أمتار في �ستة �أمتار �إلى محل �أكبر، ومن محل في �شارع 

ظل  لقد  ورقياً.  جدة  �أك�ثر  منطقة  �إلى  منفوحة  في  الع�شرين 

�إليه.  بالن�سبة  مقنعاً  ك��ان  الب�سيط  فنجاحه  ه��و،  كما  �سوما 

فهو بالرغم من اعتداده بنف�سه، وثقته بعمله �إلا �أنه لا يتكيف 

ب�سهولة مع الأماكن والأ�شخا�ص، فال�صبيان الذين كان معلمهم 

�أنهم ظلوا معه يديرهم ويدير كهولتهم!  �إلا  �أ�صبحوا معلمين، 

حتى زبائنه القدماء لهم من الود م�ساحة لا يطغى عليه زبون 

جديد مهما كان. لذا ف�إن مكانه في منفوحة ظل كما هو منذ 

�أكثر من ثلاثين عاماً. 

�أن الخياط الهندي �سوما ي�سكن منفوحة، الآن،  من المفارقات 

متعاي�شاً مع مكان �سكن ال�شاعر الجاهلي العتيد الأع�شى. وكما 

نظم  �أتقن  �سوما  ف���إن  الق�صيد،  نظم  الأع�شى  �شاعرنا  �أتقن 

الن�سائية. ومن  الملاب�س  و�أبدع مهنة خياطة  الإبرة،  الخيط في 

الب�صر،  في  �ضعفاً  يعاني  كان  الأع�شى  �أن  �أي�ضاً،  المفارقات، 

وكذلك هو �سوما الذي يرتدي نظارة طبية ب�إطار ذهبي ليتغلب 

ومن  عمله.  �إت��ق��ان  عن  يعقه  لم  ال��ذي  ب�صره  �ضعف  على  بها 

المفارقات �أن �سوما ذا الديانة الم�سيحية يفكر كما فكر الأع�شى 

في الدخول �إلى الإ�سلام، وبالرغم من �أنه لم يدخل الإ�سلام �إلى 

الآن �إلا �أنه ي�صوم �شهر رم�ضان! 

�إن حي منفوحة الذي ي�ضرب به المثل، الآن، في فقره وفقر طبقة 

�سكانه، حيث يجمع طبقة من العمالة والب�سطاء يبدو للمتب�صر 

ربما  ل��ذا،  ب��الإب��داع.  المغمو�س  المتناق�ضات  تاريخ  يجمع  مكاناً 

هذا ما جعل �سوما لا يغادره بالرغم من قدم �شوارعه، وتهالك 

مبانيه، ورحيل زبائنه.

من الثمانينيات الميلادية 
في �أوائل الثمانينيات الميلادية كان ل�سوما كل الوهج، فمن يقم 

الطالبات  �أكثر  الف�ضي �ستكن  �سوما بتف�صيل مريولها بمق�صه 

�أناقة، ومن يدرز �سوما ف�ستانها بماكينته �ستكن �أكثر ال�سيدات 

ذلك  في  الخياطين،  لبقية  بالن�سبة  �أ�سعاره  كانت  فلقد  حظاً، 

�إلى  فت�صل  تطول  مواعيده  كانت  كما  ج��داً.  مرتفعة  الوقت، 

قطعة  �أي  �أو  التنورة  �أو  الف�ستان  لينتهي  �شهر  �أو  يوماً  ع�شرين 

�أن  من  الوقت،  ذلك  في  لهن،  حيلة  لا  زبوناته  بينما  ملاب�س! 

لأنها  �إح��داه��ن  ف�ستان  من  لينتهي  �سوما  يترجين  �أو  يجادلن 

�سترتديه لتح�ضر حفلة عر�س �أو منا�سبة عيد. لقد كانت كلمته 

تُثنى ولا ترد. فهو حازم، �صارم، والخط�أ لا مكان له  الأولى لا 

معلم  �شخ�صية  العتيد  الخياط  ه��ذا  يملك  عمله.  قامو�س  في 

وناقد. يثق بعميلاته ويثقن به. فمن ت�شتري قما�شاً ي�صل �سعر 

يرى  ال��ذي حالما  �سوما  �إلا بمق�ص  تثق  لا  ري��ال  �أل��ف  �إلى  متره 

القما�ش ويتلم�سه ويقلِّب وجهيه ليرى نوعيته حتى يقول لها �إنه 

�أحد  �إلى  يركن  لن  ثم  ومن  بخياطته،  ويقوم  �سيف�صله  هو من 

الزبونة  تتنف�س  هنا  بم�ساعدته.  ليقوم  المحل  في  ال�صبيان  من 

ال�صعداء وتثق ب�أن قما�شها الغالي بين �أيد �أمينة. ف�سوما العارف 

بخفايا الأقم�شة، لا �شك في �أنه �سيبدع في التنفيذ و�سي�شارك في 

الت�صميم الذي اقتن�صته هي من مجلة �أزياء فرن�سية. 

سوما المبدع والمصمم
ي�ؤمن �سوما ب�أنه في �آخر لحظة قد ينتج عملًا مبدعاً، و�أن �إتقان 

العمل من �ضرورات مهنة الخياطة، لذا كان عمل �سوما دائماً 

�أخباره  يتناقلن  اللاتي  لزبوناته  بالن�سبة  مبهراً  الطليعة،  في 

و�إتقانه، وكيف يخترع من بقايا القما�ش قما�شاً �آخر، وكيف كان 

يعرف �أ�سعار الأقم�شة وما ينا�سبها من موديلات؟! في طفولتي 

وقتاً  ي�ستغرقان  وخياطته  الف�ستان  تف�صيل  �أن  �أتخيل  كنت 

ي�ستغرقه �سوما  الذي  الزمن  �أن  �أعلم، وقتها،  �أكن  طويلًا، ولم 

في خياطة مريول مدر�سي لا يتجاوز الزمن الذي تق�ضيه الن�ساء 

�أن المواعيد البعيدة لا تعني  �أعلم  �أكن  في طبخ كب�سة الأرز! لم 

�إننا نقف في طابور طويل  الأي��ام، بل  العمل يحتاج كل هذه  �أن 

�أتيناه  �أو نريد، لنكون متميزات، وربما  لنح�صل على ما نتمنى 

من �أماكن بعيدة رغبة في ذلك الإتقان الذي يجيده �سوما. 

الخياطين  محلات  حيث  جداً  والبعيد  الجميل  الزمن  ذلك  في 

تنت�شر في �شوارع الريا�ض، كان الفارق في الأناقة يكمن في »من 

الخياط؟!« تماماً كما يحدث الآن في »من الم�صمم؟!« بالت�أكيد 

�سارة  ولا  �شانيل  دار  م�صمم  لاغرفيلد  ك��ارل  �سوما  يكن  لم 

بروتون م�صممة دار الك�سندر ماكوين، لكنه يملك من البراعة 

يبدو  لمكان  وع�شقه  الظروف  هي  لكن  منهما،  قريباً  يجعله  ما 

الوقت الحالي  بالن�سبة لطموح مبدع جعل من �سوما في  غريباً 

ذلك الخياط المقلد حد الإبداع. لقد تراجع من كونه م�ساعداً 

في الت�صميم �إلى خياط يقلد ف�ساتين �أ�شهر دور الأزياء العالمية. 

مواعيد  ج��دول  و�أ�صبح في  الإت��ق��ان،  �إلى  الإب���داع  م��ن  ت��راج��ع 

و�ضعف  كثيراً،  الوهج  وخف  فارغة،  م�ساحات  لديه  الت�سليم 

ب�صره �أي�ضاً. �إن طفرة الأزياء، والأ�سواق، وانت�شار دور الأزياء 

�سوما يتراجع من الخياط رقم واحد  والزمن، جعلت  العالمية، 

لل�سابق،  خلافاً  غالباً،  فير�ضخ،  منفوحة،  ي�سكن  خياط  �إلى 

لطلب زبوناته عندما يردن منه �أن ي�ستعجل في تنفيذ ف�ساتينهن 

�شارف  لقد  عالمي.  لم�صمم  ف�ستان  من  مقلدة  �صورة  هي  التي 

وعناده،  وحزمه  �إ�صراره  من  الكثير  وفقد  الكهولة،  على  �سوما 

لكن لم يتغير مكانه و�إتقانه.



تعددت الألواح 
واللوح آي باد

عند العودة لأسلوب الأجداد في التعليم نجد مفارقات بين الألواح 
التعليمية والتثقيفية قديماً وحديثاً، حيث يمثل جهاز الآي باد أحد هذه 
الألواح الحديثة التي يشار إليها باللمس.”القافلة” تتناول فيما يلي هذا 

الموضوع.
�إ�صداره  تم  ال��ذي  اللوحيّ  ب��اد  الآي  جهاز  �أن  ت�صدق  هل 

العام الما�ضي في �أبريل من قبل �شركة �أبل، والذي يُعد �أول 

جهاز من هذا النوع، لم يكن في ت�صميمه ال�شكلي �إلّا ن�سخة 

تقنية من الألواح التي كان الأجداد يكتبون عليها الأبجدية، 

وحروف الهجاء! تبدو المفارقة غريبة بع�ض ال�شيء، وقابلة 

�أن  نجد  بينهما  المقارنة  نعقد  فعندما  �أحيانًا.  للت�صديق، 

جهاز الآي باد لوحي ال�شكل، و�ألواح التعليم القديمة كذلك. 

وعلى �سطحيهما تنبثق المعارف. وكلاهما ي�ستخدم مقتنيات 

�أن  �أحفاده  �أحد  ب�إمكان  �إن  �أج��دادك  لأحد  قيل  لو  خا�صة. 

ا، �أن  يكتب الحرف بلم�سة ويمحيه بلم�سة، و�إن ب�إمكانه، �أي�ضً
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يقر�أ الحرف في اللوح �أفقيًا �أو عموديًا، بح�سب و�ضعيته هو لا 

ح�سب ما يفر�ضه عليه اللوح �أو المعلم.. فهل تراه �سي�صدق؟! 

وهل �سيجد هذا الأمر منطقيًا، �أم �أن ما يراه �سحر �ساحر؟!

�إن التقنية الحديثة ت�سوق لنا المبررات المنطقية. لذا نتعاطى 

مع كائنات التقنية ب�شغف ومحبة بقدر ما لهذه المبررات من 

الجهاز  �أو  ب��اد،  الآي  جهاز  �إن  التقني.  التطور  في  ت�سل�سل 

اللوحيّ، هو وليد �أجهزة �أخرى، ووليد حاجة النا�س للرفاهية 

والوقت في زمن يت�سارع �إيقاعه، ويتطلب منّا �أن نكون دائمًا 

على ات�صال بثلاثة.. العالم والعمل والعلم.

ظاهرة لوحية!
�أحد  في  تكون  �أو  جامعة،  بهو  �أو  مقهى  �إلى  تتجه  عندما 

المطارات �أو بع�ض �صالات الانتظار، تجد هذا اللوح محمولًا 

الكتاتيب  ل��وح  عن  مغاير  �سر  ففيه  الأي���ادي،  بين  بخفة 

وثقل  الخ�شب،  بثقل  وه��و  يحملونه  الأج���داد  ك��ان  ال��ذي 

ب�شكل  �صمم  الذي  باد  الآي  �إن  الم�ضنية.  الأولى  الطرائق 

�صفحة وخ�ص�ص للقراءة والت�صفح ب�سلا�سة، يتوقع بع�ض 

المهتمين في عالم القراءة �أنه ربما �سي�ساهم 

في تعزيز محبة القراءة لدى بع�ض النا�س. 

ا  فهو يواكب التطور الذي ين�شدونه. فعو�ضً

ال���ورق���ي���ة، تم�ضي  ال�����ص��ف��ح��ة  ق��ل��ب  ع���ن 

لم�سي  ب�إغراء  الأ�سفل  �أو  للأعلى  ال�صفحة 

ا�ستبدلت  الإبهام. وربما  ب�أ�صبعه  يقاوم  لا 

الرفوف  على  والكتب  المجلات  ب�صفوف 

المجلة  هذه  تحمل  �أيقونات  والزمن  للغبار 

باد اتجاه  الآي  الكتاب. ربما عزز  �أو ذلك 

ال�صحفية  والم�ؤ�س�سات  الكبرى  الن�شر  دور 

مع  تما�شيًا  �إل��كرت�ون��يً��ا،  مح��ت��واه��ا  تح��وي��ل  �إلى  العربية 

متطلبات الع�صر، واللحاق بما يوازيها عالميًا. وربما تراجع 

الكتاب الورقي لي�صبح �ضمن مقتنيات نفي�سة �أ�شبه بورق 

يكون  �أن  بعد  ولكن  المتاحف،  في  �إلا  تُرى  لا  التي  الرب�دي 

بذاكرة �أكبر، ويدعم تعدد المهام. 

الآي باد بين الشكل والغاية 
لماذا يلج�أ النا�س �إلى الآي باد وهم يملكون حوا�سيب محمولة، 

ما  الت�صفح؟!  من  وتمكنهم  باللم�س  تدعم  نقالة  وهواتف 

الذي يدفعهم �إلى اقتناء الآي باد.. هل هو �إغراء اللم�س، �أم 

دواعي الك�سل، �أم لخفة الجهاز ور�شاقته، �أو �أن ما يدفعهم 

لذلك هو الترف الذي يوفره الآي باد ك�إك�س�سوار؟ 

تناف�س  م��ن  بالرغم  ب���اد«،  �آي  وال��ل��وح  الأ���س��ب��اب  »ت��ع��ددت 

كا�سم  باد  الآي  �أن  �إلا  لوحية  �أجهزة  ت�صنيع  في  ال�شركات 

لمنتج تجاري ول�سبقه في الإ�صدار �أ�صبح هو الا�سم المتعارف 

والمتداول لكل الأجهزة اللوحية التي تماثله ويت�سابق النا�س، 

هذه الأيام، �إلى اقتنائه.

في ا�ستبانة حول هذا الجهاز والغاية من ا�ستخدامه لم ت�أت 

�شرائح  �شملت  الا�ستبانة  �أن  من  بالرغم  الإجابات مختلفة 

45 �سنة. فقد �أجمع  18 �سنة حتى  عمرية مختلفة من �سن 

المجلات  لت�صفح  ي�ستخدمونه  الجهاز  �أن  على  الم�شاركون 

والمواقع الإلكترونية والبريد الإلكتروني وهم خارج المنزل. 

ومن كان في ال�شريحة العمرية ما بين 18 �سنة �إلى 29 �سنة 

الملحقة  لبرامجه  ب��اد  الآي  ي�ستخدمون  �أنهم  �إلى  �أ���ش��اروا 

من  �شريحة  بينما  المواقع.  من  الألعاب  وتحميل  والألعاب 

ربات البيوت اعترفن ب�أنهن ي�ستخدمنه كنوع من الترف.

الإجابات  فكانت  يذكرهم  وبم��اذا  باد،  الآي  �شكل  عن  �أما 

ومنهم  ال�صور،  �إط��ار  ي�شبه  �إن��ه  قال  من  فمنهم  مختلفة. 

�أنه  فري�ون  �سنًا  الأ�صغر  �أم��ا  ال��دفرت�.  ي�شبه  �إن��ه  ق��ال  من 

�إنه ي�شبه �صينية  البيوت قلن  ي�شبه �سبورة المدر�سة. وربات 

يكتبون  التي  الأولين  �ألواح  ي�شبه  �إنه  قال  الفناجين! موظف 

عليها حروف الهجاء، وطالبة جامعية قالت �إنه ي�شبه نف�سه!

و�أيًا كان من ي�ستخدمه يعلن  �أيًا كان ي�شبه  اللوحي  الجهاز 

كتابهم  �سيكون  �أن��ه  تداوله،  على  عام  وبم��رور  الم�ل�أ،  �أم��ام 

غبار..  بلا  التي  مكتبتهم  و�سيكون  ورق،  غير  من  الجديد 

فهل ن�صدقه، �أم نقول عنه هذا �ساحر فلا ت�صدقوه؟!

التقنية الحديثة تسوق 
لنا المبررات المنطقية، 
لذا نتعاطى مع كائنات 
التقنية بشغف ومحبة 
بقدر ما لهذه المبررات 
من تسلسل في التطور 
التقني



ب
لأد

وا
ة 

اف
ثق

ال

�سعد البازعي: 

لا أتخيل مشهداً
ثقافياً هادئاً

والتفرد،  الذاتية  للكاتب �صوت مطلق  �أن يكون  �أهمية  الجدل حول  يتعاظم 

خ�صو�صية ما، جغرافيا غير مكت�شفة يحتلها، هند�سة مغايرة يب�شر بها عبر 

على  الم�صرة  ال�صفات  تلك  كل  انقلابية،  تجريبية،  دوماً،  خلاقة  ن�صو�ص 

ربما  �آخرين،  في  نف�سه  عن  يبحث  الكتّاب  فبع�ض  �شيء.  كل  في  التجديد 

يخترعهم ويمنحهم من داخله ما لم يق�صدوه. 

من هنا قيل �إن كل كاتب يخترع �أ�سلافه ويعيد ت�شكيلهم... �أين د.�سعد البازعي 

من كل ما تقدم؟ وكيف يج�سر الفجوة الم�ضاعفة بين القارئ والأثر المنقود؟ 

�أحلام الزعيم حاورته ليجيب عن كل هذه الت�سا�ؤلات.
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م�شروع،  �إلى  يتطور  �أن  له  كان  ال�صحراء«  »ثقافة  كتابك 

لكنك توقفت ولم توا�صل تجذير �أطروحاتك فيه.. لماذا؟ 

يتحول  �أن  بالفعل  يمكن  كان  ال�صحراء«  لـ»ثقافة  بالن�سبة 

بم�شروع  تو�صيفه  ولذلك  �أوا���ص��ل،  لم  لكنني  م�شروع  �إلى 

وقت  معين  ب�شكل  تبلورت  �أفكار  مجموعة  كان  دقيقاً.  لي�س 

والق�ص�صية  ال�شعرية  الحداثة  فترة ظهور  العمل في  �إنجاز 

في �أواخر الثمانينيات. كان يمكن فعلًا �أن �أطور هذا المجال 

لم�شروع لكنني لم �أفعل، وال�سبب �أنني ان�شغلت ب�أ�شياء �أخرى، 

�أهمها �أنني كنت، وما زلت، �أكاديمياً، لدي اهتمامات بحثية 

�أن �أنجز في مجال التعليم، ويهمني  في تخ�ص�صي، ويهمني 

ن نف�سي ك�أ�ستاذ جامعي، فعملت في مجالي في الأدب  �أن �أكوِّ

المقارن، و�أخرجت كتباً ودرا�سات في هذا المجال. وهذا �سبب 

ثقافة  مفهوم  لكن  ال�صحراء.  م�شروع  في  موا�صلتي  ع��دم 

ال�صحراء لم يغب تماماً، هو موجود ب�شكل �ضمني في �أعمال 

�أخرى �صدرت لي.

مثل ماذا؟ وهل فكرة العودة للم�شروع موجودة؟

الفكرة موجودة في كتاب »�إحالات الق�صيدة« لكن لا �أعدها 

ثقافة  مفهوم  �أن  �أرى  زل��ت  وم��ا  و�إنم��ا  للم�شروع،  تطويراً 

البلد  ال�صحراء ي�ساعد على فهم الأدب الحداثي المنتج في 

�أن  و�أذكر  للم�شروع موجودة،  العودة  فكرة  المرحلة.  تلك  في 

بع�ض الزملاء والأ�صدقاء من المهتمين في هذا المجال، من 

الفكرة،  ه��ذه  �أهمل  ب���ألا  عليَّ  �ألح��وا  وخارجها،  ال�سعودية 

ومنهم ال�صديق د.حمادي �صمود من تون�س، الذي نبهني �إلى 

�أن هذه الفكرة كان ينبغي �أن تطور في اتجاهات �أخرى. وهي 

للتطوير ولكن لي�س بال�ضرورة بالتعريف والفهم  فعلًا قابلة 

وتطور  جديد  �أدب  مج��يء  �أن  بمعنى  نف�سيهما.  ال�سابقين 

الأدب المحلي نف�سه يقت�ضيان مراجعة ذلك المفهوم وقراءة 

»�إح��الات  ففي  مختلفة.  بزاوية  بعد  فيما  �أنتج  الذي  الأدب 

الق�صيدة« مثلًا نظرت �إلى ثقافة المدينة بدل لااعتماد على 

يعني  يقترح ذلك،  الذي  نف�سه هو  الأدب  ال�صحراء.  ثقافة 

ثقافة  �سميته  ما  ظل  في  لتولد  تكن  لم  النثر  ق�صيدة  مثلًا 

ال�صحراء، وكذلك الرواية هي ابنة المدينة، حاولت �أن �أطور 

هذه الفكرة في كتاب �سرد المدن، المدن وال�صحراء في عناوين 

كتبي ت�شير �إلى المكان. تدخّل المكان هل يفر�ض �شروطه على 

الإبداع؟ �أم �أن الإبداع يدخل في نوع من الجدلية مع المكان؟ 

الإجابة عن هذا لاا�ستفهام تحلل الملامح المختلفة للإبداع. 

كل كتاب من �إ�صداراتك يمثل قيمة فكرية ونقدية، لكنك 

على  تجربتك  ي�ستوعب  �أن  للقارئ  وق��ت��اً  ت�ترك  لم  ربم��ا 

المتخ�ص�ص  يت�أتى للقارئ غير  الكم والتنوع... هل  �صعيد 

ا�ستيعاب ما تكتبه؟

ب�أعمالي فقط، ولا همَّ  �أن هناك قارئاً متخ�ص�صاً  �أتوقع  لا 

يقر�أ،  �أن  يريد  ما  يختار  القارئ  للبازعي،  يقر�أ  �أن  �إلا  له 

وال��ذي��ن  خا�صة،  كتب  لها  ال�سعودي  ب���الأدب  اهتماماتي 

هذا  في  العثور،  يمكنهم  المقارن  ب��الأدب  اهتمامات  لديهم 

لاحظت  خا�صة.   و�أبحاث  ودرا�سات  م�ؤلفات  على  المجال، 

من خلال تجربتي �أن من يهتم بالأدب ال�سعودي لا يهمه ما 

مخت�ص  قارئ  هناك  لي�س  ثم  ومن  مثلًا.  اليهود  عن  كتبته 

فقط بالبازعي. ولذلك ل�ست معنياً ب�أن �أكون محدداً لقارئ 

معين، �أنا متوجه لنف�سي �أولًا، لأني �أريد �أن �أكت�شف ما لدي، 

والقارئ مهم بالن�سبة لي، ولكن لا �أحمل قارئاً معيناً ب�شكل 

�إث��راء  في  الم�ساهمة  ل��دي  الأ�سا�سي  الهدف  ذهني.  في  واع 

من  ل��دي  ما  على  تعتمد  �إثرائها  وكيفية  العربية،  الثقافة 

محددة  �إنتاج  فترة  لدي  �إن�سان  وك���أي  ومح�صول،  مخ��زون 

�أكون فيها ن�شطاً على م�ستوى الإبداع والت�أليف. �أريد �أن �أقول 

وب�شكل  �أنه  و�أعتقد  �أقوله.  �أن  يمكن  ما  كل  المرحلة  هذه  في 

تلقائي تنظم الكتب والأعمال نف�سها. يعني مثلًا �آخر كتاب 

�أنني  �إلى  الأخير  الغلاف  �أ�شرت في  ال�شعر«  »لغات  �أ�صدرته 

�أين  القارئ  ��ر  �أذكِّ ثم  وم��ن  ال�شعر،  في  كتب  �ستة  �أ���ص��درت 

و�أجد  كقارئ  �أنظر  بنف�سي  �أنا  ال�شعر.  كتبته عن  ما  �سيجد 

�أن هناك اهتمامات هيمنت عليَّ كال�شعر. �أنا لا �أعد نف�سي 

ناقداً روائياً مثلًا، لكنني مهتم بالرواية. 

ج  روَّ التي  الثقافي  النقد  الأخ�رية بزغت فكرة  ال�سنوات  في 

الما�ضي،  م��ن  ب��ات  الأدب����ي  النقد  �أن  بحكم  �أ�صحابها  لها 

ال�صفحات  على  لينعك�س  ال��ف��ك��ري  ال�سجال  ه��ذا  وت��ط��ور 

الثقافية في ال�صحافة المحلية.. كيف ت�صنف نف�سك �ضمن 

هذه الم�صطلحات؟

النقد الأدبي هو الأ�سا�س. �أنا �أ�سمي نف�سي ناقداً �أدبياً، ولكن 

لدي اهتمامات فكرية، ولذلك �أف�ضل كلمة باحث. هناك من 

ممن  الكثيرين  �أع��رف  لا  لكنني  ثقافياً  ناقداً  نف�سه  ي�سمي 

�أنف�سهم  ي�سمون  الغالبية  ثقافيين،  نقاداً  �أنف�سهم  ي�سمون 

الثقافة  بقيت  ما  باق  الأدبي  النقد  �أن  �أعتقد  �أدبيين.  نقاداً 

نقد،  له  يكون  �أن  بد  لا  موجوداً  الأدب  دام  وما  الإن�سانية، 

وجود  ولكن  ومحللين.  وباحثين  مفكرين  �إلى  تحتاج  الثقافة 

على  نطلق  �أن  يب�رر  لا  �أقترحه  ال��ذي  بالمعنى  للثقافة  ناقد 

�شخ�ص ما لقب الناقد الثقافي. بل قد يكون محللًا �أو باحثاً، 

الت�صقت  عملية  الأولى،  بالدرجة  �أدبية  عملية  النقد  لأن 

الثقافة  لذلك  الأدب��ي،  الإنتاج  بالأدب وهي جزء من عملية 

لها مفكروها وباحثوها ومحللوها وم�ؤرخوها، ولي�س لها نقاد 

بالمعنى المعروف للنقد الذي يميز الجيد من الرديء، والذي 

م الأعمال ويحللها، هذه �صفة مخت�صة بالأدب.  يقيِّ

لم����اذا لم ي��ت��ط��ور ع��م��ل��ك م��ع م��ي��ج��ان ال��روي��ل��ي في ت�أ�صيل 

الم�صطلح النقدي في »دليل الناقد الأدبي«؟

م�صطلحاً،   30 ت�ضمنت  الأولى  طبعات،  ثال�ث  �أ���ص��درن��ا 

والثانية 50 م�صطلحاً، والثالثة 70 م�صطلحاً. و�سبب التوقف 

هو ان�شغالي ب�أعمال �أخرى. ف�أنا لا �أحبذ �أن �أحب�س نف�سي في 

خم�س  الرويلي  مع  الم�شروع  هذا  في  �أم�ضيت  واحد،  م�شروع 



�سنوات، و�أعتقد �أنني يجب �أن �أقول �شيئاً �آخر. �أحب �أن �أن�شر 

ي�ؤدي  الن�شاط  وهذا  وم�ؤتمرات.  ندوات  و�أح�ضر  با�ستمرار 

ا�شتغلت  ال��ذي  العمل  غير  �أخ��رى  ب�أ�شياء  لاان�شغال  �إلى  بي 

�إليه ون�ضيف عدداً من  نعود  �أن  عليه لفترة، هناك احتمال 

الم�صطلحات التي ظهرت خلال العقد الأخير.

 

من  تخلو  لا  والفكرية  الثقافية  وال�ساحة  مغامرة،  النقد 

�إلى  وقناعاتك  التزاماتك  �أدت  م��دى  �أي  �إلى  �سجالات... 

تكوين �أعداء لديك؟ 

لا �أذكر �أنني كونت �أعداء من خلال النقد الأدبي تحديداً �أو 

من خلال نقدي لأعمال كتاب، لأنني �أ�صلًا ل�ست معنياً بتوجيه 

اللوم لأحد �أو �إبراز نقاط ال�ضعف عند �أحد. هناك خلافات 

نقدية تحدث وهناك من اختلفت معهم في وجهات النظر. ولم 

يتحول هذا الخلاف �إلى �سجال، ومن ثم لي�س هناك عداوة، 

�أحياناً،  �إلى قطيعة  ت�ؤدي  الر�أي، قد  بل مجرد اختلافات في 

لكن العداء بمعنى �سوء النية والتر�صد غير موجود. 

�ضجة  �أث���ار  الغربية«  الح�ضارة  في  اليهودي  »الم��ك��ون  كتابك 

ه بع�ضهم �أنه ينطوي على نظرة �إيجابية لليهود،  كبيرة، �إذ عدَّ

عبدالوهاب  الراحل  الدكتور  ر�ؤى  عن  تختلف  نظرة  وه��ي 

الم�سيري، وهو الرائد في ذلك المجال.. كيف يمكن �أن تخت�صر 

لنا ر�ؤيتك التي قدمتها من خلال هذا الكتاب؟

منغلقين  ال��ت��ا���س��ع ع�شر  ال��ق��رن  ب��داي��ة  ح��ت��ى  ال��ي��ه��ود  ك���ان 

وممنوعين من لاات�صال بالحياة العامة �إلا ب�شكل محدود، ثم 
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انفتحوا. قبل �ألفي �سنة كانوا وحدة واحدة عا�شت في ال�شرق 

الوحدة  تلك  ي��ع��ودوا  لم  الحني�  ذل��ك  منذ  ولكن  الأو���س��ط، 

جماعة  وكل  �شتات،  في  يعي�شون  اليهود  ذلك.  يدعون  وهم 

من�سجمة في المحيط لااجتماعي الذي تعي�ش فيه. هم لي�سوا 

جماعة عادية، هم �أقلية فاعلة، �أو كما يقول د.ح�سن ظاظا، 

وبتخ�ص�صاتها  ومالها  بعلمها  قوية  لكنها  المهيمنة.  الأقلية 

يقدم  �أن  يحاول  كتابي  بذلك.  نعترف  �أن  ويجب  و�إبداعها. 

فيها  �أ�سهم  التي  للمجالات  بانورامية  العربي �صورة  للقارئ 

والتي جعلتهم جزءاً من  الغربية  �إثراء الح�ضارة  اليهود في 

حداثة المجتمع، في الطب والكيمياء، والفل�سفة، والأدب، وفي 

الأر�ض��  في  انت�شروا  �أن  بعد  ح�صل  هذا  المجالات.  مختلف 

�أ�صبحوا يبدعون في كل المجالات.

ك��ي��ف ت�����ص��ف ع�الق��ت��ك ب��الم�����س�ريي، وم���ا وج���ه الاخ��ت�الف 

بينكما؟

توجه  عنده  �صار  �أخاًر�ي�  هو  وق��وي��ة.  ج��داً  حميمة  علاقة 

وبالن�سبة  �شخ�صيته.  في  �أ�سا�سي  هذا  �سيا�سي،  �إ�سلامي 

الأ�شياء  في  نف�سه  التوجه  لدي  يكون  �أن  الطبيعي  من  لي، 

اهتمامي  طبيعة  لكن  الديني.  الم�ستوى  على  الأ�سا�سية 

بالناحية الإ�سلامية تختلف عن الم�سيري. كان هو نا�شطاً، 

وكان ع�ضواً في معهد الفكر الإ�سلامي في نيويورك، و�أنا من 

الذين ا�ستفادوا من �آرائه، لكنني لا �أحمل الحما�سة نف�سها 

�شيء.  ير�ضيها  لا  مت�شددة  جماعات  هناك  لديه.  التي 

�أكثر  وح�ضارياً  معرفياً  بالإ�سلام  اهتمامه  كان  الم�سيري 

التعبدية.  اليومية  بال��شؤون  يت�صل  فيما  اهتماماً  كونه  من 

وهذا ما �أعرفه عنه. كان يرى في الإ�سلام نظاماً ح�ضارياً 

يبرزها  لا  التي  الإ�ال�س��م  في  الجوانب  ه��ذه  ويب�رز  كبيراً، 

مجموعة من 

م�ؤلفات الناقد

د. �سعد البازعي.
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�آخرون. يذكرنا بالر�ؤية الإ�سلامية للوجود ويقارنها بالر�ؤى 

للعلمانية.  منتقد  �أكب�ر  هو  للوجود،  واليهودية  العلمانية 

للغرب  النظر  حيث  من  منه  ا�ستفدت  ج��داً.  مميز  ونقده 

�شيء  لاا�ستفادة  لكن  الغربية،  الح�ضارة  م��ع  والتعامل 

ولااندماج الكامل في �أطروحة �أخرى �شيء �آخر. 

�أ�سماء  على  النقدية  ق��راءات��ك  في  الق�صيدة  �أب��واب  فتحت 

���ش��ع��راء  �إلى  ح��داث��ت��ك  ت���دع���ك  �ألم  وم��ك��ر���س��ة،  م��ع��روف��ة 

الت�سعينيات وما بعدها؟

من  معا�صرين  ل�شعراء  ال��ق��راءات  من  الكثير  قدمت  بلى، 

الح�سين  و�إب��راه��ي��م  المال�  �أحمد  �أم��ث��ال  وال�شابات  ال�شباب 

وهدى الدغفق. 

الأدب بكل �أ�شكاله يواجه تحدياً اليوم �أمام الثقافة المرئية 

وثقافة التلفاز وال�سينما تحديداً، هل يمكن ر�صد ت�أثيرات 

متبادلة بين الاثنين؟ 

ب�شكل  ي�ستفد  لم  التلفاز  �أن  �أعتقد  للأ�سف.  �ضعيف  ت�أثر 

حقيقي من الأدب ال�سردي. هناك من در�س في الغرب مثلًا 

الق�صائد  بع�ض  ال�شعر.  في  ال�سينما  ت�أثير 

�أعرف  لا  لكنني  ال�سينما،  ي�شبه  �شيء  فيها 

بطبيعة  �أو  بم�سل�سلات  ت�أثر  �سعودياً  �أدب���اً 

ال�سينما والتلفاز. 

م���ا ط��ب��ي��ع��ة ال���ع�ل�اق���ة ب��ي��ن��ك ك��ن��اق��د وب�ني 

منتجي الن�صو�ص الأدبية؟ من يعلو �صوته 

على الآخر؟ الناقد �أم المبدع؟ 

�أدر����س  ال���درا����س���ات.  ه��ي  ال��عال�ق��ة  طبيعة 

كثيرة.  �أماكن  ونلتقي في  �أ�صدقائي،  منهم  وكثير  �أعمالهم، 

�أ�سياد  للروائيين، وهم  �أن ال�صوت الأعلى هو  الآن  الحقيقة 

ال�ساحة، و�صوت النقد وال�شعر انخف�ض و�سط هذا ال�ضجيج 

�أ�شياء  وهناك  �ضجيج  هناك  دائماً  مكان  كل  في  الروائي. 

متميزة. لا يمكن �أن �أتخيل م�شهداً ثقافياً هادئاً وكل النا�س 

تحب بع�ضها، لا بد �أن يكون هناك بع�ض الفو�ضى.

الم�شهد  على  تُ�سيطر  نقدية  نظرية  تظهر  �أن  تتوقع  ه��ل 

البنيوية وما بعد  ل�سنوات مقبلة مثلما حدث مع  الأدب��ي 

الحداثة؟ 

لا بد �أن تظهر، دائماً هناك جديد �سيظهر. ولكن �أتمنى �ألا 

والمفكرين  للنقاد  يكون  �أن  �أتمنى  ما  بقدر  النظرية  ن�ستورد 

�أطروحات  تطوير  خلال  من  المقبلة  النظرية  تكوين  في  دور 

ت�ساعدنا على قراءة المنتج المحلي ب�شكل �أف�ضل من لاا�ستعارة 

فلتكن  لاا�ستعارة  من  بد  لا  كان  و�إذا  الخ��ارج.  من  الدائمة 

�أن  بدل  المحلي  المنتج  ينا�سب  ب�شكل  وتكيف  تطور  ا�ستعارة 

التي  الج��دي��دة  النظريات  من  عندنا  ج��اه��زاً.  قالباً  تكون 

النظرية  �أو  البيئي«  »النقد  الآن  م�شهورة  �أن��ه��ا  �أعتقد  لا 

الدكتوراه  �أي�ضاً در�ست مجموعة من طالبات  و�أنا  البيئية.. 

و�أتوقع  الجانب.  بهذا  مهتمات  منهن  وكثيرات  والماج�ستير، 

�أن مثل هذا النوع من النقد له ما يبرر لاا�ستفادة منه محلياً. 

�أنها  �سنجد  ال�صحراء،  ثقافة  الأول حول  ل��سؤالك  ولو عدنا 

�أق�صده  لم  كتبته  عندما  �أنني  رغ��م  البيئي  النقد  من  ن��وع 

بهذا ال�شكل بقدر ما ق�صدت درا�سة الجغرافيا المكانية على 

النقدي  الوعي  يتزايد  �أن  هو  الآن  �آمله  وما  الأدب��ي.  الن�ص 

في اتجاه علاقة الأدب العربي ب�أدب العالم الثالث �أو بالأدب 

�ضعيف،  ال��وع��ي  ه��ذا  الجنوبية.  �أم��ري��ك��ا  و�أدب  الآ���س��ي��وي 

حاولت �أن �أملأ بع�ض الفراغ في كتابي الأخير »لغات ال�شعر« 

بترجمة مجموعة من الق�صائد. �أريد �أن يزيد الوعي بال�شعر 

الهندي، والكوري، وال�صيني. هذا الوعي لو ت�ضاعف وتعمق 

قد ي�ؤثر في قراءتنا لأدبنا، لأننا �سننظر �إليه بزاوية مختلفة 

التي  بعد الحداثة  ما  لو نظرنا من م�ستجدات  عما يح�صل 

ا�ستعرناها من الغرب.

ت�ؤلف  �أو  نقدية،  درا�سة  لتن�شر  الوقت  على  تتحايل  كيف 

كتاباً نقديا؟ً 

�أعتقد �أنه من الجيد �أن تنتج كتاباً كل �سنة، ومع ذلك ل�ست 

را�ضياً عما �أنتج. و�أعتقد �أنه جهد مقل. الم�شكلة الرئي�سة التي 

ال�صحافة  لأن  الثقافي،  والإعال�م  ال�صحافة  هي  تواجهني 

عن  وم��ق��الات  الأح����داث  على  بالتعليق  با�ستمرار  تطالب 

مو�ضوعات و�أحداث معينة. ومطالبتي بالتعليق عليها ي�سرق 

الكثير من الوقت. والإن�سان لا ي�ستطيع �أن يعزل نف�سه تماماً. 

كل  تفرغ  �سنة  تعطيك  فهي  الجامعة،  العمل في  ميزة  وهذه 

�أو �أربع �سنوات. �سنة كاملة لي�س لديك �إلا �أن  ثلاث �سنوات 

تن�شر و�أن تكتب، وهذا لا تقدمه �أي م�ؤ�س�سات �أخرى. وهذا 

ما �ساعدني على �إنجاز بع�ض الأعمال التي �أعتز بها. لكنني 

�أظل في �صراع مع الوقت. 

رحلتك ال�سنوية لأمريكا، ما دوافعها؟ وكيف انعك�ست على 

كتاباتك؟ 

ارتبطت ب�أمريكا �أ�سا�ساً نتيجة الدرا�سة وق�ضيت �سنوات عدة 

فيها. بناتي الكبار كلهن مولودات هناك. لدي علاقة ع�ضوية 

�أق�ضي  العالم.  باب  هي  الإنجليزية  اللغة  وبالثقافة.  بالمكان 

وقتي في مكتبات الجامعات بعيداً عن ال�ضجيج، خ�صو�صاً �أنني 

الريحاني  �أمين  عن  م�ؤتمر  في  �شاركت  م�ؤخراً  للريف.  �أتجه 

من  اثنان  هناك.  محا�ضرة  و�ألقيت  الكونجر�س،  مكتبة  في 

الماج�ستير،  في  الريحاني  �أمني�  �أعمال  بع�ض  در�سا  طلابي 

وهو يعد رائد الأدب العربي الأمريكي، و�أول من �أ�صدر رواية 

عربية باللغة الإنجليزية ا�سمها »كتاب خالد«، وطُلب مني �أن 

�أكون �ضمن اللجنة الدولية للاحتفاء بمئوية �أمين الريحاني، 

ف�أقيمت ندوة وكنت �آخر المتحدثين فيها، وكان هناك مجموعة 

الأمريكي  العربي  الأدب  وباحثون في  الكونجر�س  �أع�ضاء  من 

وكتّاب �أمريكيون وكتّاب عرب.

ال�صوت الأعلى هو 

للروائيين، وهم �أ�سياد 

ال�ساحة، و�صوت النقد 

وال�شعر انخف�ض 

و�سط هذا ال�ضجيج 

الروائي

لا �أتخيل م�شهداً ثقافياً هادئاً



الصورة الشعرية 
والصورة الفوتوغرافية

لا غرابة �إذا �سمعنا حديثاً عن ال�صور في ال�شعر، فال�شعر في بنائه مجموعة 

�صور يعاد ت�شكيلها عبر اللغة. ولذلك يقال ال�صورة ال�شعرية والت�صوير 

»�صور«  وج��ذر  �صورة  مفردة  �أن  اعتبار  على  الجمالية  وال�صور  الجمالي 
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والت�صوير  ال�����ص��ورة  ع���الم  في  ال�����ش��ع��ر  ع��ن  الح��دي��ث  �إن 

لجدتها  لاالتفات  ت�ستحق  م��سألة  يبدو  تحديداً  الفوتوغرافي 

من جهة، وللأ�سئلة التي تتمخ�ض عن هذا الربط بين لااثنين، 

ف�إذا كان �أعذب ال�شعر �أكذبه، كما يقال، ف�إننا اعتدنا النظر 

على  لتحري�ضنا  يكفي  وهذا  �صدقها  ال�صورة في  �إلى جمال 

ب���أن  بع�ضهم  ق��ول  يحملها  التي  المفارقة  ه��ذه  في  التفكير 

ال�صورة الفوتوغرافية هي �أقرب الأ�شياء �إلى ال�شعر.

نافذة  الفوتوغرافية  وال�صورة  الخيال  على  نافذة  ال�شعر 

ت�شرف على الواقع. هناك تحر�ضك ال�صورة على لااندفاع 

�صوب الأحلام والت�أويلات وكل ما تتحدث عنه المخيلة. وهنا 

ت�شعر �أن طريقك �أق�صر �إلى �إدراك الأ�شياء، لي�س ثمة �سفر 

�أنها  على  الفوتوغرافية  ال�صورة  �إلى  نظرنا  ما  متى  بعيد 

�ضرب من توثيق الواقع، �إلا ما انزاح عن الو�صف المبا�شر، 

الترميز  ف�سحة  اختار  قد  فهو  الواقع  لذاك  الأمني�  والنقل 

تلام�س  لحظة  ال�صورة،  في  �شعرية  لحظة  لبلوغ  والتعمية 

المخيلة قبل الواقع فت�صبح ملهمة للمعاني.

الق�صيدة/ال�شعر  و�صف  ا�ستخدام  ي�أتي  الأعم  الأغلب  في 

�أخرى  قيمة  و�إ�ضفاء  الإط��راء  باب  من  الت�صوير  عالم  في 

من  الفوتوغرافية  ال�صورة  تجميل  فالمراد  الفني.  للعمل 

وح�ضوراً  جاذبية  الفنون  �أكرث�  من  بواحد  و�صلها  خال�ل 

لفهم  يكفي  لا  وح��ده  ه��ذا  لكن  الإن�سانية،  الثقافة  �ضمن 

ال�شعر  بين  الت�شابك  من  حالة  �إيجاد  ناحية  لااندفاع  هذا 

لأجله  ت�صاغ  الذي  الوحيد  الغر�ض  ذلك  ولي�س  وال�صورة، 

العلاقة بينهما. ثمة ما هو �أوغل عمقاً من �أ�شكال التداخل 

على  يح�سب  �أن  يمكن  ما  الفنيين،  هذين  بين  والت�شابك 

التداخل بين  ت�شاغلت بهذا  التي  اتجاهات ما بعد الحداثة 

جدلية  علاقة  �إيجاد  �إلى  و�سعت  العموم،  نحو  على  الفنون 

�إلى  ال�شعر  الإبداعية من  الإنجازات  وتفاعلية بين مختلف 

الق�صة فالم�سرح والت�شكيل والت�صوير وهكذا..

في العالم العربي تبدو تجربة »الم�ستحيل الأزرق« التي جمعت 

�صالح  الراحل  والم�صور  حداد  قا�سم  ال�شاعر  ن�صو�ص  بين 

بين  الم��زاوج��ة  تج��ارب  م�ستوى  على  �شهرة  الأكر�ث�  ال��ع��زاز 

ال�شعر وال�صورة، فيها يقدم قا�سم ن�صو�صاً م�صاحبة ل�صور 

منتقاة من مجموعة الراحل العزاز، يقترب بلغته ال�شعرية 

من مو�ضوعاتها، و�إ�شاراتها، ويحاول �أن يرهف ال�سمع لما بها 

من تدفقات جمالية.

اللقطة  تحر�ض  حيث  الر�ؤية،  تتوحد  والكلمة  ال�صورة  بين 

الفوتوغرافية على ت�أويل �شعري. �أثير ال�سادة يقر�أ لنا في تزاوج تم 

الأزرق  الم�ستحيل  كتاب  جاعلًا  ال�صورة.  ون�ص  الن�ص،  �صورة  بين 

العزاز  �صالح  الراحل  والم�صور  حداد  قا�سم  البحريني  لل�شاعر 

�أنموذجاً فذاً لهذا التزاوج المبدع...

�إ�شكالات التوا�صل والت�أويل
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لل�صورة.  منه  �أكر�ث�  لل�شعر  كامتحان  الإ���ص��دار  يتبدى 

�شروط  ع��ن  م�ستقلة  ال��ت��ام  بح�ضورها  تختال  فال�صورة 

ال�شعر، فيما يجهد ال�شعر هنا لملاحقة ال�صورة، والتحايل 

عن  انقطاعها  ت��دع��ي  لا  ق�صيدة  لإن��ت��اج  �شروطها  على 

عبر  فيها  الـت�أثير  على  قدرتها  �إلى  تلمح  �أنها  �إلا  ال�صورة 

وعبر  تارة،  خبيئة  ومعان  �صور  ا�ستح�ضار 

ا�ستعارات تتحدى �صرامة الواقعية في بناء 

الأ�شياء داخل ال�صورة تارة �أخرى.

�أكثر من ثمانين �صورة يحفل بها الإ�صدار، 

راوحت بين ر�صد حياة ال�صحراء، والطبيعة 

القديمة،  القرى  بنحو عام، وبين ت�ضاري�س 

�أن  و�سنحاول  وال��ك��ه��ول.  الأط��ف��ال  ووج���وه 

�ضمن  المقدمة  اللوحات  من  لعدد  نعر�ض 

الإ�صدار، و�أن نفت�ش في داخلها عن الرابطة 

والأثر النا�شئ عن لحظة التوا�صل.

على  فيها  اقت�صرنا  وال��ت��ي  ال�����ص��ور  م��ن  المجموعة  ه��ذه 

عن  عاماً  انطباعاً  تعطي  �أن  يمكن  ال�صحراء  مو�ضوعة 

�ضمن  لاان�ضباط  بين  المراوحة  ي�شبه  ما  فهناك  المجموعة، 

حدود ال�صورة والخروج عليها، ما بين الركون �إلى جاذبيات 

و�إيحاءاتها،  مفرداتها  عن  ولاافتراق  ال�صورة  من  الظاهر 

لي�س ثمة وتيرة واحدة ولا �إيقاع م�ستقر ل�شكل العلاقة، الأمر 

ولعل  وجودته،  الن�ص  قيمة  عن  �أحياناً  لل��سؤال  يدفع  الذي 

والثقافي  الجمالي  الفارق  لاكت�شاف  والنقد  التحليل  �إعمال 

�أقول  والحداد،  العزاز  بين  ال�صحراء  ثيمة  مع  التعاطي  في 

بين  الم�سافة  تحديد  في  تفيدنا  اكت�شافات  لنا  يحمل  لعله 

الن�ص وال�صورة. فالعزاز يبحث عن ذاته عبر فوتوغرافيا 

الأماكن الأثيرة عنده وهو القادم من تلك البيئة المت�شاكلة 

ف�صول  بكل  الأزرق  يحيط  الح���داد  فيما  ال�صحراء،  م��ع 

للتعالق  تحر�ضه  التي  ال��ذاك��رة  ح��رارة  يملك  ولا  ذكرياته 

بالنحو نف�سه مع ثيمة ال�صحراء.

ال�صور  على  وا�ضحة  الفنية  لم�ساته  ب��دت  ال��ذي  ال��ع��زاز 

اللحظات  تفا�صيل  عن  للحديث  �أي�ضاً  م�ساحته  له  كانت 

ال�صور  تواريخ  لنا  يكتب  الإ�صدار  مقدمة  في  المر�صودة. 

من  يقترب  �شيء  عنها،  مرئياته  من  �شيء  مع  و�أماكنها، 

كان  �إن  نعلم  ولا  عنده،  ورغباته  الت�صوير  حوافز  و�صف 

قا�سم قد �أفاد في ذلك خلال كتابته للن�صو�ص، خ�صو�صاً 

من  العزاز  ن�ص  مع  كثيراً  ت�شابك  قد  ن�صو�صه  بع�ض  �أن 

حيث المحتوى ولااتجاه.

ال�صورة  ا�ستفزته  الذي  ما  مفتوحاً:  زال  لا  الذي  وال��سؤال 

في البناء ال�شعري عند قا�سم؟ ما هو المعادل الجمالي الذي 

ابتكره في الن�ص ال�شعري للتوا�صل مع ال�صورة؟ قا�سم الذي 

جمله  الجملة،  بناء  في  المختلف  الإيقاع  خلال  من  عرفناه 

تح�صنت  التي  الكثيرة  محطاته  ج��داً،  الق�صيرة  ال�شعرية 

فيها الق�صيدة بالغمو�ض، هل كان فعلًا متحرراً من ق�صدية 

الم�صور؟ من حدود �إطار ال�صورة؟

�إلى  ت�أخذنا  �أن  يمكن  و�أعمق  �أو�سع  �أخرى  مقاربة  �أن  �أظن 

اكت�شافات حقيقية في �إ�شكالات التوا�صل من جهة، و�إ�شكالات 

الت�أويل، ت�أويل الم�صور لمو�ضوعاته، وت�أويل ال�شاعر لل�صورة، 

فال�صورة  الم�شاهدة،  لحظة  في  معاً  للاثنين  القارئ  وت�أويل 

�أقرب للنظر من الن�ص عادة، هي الأ�سبق في اختيار القارئ، 

وهذا يفر�ض �شروطاً على الن�ص حتى قبل مطالعته.

ال�صورة الفوتوغرافية 

نافذة ت�شرف على 

الواقع تحر�ضك 

على الاندفاع �صوب 

الت�أويلات، بينما 

ال�شعر نافذة على 

الخيال تحر�ضك على 

الأحلام

ال�شاعر قا�سم حداد الم�صور �صالح العزاز غلاف كتاب الم�ستحيل الأزرق



بقايا زرقة

�صورة ثالثة تظهر فيها امر�أتان تتدثران بال�سواد وتنظران 

�إلى البعيد، �إلى م�ساحة رملية م�شبعة بالاخ�ضرار، و�أفق 

�أزرق بعيد تظهر ال�صورة جزءاً ي�سيراً من بقايا زرقته، 

هاتين  لوجود  والوحدة  بالوح�شة  الأولي  ال�شعور  ورغ��م 

�إلا  ال�����ص��ورة،  �صحراء  م��ن  �صغير  هام�ش  في  الم��ر�أتني� 

احتفالي  ح�سن  �إ�ضفاء  �إلى  تدفع  ال�صورة  مفردات  �أن 

بالطبيعة، �إلى التغزل ب�ألوان دافقة بالحياة وبن�ضارتها.

في عمق ال�صحراء

في �صورة �أخرى يكتب حداد ن�صاً يبد�أ بال��سؤال: من ي��سأل 

الرمل؟

ال�صورة تظهر بناءً متهالكاً من الطين في عمق ال�صحراء، 

المتبقي  الج��زء  يقاوم  فيما  الرمل،  في  منه  جانب  ينغم�س 

تلك  �سوى  به �شيء  والمكان، لا يحيط  الزمان  كل ت�صاريف 

وال�سماء  تحريكها،  الريح  على  ي�صعب  لا  التي  الحبيبات 

عط�ش الرمل

وتبدو  ماء،  ل�صنبور  �أعلى  من  لقطة  تظهر  ال�صورة  هذه 

لها تحمل  الأحمر خلفية  الرمل  اتخذت من  التي  ال�صورة 

الماء  �سخاء  بين  وال�صحراء،  الم��اء  بين  بجمعها  مفارقة 

عيدان  بقايا  نطالع  حيث  ال�����ص��ورة،  في  ال��رم��ل  وعط�ش 

عن  �أنظارنا  تحويل  �إلى  الم�صور  �سعى  متيب�سة.  �صغيرة 

بدلًا  ال�صنبور  على ظل  التركيز  الظل عبر  باتجاه  الأ�صل 

الظل  لم�ساحة  جمالي  تق�سيم  �ضمن  ذات��ه،  ال�صنبور  من 

وال�ضوء في �صورة العزاز.

هنا يقدم لنا الحداد مناجاته لل�صنبور الذي و�صفه بحار�س 

الماء، لي��سأله عن ماذا قر�أ من الرمل، وي�ستدعي بع�ض تلك 

ال�صور والدلالات المحتملة التي كنا قد اقتربنا منها بمجرد 

مطالعة ال�صورة عبر �شكايته من جفاف الينابيع في القرى. 

وهنا يحاول �أن يتورط في لغة موغلة في التو�صيفية حين ي�ؤكد 

طبيعة ال�صنبور بالقول �أيها الحار�س المعدني، وت�ستمر معه 

لغة لاا�ستعارة: الماء النحيل، غفلة الأر�ض، حار�س الماء.

باهتة اللون هي جزء من هذا الفراغ المتمادي في ال�ضياع.

ما ي�صنعه الحداد في ن�صه المرافق هو ا�ستدعاء تلك ال�صور 

التي تختزنها الذاكرة عن الرمل وال�صحراء، ويبد�أ بالتهكم 

»لا  لأن��ه  زجاجاً  ي�ستحيل  ال��ذي  الطائ�ش  الرمل  �سيرة  على 

لمف�سري  ي�صغي  لا  �إن��ه  ح��داد  يقول  ال��ذي  ال��رم��ل  يتعظ«، 

�أحزانه. وكما نرى هنالك ت�صعيد للحوارية مع الرمل كثيمة 

�أ�سا�س، وت�صعيد ل�صور الت�شبيه. فالرمل في ال�صورة كالغزاة 

والفراغ  الوح�شة  المفردات:  باقي  فيما  البيت...  يحتل  حين 

ال�صور  مجموعة  ت�شابه  كالعط�ش  بال�صحراء  يت�صل  وم��ا 

الذهنية التي خل�صنا �إليها قبل مطالعة الن�ص، ال�صور التي 

حركتها ال�صورة في الذهن بتكوينها و�ألوانها.

وفيما نلاحظ من هذين الن�صين �أن هناك �شهوة تو�صيفية 

في  تتحكم  ت�أويلية  �أخ��رى  �شهوة  جانب  �إلى  ح�سية«  »نزعة 

اتجاه الكتابة.
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ظل عابر على الرمل

�صورة بالأبي�ض والأ�سود لظل �شخ�ص عابر، يقطع الطريق 

الأخرى،  �إلى  الزاوية  ال�صحراء، ظل ممتد من  رمال  فوق 

�ضمن  بو�ضوح  بارزة  الرمل  على  و�آثارها  الرياح  ت�ضاري�س 

تعرجات تتحرك بنحو قطري.

حار�س الرمل كالرمل، يقول حداد في ن�صه المقت�ضب الذي 

الم�شي،  الرمل،  الريح،  ال�صورة:  مفردات  و�صف  يجاوز  لن 

التعب:

تجتازه الريح

يقر�أنا في كتاب الهواء 

�آثار العبور

ام��ر�أة  فيها  نرى  ال�صحراء  مو�ضوعة  �ضمن  رابعة  �صورة 

بالم�شي  يتلهون  ال�صورة،  من  الأق�صى  الطرف  في  وطفلين 

على الرمل الذي يحفل ب�آثار عبور ال�سيارات، ومثلها الكثير 

من خطوات الب�شر، خطوات غير منتظمة في دلالة على كثرة 

العابرين وتداخل خطواتهم...

هذه الآثار هي ما ا�ستثار حداد في ن�صه المرافق، �آثار و�صمها 

عن  مت�سائلًا  بالأثر،  مو�شومة  والأر�ض��  قال:  حين  بالو�شم 

الب�شر الذين كانوا هناك، الذين مروا على �صفحة الرمل، 

عن الوقت الذي ترجل عن هناك، ويقول: 

عربات من الوقت كانت هنا ورحالة ومكت�شفون

يقيمون ميزانهم بالحجر

لكم هذه الأر�ض

�أين الب�شر

بداية  الوحدة  عنوان  ي�ستعير  �أن  اختار  جانبه  من  ح��داد 

كمدخل للن�ص المرافق حيث يقول:

ل�سنا وحيدتين بما يكفي 

�سوادنا يف�ضح �أكثر مما ي�ستر

فهو  الن�ص،  بناء  في  ال�صورة  عن  بعيداً  ال�شاعر  يذهب  لا 

فالأخ�ضر  اللغة.  مجازات  عبر  ال�صورة  بناء  �إعادة  يحاول 

المتناثر في ثنايا ال�صحراء ي�صبح »ال�سراب الأخ�ضر«، وهو 

يذكرنا  وهنا  الظهور،  �أو  وال�شفافية  لل�شفاء  عنوان  بر�أيه 

بالطبيعة وفعلها في الحياة، حين يقول:

وفي الطبيعة من العنا�صر ما يكفي 

ويمنح الكائنات �أ�سماءها الأولى.

فيمحو.. وين�سى

يتحدث  حيث  تليها  التي  ال�صورة  مع  تتكرر  ذاتها  الر�ؤية 

حداد عن دفتر التيه وال�ضياع وقراءة الرمل، ال�صورة هي 

الظل  وخطوط  الرمل  لت�ضاري�س  جداً  مقربة  لقطة  بمنزلة 

وال�ضوء فيها.

الراحل �صالح  ال�سعودي  للم�صور  الأزرق  الم�ستحيل  •جميع ال�صور م�أخوذة من كتاب 
العزاز وال�شاعر البحريني قا�سم حداد. ال�صور من �إبداعات الراحل �صالح العزاز . 



جمود النقد 
الفني العربي

قراءات في ثنائيات �اشئكة

�سيبقى النقد الفني العربي غارقاً في عدم التمييز بين الثقافة وال�ضو�ضاء 

في ال�ساحة الفنية العربية ما لم تتوافر حلول حا�سمة للثنائيات ال�شائكة 

التي يعانيها.

ومن  ثقافية،  منظومة  �أي  من  جزءاً  ونظرياته  و�أدواته  الفني  النقد  يعد 

ثم لا يمكن مناق�شة واقع النقد الفني العربي ب�صورة عامة والنقد الفني 

الت�شكيلي ب�صورة خا�صة بمعزل عن الأزمات التي واجهت الثقافة العربية 

برمتها. يقدم د. مازن ع�صفور قراءة في هذه الثنائية ال�شائكة.
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غالب���اً م���ا تت���ردد في البح���وث والدرا�سات عن���د ا�ستعرا�ض �أزم���ات الثقافة 

العربية المختلفة م�صطلحات و�إ�شكاليات مختلفة، مثل:

ال�سبات الثقافي والح�ضاري الذي يرجعه الباحثون في غالبية 

لمركزية  �أخ��رى  حالات  وفي  العثماني،  للموروث  الدرا�سات 

الثقافة الغربية و�سطوتها على الثقافة الإن�سانية منذ ع�صر 

النه�ضة الأوروبية في القرن الخام�س ع�شر، مروراً بالثقافة 

كمنجز  نف�سها  فر�ضت  التي  الحداثوية  بعد  وما  الحداثوية 

ثقافي، �إ�ضافة �إلى �إفرازات لاا�ستعمار الحديث، والتجزئة، 

عربية  وع��وام��ل  والإل��كرت�ون��ي��ة،  العلمية  وال��ث��ورة  وال��ع��ولم��ة، 

والطائفية,  ال�سلطة،  وثقافة  الثقافة،  �سلطة  مثل:  داخلية 

والقبلية, ومحاورة الآخر.

كذلك تبرز م�صطلحات �شائكة كت�أ�صيل الهوية والبحث عن 

التي عجز  والم�صطلحات  العناوين  �إلخ. وهي من  الذات... 

مفكرونا وباحثونا عن تقديم �إجابات وا�ضحة وحا�سمة لها، 

ما جعلنا ندور في حلقات مفرغة نراوح فيها بين جلد الذات 

النقاد والباحثين  الآخ��ر، وبات عدد من  وال��دوران في فلك 

الثقافية،  لأزم��ات��ن��ا  الج��اه��زة  الغربية  الح��ل��ول  ينتظرون 

تحت  الغارقة  ذاتها  الغربية  الثقافة  لأزم���ات  الم�صاحبة 

�أطروحات:  من  لازمها  وما  ونهايته«،  الفن  »موت  عناوين 

ال�ساحة  على  المطروحة  وال��ت��اري��خ  والفل�سفة  النقد  م��وت 

الثقافة  ارتباطنا بمركزية  وبفعل  العالمية.  والثقافية  الفنية 

الجاهزة  الحلول  ننتظر  �أ�صبحنا  �أزماتها  وحتى  الغربية 

لتلك الأزمات من الغرب المنهمك بجدية لحلها. وهذا خير 

م�شاركة  تقديم  عن  العربي  الثقافي  الفعل  عجز  على  دليل 

فاعلة لحل �أزماتنا الثقافية، ومنها �أزمة النقد الفني العربي 

وجموده في زمننا الراهن.

الفردية  بالعديد من الجهود  الإق��رار  من  بد  لا  ذلك،  ومع 

الجادة التي قدمها باحثون ودار�سون عرب في مجال النقد 

�أ�صواتهم  بقيت  و�إن  العربي،  العالم  في  الت�شكيلي  �أو  الفني 

عربي  فني  نقد  منظومة  ت�شكل  ولم  ال�سرب«،  خارج  »تغرد 

والنقدي  والفني  الثقافي  المنجز  مع  متحاور  وفاعل،  جاد 

فنجان  »في  الغليان  �أو  الآخ��ر  فلك  في  التقوقع  دون  العالمي 

قهوة محكم الإغلاق«.

ولأن النقد الفني الجاد مثله مثل الكائنات الحية لا يمكنه 

المفتوحة  المتكاملة  والمعرفة  الح��ري��ة  �أج���واء  دون  العي�ش 

والمنفتحة, ف�إن النقد الفني العربي كذلك لا يمكن �أن ينمو 

النقد  بجوهر  وتطبيقي  معرفي  وعي  دون  ويتطور  ويزدهر 

والتاريخية  الجمالية  ومعرفياته  ور�سالته  ودوره  و�أدوات���ه 

ولااجتماعية التي ينبغي ان�صهارها جميعاً في بوتقة الناقد 

المثقف العلمي الجاد الذي ن�صبو �إليه.

النقد  �أزم��ة  الإق��رار عند معاينة  �آخ��ر لا بد من  من جانب 

بالميزة الخا�صة  العربي ب�صورة خا�صة  الب�صري  الت�شكيلي 

للفن الت�شكيلي بو�صفه فرعاً من الفنون الب�صرية »المكانية« 

ح�ضورها  �إث��ب��ات  في  الم��ادي  والحيز  ال��ف��راغ  ت�شترط  التي 

تحت�ضنها  التي  والكتابية  الأدبية  الفنون  بخلاف  ووجودها 

لموروثنا  والحا�ضن  الحامل  العربية،  الكلمة  وتعبيراً  �شكلًا 

لغتها  �صان  ال��ذي  الكريم  بالقر�آن  والمت�سلحة  الإب��داع��ي، 

و�أمام  والتحدي،  ال�صراع  �أمام تحولات  وبلاغتها ودلالاتها 

العولمة والتغريب، فكانت اللغة والكلمة �سنداً للفنون الأدبية 

في تحقيق منجز �إبداعي ونقدي مواكب لما ع�صف بالخطاب 

العربية  المو�سيقا  ح��ال  �أم��ا  تحديات.  من  العربي  الثقافي 

الإبداعي  ومحتواها  خطابها  ت�أ�سي�س  في  �أوفر  حظها  فكان 

التوا�صل  م��ن  واف���رة  بم�ساحة  حظيت  كونها  وال��ن��ق��دي، 

من  كونها  بحكم  الأجيال،  بم��رور  الخب�رة  وتراكم  الثقافي 

والأداء  وال�شعور  الذاكرة  على  تعتمد  التي  الزمانية  الفنون 

المتوارث من جيل �إلى جيل. على هذا فقد حظي لاا�شتغال 

بالفن  مقارنة  �أو�سع  نقدية  ب�آفاق  الأخير  اللون  في  النقدي 

الت�شكيلي الب�صري، ب�سبب �شعبية الفنون المو�سيقية والأدبية 

قدرتها  وب�سبب  ناحية،  من  الوا�سع  الجماهيري  وامتدادها 

و�سطوة  والعولمة  التغريب  رياح  مع  والتكيف  المواجهة  على 

العلم، وت�سارع المعرفة من ناحية �أخرى، ولتجذرها، �أي�ضاً، 

نجد  بينما  والمكان.  الحيز  قيود  دون  الب�شرية  النف�س  في 

الفنون الت�شكيلية الب�صرية ونقدها من �أكثر الفنون العربية 

ومواجهة  ح�ضورها  لإثبات  ال�صراع  ت�أثيرات  عانت  التي 

هذا  �أخ��رى.  فنون  �أي  من  والهوية  ال��ذات  ت�أ�صيل  تحديات 

على  العربي  الت�شكيلي  النقدي  لاا�شتغال  توتر  �إلى  �إ�ضافة 

�أ�صعدة كلٍّ من المنهج والفاعلية والأداء. هذا ويرجع جمود 

لاا�شتغال النقدي الجاد �إلى عدد من العوامل، من �أبرزها:

الثقافة  في  الخبرة  وتراكم  الثقافي،  التوا�صل  انقطاع  	•
المتما�سكة  العربية  الدولة  �أف��ول  منذ  العربية  الب�صرية 

والحية بثقافتها وعلومها منذ قرون، ثم لاا�ستفاقة �أو �شبه 

لاا�ستفاقة المفاجئة مطلع القرن الما�ضي في مواجهة فنون 

ب�صرية ت�شكيلية م�ستمدة في جوهرها من الحداثة الغربية 

لم  ثنائيات  بين  تتنازع  العربية  الت�شكيلية  الفنون  جعلت 

تجد لها حلولًا، مثل: الهوية والمعا�صرة, محاربة التغريب 

ومحاورته, �إ�ضافة �إلى �إ�شكالية الأمية الب�صرية، و�سطوة 

ولقد  العوامل.  من  وغيرها  العربية  الثقافة  في  الكلمة 

بعيداً  عميق  �سبات  بعد  العربي  الت�شكيلي  الفن  ا�ستفاق 

نف�سه  ليجد  لقرون،  دام  الب�صرية،  الخب�رة  تراكم  عن 

�إزاء ممار�سة ت�شكيلة مفاجئة لم يعتدها تمثلت في اللوحة 

المت�أثرة بالقيم الغربية بكل مكوناتها البنيوية والتعبيرية 

والجمالية المت�صلة بالثقافة الغربية النه�ضوية وما تلاها 

من تراكم. 

والتعاطي  التحاور  �سوى  العربي  الفنان  �أم��ام  يكن  لم  	•
التطبيق  بين  راوحت  مختلفة  بم�ستويات  اللوحة  هذه  مع 



الكامل في  لاانغلاق  �أو  المهجن،  �أو  الأعمى  لاا�ستن�ساخي 

كامل،  وبانغلاق  و�إحيائها،  دون تجديدها  تراثية محلية 

خوفاً من الدوران في فلك الآخر.

تفرز  �أن  والظروف  العوامل  لتلك  نتيجة  الطبيعي  من  كان 

والتملق  بالتوتر  ات�صفت  عربية  ت�شكيلية  نقدية  ا�شتغالات 

ما  �سبق  م��ا  �إلى  �أ���ض��ف��ن��ا  و�إذا  والخ�����واء. 

ع�صف في القرن الما�ضي بالواقع العربي من 

ومن تجزئة،  �سيا�سية،  وم�ستجدات  ظروف 

وما  وحروب,  نفطية  وطفرات  وانق�سامات, 

الإبداعي  الفعل  على  الظروف  تلك  عك�سته 

الثقافة  جعل  اهتزاز  من  العربي  والثقافي 

ال��ب�����ص��ري��ة وال��ف��ن ال��ت�����ش��ك��ي��ل��ي، ول��ع��وام��ل 

ن�سيج  في  مكانهما  يحتلان  وروحية،  تربوية 

�شكل  على  �ضيقة  بم�ساحة  العربية  الثقافة 

على  مور�ست  هام�شية  ثقافية  �إك�س�سوارات 

ال�ساحة بلا جدية. وانعك�س ذلك حتى في م�ؤ�س�سات التربية 

�أبقى  ما  العربي،  العالم  في  فنياً  الجديد  الن�شء  و�إع��داد 

الثقافة الب�صرية مقت�صرة على مثقفي النخبة والبرجوازية 

الثقافية المت�أثرة بالثقافة الغربية.

�أزمة النقد

كان لا بد للمعطيات والظروف ال�سالفة �أن تفرز �أزمة النقد 

الت�شكيلي العربي الحالية وتكر�س جموده. وكان لا بد لتلك 

المنجز  نوعية  في  كبير  ب�شكل  ت�ؤثر  �أن  والظروف  العوامل 

الفني الت�شكيلي العربي �إذا �أ�ضيف �إليها غياب النقد الفني 

ودوره في المعاينة، والمرافقة، والتحليل، والتوجيه، و�أن يجعل 

جادة  نقدية  �أقال�م  من  تخلو  العربية  الت�شكيلية  ال�ساحة 

قوة  رغم  بالنقد،  ا�شتغلوا  ممن  القليل  با�ستثناء  وفاعلة 

ال�صراع وتعر�ضهم لرياح الأزمات لااقت�صادية وال�سيا�سية 

وطفرات المال وغيرها.

في  العربي  الت�شكيلي  الفني  النقد  يمار�س  عامة  ب�صورة 

�أيامنا الحالية تحت مظلتين رئي�ستين:

ويتفق،  المتخ�ص�ص،  غير  الفني  النقد  في  تتمثل  الأولى: 

وفيه  الت�أثري،  �أو  لاانطباعي«  »بالنقد  ت�سميته  على  عادة، 

تناول  في  ال�شخ�صية  الذاتية  �أدوات���ه  على  الناقد  يعتمد 

العمل, غير �أن هذا النوع من النقد تعوزه الأدوات والمناهج، 

و�إن وُجدت، فغالباً ما ت�ستند �إلى الت�أثر ولاانطباع العاطفي 

عند تناول العمل.

في كثير من حالات النقد لاانطباعي ت�سيطر الكلمة والبلاغة 

المو�ضوعي  الر�صد  ح�ساب  على  الن�ص  و�صف  في  اللغوية 

في  ال�سبب  ويعود  فيه،  الثقافية  والجمالية  الب�صرية  للقيم 

ذلك �إلى ان�صراف الأدباء عن الفن الب�صري وم�صطلحاته 

الذين  العرب  الأدب��اء  من  القليل  با�ستثناء  كبير،  حد  �إلى 

درا�سات  وقدموا  الت�شكيلي  الب�صري  الفني  النقد  كتبوا في 

لاانطباعي غير  النقد  بقيت تحت مظلة  ولو  ور�ؤى معمقة، 

منهم  الكثير  قدم  فقد  العلميون  الأدب��اء  �أما  المتخ�ص�ص. 

الفن  في  الوا�ضحة  ب�صماتها  لها  ج��ادة  نقدية  ا�شتغالات 

و�شعراء  وروائيون  �أدباء  المثال،  �سبيل  على  منهم،  العالمي، 

�أمثال: �إليوت، وبريتون, وتزار,ا وغوته، الذين رفدوا النقد 

وفاعلة،  م�ؤثرة  فنية  نقدية  با�شتغالات  الغربي  الت�شكيلي 

�إ�ضافة �إلى تنظيراتهم التي و�ضعت �أ�س�س الحركات الفنية 

العالمية، كال�سريالية، والدادائية، والرومان�سية، وغيرها.

ن�شر الثقافة الفنية

يمكن  �أي�ضاً،  والت�أثري،  لاانطباعي  النقد  مظلة  تحت 

�إدراج بع�ض لاا�شتغالات النقدية الفنية ال�صحفية، �سواء 

�أم دعائية. وفي هذا  �أيديولوجية  �أكانت محمولة بروافع 

ال�صحفية  النقدية  الكتابة  بين  كثيرون  خلط  ال�سياق 

والنقد الفني رغم الفرق ال�شا�سع بينهما، �إذ �إن الكتابة 

عالمياً  ت�سميتها  على  ا�صطلح  التي  الفنية  ال�صحفية 

بعيدة  هي   Art Reporter الفني  ال�صحفي  بـالتقرير 

والج��اد.  المتعمق  التحليلي  الفني  النقد  عن  البعد  كل 

الفنية والتعريف  الثقافة  البالغة في ن�شر  �أهميتها  ورغم 

بالفنانين، �إلا �أنها لم ت�سد ثغرة النق�ص الحاد في النقد 

الفني المتخ�ص�ص والمتعمق في ال�ساحة النقدية العربية، 

ال�صحفي،  الفني  النقد  ا�شتغالات  من  الكثير  �أن  ذلك 

�إلى  تفتقر  الأي��ام  العربي هذه  العالم  ن�شهدها في  والتي 

�أب�سط مقومات النقد الفني العلمي والمنهجي، كالو�صف 

ما  وع���ادة  الأح��ك��ام.  �إطا�ل�ق  ث��م  والتف�سير،  والتحليل 

و�صناعة  الإعلامي  بالتلميع  الكتابات  تلك  �أغلب  يت�سم 

�شكل  ي�أخذ  قد  الذي  منها  القليل  با�ستثناء  النجومية، 

الثقافية  ال�صفحات  في  خ�صو�صاً  الج��ادة،  الدرا�سات 

الأ�سبوعية المو�سعة.

�أخيراً، ي�ضاف �إلى هذا النوع من لاا�شتغال النقدي الت�شكيلي 

العربي، وفي ظل غياب النقد الفني العلمي المنهجي الجاد، 

�أنف�سهم من ا�شتغالات  ما يقدمه بع�ض الفنانين الت�شكيليين 

المبا�شرة  ال�صلة  بحكم  الفاعلة  �إ�سهاماتها  �إغفال  يمكن  لا 

المتعمقة  الفنية  بالثقافة  بالنقد  الم�شتغلين  الفنانين  له�ؤلاء 

والدراية المجربة بتقنيات العمل وخفاياه البنيوية والأ�سلوبية.

النقد  فهو  الت�شكيلي،  الفني  النقد  الثاني من  النموذج  �أما 

الفني المتخ�ص�,ص ونعني به النقد الفني الت�شكيلي الم�ستند 

في  ومجربة  ومدرو�سة  فاعلة  علمية  ومناهج  �أدوات  �إلى 

الفنية  �ساحتنا  �إلى  نقله  وق��د  العالمية.  الفنية  ال�ساحات 

للنقد المتخ�ص�ص  الدار�سين  العربية قليل جداً من  المحلية 

�أ�ضفنا  �إذا  هذا  اليد.  �أ�صابع  يتجاوزون  لا  الذين  الغربي 

الفنون الت�شكيلية 

الب�صرية من �أكثر 

الفنون العربية 

التي عانت لإثبات 

ح�ضورها ومواجهة 

تحديات ت�أ�صيل الذات 

والهوية
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امتلكوا  الذين  الفن  وت��اري��خ  الجمال  علم  دار���س��ي  �إليهم 

الخبرة العملية و�أدوات النقد الفني المتخ�ص�ص بالتجريب 

والممار�سة.

ه�ؤلاء النقاد الت�شكيليون المتخ�ص�صون، �أمام ق�سوة ال�صراع 

النقد  من  نماذج  قدموا  ولااجتماعية،  الثقافية  والظروف 

و�شكلًا  لغةً  الفني  العمل  لااقتراب من  فيها  الفني، حاولوا 

وخطاباً ب�شكل �أعمق. �إلا �أنهم ا�صطدموا بتلك الإ�شكاليات 

التالية رغم جهودهم الم�شكورة في تر�سيخ الكثير  والعوائق 

لاا�شتغال  في  الم��درو���س��ة  المنهجية  العلمية  اللم�سات  م��ن 

النقدي العربي المتخ�ص�ص.

من �أبرز تلك الإ�شكاليات والعوائق

»الفنان« والمتلقي من  المر�سل  بين  القائمة  الفجوة  تزايد  	•
جهة، وبين الناقد والمتلقي من جهة �أخرى، حيث تنعدم 

�أ�سهم  ما  نقدي،  تناول  في  المعمقة  العلمية  التخ�ص�صية 

في ت�سطيح تذوق المتلقي ب�صرياً وثقافياً بفعل الممار�سات 

الت�شكيلي  ال��ن��ق��د  وج��ع��ل  ال���ذك���ر،  ال�����س��ال��ف��ة  ال��ن��ق��دي��ة 

الحالات  من  كثير  في  خطابه  يوجه  الناجع  المتخ�ص�ص 

�إلى النخبة ال�صغيرة المزودة بالثقافة الفنية.

المتخ�ص�صين  الت�شكيليين  النقاد  من  العديد  ان�صراف  	•
وتف�ضيله  الأكاديمي،  التدري�س  جدار  وراء  لااختباء  �إلى 

دور التثقيف الفني، ورفع الذائقة عبر التدري�س، وتقديم 

رغم  بالطبع،  ذل��ك  �أ�سهم  وق��د  وال��درا���س��ات.  البحوث 

في  نواياها،  وح�سن  الأكاديمية  الإ�سهامات  تلك  �أهمية 

تحتاج  الذي  الجاد  الميداني  الفني  النقد  غياب  تكري�س 

�إليه ال�ساحات الفنية العربية حاجة ما�سة. ولعدم وجود 

فلي�س  المتقدمة،  ال��دول  في  كما  النقدي  للتفرغ  �أنظمة 

هناك من النقاد العرب الجادين من ي�ؤثر التفرغ للنقد 

المتخ�ص�ص بلا دعم م�ستقل.

النقد الفني العربي وباحثيه عن مواجهة تحديات  عجز  	•
في  والتكرار  النمطية  ظاهرة  في  تمثلت  جديد  ن��وع  من 

وتمر�سوا  در�سوها  التي  العالمية  النقدية  المناهج  تطبيق 

فيها، �إ�ضافة �إلى ما يتعر�ض له ه�ؤلاء النقاد من انتقادات 

حادة من المطالبين بت�أ�صيل الهوية والذات بو�صف ه�ؤلاء 

النقاد المتخ�ص�صين قد �أ�سرتهم �سطوة القوالب النقدية 

في  نقادنا  من  عدد  بها  ا�شتغل  التي  ومناهجها  الغربية 

�أي  �آلية ميكانيكية جامدة دون  العربية بطريقة  ال�ساحة 

ال�سياق  في  و�صهرها  تكييفها  ودون  تطوير،  �أو  �إ�ضافات 

التحليلية  الفكرية  بالمناهج  الح��اف��ل  العربي  الثقافي 

على  الت�شكيلية  الأعمال  في  تطبيقها  من  ب��دلًا  الموروثة 

جافة  بنمطية  الج��ام��د  ال��ك��ت��ال��وج  م��وا���ص��ف��ات  طريقة 

رئي�س  ب�شكل  موجه  نقدي  بخطاب  تتكرر  وا�صطلاحات 

نحو النخبة لا للعامة. وي�سعى في كثير من الحالات �إلى 

�إق�صاء الآخر.

مع�ضلة  المعا�صر  العربي  الت�شكيلي  الفني  النقد  يواجه  	•
في  والمتخ�ص�ص  الج��اد  الفني  النقد  تدري�س  تهمي�ش 

المعاهد  وتبقى  العربية،  الفنية  التعليمية  الم�ؤ�س�سات 

من  ذلك  يحمله  ما  بكل  الوحيد  الدار�س  ملاذ  الغربية 

م�شاكل الت�أ�صيل، �أو محاورة الآخر، �أو الدوران في فلكه. 

ال�ساخن  الجدل  ح�سم  عن  العربي  الفني  النقد  عجز  	•
العربي  الفني  النقد  بها  ي�صطدم  �شائكة  ثنائيات  حول 

وتحد من فاعليته مثل: م�سائل التراث والمعا�صرة، هوية 

الفن العربي، �أزمة الم�صطلح النقدي، �سلطة الثقافة �أو 

يتمكن  لم  ما  التي  الم�سائل  من  وغيرها  ال�سلطة،  ثقافة 

الباحث في النقد الفني العربي من �إيجاد حلول حا�سمة 

لها، ف�سيبقى النقد الفني العربي غارقاً في عدم التمييز 

العربية  الفنية  ال�ساحة  في  وال�ضو�ضاء  الثقافة  بني� 

ب�صورة عامة.

جمود النقد الفني العربي
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لعالم  الدخول  عند  بقوة  يُطرحان  مهمان  مدخلان  هناك 

»بروكلين هايت�س« الرواية ال�صادرة حديثاً عن دار ميريت، 

للقائمة  ��ح��ت  ورُ�ش��ِّ مح��ف��وظ«  »نجيب  ج��ائ��زة  نالت  وال��ت��ي 

هو علاقة  الأول  المدخل  العربية:  البوكر  الق�صيرة لجائزة 

الأبرز في  الأنا بالآخر، وهذا المدخل هو  �أو  بالغرب  ال�شرق 

التي  العلاقة  هذه  �إنتاج  تعيد  هايت�س«  »بروكلين  الرواية، 

نوق�شت من قبل منذ �أن طرحها توفيق الحكيم في »ع�صفور 

في  حقي  ويحيى  »�أدي�����ب«،  في  ح�سين  وط��ه  ال�����ش��رق«،  م��ن 

»قنديل �أم ها�شم«، ولوي�س عو�ض في »مذكرات طالب بعثة«، 

وعبدالرحمن بدوي في »هموم ال�شباب«، وعبدالحميد جودة 

»ال�سيدة  في  �إدري�س  ويو�سف  ال�شيطان«،  »ج�سر  في  ال�سحار 

ريفينا«، و»نيويورك 80«، والطيب �صالح في »مو�سم الهجرة 

لل�شمال«، وبهاء طاهر في »بالأم�س حلمت بك« و»الحب في 

المنفى«، وروايات �أخرى اختلفت فيها نظرة الكاتب العربي 

المثال  بو�صفه  الغرب  مع  تتعامل  نظرة  بين  ما  الغرب،  �إلى 

ال�شرق  ترى  ونظرة  المتخلف،  ال�شرق  على  ثقافياً  المتفوق 

ميرال الطحاوي 

»بروكلين هايت�س«

علاقة ال�شرق بالغرب والأنا بالآخر والغرب كملاذ ملائم للهروب..

كل هذا في رواية »بروكلين هايت�س« لميرال الطحاوي، التي تقر�ؤها 

هنا هويدا �صالح.

العلاقة بين 
الأنا والآخر 
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الغرب  مقابل  في  وال��ث��ق��اف��ة  الح�����ض��ارة  �صاحب  الأف�����ض��ل 

الم�ستغل، موطن الف�ساد وال�شر.

�إذاً ميرال الطحاوي تطرق باباً �سبق طرقه، وتخو�ض عالماً 

كُتب عنه كثيراً، فما الذي �ستقدمه للقارئ لكي يخرج عن 

هاتين النظرتين النمطيتين للأنا والآخر �أو لجدلية العلاقة 

بين ال�شرق والغرب؟ 

النمطية نف�سها لجدلية  النظرة  وقعت ميرال الطحاوي في 

هربت  التي  »هند«  فالبطلة  والغرب،  ال�شرق  بين  العلاقة 

�آخ��ر  مال�ذ  لإي��ج��اد  مح��اول��ة  في  ال�شقي  التع�س  عالمها  م��ن 

هناك  تكت�شف  زوجها،  طلقها  �أن  بعد  �آمالها  فيه  تتحقق 

تعا�سة �أخرى جديدة تعي�ش فيها، فقد عا�شت هناك في حي 

المن�شود«  �أمريكا »الحلم  �إلى  الذين لج�ؤوا  التع�ساء  الفقراء 

لكل تع�ساء العالم الثالث، لكن �أمريكا لم تكن رحيمة بهم، 

فتعود الذات ال�ساردة عبر التذكر ولاا�سترجاع �إلى الوطن/ 

ال�شرق، ويغمرها الحنين، فتلج�أ للذاكرة لاانتقائية وتنتخب 

من لحظات ما�ضيها من ال�شرق ما ي�ؤكد �سبب هروبها حيناً، 

وما تتوق لتعود �إليه في لحظات غربتها حيناً �آخر.

ال�ساردة، ولم  للذات  الأف�ضل  المكان  الغرب هو  يكن  �إذاً لم 

يكن، �أي�ضاً، هو الملاذ الأكثر ملاءمة للهروب. فهي تقر على 

وتفتح  الطعام  �صغيرها  ت�شارك  جل�ست  التي  بطلتها  ل�سان 

لفافة للحظ، فيربكها حظها الذي �سطر على ورقة اللفافة 

تقول: »كانت تريد �أن ترى حظها في �أي �شيء. �أبراج البخت 

يدها  وك��ف  والكوت�شينة،  »ت���اروت«  الم�سماة  الح��ظ  و�أوراق 

قراءته،  ي�ستطيع  من  هناك  كان  �إذا  جبينها  حتى  �أحياناً. 

لكنها لم تتوقع �أن تجده في قطعة العجين المقددة، على ورقة 

�صغيرة ملفوفة بطريقة حلزونية دقيقة، تفتحها بعناية من 

تقر�أ:  ثم  اللفافة،  تحمله  الذي  وم�صيره  قدره  على  يخاف 

»ما ينتظرك لي�س �أف�ضل مما تركته وراءك«.

�إذاً نبوءة حظها تظهر منذ البداية، منذ ال�صفحات الأولى 

للرواية.

تلك النظرة جعلتها تغرق في الحنين �إلى الما�ضي، ما يجعلها 

�أو الوطن: »كلما  ب�أماكن الأنا/ ال�شرق  تبحث عما يذكرها 

�أرادت �أن تعود لحي العرب تحت وقع الحنين �أو المقت«.

في حين �أن لاابن الذي لا يمتلك ذاكرتها ولا ذلك الميراث من 

الحنين يتحرر �أكثر من رغبتها في الوجود في حي العرب.

مقولة  الغرب  هل  نت�ساءل:  تجعلنا  النمطية  النظرة  ه��ذه 

فكرية؟ �أم تجربة وموقف؟ وبالتالي، ف�إن العلاقة بين الأنا 

و�إنما هي علاقة  ثابت،  والآخر لا يمكن �صياغتها في �شكل 

مراحل  خلال  بالأنا  علاقتنا  تتغير  مثلما  با�ستمرار،  تتغير 

والتغيرات  الظروف  بمجمل  مرتبطة  وهي  المختلفة،  العمر 

المختلفة التي نعي�شها؟

 

التي  الكتابة  �أو  الن�سوي،  المدخل  هو  للرواية  الثاني  المدخل 

تتناول عالم المر�أة وخ�صو�صيته، حيث تقدم لنا الرواية ق�صة 

»هند« التي تركت زوجها بعد �أن طُلقت وهربت من عالم مترع 

�إلى  ترحل  خيانته،  اكت�شفت  ال��ذي  زوجها  ب�سبب  بالتعا�سة 

عالمها الجديد في �أمريكا حاملة معها حلماً بكتابة رواية تكون 

بطلتها امر�أة تعي�سة ت�شبه تعا�ستها �أو هي ذاتها، لا يرافقها 

في رحلة البحث عن ذاتها �سوى ابنها ال�صغير ابن الثامنة. 

الن�سائية  بال�شخ�صيات  مليئاً  عالماً  الطحاوي  ميرال  قدمت 

الم�أزومة والمقهورة، فالذات ال�ساردة/ هند م�صرية مقهورة، 

وجوجو المك�سيكية التي تترك زوجها عبدالكريم، وليليت التي 

تترك زوجها في م�صر بلا مبرر، و�إيمليا الرو�سية التي تلقي 

محا�ضرات طويلة في نقد ال�سيا�سة الأمريكية. 

تواجه  �أنها  �إلا  بلادها  في  القهر  من  البطلة  ه��روب  ورغ��م 

ال�شقة  �صاحب  مع  تت�صادم  حين  و�صلت  حيث  نف�سه  القهر 

التي ت�سكنها.

�أن  لاافترا�ضي  للقارئ  ت�سرب  الرواية  من  الأولى  ال�سطور  في 

ت�شعرها  بال�د  في  و�صغيرها  وحدتها  حاملة  �ستعي�ش  بطلتها 



بالغربة والمرارة، وتعطيها الفر�صة لاجترار الألم: »ومن بين كل 

ال�شوارع تختار »فلات بو�ش« لأنه ي�صلح لها وهي ترك�ض حاملة 

وحدتها وعدة حقائب وطفلًا يت�ساند عليها كلما تعب من الم�شي«.

وتلك النظرة الن�سوية �أو زاوية الر�ؤية الن�سوية نجدها منذ 

حيث  فرخازاد«  »فروغ  ال�شاعرة  من  اقتب�سته  الذي  المفتتح 

تقول:

»م�ضى الزمن ودقت ال�ساعة �أربع دقات 

وه�أنذا امر�أة وحيدة على عتبات ف�صل البرد 

ثمة ريح في الزقاق و�أنا �أفكر باقتران الزهور

والبراعم ذات ال�سيقان الرفيعة على عتبات ف�صل البرد«

يُعد  و�أنه  �أوردت��ه،  الذي  المقطع  القارئ دلالة  لا يخفى على 

عتبة مهمة من عتبات قراءة الن�ص، و�أنه ير�شح بقوة �أهمية 

المدخل الن�سوي في قراءة الرواية. 

لي�صير  خا�صة،  �أهمية  هايت�س«  »بروكلين  في  المكان  يحتل 

هو خامة الكاتبة لتو�صف وت�سرد حيوات �شخو�صها. المكان 

في الرواية لم يكن مجرد خلفية للأحداث �أو م�سرحاً لها، 

تعا�سة  الكاتبة  ت�ؤكد  �سردية من خلالها  �أداة  هو  ما  بقدر 

ه�ؤلاء الن�سوة اللاتي امتلأت بهن الرواية. تطل الكاتبة من 

تمتاز  الذي  المتنوع،  العالم  ف�ضاء  على  المكان  ذلك  خلال 

الأع��راق  ع�شرات  من  تحت�ضنه  بما  نيويورك،  مدينة  به 

من  الكاتبة  تفيد  لاافتتاح  م�شهد  في  واللغات.  والأجنا�س 

على  تراه  بو�ش  »فلات  روايتها:  مكان  لنا  لتقدم  الو�صف 

ت�صلح  واح��دة  غرفة  عن  تبحث  وهي  »الإنترنت«  خرائط 

للإيجار في منطقة بروكلين، تراه في عد�سة البحث حارة 

بريدج«،  »بروكلين  على  يتعامد  بالالتواءات،  مليئة  �ضيقة 

ذاك الج�سر الممتد الطويل الذي يربط الجزيرتين«. 

الق�سم الثالث والمعنون بـ»المقبرة الخ�ضراء«، ي�ضيء و�صف 

الو�ضع النف�سي لبطلة الرواية هند، عبر بهجة الموت و�سكينة 

العجائز... فتتجلى في و�صف الطحاوي تقنية التداعي الحر 

للأمكنة، ودلالاتها، بل و�إيحاءاتها عبر تيار الوعي، فتذكرها 

المقبرة الخ�ضراء ب�أمكنتها الحميمة التي احت�ضنت طفولتها 

ال�صلة بين هند  تَوَثُّق  �إلى  وتعلقها بجدتها.. لافتة  و�صباها 

كلما  الجدة،  بحجر  هند  تنام  حين  يظهر  والذي  وجدتها، 

لأح��د،  حنانها  تعطي  لا  التي  القا�سية  الو�سائد  �أرهقتها 

لتنع�س بعدها حالمة ببلاد لتتحقق خلال �أحلامها النبوءة. 

تهرب »هند« من ذاك الواقع الذي عاي�شته في الما�ضي ولم تطق 

الجديد  الواقع  ولكن  �أو�ضحنا،  كما  جديد  واقع  �إلى  تحمله، 

للأمكنة  ا�ستدعاء  الحر  التداعي  عملية  تمار�س  لأن  دفعها 

جاء  الح��ر  التداعي  ولكن  ال��ذاك��رة،  ت�سكن  التي  والأح���داث 

موفقاً في بع�ض الأحيان وغير موفق في �أحيان �أخرى كثيرة. 

المغتربون،  فيها  ي�سكن  التي  الأحياء  و�صف  الراوية  �أجادت 

م�ضيفة  في  �أو  الخ��ارج  في  �سواء  �أحوالهم  و�صف  و�أج���ادت 

الأب »مكان الأحلام الم�شتهاة«، ورغم ذلك الو�صف الجيد، 

�أنها افتقدت لإحكام الخيط الدرامي للأحداث. فرغم  �إلا 

بل  ال�سرد،  في  التجريب  على  كثيراً  تراهن  لم  الرواية  �أن 

عدم  �أن  �إلا  الكلا�سيكي،  الروائي  ال�سرد  �آليات  ا�ستخدمت 

�إحكام البناء الروائي جعل الرواية تقف في منطقة البين بين 

ما بين الكلا�سيكية والتجريب.
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ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته الجديدة 

�شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، في ق�سمه الأول 

عن  مخت�صرة  �شروح  مع  ال�شعر  عيون  من  �أبياتاً  العدد  �ضيف  يختار 

�أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة فيها، �أما الثاني فينتقي فيه 

ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. 

وقد يخ�ص ال�ضيف ال�شاعر »القافلة« بق�صيدة من �آخر ما كتب.. �أو قد 

تختار »القافلة« ق�صيدة ل�شاعر معا�صر.

العيون
في الشعر

العربي
�سعود  الملك  العربي في جامعة  الأدب  �أ�ستاذة  ت�أخذنا  واليوم  الأم�س  بين 

بالريا�ض، ال�شاعرة د. مباركة بنت البراء، في جولة مع العيون في �أبيات 

الجاهلي  القي�س  امرئ  من  حولها  ماتعة  �شعرية  قراءة  وتقدم  ال�شعراء. 

الديوان  هذا  في  لل�شاعرة  اخترنا  كما  المعا�صر.  ال�سياب  �شاكر  بدر  حتى 

ق�صيدة بعنوان: »من يوميات ابن زريق البغدادي«.
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على غير ميعاد- و�أنا �أقلِّب كناني�شي القديمة- عثرت على 

ورقة �صفراء مت�آكلة رجعت بي �إلى �أيام لاابتدائيّة، يوم كنت 

والتي  الله-  رحمه  �أبي–  مكتبة  �إلى  وح��ذر  بخوف  �أت�سلل 

كل  وحر�ص  القروي،  منزلنا  في  ة  خا�صّ غرفة  لها  �ص  خ�صَّ

الحر�ص على �ألا يدخلها غيره، عندما ي�أتي من المدينة نهاية 

كل �شهر.

في  �إخفائه  على  تحر�ص  �أم��ي،  بحوزة  الغرفة  مفتاح  وك��ان 

زيارتها  و�أنتهز  الفر�ص،  �أتحّننيّ�  كنت  وهكذا  ها،  حُليِّ علبة 

ال�صندوق  لأفتح  القرية،  من  الق�صي  الطرف  في  لجدتي 

الحديدي المركون في المخزن، و�أ�ستخرج علبة الُحلي و�آخذ 

�أفتح  ثم  وخوف،  ترقُّب  وكُلّي  عَجَلة،  على  ال�سحري  المفتاح 

المكتبة وك�أني �أدخل مغارة علي بابا، و�أنظر بلهفة �إلى الكتب 

المر�صو�صة بعناية فوق الأدراج الخ�شبيّة وهي ترقد مطمئنة، 

�أخطف  وهناك،  هنا  المتجولة  العناكب  �إلا  �صفوها  يكدر  لا 

كتاباً، ثم �أغلق الباب و�أرجع المفتاح مكانه.

�أمين،  لأحمد  الأدبيّة  الع�صور  عن  كتاباً  يوم  ذات  �صادفت 

و�أثناء القراءة، ا�ستوقفتني �أبيات فكتبتها في دفتري الخا�ص 

التي  الأبيات  �أو  العبارات  بع�ض  فيه  ن  �أدوِّ �أن  تعودت  الذي 

ذي  لغيلان  هي  الأب��ي��ات  وه��ذه  نف�سي،  في  وقعاً  لها  �أح�س 

الرّمة:

لهــا ب�شـــرة مثــــل الحـريـــر ومنـــطق

رقيــــق الحـــوا�شـــي لا هـراء ولا نــزر

وعيــنــــان قـــــال الله كونـــا فكــــانتــــا

فعـــولان بالألبــاب ما تفـــعل ال�ســحر

فيــــا حبـــها زدنــــي هوى كــــل ليلــــــة

ويـــا �سلـــوة الأيـــام موعـدك الحـ�شـر

ما كنت �أعي وقتها ما هي جمالية ال�صورة، ولا ما هو ت�أثير 

الإيقاع، و�إنما راقتني الأبيات ودونتها بخط معوج، وحر�صت 

على تدوينها �ضمن مختاراتي الخا�صة، ثم دار الزمن دورته 

لأعثر بعد عقود على الكرا�سة ال�صفراء، ف�أطالع فيها جزءاً 

الكابي  دفرت�ي  المبتدئ،  خطي  الن�سيان:  ط��واه  ذات��ي  من 

اللون، طفولتي التي عبرت ذات يوم بين �أح�ضان قرية ريفيّة 

وادعة.

لم يعد هناك ما يمكن ا�سترجاعه عدا هذه الأبيات، قر�أتها 

وجيهة تجعل  دواع��ي  هناك  �أن  فوجدت  ال��ق��راءة،  و�أع��دت 

ويتملى هذه  يتوقف طويلًا عندها  لل�شعر  والمتذوق  الدار�س 

ال�صورة الفريدة، ويحاول تبينها. فلا تزال الأبيات تحتفظ 

بالوقع نف�سه في نف�سي، وتثير لديّ متعة فنية رائدة، تدعوني 

�أدوات  تمتلك  �أ�صبحت  �أنها  تظن  من  و�أنا  ا�ستجلائها  �إلى 

بعد  �أح�س�ست  �أني  غير  وتحليله،  ال�شعر  فهم  من  تمكنها 

تثبت �أن في الأبيات ما يندّ عن التحليل، ويخرج على الآليات 

وا�ستعارة  ت�شبيه  من  القديم  �شعرنا  في  المعهودة  البلاغية 

ومجاز. وال�شاعر لا �شك في �أنه ا�ستخدم بع�ض هذه الآليات 

�إياها  م�شبهاً  الناعمة  الب�شرة  عن  تحدث  حين  الأبيات  في 

اذ. بالحرير، وحين ا�ستعار رقة الحا�شية لحديثها الأخَّ

غير �أنه حين و�صل �إلى العينين خرج عن الم�ألوف في ال�صورة 

فكانتا«  كونا  الله  قال  »عينان  الخالق  �إبداع  �إلى  فن�سبهما 

الكينونة  فعل  انطلق  العينين،  هاتين  في  الله  ق��درة  تجلَّت 

»كونا« ب�أمر علوي غير مردود لتتج�سدا كوناً خارقاً �ساحراً 

مربكاً وكذلك هو بديع �صنع الله: {�إنما �أمره �إذا �أراد �شيئاً 

�أن يقول له كن فيكون}، �أمر من الله مُعْجِز تتلوه ا�ستجابة 

الب�شر،  م���أل��وف  عن  خ��ارج  خ��ارق  فعل  �أراد،  لما  وتج�سّد 

ي�شبههما  لم  عيناها،  ت�شكّلت  هكذا  ق��ادر،  لقدرة  تجلّى 

يلح  ولم  ات�ساعهما،  ولا  حورهما  ي�صف  ولم  المها،  بعيون 

مغاير  ب�شكل  ال�صورة  بنى  و�إنما  كال�سهام،  نفاذهما  على 

المطلقة  ال�صورة  �أمامنا عوالم  ليفتح  التلقي،  وخارق لأفق 

الت�أثير،  ومن  الجمال  من  يحد  لا  وما  تجلياتها،  �أبهى  في 

ثم �أعقب بقوله: »فعولان بالألباب ما تفعل ال�سحر«، فقرب 

ال�صورة في ال�شطر الثاني للبيت لي�صف ت�أثيرهما، ولكنه 

زاد في بناء ال�صورة وبذخها لتظل هذه العيون خارج نطاق 

فمفعولهما  والعقل،  المنطق  عالم  على  وع�صية  الم���أل��وف، 

مفعول ال�سحر، ذلك ال�شيء الغريب المخيف المت�ستر وراء 

عالم  الغريبة،  والطقو�س  بالطلا�سم  والمتو�سل  الأحجبة، 

عن  الفريد  البيت  هذا  في  ال�صورة  تبنيه  غرائبي  غيبي 

و�صف العيون.

الرّمة  ذو  غيلان  فيها  و�صف  التي  الق�صائد  هي  وعديدة 

وق��دّاً  قواماً  الم��ر�أة  الغزل  �شعراء  �صور  قبله  ومن  العيون، 

ومب�سماً وحديثاً وكتبوا في ذلك الكثير، �إلا �أن �سطوة العيون 

في  فريدة  و�إب��داع��ات  �صوراً  ول��دت  لي  يتهي�أ  وكما  بالذات 

تراثنا العربي، واتخذت ال�صورة فيها مرجعيات مختلفة.

لقد توقف ال�شعراء الجاهليون في و�صفهم المر�أة عند العيون 

�أو  المفزعة،  الغزالة  بعيون  الم��ر�أة  عيون  ت�شبيههم  وتواتر 

المطفلة: فامر�ؤ القي�س في و�صفه فاطمة ي�شبه عينيها بعيني 

الرئم المطفل، �أي التي لها ولد �صغير، فلذلك �ستكون عيناها 

م�ستنفرتين مت�سعتين، خيفة �أن ي�سطو عليه وح�ش �أو �صيّاد:

تـ�صــد وتبـــدي عــن �أ�سيـــــل وتـتـقــي

بــنــــاظرة مــن وحـ�ش وجـرة مطفـــل 

بل �إنه تعدى الو�صف الخارجي لعيونها �إلى ت�أثيرها العميق 

عليه:

ومــا ذرفــــت عينـــاك �إلا لتـ�ضــربــــي

ب�ســهميــــك في �أع�شــــار قلــب مقتــــل
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�أوفاها  وق��د  الق�صائد  من  العديد  في  تتكرر  �صورة  وه��ي 

جرير و�صفاً حين جعل العيون الحوراء �أداة قتل فتّاكة رغم 

�ضعفها:

�إن العيـــون التـــي في طـرفــهــا حــــور

قتـلـــنـنـــا ثــم لـــم يحـــيــــين قتـــــلانا

ي�صرعن ذا اللب حتــى لا حراك بــه

وهــــــن �أ�ضعف خــلــق الله �إن�ســــانــــا

جرير

ت�صرع  العيون  ي�صف  وه��و  بديعة  �صورة  يقدّم  جريراً  �إن 

الكائن  بهذا  فكيف  �إن�سانها،  �ضعف  رغم  العاقل  الإن�سان 

ال�ضعيف ي�صرع الإن�سان القوي العاقل؟

وت�أثيرها  العيون  عن  الحديث  في  الر�ضي  ال�شريف  ويبدع 

العابر للقارات، و�سجلاتها المليئة بالقتلى 

يــا ظبـــية البــان ترعــــى في خمائــله

ليـــهنــك اليـــــوم �أن الـقـلـب مـرعـاك

المـــاء عنــــدك مبـــــذول ل�شــــاربــــــــه

ولـيــــ�س يـرويـــك �إلا مدمعـي الـباكـي

�ســــهم �أ�صــاب، وراميـــه بـذي �سلــــم

مـن بالعــراق، لـقـد �أبعـدت مـرماك!

وعـد لعينيـك عـنــدي ما وفـيـــت بــــه

بــت عـيـني عـينـــاك! يــا قــرب ما كذَّ

حكت لحاظك ما في الريم من ملـــح

يــــوم اللـقـاء، فكـان الف�ضـل للحـاكي

كـــ�أن طرفـــك يــوم الجــزع يخـبـــرنا

بمـا طــوى عـنك مــن �أ�سماء قـتـلاك

�أنــت النعـيــــم لـقـلــبـي والعـذاب لــــه

فـمــــا �أمــرّك في قـلــــبـــي و�أحــــلاك! 

ي�أخذ مظاهر متعددة، ففي حال  الم�شاهد  العين في  وت�أثيـر 

كانت النظرة متجاوبة يكون الأثر �سحرياً:

�أومــ�أت لــي عينـــاك فاختــلج العطر

وطـــــاف الـنــــدى و�صـــب الرحــــيـــق

�أما حين تعر�ض هذه العيون فيحدث العك�س تماماً:

وجفتني عيــــنـــاك فـــاختنق اللـحـــن

ومـــــات ال�صــــدى وغــــاب البـــريــــق 

 

يربك  مفعولًا  النف�س  في  ب�سحرها  العين  تحدث  ما  وكثيراً 

يقول علي  وكما  والم�سافات،  الأفكار  فتتزاحم عليه  ال�شاعر 

بن الجهم:

عيـــــون المهـا بين الر�صافـة والج�سـر

جلبن الهوى من حيث �أدري ولا �أدري 

�إلى  وقاتلة  نافذة  �سهاماً  كونها  من  بالعين  ال�شاعر  وينتقل 

�إلى  خلالها  من  ال�شاعر  يدخل  بذاتها  قائمة  دنيا  جعلها 

عوالم �شاعريّة جميلة، يقول غازي الق�صيبي:

مــلء روحـــي هـذا ال�صفـاء العميــــق	

يــــا عيــــونـــاً من �ســـحرها لا �أفيــــــق

يــــــا بحــاراً �أهيـــــم وحـــــدي فيـــــــها

ودليــــلي في الأفق نــــجـــــم �ســـحيــــق

�أدعـــــــي �أنــــنــــــي نــظــــر ت فــنـــــادا

نـــي �إلى موكــــب الظــلال الطـــريـــق

�أدعــــي �أن في عــيــــــونــــك دنــــــيـــــــــا

لـــــي وحـــدي فيـــــها الربيــــع الوريـق

مجيدة  ح�ضارة  فتتداعى  للأندل�س  المجيد  التاريخ  الم�شع 

وعهد حميد ي�أ�سى عليه ال�شاعر:

عيـــــنـــان �ســــوداوان في جـــحريهــما

تـــتــــوالــــد الأبــــــعــــاد مـــــن �أبــــعـــاد

وي�ست�شرف ال�سياب من خلال العيون وطنه العراق حا�ضراً 

وم�ستقبلًا، ت�أخذ العيون �أ�شكالًا موحية للطبيعة من حوله في 

�صورة تمتد وتتكثف في الن�ص:

عيناك غابتــا نـخيل �سـاعة ال�سـحــر

�أو �شرفتان راح ين�أى عنهما القمر.... 

وتمتد ال�صورة وتتداعى �إلى الذهن �آلام العراق و�آمال بنيه 

ق ال�شاعر. والهَمّ الذي ي�ؤرِّ

ال�ضوء،  بن�شر  العيون  تقوم  كيف  في�صور  عقل  �سعيد  �أم��ا 

ها: وكيف ي�صيب الليل خدر من م�سَّ

�ألعــــيـنـــيـــــــــك تــــــــــــ�أنٍّ وخــــــطــــــــر

يــفــــر�ش ال�ضـــوء علـــى التــل، القمر

�ضـــاحكـــاً للغـ�صـــن، مـــرتــاحــاً �إلى

�ضــــفــــة النــــهر، رفيـــقــــاً بــالحـجر

عـــــــل عـــــيــنــيـــــــك �إذا �آن�ســـــــــتـــــــا

�أثـــــراً منـــــــــه عـــــــرى الليــــل خــــدر

مــــــــن تــــرى �أنــــت �إذا بحـــــت بمـــــا

خبـــــــ�أت عيــنــــــاك مــن �ســــر القدر

ن�ســـــج �أجفـــــانك من خيـــط ال�سهى

كــــــل جفـــــن ظـــــل دهــــراً ينتـــــــظر

وبالرغم من غنى ال�صورة عن العيون في �شعرنا العربي 

الرّمة،  ذي  لغيلان  ت�سنى  كيف  �أت�ساءل  زلت  ما  ف���إني 

ذلك ال�شاعر البدوي القح، الذي لم تغره �أ�سباب المدنية 

الناقة،  يعتنق  البدو،  لعالم  وفيّاً  ظل  ومن  والتح�ضر، 

بحبيبته  ويتغنى  الج��زي��رة،  �صحراء  في  المها  ويلاحق 

مي، �أن ي�أتي بهذه ال�صورة، وكيف تج�سدت لغةً و�إيقاعاً 

ليلتها  كان  قرينه  �أن  في  �شك  لا  هذه،  �أبياته  في  فريداً 

لاان�سجام  غاية  في  كانا  �أنهما  في  �شك  ولا  ح��ا���ض��راً، 

�أبعاد  بكل  لة  المحمَّ ال�صورة  ه��ذه  فانبثقت  والتجلِّي، 

المجهول والخارق والم�ؤثر، ولم يت�سن لأي �شاعر �أن ي�أتي 

ب�صورة مماثلة.

ديوان الأم�س.. ديوان اليوم
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من يوميات
ابن زريق البغدادي

ال�شاعرة مباركة بنت البراء

لصوتك إذ يستبيح حضوري
يعرى دمي في مهب الزحام
		 لتلك المرافئ ذات حنين

تقايضني موطناً بالكلام 
وكنت الوحيد الذي يرتدي

وجع الأرض،
في كل عام ....أحج... 
وخطوي مداد السفر

***            
وما كنت- بغداد- أنوي الفراق

ولكن زهوي وحب الظفر 
حداني، فأبحرت جواب أرض 

يداجي الثلوج وليل الخطر.. 
وأودعت بالكرخ ذاك الغزال

أذاب اللآلئ يوم الفراق، 
وغام على وجنتيه القمر

*** 		
أما زال يأسف للفقد؟ 

يقطع بالوعد؟ 
قولي!

فمضناك جاب البلاد..
ومل الخطر..

لقاء ببغداد، لا كاللقاء! 
تذوب من الشوق حمى المسافات 

وينتثر الأرجوان الطري 
وتشعلني رغبة الأمسيات

وتصحو بعينيك أطياف حلمي 
ظلال القوافي التي شكلتني

ورنات إسحق...
عزف المثاني...

وشدو الحسان...
تهادين بين الرصافة والجسر
يرددن أنشودة الأرض وهنا

يناجين سرّاً صريع الغواني

*** 		
وأشتاق... بغداد... أشتاق

همس السواقي...
حديث البيادر...
صمت السحر...

صبايا يعانقن فيء الغلال،
ويزرعن في كل خطو مطر

***              
أوجهك هذا؟

أجفناك بغداد منكسران؟ 
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وما زلت في سورة العنفوان

وتلك الندوب على وجنتيك؟
وذاك الشحوب مدى ناظريك؟

وتلك اللغات 
بكل الجهات 

ولا صوت أسمع للأصمعي 
ولا البحتري، ولا ابن الحسين!!

فردي السلام لعلي أراك
وأشرب نخب اللقا من يديك

*** 		
ألا أيها الزمن الغبشي

ألا أيها الزمن الهمجي
أعدني لأرضي

أعدني لمجدي 
أعدني لأسمع صوتي الحزين

*** 		
تنكرت بغداد

تلتحفين السواد
وما عدت أسمع صوت الجياد
أأنت الحبيبة من قد ألفت؟ 

أهذي ربوعك؟ أم قد وهمت؟ 
عيون تطل من الجسر،

تغزو الصباح
فيا للجراح 
ويا للنواح!

*** 		
وأنت التي أودعتك الليالي طراوتها 

وسورك الله بالمجد 

أنت!
وأهداك هرون تاج الملوك

وأنت التي ترتدين الجمال وشاحاً
وكل المدارات بغداد أنت! 

وكل المسارات التي قد عبرت 
تؤدي إليك!

أحسك في كل العذابات...
كل المسافات... 
كل المسارات... 

يا شوقي المستديم!
وهمّاً يساورني من قديم...

*** 		
أحن إليها..
تمر القرون

أسافر فيها لعلي أراها 
لعلي أنام على كتفيها 

وأرقب همس النخيل سحيرا
يناجي خيالي، على ضفتيها

 *** 		
أحن إليك... 

وينتثر الشك من مقلتيك 
ولكن يعذبني فيك هذا الشحوب

ويأسرني صوتك المستكن 
تبعثر في نائيات الدروب

كأن الند......ا.........ء........ا...........ت لن تستجيب
عشق  موووووووووووووووووال  كأنك 

غـــــــــــــــــــــــــريب
كأن غروباً سيتلو الغروب!!!!
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حميمية ال�شعر

 والو�ضوح الفل�سفي
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لا تقبل الفل�سفة بخطاب يجاورها �سوى ال�شعر. 

بين  م��ا  الم�����س��اف��ة  تو�سيع  في  ت��ب��ال��غ  ك��ان��ت  و�إن 

وال��ذات  التخييلي،  بمنحاها  ال�شاعرة  ال��ذات 

ذلك  فبموجب  العقلية.  بنزعتها  المتفل�سفة 

�أفال�ط��ون  �أع��ل��ن  وال�شعر  ال��وع��ي  بني�  التفريق 

منها  ال�شعراء  طرد  التي  الفا�ضلة،  جمهوريته 

ولا  �أخلاقية،  لا  فو�ضوية،  كائنات  �أنهم  بدعوى 

و�أن  للزيف،  المعادل  ال�شعر هو  وبجعل  منهجية، 

ال�شاعر يمتلك من �سلطة الكذب ما يكفي لتزوير 

الوجود،  من  لاانفلات  على  والقدرة  الحقيقة، 

ومن ثم فهو �صورة من �صور التردي الج�سدي، 

مقابل مناقبية الفيل�سوف وروحانيته وعقلانيته. 

ويبدو �أن هذا النمط من الفهم هو الذي ت�سبب 

ال�شعر، حيث تمت مو�ضعته كحالة  في ا�ضطهاد 

العقل،  ر�صانة  مقابل  والهوى  التيه  ح��الات  من 

�أو هكذا تكرّ�ست فكرة التعار�ض بين الخطابين: 

لتغليب  وا���ض��ح  ميل  م��ع  وال�����ش��ع��ري،  الفل�سفي 

وتاج  الب�شري،  التفكير  بو�صفها جوهر  الفل�سفة 

والمعاني  الحقائق  وخ��زان  الإن�سانية،  الف�ضائل 

ال�شعر  ل���دروب  وا���ض��ح  ت�ضييق  مقابل  العليا. 

الم��ل��ع��ون، ال���ذي ���ص��ار بم��ن��زل��ة الم��ع��ادل للف�سق 

والمجون، المعِّرب عن وقائع حياتية غير لائقة. 

ال�شكلي بين  التعار�ض  الأ�سا�س تطور  وعلى هذا 

�أدت  �أخلاقية،  �إ�شكالية  �إلى  ليتحول  الخطابين، 

حيث  المعرفي،  الأداء  في  انف�صام  �إلى  بدورها 

خارج  تت�شكل  هاذية  كلمة  بكونه  ال�شعر  �أتهم 

يقظة العقل، وفي مدارات خارج الزمان، وبمعزل 

�أي في هوام�ش لا تتجاوب مع دقة  عن الذاكرة، 

ترك  ال�شاعر  �أن  بمعنى  وح�صافته.  الفيل�سوف 

ذاته نهباً لمجازات الكلمة، و�شطح المخيلة، ليقيم 

بالكلمة  الفيل�سوف  تم�سك  فيما  معانيها،  خارج 

ولا  خلالها،  من  يفكر  خا�صة  كملكية  �أو  ك���أداة 

ي�ست�سلم لها لت�ستحوذ عليه. 

غدر  قد  وك�أنه  ال�شعر  ب��دا  المنظور،  ذل��ك  وم��ن 

الكلمات  اعتنق  عندما  نف�سه،  وخ��ان  بالإن�سان 

ف  وظَّ عندما  وبالتحديد  العقل،  عن  وانف�صل 

حدث  وعليه،  �شرعية.  غير  بطريقة  الكلمات 

كلمات  من  �أ�صلًا  المكون  العقل،  داخل  الطلاق، 

كلمة  عقلانية.  لا  كلمة  �أ�صبح  وهكذا  و�أف��ك��ار. 

مكرّ�سة لخدمة الن�شوة، التي بمقت�ضى لاانغما�س 

وعيه،  ويفقد  روح��ه،  عن  الإن�سان  يتخلى  فيها، 

وك�أنه يتنازل حتى عن ج�سده ليتركه لكائن �آخر 

ك�سول، يقيم فيه وينطق بالأهواء نيابة عنه.

انق�سام  من  الإب��داع��ي  التاريخ  ي�سرده  ما  ه��ذا 

العالم �إلى دربين يج�سدان الهم الإن�ساني، درب 

الم�ستنير،  الكلياني  والوا�ضح،  الآمن  الفيل�سوف 

درب  مقابل  ال��وج��ود.  ظواهر  بتف�سير  المن�شغل 

الجزئي  مع  الم�شتبك  ذات��ه،  في  الغارق  ال�شاعر 

والتف�صيلي، بما يحقق له فردانيته، وهو افتراق 

الوعي  �صلة  بتلمّ�س  تقوي�ضه  يمكن  �إج��رائ��ي 

بدليل  والفل�سفة،  ال�شعر  بني�  كج�سر  القائمة 

في  وانغرا�سه  فل�سفة،  لكل  ك�أ�سا�س  القلق  وجود 

ال�شعر �أي�ضاً.

وو�ضوح  ال�شاعر  حميمية  بين  ما  م�صالحة  ثمة 

عند  تت�أكد  الزمنية،  التجربة  داخل  الفيل�سوف 

وانهمامهما  للحقيقة،  الم�شترك  حبهما  ت�أمل 

بم��ع��اني الح���ري���ة، ك���ل ع��ل��ى ط��ري��ق��ت��ه، وع���دم 

حيث  الح�صرية،  الحقيقة  امتلاك  ادعائهما 

عن  وال��ب��ح��ث  ال��ري��ب��ة،  بح�س  ال��وج��ود  يج�سان 

بالك�آبة،  وال�شعور  العزلة،  معارج  في  الحقائق 

الخا�ص،  المعنى  عن  بحثاً  العام  عن  ولاابتعاد 

فهذا هو حال الفل�سفة بما هي حوار مع الذات، 

وكذلك  الوجود.  وم�ساءلة  حيازتها،  �إلى  ينتهي 

ال�شعر بما هو ارتداد ذاتي �إلى الداخل والخارج 

في الوقت نف�سه.

محمد العبا�س
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الجدار
الجدار كلمة ذات مدلولين، الأول 

حقيقي والآخر مجازي. ففي الواقع 

الملمو�س هو عن�صر بنائي يحدد بثلاثة 

�أبعاد: ال�سماكة، والطول، والارتفاع. 

ووظيفته الرئي�سة غلق الم�سافات وعزل 

الف�ضاء. وانح�صرت وظيفة الجدار فيما 

م�ضى في دور محدد وب�سيط، هو العزل 

والحماية لكل ما يوجد داخله من كل 

ما يقع خارجه، في زمننا الحا�ضر �أ�صبح 

الجدار عن�صراً �إن�شائياً »هند�سياً«، يحمل 

�أوزاناً تفوق وزنه الذاتي.

�أما مجازياً فهو �شيء افترا�ضي، 

وعائق نف�سي غير ملمو�س يمنعنا من 

بع�ض الت�صرفات، فالقوانين والعادات 

والتقاليد �أو الأعراف، كلها جدر بين 

النا�س وبع�ض تفا�صيل الحياة.

فريق القـافلــة ي�صحبنا لنت�سلق الجدران 

ون�ستك�شف ما وراءها!

ف
المل
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بغزارة  المعاني  �إ�شعاع  على  القدرة  الكلمات يمتلك  بع�ض  �أنَّ  لا جدال في 

تعريف  قالب  في  الذهن  يحب�سها  �أن  تقبل  لا  فهي  الجهد،  من  كثيٍر  دون 

محدد، لأنها بطبيعتها ذات خفّة وحرية جامحة، ورغبة في ا�ستدعاء وجوه 

متعددة، اكت�سبتها عبر تاريخ عري�ض من التجارب والخبرات التي ت�ضفي 

عليها طيفاً ثريًّا من الألوان.

ونحن نزعم �أنَّ مفردة »الجدار« في حقيقتها من هذا النوع، ولي�ست مفردة 

ذات طاقة �إيحائية �ضئيلة. هي فعلًا كلمة متفجّرة، ولي�ست مفردة جامدة 

كما توحيه حجارة الجدران ال�صلبة. �إنها من نوع المفردات ذات التركيبة 

»نهر«، وهي  �أو  »ماء«  الذاكرةِ تماماً كمفردة  والإيقاعِ في  الدلالةِ  ال�سائلةِ 

بخفّة مفردة ذات كتلة متطايرة في ال�شعور النف�سي كمفردة »عطر«!

بين اللغة والتاريخ
الجدار كلمة �سكنت التاريخ، بل امتدت ظلالها �إلى ما قبله، ففي تاريخ »ما 

قبل الجدار« وُجِدَ �إن�سان الغابة و�إن�سان الكهف. ولتاريخ �صناعة الجدران 

جدران  فمن  الأر�ض،  على  المختلفة  البيئات  بل  البيئة،  مع  طويلة  حكاية 

�أكثر  هي  الجدران  تلك  الحكاية،  بد�أت  الطبيعة  �صنعتها  التي  الكهوف 

الجدران �صلابةً ومحافظةً على الفن والتاريخ عبر ما تحفظه من نقو�ش.

 وفي ف�صول حكاية الجدار العتيقة نجد �أن الجدار مفردة م�ستمرة في الت�أقلم 

مع البيئة، بل �إن معظم مكونات البيئة قد �شاركت في خلقه، لنا �أن نت�صور 

�أغ�صان  تاريخه، من  الإن�سان في مراحل مختلفة من  بيوت �صنعها  جدران 

الأ�شجار، من جذوع النخيل و�سعفها، حجارة الجبال ب�أنواعها و�ألوانها، طين 

الأر�ض، الماء والتراب، وك�أنَّ الأر�ض كلها قد دخلت في عجينة هذا الجدار!

للجدران معانٍ متناق�ضة قادرة على توليد المزيد من المعاني والمفارقات 

من خلال علاقة الت�ضاد التي تجمعها، فحين ت�سند ظهرك �إلى الجدار 

ف�إنه يمنحك الحماية، وحين تقابله هارباً من عدو فقد و�صلت للنهاية، 

هو الجدار ذاته، ولكنه الحياة في الحالة الأولى والموت في الثانية.

ل الجدار لي�أمن على نف�سه من مخاطر البيئة وتقلباتها  �صنع الإن�سان الأوَّ

وانف�صل  الأمن  الإن�سان  ربح  المدن،  وارتفعت  الجدران،  كثرت  الجوية، 

عن البيئة التي كانت تمنحه خيراتها بالمجان، اكت�سب ج�سده الدفء في 

�أح�ضان الجدران وخ�سرت عيناه الآفاق الممتدة.

لقد منح النا�س الجدران معاني �سلبية، فما �إن ت��سأل �أحدهم عما توحيه 

�إلى ذهنه معانٍ �سلبية كالنهاية، العائق،  �إليه كلمة »جدار« حتى تتبادر 

�أو  الحياة،  لنهاية  ترمز  قد  المعاني  هذه  ال�ساتر.  الحجاب،  ال�سجن، 

وعلى  التنف�س،  �ضيق  انعدام الحرية،  الإن�سان،  بها  يتعثر  كبيرة  لعوائق 

الم�ستوى المعرفي ترمز الكلمة �إلى �ضيق الأفق المعرفي، انعدام الر�ؤية، �أو 

وجود موانع للر�ؤية والب�صيرة. 

قد يكون من الطبيعي �أن ي�ضع الإن�سان رموزاً للأمور ال�سلبية في حياته 

كما ي�ضع رموزاً للأمور الإيجابية، ومن الممكن �أن يكون بع�ض هذه الرموز 

من �صنع يديه، ولكن هل من الطبيعي �أن تكون �سكنى الإن�سان بين هذه 

الأمور التي ركز فيها رمزية عالية ال�سلبية؟! لي�س من الم�ستغرب �إذاً �أن 

تتزايد حالات الربو و�ضيق التنف�س بين بني الب�شر!

الجدران الأثرية
المعمارية، تزخر  الهند�سة  كون الجدران جزءاً لا ينف�صل عن عنا�صر 

ببناء  قامت  بع�ض الح�ضارات  بالكثير من الجدران،  الأثرية  المزارات 

فيما  العالي،  ال�سور  وظيفة  لت�ؤدي  ومتينة  ب�سيطة  بطريقة  جدران 

لتكت�سب  وحفرها  عليها  بالنق�ش  الأخرى  الح�ضارات  بع�ض  قامت 

�صبغة جمالية لتزيين المحيط.

قد لا تبدو مفردة »الجدار«، للوهلة الأولى، من 

النوع الثري، على العك�س، قد تمنحك انطباعاً 

�أولياً بالك�آبة والجمود و�ضيق الأفق وقلة الخيارات، 

غير �أنَّ الحقيقة المختبئة خلف �ستار من الت�أمل 

والبحث هي بخلاف ذلك تماماً.

جدران من جليد
م�صنوعاً  يكون  وقد  �صلباً،  يكون  لا  قد  الجدار 

يحتفظ  لا  فهو  كالكهوف،  لي�س  الماء  الماء!  من 

كما  �سطحه،  على  محبٌّ  ينق�شها  التي  بالأ�سماء 

تقول �أغنية فيروز، غير �أنَّ �شعب الإ�سكيمو اتخذ 

د »الجليد«، بيوتاً تحميه من  من جدار الماء المجمَّ

تيارات ال�صقيع.
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جدران قرية الفاو

تقع القرية على بعد حوالي 700 كم جنوب غرب مدينة الريا�ض، وتطل 

عند  موجودة  فهي  بموقعها  تيمناً  و�سميت  الخالي،  الربع  �صحراء  على 

فوهة مجرى قناة ت�سمى »الفاو«. تعود القرية وهي عا�صمة كندة الأولى، 

�إلى فترة تمتد �إلى قرنين قبل الميلاد وا�ستمر ال�سكن بها �إلى حوالي القرن 

نع من  الرابع الميلادي، معظمها منحوتة من ال�صخر والجزء المتبقي �صُ

الحجر، اللبن والج�ص، وهو ذو قدرة تحمل عالية �إذا ما ح�سبنا عمرها 

البالغ حوالي 1800 �سنة و�أكثر. ويذكر �أن الجدران كان يتم نحتها من 

الجهة الداخلية للم�سكن �أو المتجر حتى ت�ؤدي وظيفة التخزين على نمط 

الأرفف الحديثة.

جدران حلب الأثرية

تعد جدران قلعة حلب ال�سورية- ال�شبه دائري- من �أجمل المعالم الأثرية 

معماري  طابع  من  تحمله  لما  و�أغربها  العالم  في  و�أ�ضخمها  المدينة  في 

والآخر  طبيعي  ن�صفه  مرتفع  على  القلعة  جدران  وتقع  نوعه.  من  فريد 

الرئي�سة  البوابة  �إلى  الم�ؤدي  الدرج  �إلا  �ضخامة  ي�ضاهيه  لا  ا�صطناعي 

للقلعة وتعلوه القناطر المتفاوتة في الارتفاع. 

 وتقع جدران القلعة على مرتفع ن�صفه طبيعي والآخر �صناعي، وهو �سور 

�إلى  تعود  نقو�ش  منه  �أجزاء  في  وُجد  وقد  م�ضى،  فيما  القديمة  المدينة 

القرن العا�شر قبل الميلاد على عهد الآراميين.

الع�سكرية  الهجمات  من  ح�صيناً  ملاذاً  القلعة  من  الجدار  هذا  جعل  لقد 

على مدى التاريخ من ع�صر الآراميين ومروراً بالعديد من الح�ضارات وحتى 

بوابة  بناء  تم  �أنه  يذكر  العثماني.  بالحكم  انتهى  الذي  الإ�سلامي  الع�صر 

م�صفحة  �أبواب  �سبعة  تليها  القلعة،  داخل  �إلى  م�ؤدية  فقط  واحدة  رئي�سة 

ومغطاة بالحديد كي تقاوم �ضربات النيران ومباغتات الهجوم المفاجئ. 

فالجدران  وحياتنا،  يومنا  تفا�صيل  من  جزء  هو 

يكون  الفر�صة لأن  بنا تمنحنا  التي تحيط  والحوائط 

لها في الأمثال دور وح�ضور.

»لا ت�ستند �إلى الجدار المائل ولا �إلى المر�أة«

مثل ت�شيكي

»عندما تولد البنت تبكي الجدران الأربعة« 

مثل رو�سي 

»ظل رجل ولا ظل حائط« 

مثل م�صري 

»لبنة في الحائط �أف�ضل من جوهرة في الخيط«

مثل �أمازيغي 

»فلان ا�ستند �إلى حائط مائل، وا�ستظل بظل زائل«

مثل �سوداني 

»لا يبنى الحائط من حجر واحد« 

مثل عالمي 

»الجدران لها �آذان«

مثل عالمي

الجدار في الأمثال

جدران تحجب الحرية
الجدران هي التي تجعل ال�سجن �سجناً، وفي ال�سجن نهايةُ الذين ينتهكون حقوق 

التي  المنازل  جدران  ت�صنع  ذاتها  الحجارة  ومن  �أمنهم،  ويزعزعون  الآخرين 

يطلب الإن�سان الأمن ب�أن يقفل على نف�سه الباب لينام بين جدرانها، الجدران 

ذاتها تمنح الأمن في مكان وت�سلب الحرية في مكان �آخر.
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حائط البراق..

فهو   ، العالم  في  الجدران  جميع  عن  الجدار  �أو  الحائط  هذا  يختلف 

يرتبط  �إذ  ديني،  جدار  هو  �إنما  عازلًا،  جداراً  ولا  �سيا�سياً  جداراً  لي�س 

التاريخ. وهي  �إعجازاً في  الأكثر  ب�أهم الحوادث  الإ�سلامي  الوجدان  في 

الم�سجد  �إلى  مكة  من  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  بالنبي،  الإ�سراء  حادثة 

يحدُّ  الذي  الحائط  هذا  ال�سماء.  �إلى  به  العروج  ثمَّ  ومن  الأق�صى، 

من  جزءاً  ويُعَدُّ  الغربية،  الجهة  من  القبلتين-  �أولى  الأق�صى-  الم�سجد 

يجعلونه  الذين  واليهود  الم�سلمون  حوله  يتنازع  بالم�سجد،  المحاط  ال�سور 

بادعاء كاذب �ضمن تركتهم الدينية على �أنه �آخر �أثر من هيكل �سليمان- 

عليه ال�سلام. بينما علماء الآثار الإ�سرائيليون اليهود �شهدوا بعد التنقيب 

ولقد  الجدار،  هذا  القديم حول  العهد  ورد في  لما  �سند  �أي  يوجد  لا  �أنه 

�شككوا في وجود الهيكل �أ�صلًا، ومنهم عالم الآثار اليهودي فينكل�شتاين 

رئي�س ق�سم الآثار في جامعة تل �أبيب، ما يدح�ض هذه الروايات اليهودية 

حول �آثر معبدهم القديم، وينفي مزاعمهم. لم يمار�س اليهود طقو�سهم 

الدينية �أمام هذا الجدار، التي تتجلي في البكاء حول الأثر ال�ضائع الذي 

وك�أنهم  العثماني،  العهد  في  �إلّا  المبكى«،  »حائط  المقد�س  عرب  �سماه 

غ ديني للاحتلال، والتهجير، وهدم حي المغاربة المقابل  يبحثون عن م�سوِّ

للجدار بهدف التو�سعة.

حائط البراق �أو الجدار الغربي من الم�سجد الأق�صى الذي بُورك حوله 

تتجلى في  بالذهب. لكن عظمته  يو�شى  ياقوتية، ولم  �أحجار  يبَن من  لم 

التاريخ الذي مرَّ به منذ �أن بناه الملك هيردو�س الأول الذي حكم الجليل 

لم  �أنه  �إلّا  يهودية  ممالك  حكم  �أنه  من  وبالرغم  ق.م.   3-37 عام  منذ 

بنى  �أودمياً،  عربياً  كان  اليهودية،�إنما  المو�سوعات  ح�سب  يهودياً،  يكن 

مرات  عدة  المبنى  ر  دُمِّ بفخامته.  القديم  العالم  لإدها�ش  البناء  هذا 

و�أعيد بنا�ؤه، لكن �أ�سا�ساته من �أحجار متنوعة ومغرو�سة في عمق الأر�ض 

تُعدُّ �آثاراً باقية في عمق الأر�ض، ت�شهد على تعاقب الع�صور واختلافات 

تقنيات البناء. فلقد اكت�شف �أثناء التنقيب �أنه في بنائه الأول يتكون من 

�سبع طبقات حجرية، ثم �أعيد بنا�ؤه في الع�صر الروماني ليتكون من �أربع 

ع�شرين  يظهر-  كما  الجدار-  ارتفاع  يبلغ  الأ�سفل.  في  حجرية  طبقات 

متراً، بينما يبلغ عمق الحائط المدفون حوالي �سبعة �أمتار. وهو مبني من 

�أن  كما  لأزمنة مختلفة،  تعود  والأحجام  الأنواع  �أحجار �ضخمة مختلفة 

بع�ض النباتات الطبيعية تنمو بين �أحجاره.

هذا الحائط الغربي ال�شامخ له من معجزة الإ�سراء م�ساحة فهو مربط 

الدابة! عندما �أ�سري بالنبي- �صلى الله عليه و�سلم- من مكة �إلى بيت 

المقد�س على ظهر البراق وهو دابة جبريل- عليه ال�سلام- هبط النبي 

الكريم �إلى تلك البقعة التي بورك حولها، وت�أهب للدخول �إلى الم�سجد 

الأق�صى �أولى القبلتين. فربط- �صلى الله عليه و�سلم- البراق في حلقة 

رواه  ي�شهد على ذلك حديث  الغربي.  كانت موجودة على هذا الجدار 

الخطاب  بن  عمر  عهد  في  الحائط  هذا  ف�سمي  مالك.  بن  �أن�س  عنه 

حول  تجادل  البراق.  بحائط  المقد�س  لبيت  الإ�سلامية  الفتوحات  �إبان 

�إلا بعد  �أمامه  هذا الجدار، الم�سلمون واليهود الذين لم يبد�ؤوا بالبكاء 

عام  في  البراق.  بحائط  الجدار  ت�سمية  على  عام  �ألف  من  �أكثر  مرور 

مَنْ  حول:  النزاع  لحل  يهودية  ولا  م�سلمة  لي�ست  لجنة  لت  �شُكِّ 1930م 
الأحق بملكية هذا الجدار؟ وتو�صلت اللجنة �إلى �أن ملكية هذا الحائط 

وحق الت�صرف فيه وما جاوره هو عائد للم�سلمين، كونه جزءاً لا يتجز�أ 

من الم�سجد الأق�صى. فالحائط »طوله وعر�ضه وتاريخه« مقد�س لدى 

الم�سلمين، لكونه جزءاً من بقعة مطهرة من الم�سجد الأق�صى، كما يُعَدُّ 

حائط  فهو  �إ�سرائه.  ليلة  في  الكريم  نبينا  امتطاها  التي  الدابة  مربط 

البراق لا حائط المبكى.

الجدار الفا�صل
ظاهرتان مهمتان لم تجذبا انتباه �أحد حتى الآن، تتو�ضحان في هذه 

الآونة: خلفية الاهتمام الدولي بما �سمي بـ»الربيع العربي« والجهد 

اللافت للحكومة الإ�سرائيلية لإعادة تكوين »مملكة �إ�سرائيل القديمة« 

على نطاق وا�سع في ظل انكفاء �أ�سباب القوة العربية �أمام الم�شهدية 

الدولية على �إعادة ر�سم خريطة المنطقة من جديد من خلال رفع �أكثر 

من جدار لي�س بين دول المنطقة، بل داخل كل دولة بعينها.

�إن مخاطر ما يجري له امتدادته من ذاك الجدار العازل، �أو الفا�صل، 

�أو ال�سور الواقي الذي �أقامته �إ�سرائيل منذ عام 2002م بمحاذاة خطوط 

جدران عالمية
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الجدار عزل �أ�سراً فل�سطينية عن بع�ضها

و1967م،  1948م  عامي  المحتلة  الفل�سطينية  الأرا�ضي  بين  الف�صل 

فالم��سألة تعود بجذورها �إلى الفكر ال�صهيوني الا�ستيطاني، وهي ترتكز 

ي�أتي  حيث  الإ�سرائيلي،  الحكم  ر�ؤو�س  وجوه  ت  تغَّري كلما  الآنية  على 

اللاحق حاملًا في الغالب » خطاب المزايدة« على ال�سابق.

�أمتار   8 ارتفاعه  يبلغ  الذي  ال�سور  بناء  على  بد�أبهم  �إ�سرائيل  فحكام 

والنار  والحديد  الإ�سمنت  من  خطاً  كر�سوا  كيلومتراً،   750 وطوله 

والجدران  العميقة  والقنوات  الخنادق  من  �سل�سلة  ي�شمل  والكراهية 

 45 م�سافة  على  تمتد  المكهربة  ال�شائكة  والأ�سلاك  المرتفعة  الإ�سمنتية 

كيلومتراً حول القطاع ال�شمالي من ال�ضفة الغربية، ويمرُّ الجدار على 

من  ال�شرقي  القطاع  وي�ضم  الجنوب،  �إلى  ال�شمال  من  الأخ�ضر  الخط 

�إقامة هذا الجدار، هناك  الأمنية من  التداعيات  و�إلى جانب  القد�س، 

بع�ضها عن  الفل�سطينية  التجمعات  اقت�صادية من جراء عزل  ت�أثيرات 

الأخ�ضر،  والخط  الجدار  بين  الواقعة  تلك  وخ�صو�صاً  الآخر  البع�ض 

ي�ضاف �إلى ذلك �أن فكرة بناء الجدار تحمل في طياتها تدمير الممتلكات 

حركة  على  جديدة  قيود  و�إ�ضافة  المياه  وم�صادر  الزراعية  والأرا�ضي 

الأفراد والب�ضائع.

ولا تبدو فكرة �إقامة الجدار العازل غريبة على الفكر اليهودي، فقد كان 

ب�سور  �أو خارجها محاطاً  المدينة  الأ�صل مكاناً داخل  اليهودي في  الغيتو 

له بوابة �أو �أكثر، وما الجدار العازل المقام حالياً في فل�سطين �إلا �صورة 

عليها  ن�ش�أت  التي  الغيتوات  ثقافة  من  اليهودية  الذاكرة  تختزنه  عما 

الإ�سرائيلية  الحكومات  و�أعادت  ال�شتات  بلاد  في  اليهودية  التجمعات 

اليهود في  الواقي في فل�سطين لدى تجميع  ال�سور  المتعاقبة تج�سيدها في 

غيتو دولتهم الا�ستيطانية.

الجدار الأعجوبة

لعل �أ�شهر جدار في التاريخ الإن�ساني هو �سور ال�صين العظيم الذي يُعَدُّ 

�ضمن عجائب الدنيا ال�سبع. �إذ �ضمته منظمة اليوني�سكو عام 1987م �إلى 

قائمة التراث العالمي.

حماية  بهدف  الميلاد  قبل  الحامي  ال�صين  جدار  �أو  ال�صين  �سور  �أن�شئ 

د  وحَّ الذي  تي،  هوانج  �شي  ت�شين  الإمبراطور  عهد  في  ال�صين  مملكة 

ها بين جدران هذا ال�سور حمايةً لها من  ولايات ال�صين المت�صارعة، و�ضمَّ

غزو المغول والأتراك وهجماتهم. 
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6700 كم. وهو يطوق الحدود  �أكثر من  العظيم  ال�صين  يبلغ طول �سور 

التي  ت�شنهوانغداو  مدينة  من  يبد�أ  �إذ  الغربية.  وال�شمالية  ال�شمالية 

تبعد حوالي 300 كم �شرق بكين. وهي تقع على بحر بوهاي. فيها بحث 

الإمبراطور ت�شين عن �سرِّ الخلود. وعلى �شواطئها �أقيمت جدران منيعة 

المق�صد  فيها  يوجد  لذا  العظيم.  ال�سور  هذا  من  مهماً  جزءاً  ل  تُ�شكِّ

ال�سياحي للجزء الأبرز منه.

لقد بُني هذا ال�سور العظيم، الذي يزيد طوله على 6700 كم، خلال 17 

�سنة بمعاونة �أكثر من 300.000 �شخ�ص، وانتهى في عام 204 ق.م. ولقد 

بُني في بدايته بالطين في عهد �أ�سرتي هان، و�سوي الأمبراطوريتين. �أما 

في عهد �أ�سرة منغ، التي حكمت ال�صين لمدة ثلاثة قرون من عام 1368م 

�إلى 1644م، فقد دُعم ال�سور وا�ستبدل ب�أجزائه الطينية الطوب.

من عجائب �سور ال�صين �أن بناءه تم ب�أ�سلوب معماري �أ�شبه بالح�صون، �إذ 

بُني كهيئة جدارين متوازيين، الأول من الطين والثاني من الطوب، تف�صل 

بينهما م�سافة تراوح بين �أربعة وت�سعة �أمتار وت�ضيق في الأعلى. كما يوجد 

بين كل 200 متر برج مربع للحرا�سة يبلغ ارتفاعه 12 متراً. بينما يتفاوت 

من  حماية  ل  ي�شكِّ وهذا  �أمتار.  ثمانية  �إلى  ثلاثة  من  ال�صين  �سور  ارتفاع 

ت�سلل الجيو�ش ومعداتهم وعتادهم. كما �أن الأبراج تُعَدُّ دعماً وحماية، في 

حالة هذا الت�سلل البري. لقد انتهى من زمن بعيد دور �سور ال�صين العظيم 

الذي من �أجله بُني، لكنه بقي �شاهداً على �إبداع الإن�سان وعظمته، ومزاراً 

لل�سياح الذين يبحثون عن المعجزات حتى لو كانت في ثقوب الجدران!

�سور برلين

شريط الموت
بين  الباردة  الحرب  رائحة  ن�شم  العازل  برلين  �سور  تاريخ  من 

ال�شيوعية والر�أ�سمالية. ون�ؤمن بقوة الجدران الجائرة في مواجهة 

برلين  �سور  حقق  لقد  والاقت�صادية.  ال�سيا�سية  الاختلافات 

عزل  في  بنجاح  عاماً   28 دامت  �صامدة  قوة  ال�شائك  الإ�سمنتي 

برلين ال�شرقية عن برلين الغربية.

1961م،  عام  برلين  �سكان  ا�ستيقظ  و�ضحاها  ع�شية  بين  ما 

وبالتحديد في اليوم ال�سابع ع�شر من �أغ�سط�س، على �سور بد�أ 

بنا�ؤه في لمح الب�صر، ليق�سم العا�صمة برلين �إلى غرب و�شرق، 

ويقطع الطرق والأحياء وال�شوارع الرئي�سة. لقد �شق هذا ال�سور 

�إنه  مدينة برلين فعزل الأ�صحاب والأحبة عن بع�ضهم، حتى 

برلين  في  الحديقة  لت�صبح  فق�سمها  المنازل  بع�ض  �شق  قد 

بمنزلة  ال�سور  كان  الغربية!  برلين  في  المنزل  وبقية  ال�شرقية 

د من يحاول �أن يتجاوزها  �شريط حاجز ي�شبه �أفعى طويلة تُهدِّ

هي  ال�شرقية  برلين  كانت  لقد  الآخر.  المع�سكر  �إلى  لينتقل 

 150 ال�شرقية  �ألمانيا  كلَّف  الذي  العازل  الم�شروع  �صاحبة هذا 

مليون دولار لمنع هجرة القوى العاملة من برلين ال�شرقية �إلى 

 2.80 ارتفاعه  يبلغ  بينما  106كم،  طوله  يبلغ  الغربية.  برلين 

متر، محاطاً بالأ�سلاك ال�شائكة يمر بها تيار كهربائي ي�صعق 

�سكان  فعل هذا الجدار الجبار في  كان  الفرار.  يحاولون  من 

1200 �شخ�ص لا  برلين عنيفاً، �إذ بلغ عدد �ضحاياه �أكثر من 

ال�شرقي  �أنهم حاولوا الفرار من المع�سكر  جرم اقترفوه �سوى 

�إلى الغربي. كان �أمام هذا الجدار العازل في بدايته حكايات 

�أما في منت�صف زمانه  من الألم والفراق بين الأهل والأحبة. 

الديمقراطية  �ألمانيا  �سكان  من  الملحة  الرغبات  هناك  كانت 

للفرار من جحيم ال�شيوعية �إلى الانفتاح الاقت�صادي الأوروبي 

الذي  القريب  النعيم  بمنزلة  كانت  التي  الغربية  برلين  في 

ز ب�أبراج للحرا�سة  يف�صلهم عنه جدار ي�سمى جدار برلين. عُزِّ

بلغ عددها 300 برج، و22 مخب�أ، وكان يعمل في حرا�سته 14 

�ألف جندي.

ب�سبب �شريط الموت الذي دام 28 عاماً كره �سكان برلين الجدران 

بقرار  1990م  عام  الجدار  �سقط  عندما  لذا  بالقوة،  العازلة 

ه �سكان برلين الغربية وال�شرقية  المع�سكر ال�شرقي الذي بناه، توجَّ

وفتتوه  متعة الحرية.  الذي حرمهم  لهدم ذلك الجبار  بمعاولهم 

فيما بينهم لتكون �أحجاره مجرد قطع تذكارية.

»�سيد غوربات�شوف، �إذا كنت ت�سعى 

لل�سلام والرخاء للاتحاد الأوروبي، 

م هذا الجدار« فحطِّ

رونالد ريغان

الرئي�س الأمريكي الأ�سبق،
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لا �شك في �أن الكثيرين عندما ي�ستندون بظهورهم �إلى الجدران ين�شدون 

نوعاً من الأمن. لأن الجدار هو �آخر معقل للأمان عندما تعز الملاجئ. 

ر عليك �أن ت�ستند بظهرك �إلى الجدار في �سراديب الموتى في  ماذا لو قُدِّ

�ستكون  بالت�أكيد  �إيطاليا؟!  جنوب  �صقلية  جزيرة  في  تقع  التي  باليرمو 

جدران  تكت�سي  �إذ  الفزع.  براثن  بين  الأمان  عن  للبحث  مثيرة  تجربة 

ال�سراديب بعدد يتجاوز 8000 مومياء مختلفة، يعود بع�ضها لقرون خلت، 

فتبدو ك�أنها معلقة على الجدران بم�شاجب مخفية تنتظر �أن تتحرر من 

مكاناً  البداية  في  ال�سراديب  هذه  كانت  لقد  عليك.  لتنق�ض  جدارها 

دينية  جماعة  وهم  الكبو�شيين،  والرهبان  الأ�ساقفة  لدفن  مخ�ص�صاً 

ال�سراديب  اختاروا  ولقد  1525م.  عام  �إيطاليا  في  ت�أ�س�ست  كاثوليكية 

موتهم  بعد  وال�سري  الأخير  مثواهم  لتكون  باليرمو  المعتمة تحت مدينة 

وتحنيطهم. في عام 1599م اكت�شف الرهبان هذه ال�سراديب ال�سرية التي 

�أ�سبغوا عليها طابع التفرد والتميُّز. فبد�أت ال�سراديب في ا�ستقبال الموتى 

من العامة المو�سرين منذ عام 1599م وحتى 1880م، �إذ �أغلقت ر�سمياً. 

على  لومباردو  روزاليا  الطفلة  مومياء  ا�ستقبلت  1920م  عام  في  لكنها 

نحو خا�ص. كان على �أهل المتوفى �أن يدفعوا للكني�سة وال�سراديب مبالغ 

�سنوية على هيئة تبرعات مقابل �أن تُعلَّق الجثة بعد تحنيطها على جدار 

ال�سنوي للجدار، فحالما يتوقف  �إذ كان المبلغ بمنزلة الإيجار  ال�سرداب! 

�أهل المتوفى عن الدفع، ف�إنَّ المومياء �ستو�ضع في �صندوق على الرف بدلًا 

تلك  المتعمدين. عك�س  والتجاهل  للإهمال  بذلك  متعر�ضة  من الجدار، 

المعلقة التي ربما تُ�ستبدل ملاب�سها على فترات منتظمة بح�سبما ورَدَ في 

و�صية المتوفى.

لت هذه ال�سراديب �أو الجدران �إلى مزار �سياحي يمكن للزائر التجول  تحوَّ

الحذر  مع  الجدران،  على  والمعلقة  المحنطة  الجثث  لم�شاهدة  عبرها 

الموتى  مت مومياءات �سراديب  قُ�سِّ لقد  �إليها.  ال�شديد في عدم الا�ستناد 

والأطفال،  العذارى  والن�ساء،  الرجال  وهي:  عدة  فئات  �إلى  الكبو�شيين 

الإ�سباني  الر�سام  �إن  ويقال  والفنانون.  والأ�ساتذة  والرهبان،  الكهنة 

�سراديب  مومياءات  بين  موجود  فيلا�سكيز)1599-1660(م  ال�شهير 

�شاكلته  على  هم  مجموعة  مع  جدرانها  �أحد  ويحتل  باليرمو،  في  الموتى 

من الأ�ساتذة. لا �شك في �أن تلك الجدران مفزعة، �إذ ت�شبه فلماً مرعباً 

يتحقق على �أر�ض الواقع، ويجعل الزائر يم�شي بحذر خوفاً من �أن يحتك 

ال�سراديب  تلك  في  فالجدار  المحنطة.  بالجثث  المبطن  بالجدار  طرفه 

بمنزلة قبور مك�شوفة للعيان.

جدران �سراديب الموتى في باليرمو وقد اكت�ست بمومياوات عديدة

�سراديب الموتى

جدران من الجثث
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لعل �أول جدار مقد�س جاء ذكره في القر�آن هو  جار الكعبة في لحظة رفع 

قواعدها. كما ورد ذكر »الجدار« �صراحةً في موا�ضعَ ثلاثة، اثنان منها 

بلفظ الإفراد »جِدار«، والثالث بلفظ الجمع »جُدُر«. وورد ذكرُه من دون 

ة ذي القرنين. ت�صريح بلفظه في ق�صَّ

المو�ضعان الأوَّلان في �سورة »الكهف«، التي حدثتنا عن عدد من الق�ص�ص 

الغابرة، فيها من العَِرب والعِظات الكثير الكثير.

دنا مو�سى مع نبيِّ الله ال�صالح  ومن تلكم الق�ص�ص ق�صةُ كليم الله �سيِّ

اً من لدُنه لم يُ�ؤتَه  ر - عليهما ال�سلام - الذي �آتاه الله علماً خا�صّ الَخ�ضِ

مو�سى، وهو العلمُ ببع�ض ت�صاريف الله في عباده مما ظاهرُه �شرٌّ مكروه 

وحقيقتُه خيٌر مرغوب.

ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  {ڤ  اجتمعا:  �أنهما  مو�سى  دنا  �سيِّ مع  خبره  ومن 

ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چچ ڇ ڇ ڇ 
ر في  ڇ ڍ ڍ} )الكهف: 77(، ثم قال �سبحانه على ل�سان الَخ�ضِ

ې  ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  ۈ  {ۈ  فعله:  �سبب  تف�سير 

ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆئۆ 
ئۈ ئۈ ئې ئېئې ئى ئى ئى ی ی ی ی} )الكهف: 82(. وقد �شاء الله 
ة ومنعة، فهو خيُر مكان   لكنـزهما؛ لما فيه من قوَّ

ً
�أن يجعلَ الجدارَ مخب�أ

لحمايته حتى ي�شُبَّ اليتيمان ويقوَيا على ا�ستخراجه.

ولذلك �أخبر الله عن اليهود �أنهم من جُبنهم وخَوَر نفو�سهم لا يجر�ؤون 

نين، يلوذون بالُجدران ليختبئوا خلفها، وقد  على قتال الم�سلمين �إلا متح�صِّ

ف�ضحَهُم ربُّنا، �سبحانه، فك�شف عن حقيقتهم بجَلاء في �سورة »الح�شر« 

ڭ  ڭ  ۓۓ  ے  ے  ھ  ھ  ھ  ھ  ہ  ہ  ہ  {ہ  قائلًا: 

 .)14 ڭڭ ۇ ۇ ۆ ۆۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ} )الح�شر: 
وذلك هو المو�ضع الثالث من موا�ضع الت�صريح بلفظ الجدار.

وفي �سورة »الكهف« حديثٌ عن جدار عظيم، �أقامه ملِكٌ �صالح عادل قويٌّ 

لب، ليكونَ �سدّاً  �شجاع وهو ذو القَرنين، �شيَّده من الحديد والنحا�س ال�صُّ

ي�أجوج وم�أجوج المف�سدين في الأر�ض، وقد الجدران في القر�آن وال�شعر النا�سَ من قوم  منيعاً يحمي 

ه وملا�سته، وحاولوا  حاولوا �أن يعلوا الجدارَ ويرقوا عليه فلم يُفلحوا لعلوِّ

ته و�صلابته. وخبر هذه الق�صة  �أن يخرقوه من �أ�سفله فعَجزوا �أي�ضاً ل�شدَّ

ح فيها بلفظ »الجدار«  في الآيات »93-97« من �سورة الكهف، ولم ي�صرَّ

. و�إنما ذكر بلفظ ال�سدِّ

ملامح الجدار في ال�شعر العربي
لم  فالعرب  حكاية،  ال�شعر  مع  وللبيت  البيت،  يذكر  الجدار  يذكر  حيث 

يعتنوا في بدايات ن�ش�أتهم بالعمارة، وقد كان �أكثرهم ي�سكن الخيام بدلًا 

عن البيوت، هذه الخيام لي�ست كالبيوت الثابتة، فهم ينقلونها معهم �أثناء 

كان  ومن  لفترة،  بيوتهم  به  حلت  الذي  المكان  ذكريات  وتبقى  �ضعنهم، 

يجاورهم به من �شجر وب�شر، وما ن�ش�أ بهما من علاقات �ألفة وجيرة وحب: 

يا جارة الوادي طربت وعادني

ما ي�شبه الأحلام من ذكراك

لم يكن لألفة المكان والا�ستقرار به دور كبير كما في القرى والمدن، ولذلك لا 

البناء، موغلٌ في  ب�سيطُ  واحد وح�سب،  بيت  �سوى  والبيوت،  للجدران  تقدير 

القدم، كانوا يقد�سونه، وهو الكعبة، بيت الله، وعلى �أ�ستاره علّقوا ق�صائدهم.

في المقابل، معنوياً، كان لهم بيت واحد ي�سكنونه هو ال�شعر، وكانوا ي�سمّون 

وكان  الملوك،  كدواوين  دوواوين  لهم  تكن  لم  »بيتاً«.  ال�شعرية  الوحدة 

ال�شعر وحده »ديوانهم«، يفخرون به كما يفخر الآخرون ب�أبنيتهم. 

ن�ستطيع  �شعري،  بيت  اقدم  منذ  ال�شعر،  في  الجدار  رحلة  نت�أمل  وحين 

تذكره، وردت فيه مفردة »جدار«، �إلى �آخر بيت قر�أناه في ق�صيدة حديثة، 

فثمة تباين كبير في ملامح الجدار والوظائف التي يقوم بها �شعرياً في 

بيتُ  بالجدار  ا�ستعانت  التي  الأبيات  و�أ�شهر  �أقدم  من  ولعلّ  الق�صيدة. 

مجنون ليلى الذي ي�صف حاله في الحب:

�أمرّ على الديار ديار ليلى

�أقبّل ذا الجدار وذا الجدارا

وما حبّ الديار �شغفن قلبي

ولكن حبّ من �سكن الديارا

ي�ستحق  ميزة  ال�شاعر  يقبله  الذي  للجدار  نرى  فلا  البيتين  نقر�أ هذين 

لأجلها التقبيل �سوى �أنه كان م�سكناً �أوت �إليه ليلى، وم�س ج�سدها ج�سده، 

�أن الأمر لي�س كذلك  �إلا  الجدار هنا تابع للمحبوب يكت�سب قيمته منه، 

لدى ابن الرومي مع جدران بيته:

الج���دار ف���ي اللغ���ة، يعن���ي الحاج���ز �أو العائق �أو الحاج���ب، والجِ���دارُ الحائط، والجم���ع جُدُرٌ، 

�س���يبويه قال: هو مما ا�س���تغنوا فيه ببناء �أَكثر العدد عن بناء �أَقله، فقالوا ثلاثة جُدُرٍ، وقول 

عب���دالله بن عمر �أَو غيره: �إِذا ا�ش���تريت اللحم ي�ض���حك جَدْرُ البيت، يج���وز �أَن يكون جَدْرٌ لغةً 

في جِدارٍ، قال ابن �س���يده: وال�ص���واب عندي ت�ضحك جُدُرُ البيت، وهو جمع جِدارٍ، وهذا مَثَلٌ 

و�إِنما يريد �أَن �أَهل الدار يفرحون.
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ولي وطن �آليت �ألا �أبيعه

و�ألا �أرى غيري له الدهر مالكا

عمرت به �شرخ ال�شباب منعماً

ب�صحبة قوم �أ�صبحوا في ظلالكا

فقد �ألفته الروح حتى ك�أنه

لها ج�سد لو بان غودر هالكا

�أ�شخا�ص  عبر  تعد  لم  والعلاقة  �صميمي،  والتعلق  �أ�صلي،  هنا  فالتّما�سّ 

بزوال  للزوال  قابلة  تعد  لم  العلاقة  كذلك،  ابتد�أت  و�إن  �آخرين 

الأ�شخا�ص، فقد حلّ الدفئ العاطفي في هذه الجدران، و�أ�صبحت رمزاً 

لنعيم ال�شباب، وخلا�صة لملذات الحياة، والارتباط بها �أ�صبح غير قابل 

للانفكاك �سوى بالموت تماماً كارتباط روح بج�سد.

مع ال�شاعر ال�سعودي علي الحازمي في ق�صيدته »�شارع في جدار« ن�صل 

�شا�سعة  انتقالة  عبر  جديد  ملمح  �إلى  ال�شعر  في  الجدار  �صورة  برحلة 

�صورته  الجدار في  مع  وقد تماهى  ال�شاعر  لنجد  الزمن الحديث،  نحو 

ال�شعرية، لي�صبح ال�شاعر والجدار ج�سداً واحداً على م�ستوى ال�صورة: 

»امر�أة �شطرت حلم عمرك ن�صفين دون اكتراث 

�شقت بنظرتها �شارعاً في جدار اكتراثك

دقت بر�أ�س خيالك م�سمار �صورتها عنوة

امر�أة لم يكن با�ستطاعتها �أن تغادر �أ�سوار وهمك حين تنام

ذنبها وحده �أنها ابت�سمت ذات يوم �أمام الر�صيف ل�شخ�ص قبالتها كنت 

تف�صله في وقوفك بينهما دون ق�صد 

�أطلت تحدق في �سحرها با�شتهاء مديد وما كنت تدري ب�أن وقوفك هذا ي�ؤخر 

غ�ضنا ف�سيحاً �سي�شرع في الريح كلتا يديه لي�أخذها من �أمامك بعد قليل«.

الإن�سان  م�شاعر  بتمثيل  القيام  دور  في  تغلغل  الجدار  �أنّ  نلاحظ   

الم�شاعر،  وجمود  »الاكتراث«  وعدم  البلادة  عن  يعبر  فهو  الدقيقة، 

»جدار  عبارة  مع  التالي  ال�شطر  في  مناق�ض  بدور  يقوم  ولكنه 

الاكتراث  وحركية  الجدار  جمود  بين  الت�ضاد  يقوم  حيث  اكتراثك«، 

على خلق �صورة جديدة مبتكرة فيما بينهما. كما �أن الجدار يح�ضر 

�أنثى، ويدق في ر�أ�سه م�سمار تعلق فيه  �إن�ساناً ين�شق بنظرة  باعتباره 

�صورة تلك المر�أة وفي الا�ستعانة بالم�سمار تعبير عن �ألم دائم واحتفاء 

بهذا الألم »المعلّق«.

الجدار  تحميل  ال�شاعر  ا�ستطاع  ال�شعرية  المقاطع  من  قليل  عدد  في 

عدداً من الوظائف المختلفة، ولكنها ت�صب جميعاً في نهاية واحدة هي 

هذه  الألم  حكاية  داخل  لل�شاعر  ح�صاراً  كان  الجدار  ال�شاعر،  �إيلام 

الق�صيدة  نهاية  في  تكت�شفها  التي  الكبيرة  فالمفارقة  الوهم«،  »�أ�سوار 

المق�صود  هو  ال�شاعر  يكن  لم  موقف  في  �صدفة  كان  الألم  هذا  كل  �أن 

به، الق�صيدة تنتهى بانفتاح الق�صيدة على الريح بما تعنيه من عدم 

الا�ستقرار بعد �أن كانت بد�أت بامر�أة وحلم، وقبل ذلك بعنوان »�شارع 

في جدار« الذي يخت�صر الحكاية ب�أن حياة �سكينة م�شوبة بهدوء جامد 

وقد  بالا�ضطراب،  تمور  �أ�سوار  داخل  ج�صار  �إلى  �صدفة  انقلبت  قد 

�أ�سا�سياً في تمثيل هذه العوالم المتناق�ضة فمنه تبد�أ  كان للجدار دوراً 

الحكاية و�إليه ت�ؤول.

وفي الع�صر الحديث �أي�ضاً نرى في ق�صيدة »جدار يريد �أن ينام »لل�شاعر 

عبد النور الهنداوي ملمحاً جديداً للجدار، فالق�صيدة لا تتناول الجدار 

ب�شكل مبا�شر، ولا ذكر للجدار في الن�ص، والعنوان وحده ي�شير �إلى �صورة 

جميلة ومغايرة للجدار باعتباره رمزا لل�صمود ولكنه �أ�صيب بالتعب من 

كثرة الوقوف وهو الآن يريد �أن ينام!.

ديوان الحازمي احتوى ق�صيدة �شارع في الجدار.جدران وطن المحبوبة تُعد ملاذاً عاطفياً لل�شعراء المجانين.
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الجدران في الفن

�سيقطر  الجامد  الجدار  �أن  بال  على  يخطر  لن 

الق�صائد  في  لتوظيفه  وذلك  مُلهماً،  بو�صفه  رقةً 

دَ كثيراً في الأغاني العربية  والأغاني. فالجدار تردَّ

والعالمية، وزاحم الورد وال�شم�س و�ضوء القمر وكل 

الكائنات العذبة.

طفل يكتب فوق جدار لمار�سيل خليفة من �أ�شهر الق�صائد التي و�صفت 

الظروف الاجتماعية القمعية التي تفر�ضها الأ�سوار الفولاذية حول 

الم�ستوطنات في فل�سطين. وقامت الفنانة �أميمة الخليل بت�أديتها في 

الكثير من حفلاتها �أي�ضاً.

طفل يكتب فوق جدار

طفل نبتت بين �أ�صابعه النار

�أيتها الخوذات البي�ضاء حذار

من طفل 

نبتت بين �أ�صابعه النار

من طفل يكتب فوق جدار

يكتب بع�ض الأحجار.. وبع�ض الأ�شجار.. وبع�ض الأ�شعار 

�أما في الفن ال�سعودي فقد ظهر الجدار في �أغانٍ كثيرة، من �ضمنها �أغنية 

للفنان  بن عبدالمح�سن  بدر  الأمير  ال�شاعر  كلمات  ال�صمت« من  »زمان 

�أبناء العالم العربي. كان �أول ظهور  طلال مداح. ولقد رددها كثير من 

لهذه الأغنية في ال�سبعينيات الميلادية، تقول كلمات الأغنية:

»حبيبي يا حبيبي 

كتبت ا�سمك على �صوتي 

كتبته في جدار الوقت 

على لون ال�سما الهادي 

على الوادي 

على لوني وميلادي«.

يُكتب في جدار الوقت؟ وكيف يكون للوقت جدار؟! من  �أن  كيف للا�سم 

هنا كان بدر بن عبدالمح�سن مهند�ساً للكلمة، وبانياً للجدار الذي كتب 

عليه ا�سم المحبوبة. فالجدران مرتع خ�صب لأ�سماء الأحبة.

�أغانٍ عالمية في الجدران

كانت فرقة بينك فلويد البريطانية من �أكثر فرق الروك تميزاً في العالم، 

�إذ و�صلت �شهرتها الآفاق في ال�سبعينيات والثمانينيات الميلادية. بد�أت في 

�أوا�سط ال�ستينيات كمجموعة �أ�صدقاء تلاقوا وت�آلفوا في جامعة كامبريدج 

بد�ؤوا  بارت، بوب كلوز، روجرز ووترز. ريت�شارد رايت.  مكونة من �سيد 

مار�سيل خليفة طلال المداح
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الغنائية  الألبومات  ب�أروع  الزمن  العالم لدى عقدين من  �أتحفت  كفرقة 

 THE WALL التي تحمل طابع الروك. ولعل �أ�شهر هذه الألبومات �ألبوم

الذي �صدر عام 1979م وهو الألبوم الحادي ع�شر للفرقة. وكان �أف�ضل 

الألبومات مبيعاً في عام 80م، حيث بيع منه �أكثر من 23 مليون ن�سخة. 

وقد ح�صلت �أغنية الجدار التي غنتها فرقة بينك فلويد على تر�شيحات 

�أغان  الع�شر  قائمة  في  الأول  المركز  على  ح�صلت  كما  عالمية.  لجوائز 

الأولى في بريطانيا و�أمريكا.

قُ�سمت هذه الأغنية ال�شهيرة �إلى ثلاثة �أجزاء.. كل جزء منها يتحدث 

عن جدار مجازي مختلف.

في الجزء الأول تُ�شبه الأغنية التمييز العن�صري والحروب العرقية بالجدار 

الذي يتم بنا�ؤه طوبة طوبة حتى يتحول �إلى جدار عازل، كما ت�صف كيف 

ودّع الابن �أباه عند الذهاب �إلى الحرب وكيف علم بموت والده:

�أبي طار عبر المحيط

تاركاً فقط ذكرى 

�صورة من �ألبوم العائلة

�أبي، ماذا تركت لي �أي�ضا؟ً

�أبي، ماذا خلّفت لي؟
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فلم

Wall-E »ول إي«
الجدار في عالم الفن �أخذ حيزاً كبيراً، فالعديد من الأفلام 

والم�سل�سلات والأعمال الم�سرحية تطرقت للجدار ب�شكل مبا�شر 

�أو غير مبا�شر، ويعد فلم »ول �إي« من �أبرز الأفلام التي تناولت 

الفلم  ويروي  والافترا�ضي،  المادي  بالمعنيين  الحائط  مفهوم 

ق�صة روبوت وحيد ا�سمه »ول �إي« يبحث عن الحياة والعاطفة 

الب�شر  هجره  �أن  بعد  2700م،  عام  في  الأر�ض  كوكب  على 

ليعي�شوا على متن �سفينة ف�ضائية هرباً من التلوث الذي تف�شى 

عقب الا�ستهلاك غير المنظـمّ لموارد الطبيعة، وانت�شار �أطنان 

من النفايات �شكلت جدراً عملاقة في كل مكان.

�أما الجدار المجازي فهو الجدار العاطفي، �إذ تجمع ق�صة 

حب بين »ول �إي« و«�إيف« »روبوت �آلي حديث« يفتر�ض �أنهما 

ظريف  كوميدي  قالب  في  بالم�شاعر  الإح�سا�س  يملكان  لا 

�أخرج بطريقة فنية رائعة ح�سب تقييم النقاد، �إ�ضافة �إلى 

ذلك ي�سعي الفلم �إلى التحذير من الجدران النف�سية نتيجة 

الا�ست�سلام للتكنولوجيا الحديثة ومنتجاتها المختلفة، التي 

�أ�صبحت تتدخل في �أدق التفا�صيل، وتتحول �إلى �إدمان على 

�أمام  الجلو�س  �أو  التلفزيون  م�شاهدة 

ا�ستخدام  �أو  »الكومبيوتر«،  �شا�شات 

ي�ؤدي  مما  وزمان،  مكان  كل  في  الهاتف 

الب�شر عن  تبعد  ب�سيطة،  تبد�أ  �إلى عزلة 

بع�ضهم قبل �أن ت�ستفحل لتتحول �إلى حال 

من العزلة التامة.

ككل كانت فقط طوبة في الجدار

ككل هم كلهم فقط طوبات في الجدار

يت�سبب  الذي  ال�سلبي  النف�سي  الجدار  الأغنية  تتناول  الثاني  الجزء  في 

في بنائه عنف المعلمين والمعلمات، �سواء عن طريق الإهانة الج�سدية �أو 

المعنوية:

ل�سنا بحاجة �إلى تعليم

ل�سنا بحاجة �إلى تحكم في الأفكار

لا لل�سخرية التهكمية في ال�صف

اتركوا الأطفال في حالهم �أيها الأ�ساتذة

ككل هي فقط طوبة �أخرى في الجدار

ككل �أنتم فقط مجرد طوبة في الجدار

حياته  يعوق  ما  كل  من  يتخل�ص  �أن  الأغنية  كاتب  قرر  الثالث  الجزء 

و�سوية،  ناجحة  علاقات  على  الح�صول  وينوي  والعاطفية  ال�شخ�صية 

الم�ضي  الذي يمنعه عن  بطوبات في الجدار  الأ�شخا�ص في حياته  و�شبّه 

بحياته نتيجة الغ�ضب وخيبات الأمل التي ي�صيبونه بها.

لا �أحتاج لأذرع تح�ضنني 

لا �أحتاج لعقار لتهدئتي

لا �أعتقد �أني �أحتاج �أي �شيء على الإطلاق

ككل كانت كلها مجرد طوبات في الجدار

ككل كنتم كلكم مجرد فقط طوبات في الجدار

فلم بينك فلويد والجدار

ب�سبب ال�شهرة والرواج الذي لاقته الأغنية والفرقة، وبعد ثلاث �سنوات 

من �إ�صدار الإغنية، �أنتج عام 1982م فلم روائي مو�سيقي طويل بعنوان: 

»بينك فلويد والجدار«. يدور حول هذه الفرقة ومراحل �إنتاج هذا الألبوم 

المتميز الذي يتحدث عن الجدران. وقد كتب الرواية ع�ضو الفرقة روجرز 

ووترز، وكان الفلم من بطولة بوب غيلدوف، و�إخراج �آلان باركر. 

.BAFTA الجدير بالذكر �أن الفلم ح�صل على جائزتي
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من �أكثر ق�ص�ص الجدران غرابة تلك التي �أبطالها 

�أ�شباح، تخترق الجدران عابرة الأماكن، ك�أن الجدار 

التي  المجازية  الحجري من وهم! كذلك الجدران 

�أي  الذي يمنع  الناري  واقية، كالجدار  درعاً  تمثل 

اختراق �أو ت�سلل.

متجاوزاً  مخاتل،  ك�شبح  الجدران  يعبر  لو  تمنى  طفولته  في  منا  كل 

الأقفال والأبواب والجدران! 

لأماكن  تبتلعنا  التي  الجدار  في  الزمن  بفتحة  حلموا  منا  كثيرون 

مختلفة، لكن الجدار الأ�سمنتي ما زال يقف لنا بالمر�صاد. �أما حلمنا 

بالاختراق فقد بد�أ يتراءى لنا مع ما قدمه خبراء التقنية في جامعة 

تامبر في ولاية فلوريدا الأمريكية. متمثلة في اقترحات مذهلة وخلاقة 

ي�ستبدلوا  �أن  وهو  الجدران.  بناء  عالم  في  والمعماريين  للمهند�سين 

الجب�س،  �أو  الأ�سمنت  من  عادة  تبنى  التي  الداخلية  المنزل  جدران 

بجدران �أخرى �ضوئية ثلاثية الأبعاد، ت�صدر من بروجكتر مخفي. �إن 

هذه الجدران في الأ�صل حواجز افترا�ضية تحجب الر�ؤية، حيث تتكون 

الفراغ كج�سم لجدار حقيقي،  من �ضوء �شعاعي و�ضباب، تتج�سد في 

والنفاذ من خلاله. فم�ستقبلًا  العبور  ت�ستطيع  الأخرى  الأج�سام  لكن 

حاملًا  بيته  في  ال�صالة  جدران  �أحد  من  يعبر  م�ضيفك  ترى  عندما 

لك �صينية القهوة، لا ترتعب، فم�ضيفك لي�س �شبحاً، �إنما بنى منزله 

ب�أ�سلوب حديث وتقني. 

والنفاذ من خلاله،  �أن حلمنا بتحطيم الجدار الحقيقي  المفارقات  من 

المبرمجون  ي�شيدها  التي  الوهمية  جدراننا  حول  يدور  �آخر  حلم  يقابله 

�أجهزة الحوا�سيب.  �أ�سرار عملنا وحياتنا الخا�صة في  لتحفظ  التقنيون 

مثل الجدار الناري الذي نحلم ب�أن يكون �أ�شد قوة من الجدران الحقيقية 

المبنية من الخر�سانة والأحجار.

فبينما هناك جدران حقيقية تمر خلالها �أ�شباح الأج�سام، هذا لو �سلمنا 

�أعتى  تمنع  افترا�ضية  جدران  هناك  الأ�شباح،  حكايات  ب�صدق  جدلًا 

الل�صو�ص من اختراقها.

جدار الخلية
بالعين المجردة،  تُرى  هو طبقة �صلبة تحيط بالخلية من الخارج لا 

وتقوم بتحديد �شكل الخلية وتوفير الحماية لها، بالإ�ضافة �إلى حمايتها 

ثلاث  من  الخلوي  الجدار  ويتكون  الخارجية.  والأخطار  الخدو�ش  من 

وي�ساعد  وال�سليلوز.  البروتين  �أهمها  مختلفة  معادن  من  تت�ألف  طبقات 

الجدران الوهمية

حول الجدران 

الوهمية تدور ق�ص�ص 

الم�ستقبل، وحول 

ق�ص�ص الأ�شباح تُخترق 

الجدران الحقيقية.
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�أو  النواة  �أنواع مختلفة من الخلايا: حقيقية  الخلية على تحديد  جدار 

على  �أمثلة  والبكتيريا  والفطريات  النباتات  وتعد  النواة.  حقيقية  غير 

الكائنات الحية التي تمتلك جداراً خلوياً.
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التلصص
من وراء الجدران

يقال �إن الجدران لها �آذان، وذلك لأن هناك 

من يل�صق �أذنه خلف الجدار لي�ستمع لما يدور 

في الطرف الآخر من المكان المعزول. 

كما للجدران �آذان كذلك للبع�ض منها ثقوب، 

فالجدار لي�س بذلك الج�سم الم�صمت الموثوق 

به. فجدران الطين لها من الثقوب ما يجعل 

العيون تتنزه متل�ص�صة. �أما جدران الجب�س 

الحديثة المدعمة بقوالب حديدية، فهي 

ناقل مثالي لل�صوت. لذا لا تثق بالجدار.. 

فربما كان خلفه من يترب�ص بك.

الجدار الناري

Windows Firewall
برنامج تقني يف�صل بين الملفات الخا�صة الموجودة على جهاز الحا�سوب 

�شبكة  �إلى  للدخول  نف�سه  الجهاز  ي�ستخدمها  التي  العامة  الملفات  وبين 

»الانترنت«، وبذلك فهو يتولى ت�صفية وعزل �أي محاولة ت�سلل يقوم بها 

بتوافر  البرنامج  ويتميز  الجهاز.  �إلى  الهاكرز«  »الإنترنت–  قرا�صنة 

�أحقية  في  التحكم  على  القدرة  لم�ستخدمه  تتيح  عدة،  حماية  م�ستويات 

المرور �ضمن قواعد معينة.

انت�شر في  �أكثر من قرن، حيث  �إلى  يعود  النار« مجازي،  والا�سم »جدار 

كالق�ش،  الا�شتعال  ال�سريعة  المواد  من  تبنى  بيوتها  كانت  التي  البلدان 

انتقال  البيوت ب�شكل يوقف  والحطب، فيتم بناء حائط من الطوب بين 

النيران المحتملة يُدعى الجدار الناري.

جدار القلب
لجدار القلب �أهمية �إيجابية يتعدى دوره في حماية �أهم ع�ضلة في ج�سم 

الكائنات الحية وهي تقنية طبية ذكية، تعمل على ك�شف �سرعة ت�صنيع 

وبالتالي  للقلب،  الدموية  الأوعية  جدران  داخل  البيولوجية  الأن�سجة 

القلب  �شرايين  في  التهابات  حدوث  باحتمالية  التنب�ؤ  على  ت�ساعد 

الرئي�سة، والتي تمنع و�صول الدم �إلى الدماغ، مما قد يتحول لدى بع�ض 

المر�ضى �إلى جلطة.

جدار ال�صين الإلكتروني
على  العظيم،  ال�صين  ب�سور  تيمناً  ال�صينية  الحكومة  �أطلقته  ا�سم 

م�ستخدمي  و�صول  يمنع  كي  مّم  �صُ والذي  الافترا�ضي،  الرقابة  جدار 

الجدار  لي�س  وهو  ال�سيا�سية.  المواقع  بع�ض  �إلى  البلاد  في  »الإنترنت« 

مراقبة  مجال  في  كبيرة  مبالغ  ال�صين  فيه  ت�ستثمر  الذي  الأول 

عليها  يطلق  متخ�ص�صة  رقابية  هيئة  �شكلت الحكومة  �إذ  »الإنترنت«، 

مكتب الدولة لمعلومات »الإنترنت«.
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الغرافيتي..

فن الخرب�شة بالرذاذ

لم تكن، يوماً، جدران ال�شوارع مكاناً منا�سباً للإلهام الفني، فالفنانون 

المحترفون يقبعون في ا�ستديوهاتهم الخا�صة �ساعات و�أياماً طوالًا لإنجاز 

لوحة. لكن بع�ض �أ�ساليب التعبير الجامحة، ربما، �أوجدت نوعاً من الفن 

�سبغ عليه ا�سم »الغرافتي« لا 
ُ
جعل من جدران ال�شوارع مكاناً للإبداع، �أ

الفنانين،  لدى  المتداولة  المائية  �أو  الزيتية  الألوان  �ألوانه على  يعتمد في 

�إنما اعتمد ب�شكل كامل على �ألوان الرذاذ �أو ما يُ�سمى بالبخاخ الملون.

�أن الكتابة والر�سم على الجدران عمل �سيئ، يُعد جريمة يعاقب  يُعتقد 

عليها القانون في بع�ض الدول المتقدمة. و�إزاء هذا التجريم لج�أ ال�شبان 

�إلى ممار�سة هذه الخرب�شة التي تحمل ر�سائل �سيا�سية واجتماعية كردة 

من  جعل  وبت�أنٍّ  متقنة  بطريقة  ولكن  التجريم،  هذا  على  عنيفة  فعل 

الم�شاغبين فنانين بامتياز.

و�سيلة  كان  �أنجلو�س، حيث  لو�س  1961م في  الفن في عام  بد�أ هذا  لقد 

للتعبير عن الذات لدى من يعانون الف�صل العرقي، وذلك في �شوارع لو�س 

�أداة  الغرافتي  �إنَّ فن  لل�سود والملونين.  التي هي مكان  �أنجلو�س الخلفية 

ويكتبون  ال�شعارات  ي�صممون  حيث  ال�سلطة،  وجه  في  ال�شبان  بها  ح  يلوِّ

الر�سائل اللافتة على جدران عامة يراها الجميع.

دول  جميع  غزا  حديث  �أ�سلوب  الجدران  على  الر�سم  �أو  الغرافتي  فن 

العالم التي تعاني �شعوبها الف�صل والقمع العرقي، ولكنه ظل فناً من دون 

فنانين معروفين، �إذ غالباً ما يترك متعاطو هذا الفن لوحاتهم الجدارية 

من دون توقيع مهما كانت مبدعة وجميلة خوفاً من الملاحقة القانونية.

غرافيتي من �أعمال 

الفنان ال�شهير 

بانك�سي.
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الكتابة

على �صدر الجدار 

تك�شف  التي  �شغف؟! وهل الجدران  �أم  �شغب  الكتابة على الجدران  هل 

عن  المهادن  ال�شارع  واقع  فيتفتق  بالخرب�شات  تغري  �صدرها  عن  لنا 

فنانين وثوار وع�شاق ومكلومين بفقد؟! لماذا كانت الكتابة على الجدران 

ممنوعة؟! وت�صرفاً غير ح�ضاري، بينما هي التي حفظت جزءاً من تاريخ 

الع�صور البدائية والقديمة.

لا �شك، �أن الكتابة على الجدران اليوم تختلف عنها قديماً، فالأخيرة كانت 

بغر�ض التدوين وحفظ ما يود �شعوب تلك الأمم بقاءه، وذلك بكتابتهم 

�إلى  تحتاج  �صرخة  بمنزلة  الأولى  بينما  والكهوف،  المعابد  جدران  على 

ع�سف وتروي�ض، لأنها تنتهك جدران الغير، حتى و�إن كان بع�ضها يحمل 
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الفنان الألماني 

�ألبري�شت دور، ابتكر 

ر�سومات ونقو�شًا عدة 

لورق الجدران.

الغرافيتي  الجداري  الفنان  برز  الفن  لهذا  المجهولين  الفنانين  بين  من 

بانك�سي، وهو نا�شط �سيا�سي ور�سام ومخرج �سينمائي بريطاني، ولد في 

عام 1974م ون�ش�أ في بري�ستول في �إنجلترا. بد�أ في الكتابة على الجدران 

ت�شبه  �أنها  لر�سوماته  المراقبون  ولاحظ  ع�شرة،  الثانية  يتجاوز  لم  وهو 

بليك لي رات  ال�شهير  الفرن�سي  الإ�ستن�سل  �إلى حد كبير ر�سومات فنان 

1953م. ما جعله ملاحقاً من قبل المعجبين ونقاد هذا الفن الرائع.

على الجدران.. �أزياء من ورق

الجدران حواجز تحجب المدى. على �سطوحها الم�صمتة ربما انبثق مدى 

مزيف بفعل لوحة �أو زخرفة، �أو �سجاجيد معلقة فتعطي انطباعاً مبهجاً 

عن الجدران بخلاف �أنها حواجز حماية.

وزينات  �أزياء  للجدران  كانت  كذلك  و�أزياء  ملاب�س  للأ�شخا�ص  مثلما 

مختلفة، لعل �أهمها ورق الجدران الذي يغطيها ليمنحها نوعاً من الترف.

ابتكره  الميلادي.  ع�شر  ال�سابع  القرن  من  الجدران  ورق  حكاية  بد�أت 

التي فر�ضتها الحروب، وذلك بديلًا عن  الأوربيون ب�سبب غلاء المعي�شة 

المعلقات الم�صنوعة من خ�شب �أو �سجاجيد، �إذ كانت بالإ�ضافة �إلى كونها 

زينة فهي تمثل طبقة عازلة على الجدران الحجرية توفر الدفء. وكان 

هذا الأ�سلوب متبعاً لدى الأغنياء في الع�صور الو�سطى. لكن هذه المقتنيات 

من �سجاجيد و�ألواح خ�شبية كانت مكلفة للغاية، مما دعت الطبقة الأقل 

ثراءً في ع�صر النه�ضة للجوء �إلى ابتكار ورق الجدران المزين بر�سومات 

تعلق  كانت  التي  الكبيرة  الخ�شبية  واللوحات  ال�سجاجيد  ر�سومات  ت�شبه 

يعلق  الجدران  ورق  كان  البداية  في  الع�صر.  هذا  قبل  الجدران  على 

�أو  بالأ�سلوب نف�سه المتبع مع المفرو�شات الأخرى، فلم يكن يثبت بالغراء 

ال�صمغ، بل كان يعلق بطريقة يبدو فيها ف�ضفا�ضاً. بعدها اتبع الأ�سلوب 

المتبع حالياً في تثبيته كاملًا مما يجعله يبدو ك�أنه الجدار.

الألماني  الفنان  بينهم  من  الفن  هذا  لم�صممي  عديدة  �أ�سماء  ظهرت 

�ألبري�شت دور الذي يُعد من �أ�شهر فناني ع�صر النه�ضة وابتكر ر�سومات 

�أخرى  نقو�شًا  الفنانين  وابتكر غيره من  لورق الجدران.  ونقو�شًا عدة 

فكانت هناك �أنماط مختلفة ومحددة لر�سوم ورق الجدران ونقو�شه. 

في منت�صف القرن الثامن ع�شر كانت بريطانيا العظمى هي الرائدة في 

مجال ت�صنيع ورق الجدران معتمدة في نقو�شها على 17 نمطًا �أ�سا�سياً 

ابتكره فنانو �أوروبا في ع�صر النه�ضة. ومع تبا�شير القرن التا�سع ع�شر 

لورق  الم�صنعين  مكن  المطابع، مما  تطورت  1813م  عام  وتحديداً في 

من  الجدران  ورق  يكون  �أن  �أهلت  كبيرة  كميات  �إنتاج  من  الجدران 

الأ�شياء الأكثر �شعبية في �أوروبا، فلا يكاد تخلو جدران بيت من هذا 

الورق الذي يحيي بع�ضه مناظر خلابة على الجدار، وتخرج الجدار 

من �صمته وجموده �إلى �أن يكون جانباً من الفن في البيت.

فناً �أو وجعاً، �أو طيفاً لذكرى. لماذا كان الجدار الحامي لوحة 

الظاهر  ال�صدر  ذلك  هل  والدفاتر؟  الورق  زمن  في  للخرب�شة 

للعيان ويراه الغادي والرائح لوحة مثالية لل�شكوى؟!

الجدار ال�صامت الجامد هو الناقل لكل ما يُكتب عليه بف�ضيحة 

توازي ات�ساعه ون�صاعة لونه. هو، �أحياناً، مر�آة المجتمع الملوثة. 

لذا لا بد من �صقلها وتنظيفها من حين لآخر.

»ممنوع  عبارة:  ال�شوارع  جدران  تنقلها  التي  الطرائف  من 

على  �صارخ  �أحمر  بلون  مكتوبة  وهي  الجدران«،  على  الكتابة 

وللخرب�شة  للكتابة  المنع دعوة  بهذا  وك�أن  البيوت.  �أحد جدران 

�إن  الكتابة.  من  ماراثون  لبداية  التحدي  مل�ؤها  والف�ضف�ضة 

جدران البيوت الخارجية في ال�شوارع الأكثر فقراً وقهراً ملاذ 

خ�صب لل�شغب. فعبارات الحب والقلوب التي تخترقها ال�سهام 

و�أبيات �شعرية ك�سرها الجهل بالإملاء، والتنا�صر لأندية ريا�ضية، جميع 

ال�شكوى  في  متعة  يجدون  الذين  الذكور  من  �أبطالها  الخرب�شات  هذه 

وال�صراخ على جدران �أ�صبحت الكتابة جزءاً من ملامحها. فلو اختفت 

عنها الكتابة لبدت بلا ملمح تذكر به.

لقد كانت الجدران في العقدين الما�ضيين بمنزلة �صحيفة تعِّرب عن هموم 

نوا الجدران بما يجوز ولا  �شريحة من المراهقين ال�شباب و�أفراحهم. فلوَّ

لت�شمل  ال�صحيفة  هذه  امتدت  لقد  للحياء.  خاد�شة  عبارات  من  يجوز 

ظاهرة  �إلى  الكتابة  لت  تحوَّ ثم  الجبال.  جدران  وحتى  والقرى  المدن 

حوربت �إلى �أن اختفى اللون البخاخ من الدكاكين ال�صغيرة. ولم يعد يباع 

لمن ي�شتبه بهم كمخربين للجدران. لكن هذه الظاهرة لم تنته بالن�صح 

�أو القمع، ولم ت�ضمحل �إلّا في وجود جدار �آخر يُدعى الفي�س بوك، ولهذا 

الجدار حكاية.
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الخير في مساحة صغيرة

www.saudiaramco.comطاقة للعالم.. للوطن طاقات



مجلة ثقافية ت�صدر كل �شهرين

عن �أرامكو ال�سعودية

مايو - يونيو 2011

المجلد 60 العدد 3

�ص . ب 1389 الظهران 31311

المملكة العربية ال�سعودية

www.saudiaramco.com
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