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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه اإ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �شيما طلاب الجامعات وطالباتها، باأبحاث ميدانية 

معمقة في مو�شوعات تقترحها المجلة اأو يقترحها المتقدمون 

اأنف�شهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�شوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والاإحاطة بزوايا المو�شوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �شحافية جادة تتمتع بعنا�شر 

الجذب والت�شويق ال�شحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�شلة فريق تحرير القافلة على العنوان الاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من اأجل

الاطلاع على قائمة الاأبحاث المقترحة من المجلة.   

معرفة �شروط اعتماد البحث و�شلاحيته للن�شر.   

الاتفاق على المو�شوع وتبادل الراأي حول محتوياته واآفاقه.  

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث.  

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�شليم.   

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �شت�شرف 

مكافاأة الباحث ح�شب �شلم المكافاآت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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تف�شيل من �شورة للفنان طارق 

 عبد الله في ا�شتوديو الفنان 

عبد العزيز عا�شور، يرمز فيها 

جمع اأدوات الر�شم الزيتي وطيف 

النخلة اإلى هوية الفن الت�شكيلي 

ال�شعودي الذي تخ�شه القافلة 

بعر�س مو�شع في هذا العدد.

www.qafilah.com
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 جميع المرا�سلات با�سم رئي�س التحرير

  ما ين�سر فـي القافلة ل يعبر بال�سرورة 

عن راأيها

  ل يجوز اإعادة ن�سر اأي من مو�سوعات اأو �سور 

»القافلة« اإل باإذن خطي من اإدارة التحرير

  ل تقبل »القافلة« اإل اأ�سول المو�سوعات 

التي لم ي�سبق ن�سرها



و�لقت�صـــاد  �لطاقـــة  منـــاخ  ويت�صمـــن 

مو�صوعيـــن: �أولهمـــا بحـــث حـــول �صناعـــة 

�إلـــى  �لمنتميـــة  غيـــر  �لـــدول  فـــي  �لنفـــط 

م�صتقبلهـــا،  و��صت�صـــر�ف  �أوبـــك،  منظمـــة 

مقارنـــة بمـــا هـــو حال هـــذه �ل�صناعـــة فـــي دول �لمنظمة 

و�آفاقها �لم�صتقبلية.

�أما �لمو�صوع �لثاني فياأتي �صمن �إطار باب جديد قررت 

�أ�صرة �لقافلة �صمه �إلى �أبو�ب �لمجلة، وهو عر�س لكتاب 

بـــارز فـــي �ل�صـــاأن �لإد�ري �أو �لقت�صادي بمعنـــاه �لو��صع. 

و�لكتـــاب �لذي تعر�صه �لقافلة في هذ� �لعدد هو بعنو�ن 

»�لأفـــذ�ذ« للكاتـــب مالكـــوم غلادويـــل، �لـــذي يبحـــث في 

�لعو�مل �لموؤدية �إلى �لتفوق وحالت �لنجاح �لق�صوى.

ويبقـــى باب »قول فـــي مقال« قريباً من عالم 

�ل�صبـــكات. وتحديـــد�ً من عالـــم »�لفي�صبوك« 

فيعر�ـــس لما يمكـــن �أن تو�جهه �لخ�صو�صية 

�لفردية على �لمو�قع �لجتماعية على �صبكة 

�لإنترنت. وهو �لمو�صوع �لذي كانت �لقافلة 

قد �أثارته في عددها �ل�صابق.
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ر
يت�صــــمــــــن  وبــــــــــدوره 

منــــاخ �لبيئــــــة و�لعلوم 

مو�صوعين: �أولهـــــــــما 

حــــــــــــــــــــول �لأ�صـــــــــيــــــاء 

ـــتـــخـــدمـــة لـــــمـــــرة و�حـــــــــدة،  �لـــمـــ�ـــص

ومــــو�زنــــة �ــصــلــبــيــاتــهــا �لــبــيــئــيــة مع 

�ل�صحي.  �ل�صعيد  على  �إيجابياتها 

هذ�  »�لمماطلة«،  يتناول  وثانيهما 

حتى  �لمزعج  �لجتماعي  �ل�صلوك 

حـــدود �لإيـــــذ�ء، �لـــذي �أ�ــصــبــح مادة 

�ل�صعيدين  على  �لعلمية  للدر��صة 

بعدما  و�لــنــفــ�ــصــي،  �لــفــ�ــصــيــولــوجــي 

ف�صيولوجية  هــي  �لم�صكلة  جـــذور  �أن  للباحثين  تبين 

وجينية، ول�صيت عادة مكت�صبة فقط.

ل �لتحـــول �لذي طر�أ على  ي�صكِّ

مفهـــوم �ل�صر�كـــة فـــي �لأعمال 

ق�صيـــة جديـــدة، تبـــد�أ �لقافلـــة 

رحلتها في هذ� �لعدد بتناولها. 

فبعدما كان مفهوم »�ل�صر�كة« يعني تقليدياً 

�لم�صاركـــة فـــي ر�أ�ـــس �لمـــال، ظهـــرت �صركات 

تديـــن  �لعالمـــي،  �لم�صتـــوى  علـــى  عملاقـــة 

بنجاحهـــا �إلـــى �لم�صاركـــة فـــي �لأفـــكار. ففي 

يبـــدو  خا�ـــس،  ب�صـــكل  �ل�صبـــكات«  »�قت�صـــاد 

ت�صافـــر �لأفـــكار �صرطـــاً لغنـــى عنـــه. بحيث 

يكون �لموؤ�ص�س »موؤ�ص�صين« �ثنين على �لأقل، 

يجمعـــان �أفكارهما، ويتقا�صمان �لم�صوؤوليات 

و�لعو�ئد بالت�صاوي.
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�أمـــا �لختـــام، كمـــا هـــو �لحـــال مـــع كل عدد، 

�س هذه �لمرة  فمـــع �لملف. و�لملف مخ�صَّ

�لتـــي  �لجتماعيـــة  وللاأ�صئلـــة  للملاكـــم، 

يثيرهـــا �ل�صطفـــاف مـــن خلفـــه، ولـــدوره 

�لـــذي ل مثيل لـــه حجماً وعمقاً فـــي �لريا�صات �لأخرى 

على �لثقافة و�لفنون في �لقرن �لع�صرين.
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�نق�صـــاء ال مـــع  �لعـــدد  هـــذ�  �صـــدور  تز�مـــن  ولمنا�صبـــة 

�لمهرجـــان �لوطني للتر�ث و�لثقافـــة �لر�بع و�لع�صرين  

ر  �لم�صـــوَّ �لفا�صـــل  �لقافلـــة  �ـــس  �لجنادريـــة، تخ�صِّ فـــي 

لأعمـــال مختارة من �أعمـــال �أربعة م�صورين هم: في�صل 

�لمالكي ويو�صف �لدبي�س وماجد �لمالكي و�أحمد كنا�س، 

�لذيـــن جالـــو� بعد�صاتهم في �لجنادريـــة وزو�رها وعادو� 

بة. بعدد من �للوحات �لخلاَّ

وبالو�صـــول �إلى مناخ �لحياة �ليومية، ثمة 

بحـــث فـــي مو�صـــوع قلَّمـــا يُبْحَـــث ب�صر�حة 

وب�صوت عالٍ: مال �لعائلة وم�صروفها ومن 

يتوله: �لزوج �أم �لزوجة؟ وعلى �لرغم من 

�أن �لبحث ل يخل�س �إلى قاعدة عامة يمكن تطبيقها في 

كل �لأحـــو�ل، فاإنه يحذر من مخاطر �لأخطاء �لمرتكبة 

فـــي هذ� �لمجال، ودللتها على �صعيد �لثقة �لتي يجب 

�أن تكون متبادلة وباعتد�ل.

م�صهب  و�لأدب، عر�س  �لثقافة  مناخ  وفي 

�لمملكة،  فــي  �لت�صكيلي  �لــفــن  لــمــ�ــصــيــرة 

و�لرعاية �لتي حظي بها منذ ظهوره قبل 

نحو ن�صف قرن وحتى �ليوم، مع �لتوقف 

�لأ�صماء  و�ألمع  رمــوزه  �أمــام  �لمجال  به  ماي�صمح  بقدر 

فيه.

ويـــاأتـــي بــعــد ذلـــك �لـــبـــاب �لأدبــــــي، �لذي 

لــقــر�ءة رو�ية  �لــعــدد  �صه فــي هــذ�  نخ�صِّ

منذر  �لــــدكــــتــــور  �لـــ�ـــصـــعـــودي  �لأديـــــــــب 

�لرو�ية  وهــي  �لغائب«.  »عــودة  �لقباني 

قد  كـــان  �لـــذي  نف�صه  للكاتب  �لــثــانــيــة 

�إلــيــه مــن خــلال رو�يته  لفت �لأنــظــار 

�للون  ذ�ت  �لـــظـــل«  »حــكــومــة  �لأولــــــى 

�لمميَّز �صمن �إطار �لرو�ية �لعربية �لحديثة، بنكهتها 

�لتاريخية-�لبولي�صية.



تطالعنا �ل�صحافة بين �لحين و�لآخر بتحول بع�س 

�ل�صحف و�لدوريات �إلى �صحف ودوريات �إلكترونية. ومن 

ذلك ما �أعلن في �صهر مار�س 2009م من تحول �صحيفة 

»�صياتل بو�صت �نتلجن�صر« �إلى �صحيفة �إلكترونية. 

وبذلك يبقى في تلك �لمدينة �صحيفة مطبوعة و�حدة 

هي �صحيفة »�صياتل تايمز«. وقبل ذلك �أعلنت �صحيفة 

»ذ� كري�صتيان �صاين�س مونيتور«، �لتي ت�صدر من مدينة 

لت �إلى �صحيفة �إلكترونية،  بو�صطن �لأمريكية، �أنها تحوَّ

ولم تعد تطبع من �أعد�دها �إل عدد يوم �لأحد.

كما �أننا نلاحظ �أن نف�س �لتوجه بد�أ يظهر في مجتمعنا 

�لعربي، فعلى �صبيل �لمثال �أعلنت �لمجموعة �ل�صعودية 

للاأبحاث و�لت�صويق تحويل مطبوعتها مجلة »�لمجلة« 

�إلى مطبوعة �إلكترونية، م�صيرة �إلى �أن �صناعة �لن�صر، 

�إقليمياً وعالمياً، مقبلة على تحولت تتطلب �ل�صتعد�د 

من �لنا�صرين، حيث تتجه �ل�صناعة للا�صتثمار في 

�لمحتوى عبر تحويله �إلى و�صائط عديدة، مثل �لإنترنت 

و�لجو�ل و�لتلفزيون و�لإذ�عة.

فالو��صح هو �أن �ل�صحافة �لتقليدية تو�جه �صغوطاً 

�قت�صادية تجعلها م�صاريع مكلفة قد ل ت�صتطيع 

�ل�صتمر�ر معتمدة على دخلها �لذ�تي فقط، �لذي ياأتي 

ب�صكل رئي�س من �لإعلان و�لتوزيع. فمن �أين تاأتي  

بال�صبط هذه �ل�صغوط؟

يبدو �أن �ل�صحافة �لتقليدية �لمطبوعة تو�جه �صعوبات 

في مو�كبة ع�صر �لمعلومات �لذي نعي�صه، وما يطر�أ 

الصحافة الإلكترونية 
د الصحافة المطبوعة تهدِّ
فيه ب�صكل مت�صارع من تقنيات حديثة، و�أ�صاليب و�أ�صكال 

لإي�صال �لمعلومات للمتلقين، مما يوؤثر على توزيع �ل�صحف 

و�لمجلات وبالتالي على دخلها �لإعلاني.

بد�أت �ل�صغوط على �ل�صحافة �لمطبوعة بانت�صار 

�لمحطات �لتلفزيونية عن طريق �لأقمار �ل�صناعية �لتي 

ت�صل �إلى �لمنازل في كل �أنحاء �لعالم. تلي ذلك �نت�صار 

�صة �لتي تبث على مد�ر  �لمحطات �لإخبارية �لمتخ�صِّ

�ل�صاعة. كانت �لبد�ية عالمياً من محطة »�صي �إن �إن« 

�لأمريكية ثم لحقتها محطات �أخرى. وفي عالمنا �لعربي 

�نت�صرت محطات م�صابهة مثل »�لجزيرة« و»�لعربية« 

وغيرهما.

 

ي�صاف �إلى ذلك �أن محطات �لتلفزيون �لتي تبث عبر 

�لأقمار �ل�صناعية �أ�صبحت تغطي كثير�ً من �لمو�صوعات، 

�س في عر�س �لأفلام، وبع�صها في  فبع�صها يتخ�صَّ

�لريا�صة، وبع�صها في �لبر�مج �ل�صيا�صية، وما �إلى ذلك. 

و�نت�صار تلك �لمحطات في مختلف �أ�صقاع �لعالم �أمرٌ 

ر( وغير مكلِّف  م�صاهد ومعروف. و�لكثير منها غير )مُ�صفَّ

و�لقليل منها يتطلب ر�صوماً.

ومن �ل�صغوط �لتي تو�جهها �ل�صحافة �لتقليدية �نت�صار 

�ل�صحافة �لإلكترونية بعد ظهور �صبكة �لإنترنت في �أو�خر 

ر �لإح�صاء�ت �أن هناك �لآن  �لقرن �لما�صي، حيث تقدَّ

ما يزيد على ع�صرة �آلف �صحيفة �إلكترونية في �لعالم. 

ه  و�لأغلبية �لعظمى من تلك �ل�صحف �لإلكترونية توجَّ

للمتلقين دون مقابل.
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رئي�س �لتحرير

كما �أن �صبكة �لإنترنت �لعالمية فتحت �أبو�باً و�أ�صاليب �أخرى 

للات�صال وتبادل �لمعلومات و�لأخبار و�لآر�ء و�لحو�ر بين 

�لنا�س في مختلف �لمجالت، مما جعل حاجتهم ل�صر�ء 

�ل�صحف و�لمجلات �أقل مما كانت عليه. 

ومن �لم�صاهد �أي�صاً �أن �لموؤ�ص�صات �لتي ت�صدر �ل�صحف 

�لتقليدية بد�أت �أي�صاً بال�صغط على تلك �ل�صحف باإ�صد�رها 

ن�صخاً �إلكترونية منها، فاأ�صبح �لبع�س ي�صتغني بالن�صخة 

�لإلكترونية عن �لن�صخة �لمطبوعة. ومن �لغريب هنا �أن 

عدم �إ�صد�ر �ل�صحيفة لن�صخة �إلكترونية يجعلها في موؤخرة 

�لركب ويظهرها �صحيفة غير مو�كبة للع�صر، كما �أن 

�إ�صد�رها لن�صخة �إلكترونية يوؤثر �صلباً على توزيع ن�صختها 

�لمطبوعة.

ول�صك �أن من �لعو�مل �لموؤثِّرة هنا �تجاه �ل�صباب �إلى 

�ل�صحافة �لإلكترونية و�لتقنيات �لحديثة �لأخرى 

للح�صول على �لمعلومات، مثل �لهو�تف �لمتنقلة وما تعج 

به �صبكة �لإنترنت �لعالمية من و�صائط. و�إذ� �فتر�صنا 

�صحة ذلك، فاإننا ل بد �أن نتوقع �أن تتز�يد �ل�صغوط على 

�ل�صحافة �لتقليدية، مع تز�يد عدد �ل�صباب وتناق�س عدد 

كبار �ل�صن.

كما �أن من �لمُ�صاهد �أي�صاً �أن تاأثير �ل�صغوط �لقت�صادية 

�لنا�صئة عن ثورة �لت�صالت، �لتي �أ�صرت �إلى بع�س 

تد�عياتها، يختلف من مجتمع �إلى �آخر، ومن �صحيفة �إلى 

�أخرى. ولكن �لحقيقة هي �أن �ل�صحافة �لإلكترونية تتو�صع 

وتنت�صر على ح�صاب �ل�صحافة �لتقليدية. فما هو �لفرق 

بين �ل�صحافتين، وماذ� يك�صب �لقر�ء ويخ�صرون من تحول 

�صحيفة تقليدية �إلى �إلكترونية؟

ذلك �لمو�صوع يحتاج �إلى بحث م�صتفي�س، ولكن من 

�لملاحظ، على �صبيل �لمثال، �أن �ل�صحافة �لإلكترونية 

�أ�صرع في ن�صر �لأخبار، و�أقدر على تحديثها، وت�صحيح �أي 

�ء فر�صة  �أخطاء فيها. كما �أن تلك �ل�صحافة تتيح للقرَّ

�أكبر للتو��صل مع �ل�صحيفة وب�صكل �أ�صرع من �لتو��صل مع 

�ء  �ل�صحافة �لمطبوعة. كما �أن تلك �ل�صحافة تتيح للقرَّ

�إر�صال بع�س ما يقر�أونه، �أحياناً مع �آر�ئهم، �إلى �لغير 

ب�صهولة وي�صر.

كما �أن من مز�يا �ل�صحافة �لإلكترونية �أنها ت�صاعد على 

�لمحافظة على �لبيئة، فكل �لمو�د �لتي تدخل في �لعملية 

�لطباعية، وخا�صة �لورق، ت�صتنزف �لبيئة، وتوؤثر �صلباً عليها.

ولكن �ل�صحافة �لتقليدية �لمطبوعة لها مز�ياها هي 

�لأخرى، بالإ�صافة �إلى �رتباطنا �لتاريخي بها منذ �أن ن�صاأت 

�ل�صحافة �لدورية في �لعالم �ل�صناعي، و�رتباطنا �لعاطفي 

بالورق منذ بد�أ ��صتخد�مه في �لكتابة.

  

فمن تلك �لمز�يا �أن �لن�صخة �لمطبوعة تحتوي على مو�د 

�أكثر مما تحتويه �لن�صخة �لإلكترونية، رغم �أن �لبع�س يظن 

غير ذلك. و�لحال قد تختلف من مطبوعة �إلى �أخرى.

كما �أن بع�س �لمو�د، وخا�صة �لإعلانية )في بع�س 

�ء �لن�صخة  ه �إلى قرَّ �لمجتمعات كالمجتمع �ل�صعودي( توجَّ

�لمطبوعة ولي�س �لإلكترونية. ويدخل في ذلك بع�س 

�لإعلانات، مثل �إعلانات �لعز�ء، و�لتهاني، و�لإ�صهامات 

�لعقارية، وما �إلى ذلك.

و�لن�صخة �لمطبوعة �أكثر مرونة في يد �لقارئ، فهو 

ي�صتطيع �أن يقر�أها في �لحل و�لترحال، في �لبيت و�لمكتب، 

في �ل�صيارة و�لقطار و�لطائرة. فما يحتاجه �لقارئ ليقر�أ 

�صحيفة مطبوعة هو �ل�صحيفة نف�صها و�لإ�صاءة �إذ� حل 

�لظلام. بينما يحتاج قارئ �ل�صحيفة �لإلكترونية �إلى جهاز 

كمبيوتر، و��صتر�ك في �صبكة �لإنترنت، وم�صدر طاقة 

كهربائي �أو بالبطارية، وهذ� ما ل يتو�فر د�ئماً وفي كل مكان.

ومن �أهم مز�يا �ل�صحافة �لتقليدية �لمطبوعة، �لتي يمكن 

�أن ت�صاف �إلى �رتباطنا �لتاريخي بها، تميزها �لإخر�جي، 

�لذي ي�صعب على �لن�صخة �لإلكترونية �أن ترقى �إليه، وتعبير 

�إخر�جها عن �أهمية �لأخبار و�لمقالت �لمن�صورة فيها ب�صكل 

�أف�صل.

ي�صاف �إلى ذلك �أن �ل�صحافة �لتقليدية تتميز ب�صهولة 

تناولها وتقليب �صفحاتها في وقت ق�صير، بينما تعتمد 

�صرعة تقليب �ل�صحيفة �لإلكترونية على مو��صفات موقع 

�ل�صحيفة، وهي في كل �لأحو�ل ل ت�صل �إلى �صرعة تقليب 

�ل�صحيفة �لتقليدية.

وعلى �أية حال فهذه مقارنة غير م�صتفي�صة بين 

�ل�صحافتين، وتقنيات ع�صر �لمعلومات �صت�صتمر في �ل�صغط 

على �ل�صحافة �لتقليدية، �لتي ل يتوقع �أن تختفي، ولكن 

�أعد�دها �صتتناق�س بناءً على عو�مل �قت�صادية ل يمكن 

تجاهلها لوقت طويل.



ب �لقافلة بر�صائل قر�ئها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�صوعاتها، 

وتحتفظ بحق �خت�صار 

�لر�صائل �أو �إعادة تحريرها �إذ� 

تطلب �لأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س �لتحرير

مكتبة �لجامعة

تحر�س مكتبة مركز �أبحاث �لقت�صاد 

�لإ�صلامي بجامعة �لملك عبد�لعزيز بجدة، 

على �قتناء ن�صخة كاملة من مجلتكم �لموقرة 

)مجلة �لقافلة(، وذلك بهدف تحقيق 

�ل�صتفادة �لكاملة مما تحتويه من معلومات 

تُعدُّ م�صدر�ً متجدد�ً من م�صادر �لمكتبة. 

ونتيجة لأهمية هذ� �لجانب �لعلمي ناأمل من 

�صعادتكم �لتكرم باإهد�ء مكتبتنا ما ��صتجدَّ 

لديكم من �أعد�د، لكي يكتمل عقد مجلتكم 

بمكتبة �لمركز.

كما ناأمل بو�صع ��صم مكتبة �لمركز على قائمة 

�لإهد�ء و�لتبادل �لخا�صة بمجلتكم.

وتف�صلو� بقبول �أطيب تحياتي وتقديري.

عبدالله قربان ترك�ستاني

مدير مركز �أبحاث �لقت�صاد �لإ�صلامي، جدة

�لقافلة: تعتز �لقافلة بحر�س مكتبتكم على 

�قتنائها. و�صت�صلكم �أعد�دها تباعاً -�إن �صاء �لله-.

ولو �أتينا �إلى �أن�صودة: »يا �أطفال يا حلوين 

��صربو� �لحليب.. لل�صحة و�لقوة ��صاألو� 

�لطبيب..«، فهل نقول �إن �لطفل �إذ� �صرب 

�لحليب �صتكون لديه قوة فيعمد �إلى �إيذ�ء 

�لآخرين بهذه �لقوة؟ طبعاً هذ� غير منطقي.

ول يجب �أن نحث على �لنظافة! لماذ�؟ 

لأن ذلك �صيوجد نوعاً من �لعدو�نية بين 

�لنظيفين وغير �لنظيفين!

ول يجب �أن نحث على �لإخلا�س في �لعمل، 

لأن ذلك �صيجعل �لآخرين يحقدون عليك 

)�لآخرين غير �لمخل�صين طبعاً(.

�لخلا�صة: ل يجب ترك �لحث على �لخير 

بحجة �أن ذلك �صيوجد عدو�نية وكر�هية بين 

�أهل �لخير و�أهل �ل�صر.

فعلى �لطالب �أن يذ�كر ويذ�كر ويذ�كر 

وليعاديه من يعاديه وليكرهه من يكرهه. 

وعلى �لطالب �أن يحقق كل تفوق ونجاح �صارباً 

عر�س �لحائط بكل مهمل وك�صول.

ح�سين الحجي

�لأح�صاء

مو�صوعات للنا�صئة

ي�صعدني �أن �أبعث �إليكم بهذ� �لخطاب مبدياً 

لكم �صكري وتقديري على ما تبذلونه من 

جهود طيبة في �صبيل �إ�صد�ر هذه �لمجلة 

�لمحترمة، وذلك لما تحويه من مو�صوعات 

وعلوم طيبة ومفيدة.

و�آمل منكم �أن تكثرو� من ن�صر �لمو�صوعات 

�لخفيفة �لتي تنا�صب �لنا�صئة، مثل باب 

ز�د �لعلوم، وق�صة �بتكار ومبتكر، حيث �إن 

لديَّ �أبناء يحبون �لطلاع على مثل هذه 

�لمو�صوعات �لق�صيرة.

و�آمل منكم �أي�صاً �لتكرم باإ�صافة ��صمي و��صميْ 

�بنيْ �أخي �للذين يدر�صان في �لثانوية، �إلى 

قائمة �لم�صتركين، حيث �إنهما في حاجة 

�إلى هذه �لمجلة لم�صاعدتهما في در��صتهما 

�لجامعية.

حبيب اأحمد الحبرتي

�لأح�صاء

من �أجمل �لمبادر�ت

بد�ية، �أود ت�صجيل �ل�صكر و�لتقدير و�لمتنان 

ل�صركة �لزيت �لعربية �ل�صعودية »�أر�مكو 

مه من جهود متميزة  �ل�صعودية« لما تقدِّ

في �صبيل نه�صة وتنمية هذ� �لبلد �لطيب، 

�لمملكة �لعربية �ل�صعودية.

ومن �أجمل �لمبادر�ت �لتي تقوم بها �ل�صركة 

في �صبيل تنمية �لمجتمع و�لرقي باأفر�ده هو 

�إ�صد�رها للمجلة �لر�صينة �لمتنوعة �لجامعة 

»مجلة �لقافلة«. 

في �لو�قع، �أحر�س كثير�ً على �أن �أق�صي وقتاً 

مع �لمجلة في �أي مكان �أ�صادفها فيه، وتكون 

�صعادتي بالغة بذلك.

م �إليكم برجاء قبول طلبي بالرغبة  لذلك �أتقدَّ

في �ل�صتر�ك بالمجلة، حتى يت�صنَّى لي 

�ل�صتمتاع بمطالعتها ب�صكل م�صتمر وبدون 

�نقطاع.

المهند�س علي بن عبدالرزاق ال�سويلع

�لريا�س

�لقافلة: �صكر�ً على عاطفتك، وقد �أحلنا ��صمك 

وعنو�نك �إلى ق�صم �ل�صتر�كات.

�أنا�صيد �لأطفال

رد�ً على مو�صوع قول في مقال »�أنا�صيد 

�لأطفال.. بر�ءة مثيرة للجدل« �لمن�صور في 

�لقافلة عدد �صبتمبر/�أكتوبر 2008م، �أقول 

للاأخ خالد �لعو�س:

بالن�صبة للاأن�صودة »ذ�كر درو�صك �أول باأول، 

تنجح وت�صير �لأول«، �إن �لمناف�صة مطلوبة 

�صو�ءً بين �لطلاب �أو �لموظفين �أو غيرهم. 

ولي�س كل مناف�صة توؤدي حكماً �إلى عدو�نية 

وكر�هية. فلا ينبغي تحميل كلمات �لأن�صودة 

ما ل تحتمل، وتف�صير كلماتها تف�صير�ت 

خا�صة. فالكاتب �أر�د حثَّ �لأطفال على 

�لمذ�كرة فح�صب. �أما ما يحدث نتيجة 

�لمذ�كرة فمتروك لخيال كل �إن�صان ليتخيَّل 

ما يحلو له. و�إذ� كانت وز�رة �لتربية �ألغت 

�لختبار�ت فهل �لتقويم �لم�صتمر ل يحتاج 

�إلى مذ�كرة؟!
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�لقافلة: ي�صعدنا �أن ن�صمكم �إلى قائمة 

�لم�صتركين. �أما بالن�صبة لقتر�حك، فاإن 

كل �أبو�ب �لمجلة �صهلة على �ل�صتيعاب عند 

�لنا�صئة فوق عمر معيَّن. وقد يكون من 

�لأف�صل تعويد �أبنائك على قر�ءة �لمو�صوعات 

�لطويلة �صيئاً ف�صيئاً. لأنه ل بد و�أن ياأتي يوم 

ي�صبح �لأمر فيه �صرورياً لهم ولثقافتهم.

ب�صتان يانع �لخ�صر�ر

نت�صفح يومياً �لكثير من �لمجلات، وتد�عب 

�أ�صابعنا وريقات عديدة، ولكن ما بين يدي 

�لآن ب�صتان يانع �لخ�صر�ر، تزيِّن �صفحاته 

�أزهار متعددة �لألو�ن.

تجولت في هذ� �لب�صتان للمرة �لأولى في 

�صهري نوفمبر ودي�صمبر من عام 2007م، 

وتلتها جولت �أخرى.. كل �صهرين.

توقفت �أمام محطة �ل�صعر.. ل�صت �صاعرة، ولم 

�أكتب يوماً �صعر�ً. لكني �أح�صد هوؤلء �ل�صعر�ء 

لأنهم يعبِّرون عن ذو�تهم باأ�صعارهم.

و�صرت �أ�صرع �إلى ز�د �لعلوم، �أغرف منه ما 

ي�صبعني.. هكذ� يزيل �ل�صابون �لأو�صاخ، وهذ� 

ما ت�صببه �لبقرة على م�صتوى �لحتبا�س 

�لحر�ري، و�أفرح لأن ميز�ن �لولدة يتاأرجح 

ل�صالح �لفتيات. وعندما �آخذ ر�صفة من 

ر ما ي�صببه  م�صروب غازي وجدته �أمامي، �أتذكَّ

�لم�صروب �لغازي من ه�صا�صة في �لعظام.

وما يزيد متعة �لرحلة بين �لكلمات هي 

هذه �لوقفة مع لحظة ق�صة �بتكار ومبتكر. 

فاأم�صك بم�صبك �لورق متاأملة �صغره.. مقدرة 

فائدته.

�أعود �إلى حياتنا �ليومية مع كميل حو�، 

فتجرفني �لوحدة. ولكن �أية وحدة؟ �إنها وحدة 

مع �لعالم. وتجذبني �صور في غاية �لجمال 

�لتقطها ببر�عة عو�س �لهمذ�ني. فاأ�صتاأذنه 

كي �أنتزعها من �لمجلة، و�أ�صعها �صمن �إطار 

يزيِّن جد�ر غرفتي. ففيها ما ي�صبه �ل�صحر 

ك �لأ�صجان. �لذي ي�صد �لب�صر ويحرِّ

لن �أطيل عليكم، ولكنني �صاأظل �أجول بين 

رو�بي �لقافلة.. �إذ تعجبني فكرة ت�صور هذ� 

�لعالم من دون �إن�صان كما بدت في �إحدى 

مقالتها �لعلمية.

�أختم رحلتي بالملف. �أم�صك بيدي م�صباح 

علاء �لدين متمنية �أن �أرى وجهه.. فاأ�صاأل من 

�لذي �صدني �إلى هذه �لقافلة لأجول معها على 

كل هذه �لمحطات �لمفيدة و�لمثيرة؟

�أ�صتودعكم �لله، متمنية لكم ولكل من يدعم 

هذ� �لتاألق مزيد�ً من �لإبد�ع.

انت�سار �سعيد

طر�بل�س، ليبيا

المشتركون الجدد
�لعميد �لطيار �لركن عبد�لله عاي�س �ل�صمر�ني، �لريا�س - عبد�للطيف مولوي �أبو �لقا�صم، 

�لمدينة �لمنورة - عبد�لعزيز �صعود عبيد �لتميمي، حائل - حمد بن فهد �لعنقري، �لريا�س - �صيد 

مهدي عبا�س �لمرزوق، �لبحرين - محمد توفيق محمود عمر، م�صر - نورة حمد �لقا�صي، �لدمام 

- �إبر�هيم �أحمد �لخباز، �صيهات - علي محمد عبد�لعزيز �لحمين، �لدمام - محمد عبد�لعزيز 

�لجعر�ني، م�صر - د�هم جابر، �لجز�ئر - قو�درية محفوظ، �لجز�ئر - �آمنة �صعود �لتميمي، حائل - 

�صحر عبد�لمطلب جبر، �ليمن - �صالم بن �صلمان حمد �لرهيمان، �لهفوف - د. محمد عر�بي نخلة، 

�لأردن - نو�ل �لأغبري، �ليمن - رويد� �صالح نا�صر، �ليمن - د، ز�ر� �إبر�هيم، �صوريا - محمود محمد 

م�صطفى دروي�س، م�صر - جورج �صومي كورية، �صوريا - مدر�صة موؤتة، �لقطيف - خالد بن محمد 

�بن خالد �لعبدلي، عمان - حامد �صيخ مو�صى عبا�س، �صوريا - زهير �إبر�هيم �أحمد �لحياك، �لهفوف.

ب بكم �أ�صدقاءً لـ »�لقافلة«  �لقافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�صها من تعديل، ونرحِّ

�لتي �صت�صلكم �أعد�دها بانتظام من �لآن ف�صاعد�ً -�إن �صاء �لله-.

ق�صائد ق�صيرة.. جد�ً

حرية..

�أَعطني حريتي..

�أعطِك �صعر�ً

خلا�س

�أ�صائل �لزمان و�لمكان

�أدور في �أروقة �لن�صيان

�أفت�س �لمر�يا و�أنب�س �لزو�يا

�أطير في �لآفاق

�أمر في �أوردة �لأور�ق

�أغو�س في �لأحد�ق

�أبحث عن خلا�س

بكاء..

حين تهاجر �لنجوم من �صمائنا

وتدفن �لب�صمة في �صفاهنا

وتنحني �أعلامنا

يطلُ من �صرفته..

�لبكاء

رحيل!

ماذ� بعدُ؟

قل لي ماذ� بعدُ؟

رحلتْ كل معاني �لأن�س..

بقينا �آهات تمتدُّ

موجة �آلم حائرة �أغرقها �لمدُّ

�صقطتْ نخلتنا �لزهر�ء..

�صقطنا -يا للبوؤ�س- بقاع �لياأ�س..

فماذ� بعدُ؟

قل لي ماذ� بعدُ؟

ماذ� بعدُ؟

محمد البردويل

�لأح�صاء



 نافذة جديدة في بريد �لقافلة لكتابات 

تناق�س مو�صوعات طُرحت في �أعد�د �لمجلة 

فتكون �أكثر من ر�صالة و�أقل من مقال.

�ء �لقافلة مدعوون �إلى �لإ�صهام في هذ� �لنقا�س على �أن تكون كلمات �لم�صاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع �حتفاظ فريق �لتحرير بحق �لخت�صار �إذ� دعت �لحاجة 

�إلى ذلك.

�لأزمة �لقت�صادية �لعالمية..

�صورة ي�صتحيل ر�صمها

ه �إلى �لقافلة و�أ�صرة تحريرها بتحية �لتقدير على ما تبذله من  بد�ية، �أتوجَّ

جهود في �صبيل تقديم �لمادة �ل�صحافية و�لثقافية رفيعة �لم�صتوى في كل 

مجالت �لمعرفة. بدء�ً بالعلوم و�نتهاءً بالأدب و�ل�صعر.

كنت قد طالعت في �لعدد ما قبل �لأخير مقالً مطولً كتبه �لأ�صتاذ�ن خالد �بن 

عبد�لرحمن �لغ�صيري وبهاء �لرملي حول �لأزمة �لمالية �لعالمية. وجاء �لمقال 

ممتاز�ً. �إذ عر�س لنا بب�صاطة وبالجملة كل عو�مل �لأزمة �لقت�صادية �لتي 

ت�صغل �لعالم، وما كنا نملك �صورة و��صحة عنها، لأن و�صائل �لإعلام �لمرئية 

و�لم�صموعة )بما فيها �لقنو�ت �لف�صائية �لمتخ�ص�صة في �لقت�صاد( كانت 

تعر�س لنا هذه �لم�صكلة بالتجزئة من خلال خبر من هنا وت�صريح من هناك.

10 مليار�ت زيادة �أو نق�صان!!
و�لحقيقة، هي �أن هذه �لأزمة �لقت�صادية �لعالمية بلغت من �لعمق )و�لخطورة( 

ما بات ي�صتع�صي على �لفهم و�ل�صتيعاب. فما هذه �لأرقام �لتي ن�صمع بها؟

�نتابنا �لهلع �أولً، عندما �صمعنا �أن �إد�رة �لرئي�س �لأمريكي جورج بو�س طلبت 

تخ�صي�س 750 مليار دولر لإنقاذ �لموؤ�ص�صات �لمتعثرة. ولكن بمرور �لوقت 

تبينت �لحاجة �إلى 800 مليار دولر �أخرى، ومن ثم �إلى »تريليون« )�أي �إلى 

�ألف مليار دولر( ل�صر�ء �لأ�صول و�لقرو�س �لمتعثرة، و�إنقاذ �لنظام �لم�صرفي. 

و�أرجو �لمعذرة �إذ� كانت �لأرقام كما �أوردها هي تقريبية )ع�صر مليار�ت زيادة �أو 

نق�صان لم تعد �أمر�ً مهماً(.

و�صارعت �لدول �لأوروبية و�لآ�صيوية وحتى �لإفريقية �إلى �لإدلء بدلوها، كل 

ح�صب قدر�ته لإنقاذ �صناعة �ل�صيار�ت، �أو �لنظام �لم�صرفي هنا، �أو �صركات 

�لتاأمين هناك. و�رتفعت معدلت �لبطالة �إلى م�صتويات تاريخية تر�وحت 

بين مليونين في بريطانيا و�أربعين مليوناً في �ل�صين.. ومن يتابع �لقنو�ت 

�لقت�صادية يلحظ خبر�ً �صيئاً كل ثلاثين دقيقة.. فكيف لنا �أن ن�صتوعب ما 

يجري على �صعيد هذه �لأزمة لنعرف بالتالي ما هي �حتمالت �لم�صتقبل، 

وكيف يجب �أن نت�صرف؟

ل عتب على من ل يعرف

عندما يقول �لرئي�س �لأمريكي �لجديد بار�ك �أوباما �إن �لنظام �لم�صرفي في 

�أمريكا ل يز�ل يو�جه �حتمال �لإفلا�س �لمت�صل�صل، فهذ� يعني �أن �صورة �لأزمة 

بمقايي�صها �لحقيقية، ل تز�ل �صبابية حتى عند من تتو�فر لديه �أدق �لتفا�صيل 

�لتي يمكن �أن تتو�فر لأي كان، وهو �لرجل �لقادر على �صرف مئات �لمليار�ت 

 في هذ� �لتجاه �أو ذ�ك لمعالجة �لأزمة. وبالتالي ل عتب على من يقول �إنه

ل يعرف ما �لذي يح�صل من حولنا في هذ� �لعالم. ل بل قد يكون �لإعلان عن 

جهل ما يجري �أقل خطورة من �دعاء �لمعرفة، وتوقع �نتهاء �لأزمة في نهاية 

�لعام �لجاري �أو نهاية �لعام �لمقبل، �أو بعد �نق�صاء �أعمارنا �لتي لن تطول 

كثير�ً، �إذ� ��صتمرت هذه �لأزمة على ما هي عليه.

بد�ية ��صتخلا�س �لحقائق

ولكن كون �لأزمة �لحالية ذ�ت مقايي�س فلكية، و�لجهود �لمبذولة لمعالجتها 

�صبابية �لنتائج و�لتوقعات، فهذ� ل يعني �أن ما من حقائق ثابتة بات يمكن 

هت �إلى بع�س �لمثقفين  ��صتخلا�صها. و�أولى هذه �لحقائق هي �ل�صفعة �لتي وجِّ

و�لمفكِّرين في �لعالم �لثالث ب�صكل خا�س، �لذين كانو� خلال �ل�صنو�ت �لأخيرة 

يتحدثون عن �لعولمة وكاأنها خ�صبة �لخلا�س لكل �لم�صكلات �لإقليمية، 

وفاتهم �أن �لعولمة قد تحمل م�صائب �أي�صاً.

فمن �لموؤكد �أن �لعامل �ل�صيني �لذي �صرف من �لعمل في م�صنعه وعاد �إلى 

�لريف عاطلًا من �لعمل، يدفع �ليوم فاتورة �لأخطاء �لتي �رتكبها حفنة من 

�لم�صرفيين في �أمريكا. ل بل يمكن �أن نقول �أي�صاً �إنه يدفع �لغر�مة على 

�لديْن �لذي عجز �لأمريكي �لمتو�صط عن ت�صديده لأنه طمح بع�س �لوقت في 

�لعي�س فوق م�صتوى �لمتو�صط.. فالعولمة ربطت، من جملة ما ربطت، بين 

�ل�صناعة و�لتجارة و�لر�صاميل، و�لأخطاء و�لفو�تير. �أما �لحقيقة �لثانية فهي 

ذ�ت طابع �أخلاقي، ل بل قد تكون مت�صلة بالمنطق �لذي ي�صهل �لتو�صل �إلى 

تفاهم ب�صاأنه، �أكثر من �لأخلاق �لحميدة ومقايي�صها غير �لمحددة بدقة.

فثمة ما هو قبيح في �لق�ص�س �لتي �صمعناها عن ن�صابين عالميين من �أمثال 

مادوف و�صتانفورد. فقد بلغت �لأمو�ل �لتي جمعها �لأول ن�صباً و�حتيالً نحو 

60 مليار دولر.. �أي ما كان ي�صتطيع �أن يقلب �لأحو�ل ر�أ�صاً على عقب في ع�صر 
دول �إفريقية. و�لثاني �أهدر على م�صاريفه �ل�صخ�صية نحو 250 مليون دولر 

من �أمو�ل �لمودعين �لذين وثقو� بم�صرفه نتيجة �صورة �لرخاء �لذي يغرق 

فيه هو �صخ�صياً.

�إن قبح �صورتي هذين �لمحتالين �لعالميين ل يقت�صر على �لجريمة فقط، بل 

يعود �إلى ما هو �أعمق من فعل �لحتيال. فقد �نتابنا �ل�صعور بالمتعا�س نف�صه 

عندما �صمعنا �أن مديري �صركة �لتاأمين �لعملاقة قررو� توزيع 195 مليون 

دولر مكافاآت �صنوية على �أنف�صهم، علماً باأن �صركتهم �حتاجت �إلى نحو 80 

مليار دولر لتلافي �إعلان �إفلا�صها.. وكاأن هوؤلء �لمديرين يكافئون �أنف�صهم 

على �لخ�صارة �لتي �أ�صابت �صركتهم، �أو ت�صببو� هم بها ل�صركتهم.

ما �لذي نفهمه من كل هذ�؟ �ألي�س �صيئاً ي�صبه �لقول �إن �لمال خرج من كل 

�أطر �لمقايي�س و�ل�صروط، حتى يبدو وكاأنه لم يعد �صيئاً ذ� قيمة �إل �إذ� كان 

بالمليار�ت و�لتريليونات؟

وتزد�د �ل�صورة �إرباكاً، ونزد�د �متعا�صاً وحيرة عندما ننتبه �إلى �أننا �صاأن 

�لملايين ومليار�ت �لب�صر في معظم دول �لعالم، ما زلنا نح�صب ح�صاب �لر�تب 

�ل�صهري. فما �لعمل؟

يا�سين اإبراهيم الترك

بيروت

تعقيباً على مو�صوع »�لأزمة �لمالية �لعالمية«، »�لقافلة« عدد نوفمبر-دي�صمبر 2008

حول
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قر�ءتي لخبرين علميين

خبر�ن متقابلان ن�صر� في باب »ز�د �لعلوم« �صمن �لعدد �لأخير من مجلة 

�لقافلة، ي�صتوقفان �لقارئ، وي�صتوجبان �لتعليق عليهما. 

�لخبر �لأول كان بعنو�ن »مهن علمية كريهة«. وهو يعدد بع�س �لمهن �لتي 

رة، مثل �لتخل�س من �لنفايات  تتطلب در�ية علمية معينة، ولكن ممار�صتها منفِّ

�لطبية، و�لعذ�ب �لناجم عن �لتدريب �لتاأهيلي لرو�د �لف�صاء وما �صابه ذلك.

�إن هذ� �لخبر ل يجرنا �إلى تعليق، بقدر ما يجرنا �إلى ��صتطر�د. فهل نحن 

ر��صون عن �لمهن �لتي نمار�صها؟ ومن منا ل يتمنى لنف�صه مهنة غير �لمهنة 

�لتي يمار�صها؟

في �ليوم نف�صه �لذي قر�أت فيه هذ� �لخبر، �صاهدت م�صاءً مقابلة تلفزيونية 

مع �أحد �أ�صهر نجوم �ل�صينما �لعالمية. وعندما تطرق هذ� �لممثل �لمحبوب 

�لذي يتقا�صى ملايين �لدولر�ت لقاء كل فلم يقوم ببطولته، �إلى حياته 

�لعائلية و�صاألته �لمذيعة �إذ� ما كان يتمنى لأولده �أن ي�صبحو� ممثلين، �أجاب 

بالنفي. وقال �إنه �صير�صخ لرغباتهم �إذ� �أ�صرو� على ذلك. ولكنه ل يتمنى ذلك 

لهم. ولم نعرف ما �لذي يتمناه هذ� �لممثل لأولده.. هل يتمنى لهم و�حدة 

من �لمهن �لكريهة �لتي عددها �لخبر �لذي ن�صرتموه في �لقافلة.. �أم �أنه يَعُد 

مهنة �لتمثيل مهنة كريهة رغم �لملايين �لتي تُجنى منها؟ �لجو�ب �لثاني هو 

�ل�صحيح على �لأرجح. و�ل�صحيح �أي�صاً هو �أن لكل عمل في هذه �لدنيا متاعبه. 

ومهما كان �لعمل �لذي نز�وله فاإننا نطمح �إلى ما هو �أف�صل منه، من دون �أن 

ننتبه �إلى �أن هناك د�ئماً ما هو �أف�صل من هذ� �لأف�صل.

�أما �لخبر �لثاني، و�لذي يكاد ل ي�صدق، فهو ما جاء تحت عنو�ن »عقل �صغير 

في �لمكوك �لكبير«، ومفاده �أن �لكمبيوتر �لذي كان على متن �لمكوك �لف�صائي 

طو�ل �لثمانينيات هو ذو �صعة ل تتجاوز ن�صف �لميغابايت. ومع ذلك فقد حقق 

هذ� �لمكوك �أحلام �لعلماء ورو�د �لف�صاء، و�أنجز مهمات �أقرب �إلى �لخيال 

�لعلمي. �أما �بنك �لذي لم يتجاوز �لمرحلة �لمتو�صطة في در��صته فيرمي 

حا�صوبه في وجهك قائلًا �إن �صعته ل تتجاوز 150 جيغابايت )علماً باأن ذلك 

ي�صاوي 300 �ألف مرة �صعة كمبيوتر �لمكوك(، وهو يريد جهاز�ً مثل جهاز 

حول
�صديقه في �لمدر�صة ب�صعة 500 جيغابايت على �لأقل.

تقودنا هذه �لملاحظة �إلى �ألف ق�صية وق�صية. ولعل �أبلغها هذه �لجدلية بين 

�لمتو�فر و�لحاجة، بين �لممكن و�لذي ل بد منه.

لقد قام كمبيوتر �لمكوك رغم �صغره وبد�ئيته بمهمة بالغة �لأهمية. لأنه كان 

وليد �لحاجة �لما�صة �إليه. �أما كمبيوتر �بنك وعلى �لرغم من قدر�ته �لفائقة، 

فهو يكاد يبقى �أقرب �إلى �لت�صلية وملء وقت فر�غ بين ت�صليتين �أخريين.

�أل يقودنا هذ� �إلى �لعتر�ف بوجوب مر�جعة نظرتنا �إلى �أدو�ت �لإنجاز؟ بعبارة 

�أخرى، �أل يفتر�س في ذلك �أن يوقظنا من �لوهم �لقائل �إن مجرد »�صقوط« 

�لتكنولوجيا �لمتطورة بين �أيدينا �صيوؤدي �إلى �نت�صالنا مما نحن فيه؟

بالن�صبة �إلى رو�د �لف�صاء كان »ل بد« من وجود جهاز يقوم باإجر�ء ح�صابات 

معينة ويوؤدي مهمات معينة.. ولذ� كان �لكمبيوتر على متنه ذ� قيمة فائقة، 

علماً باأن ثمنه �ليوم ل يزيد على ع�صرين دولر�ً. �أما كمبيوتر �بنك »فمن 

ل �أغنيات و�أفلاماً �صينمائية.. وقد يكون ثمنه �ألف دولر.. �أما  �لممكن« �أن يحمِّ

قيمته �لحقيقية فمما ل �صك فيه �أنها لن تتجاوز �لع�صرين دولر�ً.

�أل يكفي هذ� لتو�صيح �صورة �لفرق بين »ما لبد منه« و»�لممكن«؟

با�سم �سحيطة

دم�صق

تعقيباً على باب »ز�د �لعلوم« »�لقافلة« عدد يناير-فبر�ير 2009 

�لأحمر في �لرو�ية و�لفن

�طلعت على عدد �لقافلة �لثقافية رقم 6 و�لذي �ت�صم في معطياته �لأدبية 

بح�صور ثقافي متميز، خا�صة عندما �نحاز هذ� �لعدد �إلى �لأيقونة �لحمر�ء 

�لتي ت�صتح�صر في �لذهن متخيلات ثقافية و�جتماعية متعددة.

ل �صك في �أن �إطلالة �للون على �لقارئ تمثِّل �إ�صارة بارزة في �لتعاطي مع 

ملفات يمكن من خلالها �إثارة �لمزيد من �لفو�رق �لتي تت�صل بالأحمر في 

طقو�س �لمثقفين من جهة، وحتى �أوؤلئك �لذين ل تعنيهم �لثقافة من جهة 

�أخرى. �إذ تبقى ح�صا�صية �لألو�ن ملكاً للنف�س �لب�صرية، ترى من خلالها عو�لم 

هي �أ�صد مايمكن �أن يقال عنها �إنها تمثل ممر�ت ومفترقات وربما حكايات مثل 

�أحجية بين �لنا�س.

ثمة �أمر�ن كنت �أتمنى �أن يدرجا في هذ� �لعدد. �لأول كان يمكن �أن يكون على 

�صكل ��صتطلاع بين فئات مجتمعية من �لفنانين �أو �لأطباء �أو �أ�صحاب مهن 

�أو ريا�صيين �أو من فئات �أخرى من �لنا�س ل تعنيهم جو�نب �لثقافة مبا�صرة، 

ويُطرح عليهم �صوؤ�ل مبا�صر عما يعنيه لهم �للون �لأحمر. فمن �لأهمية بمكان 

�أن نن�صت �إليهم و�إلى �لعلاقة �لتي تربطهم به �أو تن�صج متخيلاتهم �لح�صية �أو 

�لعاطفية �أو �لعقلانية.

�أما �لأمر �لثاني فقد بد� �أن من �لأهمية بمكان �أن تكون هناك قر�ءة �أكثر دقة 

عن رو�ية �لكاتب �لتركي �لفائز بجائزة نوبل، �أورهان باموق، »��صمي �أحمر«. 

وهي �لرو�ية �لتي �ت�صمت في طقو�صها باإثارة منحنيات حول �لتعاطي مع �لفن 

�لعربي و�صيا�صة معلميه، و�أحقيتهم في �لتربع على �لأعمال حتى ولو كانت من 

�إنتاج تلاميذهم، ناهيك عن ممر�ت ل تخلو من �إثارة جدل حول �لتعاطي مع 

�لفن وطقو�صه �لمربكة.

ثمة ما يمكن �أن ي�صار �إلى �لأحمر في �لرو�ية على �أنه لون �لقبيلة. فهو ذو 

ميول �صريحة وحادة، ل يقبل �لق�صمة في ذ�كرتنا �لجتماعية، �أو �أنه لون ل 

يقبل ما هو �أبعد من قيا�صه �أو حدوده. وهو ما تلمح �إليه �لرو�ية في طقو�صها 

�لتي تحكم �صروط �لفن �لتي تناولها باموق.

هناك �أي�صاً رو�ية »�لورقة �لحمر�ء« �لتي كان يمكن �إدر�جها في هذ� �لعدد، 

وهي للرو�ئي �لإ�صباني ميخييل دي ليب�س، �لأ�صد �إن�صانية في طقو�صه �لرو�ئية. 

وتتحدث هذه �لرو�ية عن رجل عجوز �أحيل �إلى �لمعا�س، لكنه لم ي�صت�صلم 

لمقولة من �صديق له توؤكد �أن �لمعا�س هو بد�ية �لموت.

لقد تغنَّى �لفنانون على �ختلاف م�صاربهم باللون �لأحمر ب�صرياً وجمالياً. وثمة 

�أعمال خالدة مثل »ذ�ت �ل�صعر �لأحمر«، �لعمل �لتاأثيري �لمرهف بح�صا�صيته 

�لأنثوية للفرن�صي تولوز لوتريك. و»�صاحبة �لمروحة �ليدوية �لحمر�ء« 

للم�صري �لر�ئد محمد ح�صن. ولن يقف �لأحمر عند حدود، فقد �ختار �لفنان 

�لمغربي محمد �لقا�صمي �أن ي�صمي �أحد معار�صه با�صم »خط �أحمر خط �أ�صود«. 

وهناك حتماً �لكثير من �لجماليات مثل �أعلام �لدول �لتي تت�صم بالأحمر 

و�لفرق �لريا�صية و�أفر�د �لمجتمعات �لتي تتغذى طقو�صها على �لأحمر.

�أخير�ً �صدني هذ� �لعدد �إلى مدى ما تت�صع �إليه متطلبات �لثقافة �لجديدة 

بانفتاحها على �أب�صط �لمعطيات �لتي تتبنى ثقافة �لمجاز �إلى �أبعد حد.

عبدالعزيز عا�سور

جدة

تعقيباً على ملف »�لأحمر«، »�لقافلة« عدد نوفمبر-دي�صمبر 2008

حول

ت�صويب

وقع خطاأ غير مق�صود في �لعدد �ل�صابق من »�لقافلة« في ��صم كاتب 

مقالة »هكذ� تختار �ل�صركات �أ�صماءها«، �إذ جاء �أنه تامر ح�صين، و�ل�صو�ب 

هو تامر جابر محمود، �لباحث �لم�صري �لمعروف. فاقت�صى �لتنويه 

و�لعتذ�ر.



قافلة النشر
اإ�صدارات جديدة

التحاد النقدي الخليجي 

 والعملة الخليجية الم�ستركة

د. عبد�لمنعم �ل�صيد علي

مفهوم الجرائم �سد 

الإن�سانية في القانون 

الدولي، وليم نجيب جورج ن�صار

 المجتمع العربي المعا�سر

د. حليم بركات

ال  الت�سويق الفعَّ

ليونارد لودي�س، هو�رد مورغان، �صلي 

�آركامبو

 زيتون ال�سوارع )رواية(

�إبر�هيم ن�صر�لله

مقهى الباب العالي 

 )حكايات(

�صرقان �أوزبورون

الدار العربية

للعلوم نا�شرون

الجدتان )اأربع روايات 

 ق�سيرة(

دوري�س لي�صينج

 المال وال�سهرة

ت�صارلز فومبرون/�صيز بي. �م. 

ڤان ريل

كتب وكتاب )مقالت 

 نقدية(

مي�صال جحا

 قمحة النار

جمال ح�صين علي

 و�سم المدن

خالد �لحروب

 كلك عندي اإل اأنت )�سعر(

جوزف حرب

ا�س الهواء )رواية(  حرَّ

روز� يا�صين ح�صن

 خف�س �سغط الدم

معهد �لإد�رة - لندن

 الطفل الذكي

توني بوز�ن

 وداعاً للخجل

ليلى لونديز

مكتبة جرير

الموؤثر.. قوة تغيير اأي 

�سيء

ريا�س الريـــ�س

للن�شر والكـتب

مركز درا�صات 

الوحدة العربية



مار�س / �أبريل 2009م

 ال�سعر ال�سيا�سي الحديث

 في العراق

د. يو�صف عز �لدين

 الخالة تول )رواية(

ميغيل دي �أونامونو

 من �سيلان اإلى دم�سق

�أدولفو ريفادينير�

 ثلاث ع�سر قطة �سوداء

يوري دميترييف

دار المدى

 الح�سور المرئي

عو�د علي

 اأثر العلم في المجتمع

برتر�ند ر��صل

 نقد العقل العلمي

�إمانويل كنت

 رق�س الجزيئات

تِدْ �صرجنت

 روائع الحكايات العالمية

اأندر�سون

 روائع الحكايات العالمية

جريم

18 مغامرة عن الدمى

دار ربيع

اأ�سدقاء المزرعةاأهلًا بكم في المزرعة

 اأطرا�س الكلام

عبد�لخالق �لركابي

ل يوجد م�سور في عنيزة 

 )رواية(

خالد �لب�صام

 قمر باري�سي )رواية(

�أحمد جمعة

 �سخ�سيات من التاريخ

د. علي محافظة

الدكتور محمد جابر 

 الأن�ساري.. المفكر والأفكار

د. من�صور محمد �صرحان

مكتبات ون�صر العبيكان

التفنن في اإخفاء 

 الخ�سراوات

كارلين بالي، �صالي ت�صايلد

محا�سرات نوبل، المكرمون 

بالفوز بجائزة الأدب

 تجربتي مع التوائم ال�سيامية

د. عبد�لله بن عبد�لعزيز �لربيعه

التاأثير - اكت�ساب اللتزام 

 اإحراز النتائج

ديفيد بالدوين

المنظمة العربية 

للترجمة

الموؤ�ش�شة العربية 

للدرا�شات والن�شر
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بعدما كانت كلمة »�سراكة« تعني في الاقت�ساد 

التقليدي تجمع ر�ساميل من م�سادر عديدة 

���ن، يب���دو اأن  لاإقام���ة م�س���روع اقت�س���ادي معيَّ

تح���ولًا جدي���داً ق���د ط���راأ عل���ى مفه���وم ه���ذه 

الكلم���ة بحيث �سارت تتجاوز النطاق المالي 

تجم���ع  الاأول���ى،  بالدرج���ة  وربم���ا  لت�سم���ل، 

الاأف���كار وت�سافرها في �سبي���ل اإن�ساء م�سروع 

اقت�سادي ناجح.

ليل���ى اأم���ل تعر����س لجوان���ب ه���ذا التح���ول، 

وتوؤكد اأن ال�سراكات في الاأفكار اأ�سبحت ذات 

دور حا�س���م في نج���اح الموؤ�س�س���ات الجديدة، 

حتى يمكن القول اإنها باتت عموده الفقري، 

ف���ي  الكب���رى  للم�ساري���ع  الاأ�سا����س  وال�سم���ة 

الاقت�ساد الجديد.

تحولات الاقتصاد الجديد
من �سراكة الر�ساميل اإلى �سراكة الاأفكار
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تغير في عالم الاأعمال 

بات نتيجة اإعادة 

ت�سكيل المعلومات 

ولي�س نتيجة لوجودها 

فقط

ف���ي �سه���ر �سبتمب���ر الما�سي، احتفل���ت »جوجل« بم���رور ع�سرة اأع���وام على 

تاأ�سي�سه���ا. واأث���ار الحدث اهتمام الاإعلام فتناوله ع���دد كبير من ال�سحف 

والمجلات كل على طريقته الخا�سة. 

فت مجلات الاأعمال اأمام الثقل الاقت�صادي الذي  فق���د توقَّ

ا�صتطاعت تلك ال�صرك���ة اأن تحوزه خلال �صنوات ع�صر هي 

كل عمره���ا، وتحدث���ت ع���ن اأ�صلوبه���ا الخا�ص ف���ي الاإدارة 

زت مجلات  ال���ذي اأدى اتباع���ه اإلى كل ه���ذا النج���اح. وركَّ

التكنولوجيا في حديثها عل���ى النقلة الكبيرة التي اأحدثتها 

ال�صرك���ة في عال���م محركات البحث، وكي���ف اأثَّر ذلك على 

م�صي���رة �صبك���ة الاإنترنت، وما ال���ذي يمك���ن اأن يحدث في 

الم�صتقب���ل اإذا توقعنا منه���ا التطور في ال�صن���وات القادمة 

بنف����ص المعدل المذهل. وحتى المطبوعات 

التي لا يدخل الاقت�صاد ولا التكنولوجيا في 

دائرة اخت�صا�صها حكت لنا كيف اأ�صبحت 

منتج���ات ه���ذه ال�صرك���ة رم���زاً م���ن رموز 

الثقافة العامة في العالم كله. 

ورغم تعدد الزوايا التي تم من خلالها تناول 

الح���دث، فاإن العن�صر الم�صت���رك الذي كان يظهر دائماً هو 

تل���ك ال�صورة الت���ي تجمع بي���ن موؤ�ص�صي جوج���ل ال�صهيرين 

�صيرج���ي بري���ن ولاري بي���دج. والحقيقة اأنها �ص���ورة تحمل 

���ح »بالدلي���ل« النموذج  اأكث���ر بكثي���ر مما تعر����ص. فهي تو�صِّ

الذي ير�صمه الاقت�صاد الجدي���د لنجومه. فهما �صابان، من 

الطبقة الو�صط���ى، ذكيان، ويمتلكان تل���ك الع�صا ال�صحرية 

الت���ي تدعى التكنولوجيا، و.. اثنان. فه���ذه ال�صراكة لم تكن 

�صدف���ة اأو حالة خا�صة تمثلها جوج���ل وحدها، لكنها واحدة 

م���ن العنا�صر الاأولية التي بنت عليه���ا نجاحها، وواحدة من 

اأه���م الخ�صائ�ص التي يرتكز عليها الاقت�صاد الجديد الذي 

يعي�صه العالم الاآن.

ال�سراكة كاأحد ملامح الاقت�ساد الجديد

»الاقت�ص���اد الجديد« هو الم�صطلح الذي ي�صير اإلى المرحلة 

ر اإليه���ا الاقت�ص���اد ال�صناعي التقلي���دي. وترجع  التي تط���وَّ

الملاحظ���ات الاأول���ى حول ه���ذا التطور اإلى الع���ام 1969م، 

حي���ن كتب بيتر دراك���ر، اأب���و الاإدارة الحديثة، ع���ن »عمالة 

المعرفة«. وب�صبب الدور الاأ�صا�صي الذي تلعبه المعلومات في 

خلق الثروات وتحريكها ف���ي اأنظمة هذا الاقت�صاد الجديد، 

بدلًا من الموارد وروؤ�ص الاأموال المادية التي كانت المحرك 

الاأ�صا�ص���ي للاقت�ص���اد ف���ي نمط���ه القدي���م، اأ�صب���ح الا�صم 

الر�صمي ال���ذي يعرف العالم به ه���ذا الاقت�صاد الجديد هو 

»اقت�صاد المعلومات«.

لك���ن كيفن كيل���ي الكات���ب الاأمريك���ي واأح���د موؤ�ص�صي مجلة 

»واي���رد« »Wired« المتخ�ص�ص���ة ف���ي التكنولوجي���ا، يق���ول 

ف���ي كتاب���ه »قواعد جدي���دة لاقت�ص���اد جدي���د« اإن م�صطلح 

اقت�صاد ال�صب���كات هو الاأدق لو�صف الاقت�ص���اد الحالي. اإذ 

اإن المعلوم���ات وحدها لي�صت كافية لتف�صي���ر التغيرات التي 

حدثت في عالم الاأعمال. 

فخلال الق���رن الع�صرين، كانت �صيول من المعلومات تتدفق 

عل���ى العالم وتغم���ره. وق���د حقق���ت موؤ�ص�صات كثي���رة قدراً 

هائ���لًا من النجاح اعتماداً على راأ����ص مال معلوماتي. اإلا اأن 

التغي���ر الذي ح���دث في عالم الاأعم���ال اأتى كنتيج���ة لعملية 

اإع���ادة ت�صكي���ل ه���ذه المعلومات، ولي����ص كنتيج���ة لوجودها 

فق���ط. فع�ص���ر الكمبيوتر قد »اكتم���ل« بمعنى م���ا. ومعظم 

التاأثي���رات التي م���ن الممكن توقعها م���ن الكمبيوتر كاآلة قد 

ح�صلت بالفعل. ومن الموؤكد اأن الكمبيوتر قد اأ�صاف الكثير 

ل كثي���راً التعامل مع الكلمات  من ال�صرع���ة اإلى حياتنا، و�صهَّ

والاأرقام وال�صور.

وف���ي المقابل، فاإن معظم التكنولوجي���ا الواعدة التي تمثِّل 

العم���ود الفق���ري لاقت�صاد الي���وم، هي ح�صيل���ة التوا�صل 

بي���ن اأجه���زة الكمبيوتر. والعالم منخ���رط الاآن باأكمله في 

خط���ة وا�صع���ة لتقوية العلاق���ات والرواب���ط والتوا�صل بين 

كل الب�ص���ر وم���ع كل �صيء ثمة مجال لن�ص���ج �صلة معه. هذا 

التاأثير القوي هو ما يعطي اقت�صاد ال�صبكات كل هذا الثقل 

والق���درة على تغيير ما نع���رف من الحياة، ولي�ص من عالم 

الاأعمال فقط.

الاقت�ص���اد الجدي���د ه���و اقت�ص���اد يق���وم ف���ي اأ�صا�ص���ه على 

التوا�صل. وق���د اأ�صبح العالم في اإط���اره �صبكة هائلة وا�صعة 

النط���اق يرتبط فيها الب�ص���ر والموؤ�ص�صات والدول وال�صعوب، 

وتتاأثر بالتطور الدائم في تكنولوجيا المعلومات. 

ولاأن التوا�ص���ل قيمة وثقافة، اأكثر مما هو عن�صر مادي، فاإن 

الاأم���ر لم يوؤثر فقط على المكون���ات المادية لعالم الاأعمال، 

ولكن���ه حمل الكثير من التاأثير اإلى طبيعته والثقافة ال�صائدة 

التي تحكمه. وكانت فكرة ال�صراكة في عالم الاأعمال واحدة 

م���ن المفاهي���م، الت���ي تجمعت ه���ذه التاأثي���رات لت�صب في 
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�صالحها وتعززه���ا، فاأ�صبحت من ناحية نتيجة طبيعية لها، 

ومن ناحية اأخ���رى نقطة قوة في عالم الموؤ�ص�صات والاأعمال 

ككل.

فق���د جع���ل الاقت�ص���اد الجدي���د التوا�ص���ل اأ�صل���وب حي���اة 

الموؤ�ص�ص���ة. �ص���واء اأكان توا�ص���لًا خارجي���اً بي���ن الموؤ�ص�ص���ة 

وعملائه���ا ومورديه���ا وموؤ�ص�ص���ات اأخ���رى »حليفة« له���ا، اأو 

توا�ص���لًا داخلياً بي���ن اإداراتها وفروعها. وه���و في الحالتين 

لي����ص توا�صلًا �صوري���اً اأو »ورقياً« فقط، لكن���ه توا�صل ب�صري 

حقيقي، ر�صمي اأحياناً وغي���ر ر�صمي في اأحيان اأكثر، ي�صمح 

بتب���ادل الاأفكار ووجهات النظر وتفا�صي���ل العمل التي كانت 

ل هذا  تختف���ي عادة و�صط التقارير وج���داول الاأعمال. وي�صكِّ

التوا�ص���ل في النهاية �ص���ورة للموؤ�ص�صة ككي���ان كبير تتفاعل 

فيه الكيانات الاأ�صغر التي تكونه، فتتبادل الاأخذ والعطاء في 

اتجاهات حرة ومتعددة. كما اأن الموؤ�ص�صات اأ�صبحت راأ�صية 

اأق���ل مم���ا كانت علي���ه، واأكثر اأفقي���ة في تركيبه���ا الداخلي. 

واأ�صبح فريق العمل مركز الثقل الذي ت�صب فيه مهارات كل 

اأفراده وقدراتهم، وتتيح للموؤ�ص�صة ر�صيداً هائلًا من الاأفكار 

الابتكارية وحلول الم�صكلات.

يق���ول الكات���ب الاأمريك���ي كيف���ن كيل���ي: »كل م���ا اأعرفه عن 

خ�صائ����ص المعلومات اأقنعني اأن المعرف���ة لا تن�صاأ بطريقة 

عفوي���ة من البيانات، لكنها تحتاج اإلى قدر هائل من الطاقة 

ه عمداً نحو تحوي���ل هذه البيانات  والذكاء الاإن�صان���ي الموجَّ

ح هذا ال���كلام الاأهمي���ة الخا�صة التي  اإل���ى معرف���ة«. ويو�صِّ

يملكه���ا العن�ص���ر الب�صري ف���ي الاقت�صاد الجدي���د باعتباره 

اقت�ص���اداً قائماً على المعرفة، يعتمد في���ه النجاح على دفع 

ال���ذكاء والمعرف���ة الاإن�صاني���ة اإل���ى اأبع���د الح���دود. فخبراء 

الاإدارة يقولون اإن »الحجم العقلي« للموؤ�ص�صة هو عامل موؤثر 

اأكثر من الحجم المادي الذي تمثله الموارد وروؤو�ص الاأموال 

المادي���ة. ولو نظرنا اإلى ال�ص���ركات العالمية التي اأ�صبحت 

الاآن كيانات اقت�صادية عملاقة، نجد اأن بداياتها 

كانت م���ن الناحي���ة المادي���ة متوا�صعة 

للغاية بمقايي�ص عالم الاأعمال، 

واأنها ن�صاأت كاأعمال �صغيرة اأو 

متو�صطة الحجم، لكن راأ�ص مال 

عقلي ثري كان يقف خلفها.

في ظ���ل ثقاف���ة كه���ذه، تاألق���ت فكرة 

ال�صراك���ة. فه���ي اأرق���ى درجة ف���ي �صلم 

التوا�ص���ل يمكن اأن ترتقي اإليها موؤ�ص�صة ما. فالموؤ�ص�صة التي 

تقوم على ال�صراكة، ه���ي موؤ�ص�صة تتبنى ثقافة التوا�صل منذ 

البداي���ة، اأي منذ اللحظ���ة الاأولى لتاأ�صي�صه���ا. وهي موؤ�ص�صة 

تعتم���د على فري���ق العمل لي�ص فق���ط ليتاب���ع تنميتها، ولكن 

لياأتي بها اإلى الحياة. وهي موؤ�ص�صة قررت منذ البداية اأي�صاً 

اأن ت�صاعف راأ�ص المال العقلي لها، باعتباره القوة المحركة 

الحقيقي���ة، والماي�صترو الذي يقود بحرك���ة اأ�صابعه مجموع 

الموارد المادية التي تملكها.

ما الذي تجلبه ال�سراكة للموؤ�س�سة

في درا�صة اأجراها الباحثون في جامعة »ماركيت« الاأمريكية، 

اأثبت���ت النتائج الاأثر الكبير لل�صراكة ف���ي نجاح الموؤ�ص�صات. 

فق���د �صملت الدرا�ص���ة اأكثر م���ن األفي �صركة، ت���م تق�صيمها 

تبع���اً لنجاحها في عال���م الاأعمال اإلى قائمتي���ن. الاأولى هي 

ال�ص���ركات عالي���ة الاأداء والثاني���ة هي ال�ص���ركات منخف�صة 

الاأداء. وقد وجد الباحثون اأن ال�صركات التي قامت على كتف 

واح���دة، �صكلت ن�صبة 6% فقط م���ن ال�صركات عالية الاأداء، 

بينم���ا �صكلت ال�صراكات ن�صبة 94% م���ن هذه القائمة. وفي 

المقاب���ل، كان اأكثر من ن�صف ال�ص���ركات منخف�صة الاأداء، 

تلك التي اأ�ص�صها فرد واحد. وفي القائمة ال�صنوية لل�صركات 

المئ���ة الاأ�صرع نم���واً والتي ت�صدرها مجل���ة »اإنك« الاأمريكية 
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ل ال�صراكات حوالي ثلثي القائمة،  المخت�ص���ة بالاأعمال، ت�صكِّ

تت���راوح فيها م���ن �صراكات ثنائي���ة اأو ثلاثية، اإل���ى �صراكات 

اأكبر يدعمها فريق موؤ�صِ�ص.

مه ال�صراكة للموؤ�ص�صة؟ ولماذا تُعَدُّ عن�صر  اإذن ما الذي تقدِّ

قوة؟

تكم���ن قوة ال�صراكة في التكامل ال���ذي تحدثه نتيجة لاتحاد 

تيارات مختلفة من الكفاءات والمه���ارات وطريقة التفكير، 

ي�صخها اأفراد الفريق الموؤ�ص�ص اإلى بنيتها الاأ�صا�صية. وربما 

نفك���ر اأن ال�ص���ركاء الناجحي���ن ه���م اأكثره���م تماث���لًا، لكن 

الواقع يوؤكد اأن المفت���اح الحقيقي هو تكامل ال�صركاء ولي�ص 

تماثلهم، حتى ولو افتر�صنا اأن فكرة التماثل والتطابق التام 

بين �صريكين فكرة يمكن تحقيقها عملياً. فهذا التماثل يعني 

التق���دم خطوتين في الاتجاه نف�صه، بينم���ا تحتاج ال�صركات 

اإلى خطوات منتظمة في اتجاهات متعددة كي تثبت اأقدامها 

مه التكامل حين يقوم على  ف���ي عالم الاأعمال. وهذا م���ا يقدِّ

قاعدة م�صتركة من الت�صاب���ه والتوافق، ويمتد بعدها ليغطي 

طيفاً وا�صعاً من نقاط القوى التي يتفاوت الر�صيد ال�صخ�صي 

منها عند اأع�صاء الفريق الموؤ�ص�ص. 

بع�س المهارات المطلوبة

»الفري���ق الموؤ�ص�ص هو تلك المجموعة من الب�صر، الذين اإذا 

ت���م اإلقاوؤهم معاً على جزيرة مهج���ورة، يكونوا قادرين على 

�صن���ع مدينة كامل���ة«. هذه هي �صورة الفري���ق الموؤ�ص�ص كما 

ير�صمه���ا �صبروتو باج�صي اأحد موؤ�ص�صي »�صجرة العقل« وهي 

�صركة هندية ناجحة تعمل في مجال تكنولوجيا المعلومات. 

وفي كتابه عن الموؤ�ص�ص���ات عالية الاأداء، يحكي باج�صي عن 

ق�ص���ة تاأ�صي�ص �صركت���ه، التي قامت عن طري���ق تعاون مثمر 

بي���ن ع�صرة م���ن ال�ص���ركاء �صكلوا مع���اً فريق���اً متكاملًا قاد 

ال�صرك���ة في رحلة نج���اح متميزة كان من �صم���ن محطاتها 

فوزها بجائزة التميز الوطني للعام 2008م. 

���ح باج�صي اأن اأه���م اأ�صباب نجاح �صركت���ه هي الدرجة  يو�صِّ

العالية من التكامل التي يملكها الفريق الموؤ�ص�ص. وبعيداً عن 

الاأمور التقنية التي تخ�ص تفا�صيل العمل ومهامه المحددة، 

ف���اإن كل واحد م���ن الموؤ�ص�صي���ن الع�صرة له نطاق���ه الخا�ص 

من نق���اط القوة ال�صخ�صية التي تمي���زه. وهو يقول في هذا 

ال�صدد: »نطاق قوتي الخا�ص ه���و التفكير بعيد المدى، اأما 

نط���اق كامران اأوزي���ر فهو فه���م اأدق تفا�صي���ل التكنولوجيا 

وتعقيداته���ا. بار�صاثرا�ص���ي لديه تلك الق���درة الخا�صة على 

اإر�ص���اء العملاء، ورافن���ان هو اأف�صل من يعق���د ال�صفقات. 

�صك���وت متميز في التعامل م���ع الاأمور المالي���ة، اأما لاهيري 

فيعرف جيداً كي���ف يختبر الخطط والا�صتراتيجيات ويحدد 

اإن كان���ت �صتنج���ح اأم لا. كري�صنا كومار لدي���ه موهبة البيع، 

وجاناكيرام���ان لدي���ه �صغف بالبح���وث والتطوي���ر. بانرجي 

تميزه مه���ارات القيادة، اأما �صوتا فلدي���ه القدرة على اإلهام 

الاآخرين وبث جو م�صجع من الثقة والحما�ص«.
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ف����ي المراح����ل الاأولى من حي����اة ال�صركة، تك����ون لل�صراكة 

اأهمي����ة خا�ص����ة. فه����ي تعن����ي اأن تدخ����ل الموؤ�ص�ص����ة عالم 

الاأعمال وه����ي م�صتعدة لما �صياأتي بع����د ذلك، بامتلاكها 

مجموع����ة المه����ارات ال�صرورية واللازم����ة لنجاحها منذ 

اليوم الاأول. فمهما اختلف����ت طبيعة الموؤ�ص�صات اأو مجال 

عملها، فهناك مهارات معيَّنة يجب اأن تكون حا�صرة فيها 

من����ذ البداية، واأن تكون اأ�صيلة فيها ولي�صت »مجلوبة« من 

الخارج. 

ويمكننا تلخي�ص هذه المه���ارات في اأربعة مجالات اأ�صا�صية 

هي: القدرة على بناء �صرك���ة اأو موؤ�ص�صة وتركيب »طبقاتها« 

المختلف���ة فوق بع�صها، والقدرة على روؤية الفر�ص المنا�صبة 

للعم���ل اأو الا�صتثمار، والق���درة على »قراءة« 

الاأرق���ام وا�صتيع���اب دلالتها، والق���درة على 

ناجح���ة.  لاتفاق���ات  والتو�ص���ل  التفاو����ص 

واخت���لاف طبيع���ة ه���ذه المه���ارات يجعلنا 

ندرك مدى ال�صعوبة في اأن يكون فرد واحد 

متميزاً فيها جميعاً، بعك�ص اإمكانية وجودها 

ف���ي فريق موؤ�ص����ص تتوزع فيه نق���اط قوة كل 

ف���رد من اأفراده عليها. وبالرغم م���ن اأن اأداء الوظائف التي 

تعتم���د على هذه المه���ارات �صيت���م توزيعه عل���ى الموظفين 

والمديري���ن المتخ�ص�صين الذي���ن �صيلتحقون بال�صركة بعد 

تاأ�صي�صه���ا، اإلا اأن غيابها في لحظ���ة تاأ�صي�ص ال�صركة ينق�ص 

الكثير من اأ�صهم نجاحها في عالم الاأعمال. 

ففي الاأي���ام الاأولى لل�صرك���ة، �صتكون م�صوؤولي���ة هذا الفريق 

وح���ده، اأن يجري عملية البيع الاأول���ى، ويطلق المنتج الاأول، 

ويتفاو����ص م���ع البن���وك اأو الم�صتثمري���ن اأو الموردين للمرة 

الاأول���ى. ث���م بع���د فترة، حي���ن تت���وزع المهام عل���ى مديرين 

وموظفي���ن يلتحق���ون بال�صرك���ة كج���زء م���ن عملي���ة نموها، 

ف���اإن الدراي���ة بهذه المه���ارات والتمكن منه���ا داخل الفريق 

الموؤ�ص����ص هو ال���ذي ي�صمح للثقة باأن ت�ص���ري في جو ال�صركة 

بي���ن الفريق الموؤ�ص�ص م���ن جهة، وبين بقي���ة الموظفين من 

الجهة الاأخرى. فيطمئن الموؤ�ص�صون اإلى قدرتهم على تقييم 

كف���اءة الموظفين واختياره���م تبعاً لذلك، ث���م اإلى قدرتهم 

عل���ى متابع���ة اأدائه���م بع���د ان�صمامه���م لل�صرك���ة. ويطمئن 

الموظفون اإلى فه���م الموؤ�ص�صين لطبيعة العمل، واإلى واقعية 

النتائ���ج المطلوب منهم تحقيقها. و�صواء اأكانت ال�صركة في 

مة من عمرها، فاإن وجود فريق  بدايتها اأو ف���ي مراحل متقدِّ

موؤ�ص����ص متمكن من ه���ذه المهارات خلفها، �ص���رط اأ�صا�صي 

لاتخاذ قرارت �صحيحة، مبنية 

عل���ى ق���راءة واعي���ة لمجريات 

الاأمور. 

من ناحي���ة اأخرى، يقول عالم 

النف�ص الاأمريكي دافيد جيدج 

اإنه في الفترة الاأولى من عمر 

ال�صركة، يكون لل�صراكة ميزة 

اإ�صافية. فهي تعني وجود من 

ي�صارك ال�صغط النف�صي المميز لهذه المرحلة، 

ويجع���ل ه���ذا العبء اأقل ثق���لًا. وفي الوقت ال���ذي تكون فيه 

اأقدام ال�صركة غير م�صتقرة على الاأر�ص بعد، تُ�صيع ال�صراكة 

ج���واً من الاأمان والحما�ص للعم���ل، اعتماداً على فكرة »نحن 

في هذا معاً«. 

وقد اأثارت فكرة ال�صراك���ة ودورها الكبير في عالم الاأعمال 

اهتمام دافيد جيدج، فاأ�ص�ص �صركة »بي اإم �صي« المتخ�ص�صة 

ح اأنه وجد من خلال  في ا�صت�صارات ودعم ال�صراكات. ويو�صِّ

خبرته العملية التي امتدت في هذا المجال لاأكثر من ثمانية 

 ع�ص���ر عاماً اأن اأكبر �صكوى عن���د اأ�صحاب الاأعمال هي اأنهم

لا يج���دون حولهم من يفه���م بال�صبط مق���دار العبء الهائل 

ال���ذي يعنيه قي���ام اأحده���م بتاأ�صي����ص �صرك���ة ودفعها خلال 

مراحلها الاأولى. وحت���ى الاأزواج اأو الزوجات الذين يحاولون 

اأن يكونوا متفهمين ومتعاطفين لاأق�صى درجة، لا ي�صتطيعون 

فهم التعقيدات التي يجد اأحدهم نف�صه غارقاً فيها. وفي هذه 

المرحل���ة يكون دعم ال�صركاء لبع�صه���م عن�صراً اأ�صا�صياً من 

عنا�ص���ر نجاح ال�صركة. فبن���اء موؤ�ص�صة هو عمل �صاق للغاية، 

ووجود ال�صركاء اأحد الاأ�صياء التي تجعل �صعوباته محتملة. 

ملامح ال�سراكات الناجحة

لا يمكن اأن تقوم �صراكة ناجحة من دون توافر عن�صر الثقة 

ما بين اأطرافها، وفي عالم الاأعمال يكون لهذه الكلمة ثقلها 

الخا����ص. فال�صريك هو �صخ�ص غيرك تعطيه مفاتيح مالك 

وحلمك وا�صمك و�صمعت���ك. ولذلك، فاإن الثقة بين ال�صركاء 

هي الاأ�صا�ص الذي يقوم عليه باقي البناء، الثقة في اأن اأحداً 

م���ن ال�صركاء لن يخالف مبادئ الاأمانة مع �صركائه، ويتعمد 

الاإ�صرار بالم�صلحة العامة تحت اأي ظرف ممكن ومهما كان 

الاأمر. وكذلك الثقة في قيمه و�صلوكياته وت�صرفاته كاإن�صان 

خارج حدود العمل. ففي ال�صراكة لا يعود الحد الفا�صل بين 

المهني وال�صخ�صي محدداً. 

المهارات الرئي�سة 

المطلوبة �سارت اأربعاً، 

وتوافرها في فرد 

واحد �سبه م�ستحيل

تحولات الاقت�ساد الجديد
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يق���ول �صبروتو باج�صي �صاح���ب �صركة »�صج���رة العقل«: »في 

م�صاألة الثقة هناك اختبار �صغير وموؤكد، هو اأن اأ�صاأل نف�صي لو 

لم اأكن هنا في الغد هل اأ�صتطيع اأن اأ�صع م�صوؤولية اأبنائي في 

يد اأحد من هوؤلاء الرجال؟ وتكون الاإجابة هي نعم قاطعة«.

ال�ص���راكات الناجح���ة ه���ي تلك الت���ي يتحرك فيه���ا الجميع 

ف���ي اتجاه الاأه���داف نف�صها، والتي يكون ل���دى الجميع فيها 

الاإجاب���ة نف�صها عن �صوؤال »لم���اذا نحن هنا، ولماذا نفعل ما 

نفعل���ه الاآن؟«. ولكي يتحق���ق ذلك، يجب اأن تبن���ى ال�صراكة 

من���ذ يومها الاأول عل���ى روؤي���ة م�صتركة لحا�صره���ا، وكذلك 

لم�صتقبلها. فيكون اأمام الجميع �صورة وا�صحة لما يمكن اأن 

تكون عليه الموؤ�ص�صة، وما يمكن اأن يتم اإنجازه في الم�صتقبل، 

حي���ن يكر�ص الفريق كل الطاقة والم���وارد المتاحة في اأيدي 

اأع�صائ���ه، ويجتهد لاأق�صى حد في توقع الموؤثرات الخارجية 

التي قد تواجهه. 

ت�صب���ح هذه ال�ص���ورة هدفاً يق���ود موارد ال�صرك���ة وطاقتها 

د جه���وده، �صواء  لتحقيق���ه، وتحف���ظ تما�صك الفري���ق وتوحِّ

اأكان ذل���ك متعلقاً باأداء المهام اليومي���ة العادية، اأو باتخاذ 

ل نقاط تحول في م�صيرة العمل.  القرارات الكبرى التي ت�صكِّ

كما تحدد طريقة ال�صركة في ترتيب الاأولويات، وهي الدليل 

ال���ذي يع���ود اإليه ال�ص���ركاء حين يك���ون عليهم اتخ���اذ قرار 

تتعار�ص فيه م�صلحت���ان مرغوبتان لكن اجتماعهما معاً في 

هذا الوقت يكون م�صتحيلًا. كالاختيار بين تحقيق مك�صب ما 

في اللحظة الحالية، اأو انتظار فر�صة م�صتقبلية تعد بمك�صب 

اأكب���ر. وهي التي تح���دد موقفها من توجه���ات معيَّنة كاتباع 

اأ�صاليب اإنتاج �صديقة للبيئة اأو الدخول في اأ�صواق عالمية. 

يجته���د موؤ�ص�ص���و ال�ص���ركات في و�ص���ع الخط���ط المكتوبة، وفي 

�صياغ���ة اأهدافه���ا ف���ي بنود عل���ى ال���ورق. ورغم اأهمي���ة ذلك، 

فاإن���ه لي�ص كافياً. فالاأه���م من ذلك هي ال�ص���ورة الذهنية التي 

يحفظونها في عقولهم. لا يكفي اأن يتفق اأفراد الفريق الموؤ�ص�ص 

على خطط ورقية ثنائية الاأبعاد، لكن يجب اأن يكونوا في داخلهم 

متفقي���ن فع���لًا على روؤي���ة حية ثلاثي���ة الاأبع���اد للم�صتقبل الذي 

يريدون���ه لعملهم والدور الذي تلعبه �صركتهم في عالم الاأعمال، 

وفي المجتم���ع باأكمله. كما يجب اأن يكونوا م�صتعدين لتقديم ما 

يجب عليهم اأن يقدموه مقابل تحويل هذه الروؤية اإلى حقيقة.

تُع���د �صركة »اأبل« للكمبيوتر واح���دة من اأنجح ال�صراكات في 

عالمن���ا الي���وم. وكان وراء هذا النجاح روؤي���ة م�صتركة ولدت 

ف���ي الثمانيني���ات في عق���ل موؤ�ص�صيها �صتي���ف جوبز و�صتيف 

وزنياك حين اتف���ق الاثنان على حلم كبير هو اإنتاج كمبيوتر 

�صخ�صي بنظام يمكن اأن يفهمه ويتعامل معه اأي �صخ�ص من 

دون اأن تك���ون لديه خبرة خا�صة. وهو الاأمر الذي كان خارج 

نطاق الت�صور في ذلك الوقت. ولاأنها كانت روؤية را�صخة في 

عقلي �صاحبيها، فق���د ا�صتطاعت اأن تجذب اإليها فريقاً من 

�صوا لها  العاملي���ن الذين ا�صتطاعوا اأن يجعلوها حقيقة، فكرَّ

كل وقتهم لمدة عامين كاملين وبرواتب اأقل مما كان يح�صل 

عليه نظراوؤهم.

وحي���ن تو�صعت ال�صرك���ة واأ�صبح���ت ا�صماً ذا ثق���ل في عالم 

التكنولوجي���ا، ح���ددت الروؤي���ة الاأولى اتجاهاته���ا. فقد قرر 

موؤ�ص�صاه���ا اأن عليهم التفرغ للجانب الابت���كاري من العمل، 
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خلال ثلاثين عاماً 

من العمل معاً 

لم ندخل اأبداً في 

منازعة..

ت�سارلز جي�سك في حديثه عن 

�سراكته مع جون وارنوك

تحولات الاقت�ساد الجديد

�ستيف جوبز و�ستيف وزنياك

»جدار الاأفكار« في مقر �سركة »غوغل«

والا�صتعان���ة بمدير تنفي���ذي جديد لل�صرك���ة ليتولى الجانب 

الاإداري فيه���ا. وه���و م���ا فعله �صتي���ف جوبز حي���ن توجه اإلى 

ج���ون �صكالي الذي كان مديراً لاإحدى �ص���ركات الم�صروبات 

الغازي���ة، و�صاأله: »هل تريد اأن ت�صتمر في بيع الماء المُحلى، 

اأم تريد فر�صة لتغير العالم؟«. 

واأخي���راً، فاإن القدرة على الاخت���لاف واإدارته، قد تكون اأهم 

من القدرة على الاتفاق. فالتفكير الم�صترك لا يعني التفكير 

بالطريق���ة نف�صها، والو�صول اإلى النتائ���ج نف�صها. وفي وجود 

اأكث���ر م���ن �صخ�ص، م���ن الطبيع���ي اأن نتوقع وج���ود اأكثر من 

طريق���ة للنظر اإل���ى الاأمور. ه���ذا التعدد في وجه���ات النظر 

يحم���ل ثراءً لعملي���ة اتخاذ القرار في ال�صرك���ة، اإذ يو�صع من 

م�صاح���ة البدائ���ل المطروح���ة، ويبق���ى على 

ال  الفري���ق الموؤ�ص����ص اأن يج���د الاإط���ار الفعَّ

ال���ذي يمك���ن التعام���ل م���ع الاخت���لاف على 

اأ�صا�ص���ه، وتحويل���ه اإلى عملي���ة منتجة. ولكي 

يتحقق ذلك، يج���ب اأن يتبنى الفريق اأ�صلوباً 

للنقا����ص يكون فيه راأي كل منهم محل تقدير 

واحترام. بحي���ث تنتهي المناق�ص���ة باعتماد 

الخيار ال���ذي كان محل تاأيي���د العدد الاأكبر 

من اأع�صاء الفريق، وفي الوقت نف�صه، يوافق الاآخرون الذين 

لم يوؤيدوه على دعم���ه. فهوؤلاء الذين عار�صوا القرار يعلمون 

اأن���ه تم الاإ�صغاء اإلى راأيهم، واأتيح���ت لهم كامل الفر�صة في 

التاأثي���ر على نتيجة النقا����ص. اإذ اإن الاخت���لاف داخل غرفة 

الاجتماعات يكون فعالًا فق���ط اإذا خرج ال�صركاء من الغرفة 

حاملين خطة عمل واحدة. 

»خ���لال ثلاثي���ن عام���اً من العم���ل معاً، ل���م ندخل اأب���داً في 

منازع���ة اأو م�ص���ادة« ه���ذا م���ا يحكي���ه ت�صارل���ز جي�صك عن 

�صراكت���ه مع جون وارن���وك التي قامت عليه���ا »اأدوبي« والتي 

تُع���د واحدة م���ن اأنجح �ص���ركات البرمجي���ات واأ�صهرها في 

العال���م. ويكمل جي�صك حديثه قائلًا: »بالطبع كانت لنا اآراء 

مختلفة حول بع�ص الاأمور، لكننا لم نغادر ال�صركة غا�صبين 

م���ن بع�صنا اأبداً. كانت علاقتنا رائع���ة وا�صتثنائية، واأعرف 

اأنني محظوظ للغاية. لا يمكنني اأن اأت�صور اأنني كنت �صاأفعل 

كل ذلك وحدي«.

حتى واإن كان ي�صتطيع اأن يفعلها وحده، األي�صت الاأمور اأف�صل 

في وجود �صركاء يجعلون الم�صكلات اأخف وطاأة، والانت�صار 

اأجمل؟
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قول في مقال

»فيس بوك«
نهاية زمن الخ�سو�سية الفردية

تزام���ن تعري���ب الموقع الاإلكترون���ي »في�س بوك« قبل 

اأ�سابي���ع قليل���ة، مع اإع���لان القيمين عل���ى الموقع عن 

اإجراء بع�س التعديلات على نظامه لجهة تاأمين مزيد 

من الحماي���ة لخ�سو�سيات الم�ستركي���ن، الاأمر الذي 

يت�سم���ن اعترافاً غير مبا�سر ب���اأن هذه الخ�سو�سيات 

هي في الواقع مهددة.

�سكين���ة الم�سيخ����س* تعر�س وجه���ة نظرها في البعد 

الاجتماع���ي لهذا الموق���ع، وترى اأنه يمثل نهاية زمن 

الخ�سو�سية الفردية.

لاتبدو في الاأفق نهاية للتاريخ 

الاإلكتروني كما هو لل�سيا�سة 

على �سبيل المثال. فالاكت�سافات 

العلمية المثيرة لم تعد قا�سرة على 

العلماء وبحوث المعامل، واإنما هناك 

اأجيال ب�سرية في مختلف اأنحاء العالم 

تنتج المثير والجديد من الاإبداعات 

والمبتكرات التقنية والعلمية، واأ�سبحت 

للكثير من الاختراعات ا�ستقاقات تلبي 

طموحات الكثيرين من غير الم�سنفين 

* كاتبة �سعودية

كعلماء اأو مخترعين. ولعل الكمبيوتر 

من اأكثر المخترعات التي تم ا�ستقاق 

كثير من الابتكارات والوظائف التقنية 

منها، لت�سهم بدور فاعل في خدمة 

العولمة ومبداأ القرية الكونية لخدمتها 

الحيوية للتوا�سل بين الب�سرية. فظهرت 

محركات البحث كمراكز متجددة وثرية 

بكل المعلومات والم�ستجدات، وظهرت 

خدمات البريد الاإلكتروني التي عززت 

التوا�سل بين الاأفراد والجماعات، 

كما ظهرت المواقع المتخ�س�سة التي 

دعمت اأفكار التوا�سل بين �سعوب العالم، 

واأخيراً ولي�س اآخراً، ظهر موقع التوا�سل 

ال�سخ�سي )في�س بوك( الذي يتيح ميزات 

ات�سالية هائلة لم�ستخدميه بعدد من 

اللغات واأ�سبح اأحد اأكبر مواقع ال�سبكة 

العنكبوتية �سعبية وانت�ساراً حول العالم.

تطور �سريع

بداأ »في�س بوك« كفكرة متوا�سعة لاأحد 

طلاب جامعة هارفارد الاأمريكية في 

العام 2004م، اأراد من خلالها ت�سميم 

موقع يتيح له التوا�سل بين زملائه 

وتبادل الاأخبار وال�سور فيما بينهم. 

ولم يكن هذا الطالب الذي يدعى مارك 

جوكربيرج )23 عاماً( يتوقع اأن يحقق 

موقعه ال�سعبية الكبيرة بمجرد تد�سينه، 

وهو رغم ولعه بالاإنترنت، اإلا اأنه لم يكن 

يق�سد في الاأ�سا�س ابتكار موقع يحمل 

�سفة العالمية، وبالتالي الدخول في 

م�سروع ا�ستثماري يمكن اأن يدر عليه 

مليارات الدولارات بف�سل الاإعلانات 

التجارية والا�ستراكات التي هطلت على 

موقعه ودعمت تمويله وتطويره لاحقاً، 

بعد اأن كان في اإطار طلابي يخدم طلاب 

الجامعة والمدار�س الثانوية الراغبين 

في معرفة الواقع الجامعي والحياة 

الجامعية.

ا�ستمر الو�سع على ذلك لمدة �سنتين، 

اإلى اأن خطا جوكربيرج خطوته الوا�سعة 

بفتح الموقع للراغبين، وفور ذلك ارتفع 

عدد الم�ستركين من 12 مليون م�ستخدم 

في خلال عام اإلى اأكثر من 40 مليون 

م�ستخدم، وبلغ العدد 50 مليون م�ستخدم 

بنهاية عام 2007م، وارتفع العام الجاري 

اإلى 60 مليوناً، اإذ يدخله يومياً 150 األف 

م�سترك. واأ�سارت اإح�سائية اإلى زيادة 

ن�سبة ا�ستخدام الاإناث للموقع عن الذكور 

بن�سبة 69%. و�ساحبت ذلك تطويرات 

جوهرية في �سكل الموقع ووظائفه 
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وخدماته الات�سالية، حيث فتح الباب 

اأمام المبرمجين لتقديم خدمات مبتكرة 

لزواره في مجال �سناعة المعلومات. 

وكانت نتيجة ذلك اأن ح�سل على عر�س 

ل�سرائه بمبلغ مليار دولار العام الما�سي، 

ولكنه رف�س بيعه. 

الثمن الغالي

ر بالا�ستناد اإلى  رفْ�س جوكربيرج مبَرَّ

تقييمه لمنجزه واعتزازه به. وكان لبقاً 

في الدفاع عن رف�سه لعر�س المليار دولار 

بقوله في ت�سريحات �سحافية »ربما لم 

ر كثيرون قيمة ال�سبكة التي بنيناها  يقدِّ

بما ت�ستحق«، واأ�ساف: »اإن عملية الات�سال 

بين النا�س ذات اأهمية بالغة، واذا ا�ستطعنا 

اأن نح�سنها قليلًا لعدد كبير من النا�س 

فاإن هذا �سيكون له اأثر اقت�سادي هائل 

على العالم كله«. وكان محقاً في ذلك.

فقد �سعت �سركة مايكرو�سوفت اإلى �سراء 

5% من قيمة »في�س بوك« بمبلغ يتراوح 

بين 300 و500 مليون دولار، ما يعني 

اأن قيمته الاإجمالية ت�سل اإلى ما بين 

�ستة وع�سرة مليارات، خا�سة واأن �سركة 

مايكرو�سوفت تحتكر اإعلانات الاإنترنت 

على موقع »في�س بوك« في الوقت 

الحالي.

وي�سعى موؤ�س�س الموقع اإلى تحقيق كثير 

من التطوير في موقعه الذي اكت�سب 

�سهرة عالمية وانت�ساراً غير متوقع. 

واإزاء ذلك فاإنه يطمح اإلى زيادة عدد 

م�ستخدمي الموقع بحيث يت�ساعف 

هذا العدد كل �ستة اأ�سهر، اإلى جانب 

تقديم المزيد من الخدمات التفاعلية 

في الموقع، كما ي�سعى اإلى تطوير نظام 

ي�سمح للمعلنين با�ستخدام المعلومات 

التي يقدمها م�ستخدمو الموقع عن 

اأنف�سهم، ولكنه ينفي ذلك باعتبار اأن 

مثل هذا النظام يثير ت�ساوؤلات عن مدى 

الخ�سو�سية التي يتمتع بها م�ستخدمو 

الموقع. 

انتقادات عالمية

رغم المزايا المتعددة لهذا الموقع وا�سع 

الانت�سار اإلا اأن هناك عيوباً خطرة ت�سوب 

خ�سو�سية الم�ستخدمين وحقوقهم 

فيها. ومن ذلك توجيه المدعي العام 

في نيويورك مذكرة ا�ستدعاء لم�سوؤولين 

في »في�س بوك«، وقال في خطاب 

للموقع اإن فح�ساً اأولياً اأو�سح وجود 

اأوجه ق�سور في الحماية التي يتمتع 

بها م�ستخدمو الموقع، خا�سة �سغار 

ال�سن، وقام اأحد المحققين بالتظاهر 

باأنه �ساب �سغير ال�سن ودخل على الموقع 

فتعر�س لملاحقة جن�سية من قبل بع�س 

الم�ستخدمين.

ومن جانب اآخر قال المدعي العام لولاية 

كونيكتيكت ريت�سارد بلومينثال اإن مكتبه 

وجد ثلاثة من المدانين بجرائم جن�سية 

�سمن �سبكة م�ستخدمي »في�س بوك«، واأن 

على ال�سبكة القيام بالكثير من الخطوات 

قبل اأن ي�سعر بالر�سا الكامل تجاهها.

وقد وجدت ا�ستراطات الخ�سو�سية 

بالموقع )Privacy policy( انتقادات 

عالمية ب�سبب تجاهل خ�سو�سية الاأع�ساء 

وا�ستغلال �سورهم وبياناتهم ون�ساطهم 

الاجتماعي والمتاجرة بها، وحق الموقع 

في بيعها ل�سركات ت�سويق عالمية اأو 

لجهات غير معلنة، وكذلك حقه في تتبع 

ن�ساط الاأع�ساء في المجلات والمدونات 

والمجموعات.

ونتيجة لذلك، خا�سة مع الا�ستباه 

با�ستغلال ا�ستخبارات دولية لمعلومات 

الاأفراد فيه، فقد قام عدد من ال�سركات 

العالمية والعربية، وكذلك الحكومات، 

بحظر ا�ستخدام موقع »في�س بوك«، كما اأن 

وزارات الدفاع في بع�س البلدان حظرت 

على جنودها و�سع �سورهم اأو بياناتهم 

اأو تفا�سيل حياتهم عليه. اإذ ترى اأن هذه 

ال�سور قد تكون ح�سا�سة وت�سكِّل خطراً 

اأمنياً عليها. كما اأن الموقع اأفرز عدداً من 

المظاهر ال�سلبية مثل اإدمان الاإنترنت، 

والكذب، والتباهي. 

مناف�سة �سر�سة

وفي الواقع اأثبت »في�س بوك« قدرات 

خارقة في ك�سر الحواجز وتحطيم 

المتاري�س التي تقف بين بني الاإن�سان، 

فهذا الموقع اأ�سبح ملاذاً للكثيرين، 

وي�ست�سيف قطاعات وا�سعة من �سعوب 

العالم من طلاب وجماعات �سيا�سية 

ودينية واجتماعية. اإلا اأن ق�سية 

الخ�سو�سية تظل اأكثر الق�سايا ح�سا�سية 

في ا�ستخدام هذا الموقع لاأن كل 

م�ستخدميه عبارة عن كتب مفتوحة 

للجميع، ولذلك فمن ال�سروري 

الانتباه ل�سروط الا�ستخدام وا�ستراطات 

الخ�سو�سية، وقراءتها بدقة قبل 

الا�ستراك في الموقع.

ورغم معدلات الانت�سار العالية للموقع، 

اإلا اأنه لي�س متفرداً بحظوة الا�ستراك 

فيه دون غيره من المواقع الم�سابهة. 

فهناك مناف�سة �سر�سة من عدة مواقع 

للعلاقات الاجتماعية، في مقدمتها موقع 

»ماي �سبي�س« الذي يتوقع اأن ي�سل عدد 

م�ستخدميه اإلى اأكثر من 200 مليون 

�سخ�س. مما يجعله اأكبر �سبكة للعلاقات 

الاجتماعية في العالم، ويبقى الو�سع على 

ما هو عليه اإلى حين ظهور ا�ستقاق جديد 

لا�ستخدامات الكمبيوتر اأكثر �سهولة في 

الا�ستخدام ومرونة في التعامل واأكثر 

خ�سو�سية واأمان.
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البترول خارج أوبك
دوره، حجم���ه، واآفاق���ه خلال العق���ود المقبلة
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لأ�سب���اب كثي���رة، قلَّم���ا يحظ���ى اإنت���اج البت���رول ف���ي ال���دول غير 

المن�سم���ة اإل���ى اأوب���ك بالأ�س���واء الإعلامي���ة الت���ي ي�ستقطبه���ا 

بت���رول دول المنظم���ة البال���غ عدده���ا 13 دولة فق���ط، علماً باأن 

عدد الدول المنتجة قليلًا اأو كثيراً، يبلغ نحو 100 دولة.

الدكت���ور عبدالله محمد عيتاني* يعر�س حال البترول خارج دول اأوبك، اإنتاجاً 

وا�سته���لاكاً وت�سديراً، وي�ست�سرف م�ستقبله خلال العقود القليلة المقبلة بناءً 

على الأرقام المتوافرة حول اإنتاجه واحتياطاته وا�ستهلاكه، الأمر الذي يوؤكد 

ازدياد العتماد على بترول اأوبك في الم�ستقبل، م�سيراً اإلى توافق دول المنظمة 

وتل���ك التي هي خارجها على الخط���وط العامة في �سيا�ساتها النفطية، والدور 

ال���ذي تلعبه المملكة ف���ي اإطار الحفاظ على توازن ال�س���وق، وتاأمين الإمدادات 

بغ�س النظر عن الظروف الطارئة على هذا ال�سوق.

)اعتمدت هذه الورقة على الدرا�سات الإح�سائية ال�سنوية 

لمجلة الزيت والغاز )OGJ( والتوقعات الم�ستقبلية على 

البترول للوكالة الدولية للطاقة )IEA( واإدارة معلومات 

الطاقة الأمريكية )EIA( ودرا�سات اأوبك )OPEC( واأوابك(. * باحث علمي، جامعة الملك فهد للبترول والمعادن
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بالرغم مما ت�سهده ال�سوق العالمية للبترول من تقلب في الأ�سعار وتراجع 

الطل���ب نتيج���ة الرك���ود القت�س���ادي، فم���ن الموؤك���د اأن ي�ستم���ر البترول في 

ال�سط���لاع ب���دور ري���ادي بين م�س���ادر الطاقة الأخرى )غ���از طبيعي وفحم 

حج���ري وطاق���ة متج���ددة وغيره���ا( على م���دى العق���ود المقبلة، نظ���راً لأن 

الطل���ب العالم���ي للطاق���ة �سيع���ود اإل���ى الرتف���اع، واإل���ى توفّ���ر الحتياط���ات 

البترولية وقدرتها على تلبية اأكثر من ثلث الحتياجات العالمية للطاقة. 

اإ�ساف���ة اإلى األمانيا والياب���ان وكوريا الجنوبية وفرن�سا )وهي 

دول غي���ر منتج���ة للبت���رول(. وح�سب توقع���ات المحللين في 

وكالة الطاقة الدولية وتوجهات الأ�سعار، فاإن الطلب العالمي 

عل���ى البترول وال�سوائل الهيدروكربوني���ة �سيرتفع من حوالي 

85 ملي���ون برميل يومياً حالياًً لي�سل اإلى حوالي 105 ملايين 

برميل في الي���وم بحلول الع���ام 2030م، لمواكبة الزيادة في 

ع���دد ال�سكان والتو�سعات القت�سادي���ة العالمية، وخا�سة في 

ال�سي���ن والهند ودول ال�سرق الأو�سط. ومن المتوقع اأن ي�سل 

متو�سط معدل النمو ال�سنوي للطلب العالمي على البترول اإلى 

حوال���ي 1.1 بالمئة حتى ع���ام 2030م، في حين ي�سجل النمو 

ف���ي الدول ال�سناعية الثلاثين المن�سوية في منظمة التعاون 

والتنمية القت�سادية )OECD( حوالي 0.4 بالمئة.

دور المملكة في ا�ستقرار الأ�سواق العالمية 

وف���ي حديثنا عن ال�سوق العالمي���ة للبترول، لبد من التطرق 

اإلى دور المملكة العربية ال�سعودية في ا�ستقرار ال�سوق، ذلك 

لأن المملك���ة تتمي���ز بامتلاكها اأكبر ث���روة نفطية في العالم 

م���ن حيث الحتياطات. كما اأنها اأكبر دولة منتجة وم�سدرة 

للبترول �سمن منظمة اأوبك وفي العالم. وبموازاة ذلك، فاإن 

المملك���ة تمتلك ق���درة اإنتاجية مرنة بالإم���كان ا�ستخدامها 

للحفاظ على توازن الإمدادات البترولية في العالم. وتحاول 

المملكة بالتعاون مع ال���دول الأخرى في اأوبك اإيجاد �سراكة 

وتعزي���ز الحوار بي���ن الدول المنتج���ة والم�ستهلك���ة ل�سمان 

ا�ستق���رار الأ�سعار، وبالتال���ي �سمان ديموم���ة ال�ستثمار في 

ال�سناعة البترولية على المدى الطويل اإ�سافة اإلى الهتمام 

بحماية البيئة والتعامل مع المتغيرات المناخية.

وقد ر�س���دت المملك���ة ا�ستثم���ارات �سخمة جعل���ت �سناعة 

البترول الوطنية تناف�س �سركات البترول العالمية وتتفوق في 

بع�س النواحي عليها. اإذ حقق���ت �سناعة البترول ال�سعودية 

نجاحات بارزة حيث ت�سهد في الوقت الراهن، وبالرغم من 

الركود القت�سادي العالمي تو�سعاً محلياً هائلًا في عمليات 

ومن اأجل ذلك، تتناف�س الدول وال�سركات العالمية المتخ�س�سة 

وتر�سد ال�ستثمارات ال�سخمة لعمليات التنقيب واإنتاج البترول 

وم�ستقات���ه وتكريره وت�سديره. فمع نهاي���ة العام 2008م، بلغت 

الإم���دادات البترولي���ة العالمية حوالي 85 ملي���ون برميل يومياً، 

منه���ا 73 مليون برميل من البترول و12 مليون برميل من �سوائل 

الغ���از الطبيعي و�سوائل هيدروكربوني���ة غير تقليدية م�ستقة من 

الزيت الثقيل والرمال الزيتية والوقود الحيوي.

وب�سورة عامة، يوجد اأكثر من 100 دولة في مختلف بقاع العالم 

تنت���ج اأكث���ر من 160 نوع���اً مختلفاً م���ن النفط الخ���ام. غير اأنه 

بالإ�سافة اإلى الدول الثلاث ع�سرة الم�سدرة للبترول في منظمة 

اأوبك، هناك �سبع ع�س���رة دولة »رئي�سة« منتجة خارج المنظمة، 

يناف����س البع�س منه���ا دول اأوبك في الحتياط���ات والإمدادات. 

ونظ���راً ل���دور هذه ال���دول في ال�س���وق العالمية للبت���رول، ن�سلط 

ال�سوء هنا على تطور ال�سناعة البترولية لدى بع�سها.

الو�سع الحالي لل�سوق العالمية للبترول

م���ع نهاي���ة الع���ام 2008م، وطبقاً لآخ���ر التقدي���رات، بلغت 

الحتياطات العالمية الموؤكدة من البترول القابل للا�ستخراج 

بالط���رق المعروفة 1.3 تريليون برميل، 30 بالمئة منها لدى 

17 دول���ة منتجة خ���ارج اأوبك وف���ي مقدمتها كن���دا ورو�سيا 

وكازاخ�ستان والوليات المتح���دة، بينما ت�ستحوذ دول اأوبك 

عل���ى 70 بالمئ���ة من ه���ذه الحتياط���ات. واإذا م���ا ا�ستثنينا 

الحتياط���ات البترولي���ة الم�ستخل�س���ة م���ن رم���ال الزي���ت 

الكندي���ة، فاإن ن�سبة الحتياطات لدى دول اأوبك �ست�سل اإلى 

اأكث���ر من 80 بالمئة يتركز معظمها في دول الخليج العربية. 

)ويعر�س الجدول 1 الحتياطات والإمدادات البترولية لدول 

اأوبك وللدول المنتجة خارج اأوبك(.

فبالن�سب���ة للتجارة العالمية للبترول الخ���ام، يتم تداول اأكثر 

من 2.5 بليون طن �سنوياً بين الدول وال�سركات العالمية، مما 

يجع���ل النفط اأكبر �سلعة تجارية في العالم. وفي هذا الإطار 

بلغ اإجمالي حجم �سادرات البترول للدول خارج اأوبك حوالي 

13.5 مليون برميل يومياً، اأي ما يعادل 35 بالمئة من اإجمالي 

ال�س���ادرات العالمي���ة. وياأتي ف���ي مقدمة ال���دول الم�سدرة 

رو�سي���ا والنروي���ج والمك�سي���ك وكازاخ�ستان وكن���دا. وتتقدم 

الدول الم�ستوردة الوليات المتحدة التي ت�ستهلك 25 بالمائة 

م���ن الإنتاج العالمي للبترول، تليها ال�سين وبريطانيا والهند 
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عمر الحتياطات 

الموؤكدة خارج اأوبك ل 

يتجاوز 27 عاماً، في 

حين اأنه ي�سل اإلى 80 

عاماً في دول المنظمة

البترول خارج اأوبك

الو�سع الحالي للبترول الخام في الأ�سواق العالمية للعام 2008م الجدول 1

 

الحتياطات الموؤكدة

)بليون برميل(

عدد الآبار المنتجة

)األف بئر(

الإنتاج*

)مليون برميل يومياً(

ال�سادرات

)مليون برميل يومياً(

 

دول اأوبك 

الإجمالي العالمي

دول منتجة خارج اأوبك 398                          830                         40.9                            14.0          

          25.4                            32.1                          38                           944 

          39.4                            73.0                         868                         1342

ال�ستك�ساف والإنتاج والتكرير والتكامل 

مع ال�سناعة البتروكيماوية، لتلبية زيادة 

الطل���ب الم�ستقبلي على البت���رول والحتياجات 

ال�ستهلاكي���ة المحلي���ة وخا�س���ة قط���اع النق���ل والقطاعات 

ال�سناعية والزراعية والخدماتية المختلفة. 

تطور الحتياطات والإمدادات

في الدول خارج اأوبك 

خ���لال العق���ود الثلاث���ة الما�سي���ة تغي���رت خارط���ة منتجي 

البت���رول ف���ي العال���م للدول خ���ارج اأوب���ك، بعدم���ا تزايدت 

عملي���ات اإنت���اج البترول وت�سدي���ره من دول 

جدي���دة ل���م تك���ن معروف���ة عل���ى ال�ساح���ة 

البترولي���ة. وفي نظ���رة تاريخية ن���رى تقدم 

دول �سم���ال اأمري���كا ف���ي ال�سبعيني���ات م���ن 

الق���رن الما�س���ي، وف���ي الثمانينيات ظهرت 

المك�سي���ك وبحر ال�سمال، وف���ي الت�سعينيات 

برز اإنتاج جديد في اأمريكا الجنوبية وغرب 

اإفريقي���ا وال�س���رق الأو�سط )خ���ارج اأوبك( 

وال�سي���ن، اإل���ى اأن ظهرت موؤخراً ال���دول المنتجة في و�سط 

اآ�سي���ا وتوقفت �سادرات بحر ال�سمال. وفي العام 2008م بلغ 

اإجمالي الحتياطات البترولية للدول خارج اأوبك حوالي 398 

بلي���ون برميل والإمدادات حوالي 45 مليون برميل يومياً، اأي 

م���ا يعادل 56 بالمئة من اإجمال���ي الإنتاج العالمي )مت�سمنة 

�سوائل الغاز الطبيع���ي والم�سادر غير التقليدية(. )يعر�س 

الج���دول 2 تطور الحتياط���ات والإمدادات في عدد من هذه 

الدول للفترة من 1995 اإلى 2008م(.

وعن���د مقارن���ة الحتياط���ات مع مع���دلت الإنت���اج الحالية، 

يتبي���ن اأن عمر الحتياطات الموؤك���دة للحقول المكت�سفة في 

ال���دول خارج اأوب���ك ل يتجاوز 27 عاماً، نظ���راً لتدني حجم 

ه���ذه الحتياط���ات، وبالمقاب���ل نج���د اأن عم���ر الحتياطات 

الموؤك���دة لدول اأوب���ك ت�سل اإلى حوالي 80 عام���اً. وفي هذا 

الإط���ار، ت�سير الدرا�سات اإل���ى اأن متو�سط مع���دل الن�سوب 

للحقول البترولية التي بداأت الإنتاج خلال الفترة من 2000 

اإل���ى 2007م بلغ 15 بالمئة لدى الدول خارج اأوبك و5 بالمئة 

لدى دول اأوبك. وذلك يعود اإلى �سغر حجم الحقول المنتجة 

خارج اأوبك والتي تن�سب ب�سورة اأ�سرع. وكما ي�سير الجدول 

1 فاإن متو�سط معدل التدفق الحالي للبئر الواحد في الدول 

خارج اأوبك ل يتع���دى 50 برميلًا يومياً مقارنة بمعدل يفوق 

845 برمي���لًا يومي���اً للبئ���ر البترولي ف���ي دول اأوبك وهذا ما 

ر العدد الهائل من الآبار المنتجة خارج اأوبك. يف�سِّ

بحل���ول الع���ام 2030م، يتوق���ع اأن يبق���ى م�ست���وى الإمدادات 

البترولية للدول خارج اأوبك على حاله )زيادة اإنتاج من حقول 

مطورة في بع�س الدول مقابل ن�سوب حقول في دول اأخرى(، 
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* لمعرفة اإجمالي الإنتاج العالمي من ال�سوائل الهيدروكربونية ي�ساف 12 مليون برميل للاإجمالي
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ترافقها زي���ادة في الم�سادر غي���ر التقليدية 

لي�س���ل اإجمالي اإنتاج ال���دول خارج اأوبك اإلى 

51 مليون برميل يومياً. وذلك يعني اأن ح�سة 

هذه الدول �ستنخف����س اإلى حوالي 49 بالمئة 

من اإجمالي الإنتاج العالمي. ويتوقع اأن ي�سل 

متو�س���ط مع���دل النم���و ال�سن���وي للاإمدادات 

خ���ارج اأوب���ك اإل���ى حوال���ي 0.5 بالمئ���ة حتى 

2030م، في حي���ن �ستنمو الإمدادات في دول 

اأوبك بحوالي 1.8 بالمئة.

الدول المنتجة للبترول خارج اأوبك

وبالإم���كان تق�سي���م ال���دول المنتجة خ���ارج اأوب���ك اإلى دول 

منتجة-م�ست���وردة، تتقدمه���ا الولي���ات المتح���دة وال�سين 

وبريطاني���ا والهن���د، واإلى حد م���ا البرازي���ل. ودول منتجة-

م�س���درة ت�س���م رو�سيا والنروي���ج والمك�سي���ك وكازاخ�ستان 

وكندا وعُمان واأذربيجان وغيرها من الدول. وخلال العقدين 

الما�سيي���ن، ع���ززت بع����س ال���دول، وخا�سة كن���دا ورو�سيا 

وكازاخ�ستان والبرازيل واأذربيج���ان وال�سودان، احتياطاتها 

ب�س���ورة ملحوظ���ة، معو�س���ة بذل���ك التراج���ع الكبي���ر ف���ي 

احتياطات الدول المنتج���ة الأخرى مثل المك�سيك والنرويج 

وبريطانيا. ومع البدء بت�سغيل العديد من الم�ساريع، ف�سوف 

ت���زداد اإم���دادات كل م���ن البرازي���ل واأذربيج���ان والوليات 

المتحدة وكازاخ�ستان وكندا وفي المقابل �سيتابع الإنتاج في 

المك�سيك وبريطانيا والنرويج انخفا�سه.

الدول المنتجة-الم�ستوردة خارج اأوبك

ت�سي���ر الدرا�سات اإل���ى اأن الحتياطات لدى ال���دول المنتجة-

الم�ست���وردة ل���م تحقق اأي���ة زي���ادة ملحوظة خ���لال العقدين 

الما�سيي���ن. فقد ا�ستقرت الحتياطات البترولية في الوليات 

المتح���دة عن���د حوالي 21 بلي���ون برميل، بينم���ا تراجع اإنتاج 

البت���رول اإل���ى اأقل م���ن 5.0 ملي���ون برميل يومي���اً. فيما و�سل 

ال�ستهلاك اإلى 20.7 مليون برميل يومياً. وفي العام 2006م، 

توقف���ت بريطاني���ا عن ت�سدي���ر النف���ط، وتحولت اإل���ى دولة 

م�ستوردة نظراً لن�س���وب احتياطاتها في حقول بحر ال�سمال. 

اإذ تدنَّى اإنتاج خام برنت اإلى حوالي 1.4 مليون برميل، بعدما 

كان حوالي 2.5 مليون برميل في العام 2000م.

وكم���ا ي�سير الج���دول 2، فقد بلغ اإنتاج ال�سي���ن من البترول 

3.3 ملي���ون برميل يومياً في عام 2008م معظمها من حقول 

دات�سين���ج و�سنغل���ي �سرقى ال�سي���ن، وبذلك تحت���ل المركز 

الثالث بع���د رو�سيا والوليات المتحدة �سمن الدول المنتجة 

خارج اأوبك. ولكن ال�سي���ن تعد ثاني اأكبر م�ستهلك للبترول 

ف���ي العال���م )7.3 ملي���ون برمي���ل يومي���اً( ويتوق���ع اأن يزداد 

ا�ستيرادها للبترول ليمثل 70 بالمئة من اإجمالي الحتياجات 

مقارنة بحوالي 50 بالمئة حالياً. وقد اأعلنت ال�سين موؤخراً 

عن خطط ل�ستك�ساف 16 حقلًا بترولياً بحلول عام 2015م، 

باحتياط���ات قد تتج���اوز 10 بلايين برمي���ل. وذلك لتعوي�س 

النق����س في احتياطاتها الت���ي تراجعت اإلى 16 بليون برميل 

بنهاية عام 2008م.

 كندا ورو�سيا

وكازاخ�ستان 

والبرازيل وال�سودان 

ز احتياطاتها،  تعزِّ

والحتياطات تتراجع 

في بريطانيا والنرويج 

والمك�سيك

R
eu

te
rs



مار�س / اأبريل 2009م

 

تطور الحتياطات الموؤكدة واإنتاج البترول في الدول الرئي�سة خارج اأوبك  الجدول 2

الدولة
الحتياطات

)بليون برميل(

الإنتاج 

)مليون برميل يومياً(

 

الوليات المتحدة

ال�سين

دول منتجة- م�ستوردة

21.3     21.8     22.5 

16.0      24.0     24.0 

 

 

البرازيل

الهند

12.6        8.1      4.2 

 

بريطانيا

دول منتجة-م�سدرة

 

كندا

57.0*   48.6      60.0رو�سيا

كازاخ�ستان

المك�سيك

30.0       5.4        - 

10.5      28.3    49.8 

اأذربيجان 

النرويج

عُمان 

ال�سودان

اإجمالي الدول خارج اأوبك

الإجمالي العالمي

398       215      229 

1342     1029   1007 73.0     67.0     61.0
ن�سبة الدول خارج اأوبك من 

الإجمالي العالمي
29.7      20.9    22.7 56.1     58.0     59.0

2008    2000    19952008    2000    1995

2008     2000    19952008    2000    1995

5.6         4.7      5.8 

3.4         5.0      4.3 

178.1       4.7      4.9 

7.0        1.2        - 

6.7        9.5      8.4 

5.5        5.5      5.1 

5.0        0.3      0.3 

4.9        5.8       6.5

3.3        3.3       2.9

1.8        1.1       0.7

0.7        0.6       0.7

1.4        2.5       2.5

2.6        2.0       1.8 

9.8        6.3     *6.9 

1.4        0.6         -   

2.1        3.1       2.7 

0.9        0.3         -   

2.1        3.2       2.7 

0.7        0.9       0.9 

0.5          -           -   

40.8      38.5     36.2

و�سه���دت الهند م���ن جهتها بع����س الزيادة ف���ي احتياطاتها 

بحوالي بليون برميل، فيما و�سل ال�ستهلاك اإلى حوالي 2.6 

ملي���ون برميل يومي���اً مقارنة بم�ستويات اإنت���اج ل تتعدى 0.7 

مليون برميل يومياً. اأما البرازيل، فقد حققت بع�س التوازن 

بي���ن الإنت���اج وال�سته���لاك عند حوال���ي 2.2 ملي���ون برميل 

يومي���اً، وزادت احتياطاتها منذ عام 1995م، لت�سل اإلى 13 

بليون برميل. واكت�سفت البرازي���ل موؤخراً عدداً من الحقول 

النفطي���ة ال�سخمة التي تف���وق احتياطاتها 33 بليون برميل. 

و�س���وف ي�ستغ���رق البدء في الإنتاج حوال���ي �سنوات ع�سر اإذا 

تواف���رت ال�ستثمارات ال�سخمة اللازم���ة، نظراً لوجود هذه 

المكام���ن ف���ي المي���اه العميقة والت���ي يمك���ن اأن ت�سل تكلفة 

اإنتاجها اإلى حوالي 90 دولراً للبرميل.

الدول المنتجة-الم�سدرة خارج اأوبك

بالإ�سافة اإلى قائمة اأكبر ع�سر دول م�سدرة للبترول، هناك دول 

اإ�سافية غير رئي�سة ت�سم الأرجنتين واليمن والجابون وماليزيا 

و�سوري����ا وت�ساد والدانم����ارك. اأما الدول الرئي�س����ة، فتت�سدرها 

رة للبترول في  رو�سي����ا التي تُعد ثان����ي اأكبر دولة منتجة وم�س����دِّ

العالم بع����د المملكة العربية ال�سعودية. وق����د ا�ستطاعت رو�سيا 

تطوي����ر احتياطاته����ا البترولية لت�س����ل اإلى اأكثر م����ن 60 بليون 

برمي����ل ف����ي حقول �سم����ال بحر قزوي����ن و�سيبيريا. وم����ن ناحية 

الإم����دادات، و�سل الإنتاج الرو�سي اإلى 9.8 مليون برميل يومياً، 

وال�سادرات اإلى 6.9 مليون برميل يومياً في العام 2008م.

وف���ي دول الج���وار حقق���ت دول اآ�سيا الو�سط���ى المطلة على 

بح���ر قزوين وخا�س���ة كازاخ�ستان واأذربيج���ان قفزة نوعية 

ف���ي احتياطاتها، و�سلت اإلى 90 بليون برميل، وو�سل الإنتاج 

اإلى اأكثر م���ن 2.3 مليون برميل يومياً، يتم ت�سدير اأكثر من 

ثلاث���ة اأرباع هذه الكمية عبر اأنابيب اأو ناقلات اإلى م�سافي 

جن���وب اأوروبا على البحر المتو�س���ط. ويتميز النفط المنتج 

ف���ي بحر قزوين باأنه ذو جودة عالية لنخفا�س وزنه النوعي 

ولحتوائ���ه عل���ى ن�سب���ة قليل���ة من الكبري���ت. ويع���ود ارتفاع 

الت�سدي���ر اإلى العتماد المحلي على الفحم الحجري والغاز 

الطبيعي كم�سدر رئي�س للطاقة وخا�سة توليد الكهرباء.
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* مت�سمنة احتياطات واإنتاج دول التحاد ال�سوفياتي ال�سابق ومنها كازاخ�ستان واأذربيجان

البترول خارج اأوبك
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وتحت���ل النروي���ج والمك�سيك المرتبتين الثاني���ة والثالثة بين 

الدول الم�سدرة من خارج اأوبك بقدرة ت�سل اإلى 4.2 مليون 

برمي���ل يومياً. غير اأن كلت���ا الدولتين �سهدتا تراجعاً وا�سحاً 

في الحتياطات والإم���دادات. ويتوقع بع�س المحللين توقف 

المك�سيك عن الت�سدير بحلول عام 2015م. ومع نهاية عام 

2008م، و�سل���ت �س���ادرات النرويج اإل���ى 2.1 مليون برميل، 

في حين �سجل���ت الحتياطات تراجعاً اإلى 6.7 بليون برميل. 

اأما بالن�سبة للمك�سي���ك فبلغت ال�سادرات 1.6 مليون برميل 

يومياً في حين تراجعت الحتياطات من 50 بليون برميل في 

عام 1995م اإلى 11 بليون برميل حالياً.

وتاأت���ي كن���دا ف���ي مقدم���ة ال���دول المنتجة-

رة من ناحية الحتياطات التي و�سلت  الم�سدِّ

اإل���ى 178 بلي���ون برميل. ويمث���ل النفط الذي 

يمك���ن ا�ستخلا�س���ه من رم���ال الزيت حوالي 

95 بالمئ���ة م���ن ه���ذا الحتياط���ي، ويترك���ز 

بمعظم���ه في منطق���ة �سمال األبرت���ا. ونتيجة 

للا�ستثم���ارات ال�سخمة لعدد م���ن ال�سركات 

البترولي���ة العالمية في ال�سن���وات الأخيرة، و�سل اإنتاج النفط 

ر معظمها  دِّ م���ن هذه الرمال اإلى حوالي 1.5 مليون برميل، �سُ

عبر خطوط اأنابيب اإلى الأ�سواق الأمريكية المجاورة. وح�سب 

ظروف الإنتاج، يمك���ن اأن ت�سل تكلفة ا�ستخلا�س النفط من 

هذه الرمال اإلى حوالي 35 دولراً للبرميل الواحد.

وبالن�سبة للدول الإفريقية وخا�سة ال�سودان و�سغار المنتجين 

الآخري���ن مثل الجابون وغيني���ا ال�ستوائية وت�ساد فقد زادت 

احتياطاتها ب�سورة ملحوظة، غير اأنه توجد بع�س المعوقات 

الفني���ة والت�سغيلية لرفع الإنتاج الذي ل يتعدى مليون برميل 

يومياً.

ملاحظات ختامية

ف���ي ختام ه���ذا العر�س ن�ستطي���ع اأن نوؤكد ب���اأن الحتياطات 

البترولي���ة العالمي���ة )ل���دى دول اأوب���ك وخارجه���ا( �سخمة 

وتكف���ي الحتياج���ات العالمي���ة لأكث���ر م���ن 50 عام���اً قادماً 

عن���د م�ستوي���ات الإنت���اج الحالي���ة. وللمحافظ���ة عل���ى هذه 

الم�ستوي���ات، يتوجب على جميع ال���دول المنتجة وال�سركات 

البترولية العالمي���ة ال�ستمرار بتطوير وزي���ادة الحتياطات 

والإم���دادات لديه���ا. غي���ر اأن التح���دي الأكبر ال���ذي يواجه 

ال�سناع���ة لي����س في نق����س الحتياطات بل زي���ادة معدلت 

ال�ستخ���راج من المكام���ن المعروفة، والت���ي تتطلب تقنيات 

متطورة وا�ستثمارات �سخم���ة في قطاعي التنقيب والإنتاج، 

مع �سرورة ا�ستقرار اأ�سعار البترول.

وف����ي كثير من الأحيان تتوافق الأهداف العري�سة لبع�س الدول 

الم�س����درة خ����ارج اأوبك م����ع دول اأوب����ك، وخا�سة فيم����ا يتعلق 

بالحف����اظ على ا�ستق����رار ال�سوق الذي يع����ود بالنفع على جميع 

الدول المنتجة. ول بد من الإ�سارة اإلى اأنه على المدى الق�سير، 

يمك����ن اأن ت�سه����م زي����ادة اإنتاج ال����دول خارج اأوب����ك في خف�س 

الأ�سع����ار خا�سة اإذا ما ا�ستمر التراجع في الطلب العالمي على 

البت����رول. اأما على المدى الطويل )حت����ى العام 2030م(، فلن 

تك����ون الدول المنتجة خارج اأوبك بديلًا اأو مناف�ساً حقيقياً، بل 

وفي بع�س الأحيان �ستكون مكمل����ة ل�سادرات نفط اأوبك نظراً 

ل�ساآل����ة الزيادة المتوقعة في طاق����ة الإنتاج لهذه الدول لتواكب 

زيادة الطلب العالمي على البترول.

هناك توافق في 

الأهداف العري�سة 

خا�سة فيما يتعلَّق 

بالحفاظ على 

ا�ستقرار ال�سوق
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من الرف الآخر.. اقرأ

ر النجاحات الق�سوى كتاب يف�سِّ

بخ����لاف المفاهي����م ال�سائعة حول عوامل النج����اح والتفوق، 

يغو�س الباحث الكندي مالكوم غلادويل في درا�سة العوامل 

الحقيقية التي �ساغت كبار الناجحين في مجالت الأعمال 

 والعل����وم والفن����ون وحت����ى الريا�س����ة. اأ�س����رف اإح�س����ان فقي����ه

����ل اإليه  يعر�����س ه����ذا الكت����اب، ويطلعن����ا على بع�����س ما تو�سَّ

الباح����ث، وللمفاج����اأة، ف����اإن خلا�س����ة البح����ث ل تم����ت اإل����ى 

المفاهيم ب�سلة.

الأفذاذ

لنتخيل معاً ر�سماً بيانياً.. تتبعثر القيم على �سطحه. لنتخيل 

اأن معظ���م ه���ذه القي���م متمرك���زة معاً ف���ي منطق���ة ما من 

الر�سم، ولنت�س���ور اأي�ساً قيماً اأخرى قليلة مبعثرة بعيداً عن 

زميلاتها.. محلقة بعيداً عن الأغلبية.

ف���ي عل���م الإح�ساء، ف���اإن ه���ذه النق���اط اأو القي���م البعيدة 

ت�سمى قيم���اً �ساذة اأو خارج المجموعة، )»اآوت ليرز« باللغة 

الإنجليزي���ة(، والكلم���ة تطل���ق كذل���ك عل���ى كل ماهو خارج 

ال�سي���اق الطبيعي �سم���ن مجموعته. تلك ه���ي الت�سمية التي 

اختارها مالكوم غلادويل لكتاب���ه والذي حقق �سهرة مدوية 

وت�سدر لئحة المبيعات خلال العام الما�سي.

يق���ول غلادويل اإن كتابه يهدف اإلى تف�سير ظاهرة النجاح.. 

ولي����س اأي نج���اح.. فجمه���ور الناجحين ي�سب���ه بع�سه بع�ساً 

ويتمركز في المنطقة الإح�سائية ذاتها. لكنَّ هناك ناجحين 

متطرفين في تفوقهم.. لن�سمهم »الأفذاذ«. 

ي�ستعر����س الكت���اب ح���الت النج���اح والنجومي���ة الق�سوى، 

اإن���ه يتاب���ع »ال�سر« ف���ي ث���راء اأغن���ى الأغنياء، ف���ي نجومية 

األم���ع الريا�سيين وف���ي تفوق نخبة النخبة م���ن ال�سناعيين 

ومبرمج���ي الكمبيوت���ر والفنانين وعلماء الفيزي���اء.. اأولئك 

بال���ذات الذي �ساغوا ملامح ثقافتن���ا وزماننا. كيف و�سلوا 

اإل���ى ه���ذه الحالة م���ن التف���وق الخارق حت���ى �س���اروا اأمثلة 

تحت���ذى؟ كل واح���د منا يق���ول اإنه يريد اأن ي�سي���ر مثل اأحد 

اأولئك العباقرة، فهل هناك »خلطة �سرية« ي�سعنا اأن نركبها 

لنحق���ق ذلك؟ اأم اأن الأمر هو خارج نطاق الموهبة والإرادة 

الب�سرية التي طالما علق���ت بم�سجبها اإنجازات تلك النخبة 

الف���ذة؟ الكت���اب يميل اإل���ى هذا ال���راأي الأخير. وه���و ي�سير 

بن���ا عبر اأكثر م���ن نظرية، مدعمة بالأرق���ام والإح�ساءات، 

ليقنعنا باأن التف���وق الباهر يعتمد على عوامل �ستى اأهم من 

الموهبة الطبيعية. فهناك، قبلًا، ظروف المجتمع والعادات 

والتقاليد، وهناك اأي�ساً )الحظ( ال�سرف!

النجاح: اإنجاز اأم �سدفة؟

عند تاأمل حالت النجاح والنجومية، فاإن غلادويل ين�سحنا 

ب���األ نكتف���ي بالت�ساوؤل ع���ن ذوات الناجحي���ن.. كيف يبدون 

ويت�سرف���ون. بل لكي نفهم �س���ر النجاح، علينا اأن نعرف من 

اأي مكان جاء ال�سخ����س الناجح؟ من هما والداه ولأي عرق 

ينتمي���ان؟ وم���ا ه���ي الفترة الزمني���ة التي ولد فيه���ا؟ ماهي 

الميزات التي تمتع بها في �سغره والتي اأتاحت له اأن يمار�س 
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هواي���ة اأو ن�ساط���اً ما لفترة اأطول مما فع���ل مجايلوه؟ ما هي 

عوام���ل ال�سدفة التي خدمته؟ وف���ي النهاية، بعدما نلم بكل 

التفا�سيل تلك.. ي�سعنا اأن ن�ساأل عن الموهبة التي يتمتع بها 

ه���ذا المرء الناج���ح والتي اأفلح في التاأل���ق بها، وعن مقدار 

عبقريته.. بعد اعتبار كل ما �سبق طبعاً.

كي ن�سع اأنف�سنا في ال�سورة، فاإننا �سنتاأمل في المثال الأول 

���ف ليقنعنا بغلبة عام���ل تاريخ الولدة  ال���ذي �ساقه لنا الموؤلِّ

-مث���لًا- عل���ى عام���ل الموهب���ة الج�سمانية. وك���ون الموؤلف 

كن���دي الجن�سية، فاإنه قد تطرق اإل���ى الريا�سة التي يع�سقها 

الكندي���ون ويبدع���ون به���ا اأكثر م���ن �سواها: ريا�س���ة هوكي 

الجلي���د. ول���دى غلادويل ملاحظ���ة جديرة بالعتب���ار هنا. 

فاللاعب���ون البارزون في فرق الهوك���ي الكندية.. �سواء تلك 

المنتمية ل���دوري الأ�سبال اأو الدرجة الأول���ى، بالإ�سافة اإلى 

اللاعبين العظ���ام الذين يحرزون البطولت العالمية وتخلَّد 

اأ�سماوؤهم في ال�سجلات، كل هوؤلء يلاحظ اأنهم ولدوا خلال 

الأ�سه���ر الثلاثة الأولى م���ن العام: يناي���ر وفبراير ومار�س. 

قلة من لعب���ي الهوكي العظماء ولدوا ف���ي منت�سف ال�سنة، 

وفئ���ة نادرة من هوؤلء ولدوا في الأ�سه���ر الأخيرة من العام: 

نوفمب���ر ودي�سمب���ر. بالن�سب���ة للكات���ب فاإن ه���ذه الملاحظة 

لي�س���ت اعتباطية بح���ال، بل اإنها تعك����س الكيفية التي تخدم 

به���ا الظروف، ظروف الموؤ�س�سة الريا�سية الكندية وظروف 

القدر، فئة معينة من النا�س.

فنظ���ام اختيار لعب���ي الهوك���ي والمعتمد من قب���ل التحاد 

الكن���دي للعب���ة يعتم���د تق�سيم���اً هرمي���اً يب���داأ م���ن مراحل 

المدر�س���ة الأول���ى ويمتد عب���ر المراحل العمري���ة. حيث تتم 

ت�سفية اللاعبين المنتمين لذات العمر وفق قدراتهم. ويتم 

انتخاب الأف�س���ل فالأف�سل منهم لمنتخب���ات المدار�س، ثم 

المناطق، انته���اءً بالفرق الوطنية والأولمبي���ة. لوهلة، يبدو 

ه���ذا التنظيم ع���ادلً ومن�سف���اً لأن���ه يتيح الفر�س���ة نف�سها 

للجمي���ع ويعط���ي الأف�سلية للذي يب���ذل جهداً اأكب���ر ويتمتع 

بموهب���ة حقيقي���ة اأمي���ز ع���ن �س���واه. لك���ن هذه ه���ي ن�سف 

الحقيقية. هناك »خدعة خفي���ة« كما يزعم غلادويل. فعند 

اختيار فريق المدار����س البتدائية، فاإن النظام �سيعامل كل 

ال�سبية م���ن مواليد العام األف وت�سعمائ���ة وثمانين -مثلًا- 

ب �سيق���ارن كل الفتية مواليد تلك  على ق���دم م�ساواة. المدرِّ

ال�سنة مع بع�سهم و�سيخت���ار اأ�سرعهم واأقواهم واأحذقهم.. 

اأم���ا الباقون فلن يتم اختياره���م. الخدعة كما يقرر الموؤلِّف 

تكمن ف���ي اأن »النظام« وفق هذه ال�سياغ���ة �سيخدم مواليد 

يناير 1980م عل���ى ح�ساب مواليد دي�سمبر من العام نف�سه. 

�سحي���ح اأن الثنين ولدا في ال�سن���ة نف�سها، لكن هناك فرقاً 

عمري���اً مق���داره اأحد ع�سر �سه���راً بينهما. وه���ذا فرق هائل 

بالن�سب���ة للاأطفال. فرق يعني اأن اب���ن يناير هو اأ�سخم جثة 

واأقوى بنية واأ�سرع ا�ستيعاباً. كما اأنه اأتيح له وقت اأكثر بكثير 

للتدرب في الحارة ومع والده. هكذا وبداهة فاإن مولود �سهر 

دي�سمبر �سيبدو اأ�سع���ف و�سيخ�سر المناف�سة.. والذنب لي�س 

ذنب���ه. قد يك���ون الفتى المولود ف���ي دي�سمبر متمتع���اً بملكة 

طبيعي���ة م�ساوية لنظيره المولود في يناير اأو مار�س.. اإل اأنه 

ب  بحاج���ة اإلى ع�سرة اأ�سهر اأخرى ك���ي يثبت ذلك اأمام مدرِّ

الفريق.. والنظام مع الأ�سف لن يتيح له هذه الفر�سة.

اأعطني 10 اآلف �ساعة.. اأعطك نجاحاً باهراً

ه���ذا المث���ال يمك���ن تعميم���ه عل���ى كثي���ر م���ن المناف�س���ات 

الريا�سي���ة و�سواه���ا. والحقيق���ة اأن عامل الوق���ت هو عامل 

مح���وري في �سق���ل الموهبة وفي البروز بها، ب���ل اإنه العامل 

الأول المحدد للنجاح كما يوؤكد الموؤلف عبر نظريته الخا�سة 

بال� »ع�س���رة اآلف �ساعة«، التي تن�س على اأن كل من يم�سي 

فترة ع�سرة اآلف �ساعة في المتو�سط في ممار�سة اأي ن�ساط 

فاإنه �سي�سل في���ه اإلى مرحلة »الأ�ستاذية« والإجادة التامة.. 

و�سيعد موهوباً فيه.

ه���ذا الرقم م���ن ال�ساع���ات ا�ستنبط���ه غالدوي���ل من خلال 

اطلاعه على درا�سات اإح�سائية متعلقة بال�سغار الدار�سين 

في الأكاديمي���ات المو�سيقية. فالذين يم�س���ون ع�سرة اآلف 

�ساع���ة م���ن التدري���ب ي�سقون طريقه���م تلقائياً اإل���ى مقاعد 

الأورك�ست���را. وقت الإع���داد والعمل ال�ساق ياأت���ي اأولً، وتاأتي 

الموهب���ة ثاني���اً. كم �سن���ة من التدري���ب تعني ع�س���رة اآلف 

�ساع���ة؟ هذا جواب يعتمد على مقدار التفاني الذي يتمتع به 

المرء الموه���وب. فالذي يم�سي ثماني �ساعات من التدريب 

اأ�سبوعي���اً �سيبزغ نجمه قبل رفيقه ال���ذي ينفق خم�ساً فقط. 

والثنان �سيتفوقان حتماً على الموهوب الذي بالكاد يتدرب.. 

وبالكاد �سيتنبه لموهبته و)قابليته( للاإبداع اأ�سلًا. 

ه���ذه القاع���دة اأ�سقطها غلادويل على �س���روب اإبداع اأخرى 

و�سمدت م���رة تلو مرة. فريق »البيتل���ز« المو�سيقي ال�سهير، 

اأتيحت لأع�سائه فر�سة نادرة كي يعزفوا ويغنوا معاً ل�ساعات 

طويلة.. اأطول م���ن المعتاد. والنتيجة: اإبداع طرق ثورية في 

الع���زف والغن���اء اأدخلتهم التاري���خ. هناك اأي�س���اً بيل جوي 

المبرمج الأ�سطوري والذي اأعاد كتابة نظام الت�سغيل ال�سهير 

»يونيك����س« كما اأ�سهم ف���ي �سيغة كود الإنترن���ت نف�سه. هذا 

المبرمج العبق���ري مثله مثل بيل غيت�س الغني عن التعريف، 
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اأتيح���ت لهما وعبر �سل�سل���ة من ال�سدف 

المده�س���ة فر�سة ل���م تتك���رر للكثير من 

مجايليهما ف���ي »اللعب« والتعلم ل�ساعات 

مطول���ة اأمام اأجه���زة الكمبيوت���ر القليلة 

المتواف���رة للعام���ة خ���لال ال�سبعيني���ات 

الميلادي���ة. الثن���ان و�سواهم���ا ا�ستغ���لا 

الفر�س���ة وركبا موجة التقنية الحا�سوبية 

لحقاً.. بل كانوا هم روادها.

عند ق�سة بي���ل غيت�س وث���ورة الحا�سوب 

يتوق���ف الموؤلف مط���ولً. ل �س���ك في اأن 

غيت����س لم ي�سل اإلى ما هو عليه من ثراء 

فاح����س ونج���اح باهر من ب���اب ال�سدفة 

وحده���ا. ه���و بالتاأكي���د اإن�س���ان مثاب���ر، 

مهوو�س بعمله، وحاد ال���ذكاء. ا�ستطاع اغتنام الفر�س التي 

اأتيح���ت اأمام���ه. لكن ما يقول���ه الموؤلف مجدداً ه���و اأن هذا 

الذكاء وح���ب البرمجة لي�ست العوامل الأولى وراء نجاح بيل 

غيت�س ال�ستثنائي. يق���ول غلادويل اإن غيت�س وجوي و�ستيف 

جوبز، موؤ�س�س »اأبل«، كانوا الرجال المنا�سبين الذين جاءوا 

ف���ي »الوق���ت المنا�سب« اأي�س���اً.. وهذه اأف�سلي���ة لم يكن لأي 

منهم يد فيها.

ويع���ود غلادويل اإلى لعبة الأرقام والإح�ساءات ليخل�س اإلى 

ملاحظ���ة مثيرة اأخرى: بيل غيت�س ولد ف���ي اأكتوبر 1955م. 

اأما �سريكه في تاأ�سي����س �سركة »مايكرو�سوفت« بول اآلن فقد 

ولد في يناي���ر 1953م. المدير ال�سهير له���ذه ال�سركة واأحد 

اأبرز وجوهها �ستيف بالمر ولد في مار�س 1956م. مبرمجنا 

الأ�سط���وري بي���ل جوي ولد ف���ي نوفمب���ر 1956م. اأما �ستيف 

جوبز فقد جاء اإلى هذه الدنيا في 24 فبراير 1955م. هناك 

اإذاً »نافذة حظ« لعباقرة الكمبيوتر. لنتذكر اأن العام 1975م 

كان فجر الكمبيوتر ال�سخ�سي. وهكذا فاإذا كنت موهوباً في 

البرمج���ة وح�سل اأن���ك اأم�سيت ع�س���رة اآلف �ساعة ت�سقل 

قدرات���ك في هذا المجال و�سدف اأنك عام 1975م كنت في 

الع�سرينيات من عمرك.. وه���ي الفترة المثالية للتمرد على 

نمط الحياة وخو�س تجربة مجنونة اأو تاأ�سي�س �سركة جديدة 

م���ن ال�سف���ر.. كما هو الح���ال مع كل م���ن ال�س���ادة الواردة 

اأ�سماوؤه���م اأع���لاه.. فاإن الحال كان �سينته���ي بك واحداً من 

اأعلام ع�سر الكمبيوتر.

لنن�سب معاً فخاخ النجاح

م لن���ا كت���اب »اآوت لي���رز« اأكثر م���ن مجموعة من  ل يق���دِّ

الوقائ���ع الحقيقي���ة ليحلله���ا على �سوء اختب���ارات الذكاء 

وظ���روف القت�ساد والمجتمع. اإنه ي�ستعر�س لنا مجموعة 

م���ن اأمثل���ة النج���اح واأمثل���ة الف�سل كذل���ك لي�سعن���ا اأمام 

ا�ستنتاج مربك. اإنه يعرفنا بمزارع في الجنوب الأمريكي 

يتمت���ع بدرج���ة ذكاء تفوق تلك التي كانت ل���� »اأعظم عقل 

ب�س���ري« كما عرفن���اه: اآلبرت اآين�ستاين. لم���اذا لم ي�سبح 

هذا المزارع -الذي وُلد عبقرياً- عالماً فذاً؟ الجواب هو 

مو�سوع الكتاب: اإنه لم يعلق في »فخاخ النجاح« المنا�سبة. 

ولم تتوافر له ظروفه.

م لنا من جهة اأخرى نوعاً من العزاء.  ولكن هذا الكتاب يقدِّ

نحن الذين طالما لمنا اأنف�سنا على تق�سيرنا في التح�سيل 

وخلودن���ا اإلى الراحة، وعلى �سماحنا لفر�س النجاح والتفوق 

تفل���ت من بين اأيادينا. كتاب »اأوت ليرز« يعلِّمنا اأن النجاح، 

ب���ل والنجاح الفذ، لي�س �سنيعة ي���د اأحدنا. لي�س لأحد الحق 

ف���ي اأن يفخ���ر بذاته فخ���راً كام���لًا.. ول اأن ين�س���ب الف�سل 

له���ا. م�س���ار النجاح خا�س���ع لتدبير قدري وغيب���ي كما يليق 

باأي���ة ظاه���رة كوني���ة مده�سة. نجاح���ك مقترن ف���ي المقام 

الأول بظ���روف ولدت���ك ون�ساأتك. ومع الأ�س���ف، هناك �سيء 

م���ن الختلال في ه���ذه المعادلة. فوفق���اً لنظرية غلادويل، 

فاإن اأطف���ال الأثرياء مهيئون ل�سل���وك درب النجاح اأكثر من 

�سواهم. اأبن���اء المتعلمي���ن والمثقفي���ن �سيتعر�سون لفر�س 

الإبداع وتطوير الذات اأكثر من غيرهم. غير اأن هناك اأمثلة 

اأخ���رى على ظ���روف تغيرت وتقلب���ت لتاأتي باأبن���اء الأقليات 

والمحرومي���ن اإلى قمة اله���رم الإبداعي. لك���ن حتى هوؤلء، 

كان عليه���م اأن يثاب���روا واأن يعدوا اأنف�سه���م لآلف ال�ساعات 

بانتظار لحظة المجد. النجاح الفذ، وفيما يبدو مع الأ�سف، 

يُ�سنع باكراً في ال�سغر.. وتت�ساءل فر�سه مع تقدم ال�سن.

اإذا كان هن���اك م���ن در�س لنا نحن الكب���ار فهو في الهتمام 

ب�سغارن���ا. ف���ي بذل الجه���د الأق�س���ى معهم وف���ي ا�ستثمار 

اأعماره���م الغ�س���ة الت���ي ه���ي م�سوؤوليتنا نح���ن. ا�ستك�ساف 

مواه���ب ه���وؤلء ال�سغ���ار الكامن���ة ه���و م�سوؤولي���ة والديه���م 

المبا�س���رة. واإر�ساده���م اإل���ى ط���رق تنميتها ب���ل واإرغامهم 

على فعل ذلك ه���و م�سوؤولية الوالدين اأي�س���اً. اأما موؤ�س�سات 

الحكومة والمجتمع فاإنها مطالبة باأن توفر للاأجيال النا�سئة 

كافة و�سائل تنمي���ة القدرات واأحدث التقني���ات والمرافق.. 

بغ����س النظر عن ك���م الموهوبين بيننا. من ي���دري.. ع�سى 

اأن يتعث���ر اأحد ه���وؤلء بواحدة من تلك التقني���ات والمواهب 

وي�سغف به. على النحو الذي �سغف به �سبي ا�سمه بيل غيت�س 

بواحد من حوا�سيب العام 1968م العتيقة.

من الرف الآخر.. اقراأ
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»للاستخدام
مرة واحدة«

الأ�شياء التي تُرمى بين

الم�شت�شفى والبيت
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وبم���رور الوقت، راحت الأ�سياء غي���ر ال�سالحة للا�ستخدام 

اأكث���ر من مرة تتكاثر في بيوتنا حت���ى بات ي�ستحيل تعدادها 

بدقة.. اأك���واب واأطباق من الكرت���ون اأو البلا�ستيك، اأغطية 

ط���اولت من الورق، »حفاظات« للاأطف���ال، �سفرات حلاقة، 

قف���ازات للعمل ف���ي المطب���خ اأو للتنظيف، اأكيا����س، عبوات 

حافظة للطعام والم�سروبات، عد�سات ل�سقة، اآلت ت�سوير، 

...الخ.

ل �س���ك في اأن منظر �سلة النفايات المنزلية يوخز ال�سمير، 

نظراً لحجم النفايات ال�سلبة الذي ما كان ليبلغ هذا المبلغ 

ل���ول تلك الأ�سي���اء الت���ي ا�ستخدمناها مرة واح���دة وانتهت 

وظيفته���ا. وقبل ا�ستخ���دام هذه الأ�سياء، ل ب���د اأن تكون قد 

دفعتن���ا اإل���ى الت�ساوؤل عن���د �سرائها ما اإذا كان���ت »ت�ستاأهل« 

ثمنه���ا طالما اأننا لن ن�ستخدمه���ا اأكثر من مرة.. ومع ذلك، 

فاإننا اأقدمن���ا، و�سنقدم مراراً وتكراراً عل���ى �سرائها طالما 

اأنها قهرت كل اأ�سكال التردد وتجاوزت الأ�سئلة.

للا�ستخ���دام  ال�سالح���ة  الأ�سي���اء  ظهرعال���م  اأي���ن  فم���ن 

م���رة واح���دة؟ وكي���ف ا�ستطاع مفهومه���ا ت�سجي���ل مثل هذا 

النت�سار؟

الحا�شنة الأ�شا�س: الطب

من���ذ اأن تم العتراف بط���ب الأمرا�س المعدية كاخت�سا�س 

فرعي في درا�سة الطب، حقق هذا الميدان اإنجازات مهمة، 

وخا�س���ة في مرحلة ما بعد الحرب العالمية الثانية، اإذ نجح 

منذ نحو ن�شف قرن ت�شللت اإلى بيوت المي�شورين، اأولً، المناديل الورقية 

الت���ي ت�شتخ���دم لم���رة واحدة، لتحل مح���ل المناديل القما�شي���ة التي كانت 

ج���زءاً اأ�شا�شي���اً من طقو����س النظافة وحُ�شن الهندام ح�ش���ب مقايي�س ذلك 

الزمن.

يومياً، تن�شم بع�س المنتجات الجديدة اإلى قائمة الأ�شياء ال�شالحة للا�شتخدام 

م���رة واح���دة. ومن الن���ادر اأن يخلو بيت من بع�س ه���ذه المنتجات. الأمر الذي 

يوؤدي اإلى طرح جملة اأ�شئلة حول جدواها القت�شادية واآثارها البيئية.

�شليم���ان يون�س* ير�ش���د زحف الأ�شياء التي ت�شتخدم م���رة واحدة على بيوتنا، 

ويبحث عن نقطة انطلاقها تمهيداً لو�شعها في ميزان الجدوى على اأكثر من 

�شعيد.

* �شحافي من لبنان

ف���ي الق�ساء اإلى ح���د كبير على اأمرا�س كان���ت �سابقاً بالغة 

الخط���ورة مثل ال�س���ل والملاريا والأنفلون���زا.. ومن جملة ما 

اأدت اإليه هذه النجاحات والترويج الإعلامي لها، هو التحول 

الج���ذري في مفاهيم النظاف���ة عند عامة النا����س، وازدياد 

وعيها اإل���ى خطورة العدوى الجرثومية، وبالتالي نفورها من 

ا�ستخدام اأي �سيء �سبق ا�ستخدامه وقد يكون حاملًا لبع�س 

الجراثيم.

ظلَّ���ت الم�ست�سفي���ات ب���ادئ ذي ب���دء بعيدة اإلى ح���د ما عن 

اعتماد الأ�سياء ال�سالح���ة للا�ستخدام مرة واحدة، مكتفية 

بو�سع نظ���ام لتعقيم غرفها وما فيها م���ن اأدوات، وظل هذا 

النظ���ام يتط���ور ببطء. حت���ى ا�ستقر على ما ه���و عليه لنحو 

ثلاثة عقود من الزمن.

ف اأدواته���ا الم�ستخدمة في علاج  كان���ت الم�ست�سفيات ت�سنِّ

المر�س���ى على �سعيد احتمالت نقل العدوى من مري�س اإلى 

اآخر اإلى ثلاث فئات:

الخطورة: الأدوات المحتم���ل تلوثها والم�ستخدمة  •��فائق���ة 
في التعامل مع الأوعية الدموية اأياً كان مو�سعها.

•��معتدل���ة الخط���ورة: الأدوات الم�ستخدم���ة في التعامل مع 
الجل���د المفت���وح اأو موا�سع ال�سوائ���ل ال�سطحية في ج�سم 

الإن�سان مثل العين والأنف.

•��قليل���ة الخطورة: الأدوات التي تنح�سر ملام�ستها للج�سم 
عل���ى الب�س���رة الخارجي���ة ال�سليم���ة مث���ل اأدوات قيا����س 

ال�سغط.

ولكن ظه���ور اأمرا�س معدي���ة جديدة مثل الإي���دز وال�سار�س 

واأنفلونزا الطيور، اأطاح به���ذا التنظيم، خا�سة ب�سبب الهلع 

ال���ذي اأثارته ه���ذه الأمرا�س في بداي���ات ظهورها. فارتمت 

الم�ست�سفي���ات ف���ي ح�س���ن الأدوات الت���ي ت�ستخ���دم لم���رة 

واحدة. ورفعت م�ست���وى خطورة الأدوات الطبية اأياً كان نوع 

ا�ستخدامها، في علاج ذوي الأمرا�س المعدية. ولم يقت�سر 
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الأمر على الأكواب والأطباق والحقن، بل و�سل اإلى الأكيا�س 

الهوائي���ة الم�ستخدم���ة ف���ي اآلت قيا����س ال�سغ���ط، واأجهزة 

التنف����س، وموازين الحرارة، و�سولً اإلى »الريموت كونترول« 

الم�ستخدم لت�سغيل تلفزيون الغرفة، بعدما تبين اأن الدهون 

ل بيئة  المتراكم���ة علي���ه م���ن الأ�سابع ت�س���كِّ

�سالحة لم���دة طويلة لتحيا فيه���ا الجراثيم 

اأنفية المن�ساأ اأو الم�سدر.

و�ساع���د تط���ور ال�سناعة في تلبي���ة كل هذه 

الحتياج���ات ب�سهول���ة، وط���رح ج���زءٍ م���ن 

منتجاته���ا في الأ�س���واق للراغبين من عامة 

النا�س.

وح���ول الجدوى القت�سادي���ة، تجي���ب الم�ست�سفيات ب�سرعة 

وثق���ة: اإن تكلفة ه���ذه الأ�سياء الم�ستخدمة لم���رة واحدة، ل 

ترف���ع كلفة ا�ست�سفاء المري�س اأكثر من 0.1 اإلى 0.5 بالمئة. 

كما اأنها تبقى اأقل كلفة من علاج العدوى.

من الم�شت�شفى اإلى الحياة اليومية

هذا الهاج�س ال�سحي هو الذي يقف في العمق خلف غالبية 

الأ�سياء غير ال�سالحة للا�ستخدام اأكثر من مرة في حياتنا 

اليومية. بدليل اأن القواني���ن في معظم بلدان العالم �سارت 

تمن���ع الحلاقي���ن من ا�ستخ���دام �سفرات الحلاق���ة اأكثر من 

م���رة، حتى ول���و كانت عملي���اً �سالحة للا�ستخ���دام اأكثر من 

مرة، كما هو حالها في البيوت.

المفه���وم ال�سحي ذاته يق���ف وراء اختفاء مناديل القما�س، 

ل بع���د ا�ستخدامها  الت���ي �س���ارت بعد الوعي ال�سح���ي، ت�سكِّ

واإعادتها اإلى الجيب �سورة مقززة. ولكن ل بد من العتراف 

اأن دواف���ع اأخرى غي���ر مرتبطة بالعام���ل ال�سحي تقف وراء 

اعتم���اد ه���ذا الكم الكبي���ر م���ن الأ�سي���اء الم�ستخدمة لمرة 

واحدة في حياتنا اليومية.

فلماذا اأكواب الكرتون وال�ستايروفوم والأطباق البلا�ستيكية، 

واأغطية الطاولت من النايلون، اإذا كان اأفراد العائلة ب�سحة 

جيدة؟ األ يكفي الغ�سل بالماء وال�سابون؟

الج���واب ه���و: بلى. ولكن لم���اذا نتكبد عن���اء غ�سيل كل هذه 

الأ�سي���اء، اإذا كان با�ستطاعتنا تلافي كل ذلك مقابل دراهم 

قليلة؟

نعم، الدراهم قليلة، وه���ي تقل با�ستمرار. فقبل نحو ن�سف 

قرن كانت المناديل الورقية في بلدان عديدة من اإنتاج ماركة 

واحدة، اأعط���ت ا�سمها لي�سبح ا�سم ن���وع ال�سلعة في معظم 

بلدان العالم. وكانت هذه ال�سلعة باهظة الثمن ن�سبياً. ولذا، 

كم���ا قلنا كان ا�ستعمالها حكراً عل���ى المي�سورين. اأما اليوم، 

فيمكنن���ا اأن نجد ع�س���رات الماركات من ه���ذه المناديل في 

اأي بل���د، كم���ا نجد ع�سرات الماركات من اأي���ة �سلعة �سالحة 

للا�ستخدام لمرة واحدة.

فارتفاع م�ستوى معي�سة الفرد في العقود الخم�سة الما�سية، 

جع���ل ح�سابات���ه تمي���ل اإلى ترجي���ح كف���ة الكلف���ة الإ�سافية 

المح���دودة مقترنة بتوفير الوقت الثمين والراحة الج�سدية، 

على كفة ادخ���ار هذه المبالغ الزهيدة مقرونة بعمل اإ�سافي 

ي�ستهل���ك وقت���اً يمك���ن ال�ستفادة من���ه في مج���الت اأخرى. 

اإن���ه تغي���ر جذري ف���ي نظرتن���ا اإلى الحي���اة اليومي���ة، وهذا 

الهاج�س ال�شحي 

لي�س وحده خلف رواج 

الأ�شياء الم�شتخدمة 

مرة واحدة. بل هناك 

اأي�شاً عوامل اجتماعية 

واقت�شادية

الفرز.. رمز للوعي و�شورة للكثرة
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وعدمه���ا، بالكلفة البيئية لغ�س���ل غطاء طاولة من قما�س 

وما ي�ستهلكه ذلك من ماء و�سابون.

م، ن�سي���ف اأن بع�س الأ�سي���اء الم�ستخدمة لمرة  اإل���ى ما تقدَّ

واح���دة، ل تدخل في قائمة النفايات ال�سلبة فعلًا، حتى ولو 

ل  األقي���ت في مكب النفاي���ات. اإذ ل تلبث اأن تُلتقط منه لت�سكِّ

المادة الخام ل�سناع���ة اأخرى، اأي اأنها اأقرب اأن تكون مادة 

اأولية منها اإلى النفايات.

فم���ن اأوجه ا�ستخ���دام الأ�سياء لمرة واح���دة التي ا�ستفادت 

من نق���اط جاذبيت���ه، نذكر زجاج���ات وعب���وات المرطبات 

والم�سروبات الغازي���ة الم�ستهلكة باأرقام فلكية في كل بلدان 

العال���م. ففي الما�س���ي، كان على الم�ستهل���ك اأن يدفع رهناً 

لثم���ن العب���وة اأو الزجاج���ة، ي�ست���رده بع���د اأن يع���ود ويحمل 

الزجاج���ة فارغة اإل���ى المتجر. ولكن فج���اأة، عر�ست علينا 

عة لهذه الم�سروب���ات العبوات مجاناً، من  ال�س���ركات الم�سنِّ

دون اأن ترف���ع �سعر المنتج. فهل ه���ذه العبوات والزجاجات 

تدخ���ل فعلًا ف���ي اإطار الأ�سي���اء الم�ستخدمة لم���رة واحدة؟ 

الج���واب ياأتينا من العم���ال والأولد الذي���ن نراهم يجمعون 

ه���ذه الزجاج���ات وعبوات الألمني���وم من مكب���ات النفايات 

لإع���ادة بيعها اإل���ى الم�سانع كمواد خ���ام ل تتطلب اأكثر من 

ال�سهر، وباأ�سعار تقارب اأ�سعار الخ�سراوات الطازجة.

ولأن كل الأ�سي���اء الم�ستخدم���ة لم���رة واح���دة تب���دو كم���ا 

اأ�سرنا وليدة تحالف ي�س���م العلم وتطور ال�سناعة والوعي 

الجتماعي وتغير مقايي�س قيمة الوقت، ناهيك عن م�سالح 

ال�سركات، يب���دو عالم هذه الأ�سياء مر�سح���اً للتو�سع اأكثر 

فاأكث���ر، واإذا كان هن���اك من اأث���ر �سلبي عل���ى البيئة، فاإن 

تطور ال�سناعة وخا�سة في مجال الكيمياء �سي�سعى ول بد 

اإلى معالجته.

بع�س الأ�شياء 

الم�شتخدمة مرة 

واحدة اأقرب اأن تكون 

مواد خام ل�شناعة 

اأخرى، منها اإلى 

النفايات

التغي���ر ل يزال ي�سي���ر قدماً، ول �سيء يوح���ي اليوم اأن عالم 

الأ�سياء الم�ستخدمة مرة واحدة �سي�سهد اأية انتكا�سة خلال 

الم�ستقب���ل المنظ���ور، رغ���م الحي���رة التي يت�سب���ب بها على 

ال�سعيد البيئي.

بيئياً.. ماذا يقول التدقيق؟

مما ل �سك في���ه اأن كل الأ�سياء الم�ستخدمة 

لمرة واح���دة تدخل فيما يُجم���ع عادة تحت 

ا�س���م »النفاي���ات ال�سلب���ة«. ومج���رد روؤي���ة 

ه���ذه الأ�سياء ف���ي م�ستوع���ب النفايات ل بد 

واأن تثي���ر القل���ق. ولكن ماذا ل���و دققنا بهذه 

الأ�سي���اء الم�ستخدم���ة لم���رة واح���دة بعدما 

انتهت في م�ستوعب النفايات.

ل تحدياً  هن���اك النفاي���ات الطبي���ة التي لم تع���د ت�س���كِّ

بيئي���اً، اإل حيثم���ا يوجد ا�ستهتار ف���ي التعامل معها كما 

ه���و الحال في ع���دد مح���دود م���ن البل���دان النامية اأو 

الفقيرة. ففي معظ���م دول العالم، �سارت معالجة هذه 

النفايات �سناعة منظم���ة ومن�سبطة بقوانين �سارمة. 

واأكث���ر البيئيي���ن ت�س���دداً �س���ار يقر بج���دوى ا�ستخدام 

الأ�سي���اء لمرة واحدة ف���ي الم�ست�سفيات، ول يجروؤ على 

العترا�س عليها.

اأم���ا خ���ارج الم�ست�سفي���ات، ف���ي البي���وت والأماك���ن العامة 

كالمطاع���م والفن���ادق والمقاه���ي، ف���اإن التدقي���ق ف���ي هذه 

ل حتى اليوم  الأ�سي���اء يقودنا اإل���ى جملة ملاحظات لم ت�س���كِّ

مو�س���ع درا�سة دقيقة لدع���م �سحتها بالأرق���ام. ويمكننا اأن 

نتوقف اأمام اأهمها:

1 -  هن���اك نوعان م���ن الأ�سي���اء الم�ستخدمة لم���رة واحدة: 

فبع�سه���ا �سال���ح للتدوي���ر وبع�سه���ا غير �سال���ح. اأي اإن 

قيا����س فائدتها ب�سررها مرتب���ط اأولً بالتوعية للاإقلال 

من ا�ستخدام ما هو غير �سالح للتدوير حتى اأق�سى حد 

ممكن، وتوفير �سناعة لإع���ادة تدوير ما هو �سالح منها 

لذلك.

2 -  اإذا حذفن���ا من هذه الأ�سياء الت���ي نحن ب�سددها ما هو 

ل �سمن النفايات  �سالح لإعادة التدوير، فاإن الباقي ي�سكِّ

ال�سلب���ة ن�سب���ة تق���ل كثي���راً ع���ن ن�سب���ة بع����س الأ�سياء 

الم�ستخدمة لم���دة طويلة مثل الإلكتروني���ات اأو اإطارات 

ال�سيارات.

3 -  المطلوب م���ن البيئيين ومن معار�سيهم اإجراء درا�سات 

ج���دوى تق���ارن ال�س���رر البيئ���ي الناجم ع���ن ا�ستخدام 

غط���اء طاولة ورقي اأو من النايلون مث���لًا واإعادة تدويره 
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الما�س اأف�شل �شديق 

للعلماء

يق����ول ال�شع����ار الذي ي�شعى باعة الجواهر اإل����ى ترويجه اإن »الما�س 

ه����و اأف�ش����ل �شديق للم����راأة«. ولك����ن العلماء يقرون ب����اأن الما�س هو 

اأف�شل اأ�شدقائهم، من دون اأن ي�شعى اأحد اإلى اإقناعهم بذلك.
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1
فتطبيقات���ه العلمي���ة كثي���رة ومعروفة. ولعل اأقدمه���ا ا�شتخدامه 

في الثقب، �شواء اأكان ذلك في معدات ثقب الأ�شنان، اأو في اأدوات 

حف���ر اآب���ار البت���رول، ولق����س الزج���اج، ولزي���ادة �شلاب���ة المعادن 

خفيفة الوزن مثل الألمنيوم الذي تُ�شنع منه الطائرات.

دن���ا بملايين ال�شور  واإذا كان التل�شك���وب الف�شائ���ي »هابل« قد زوَّ

ع���ن الف�ش���اء الخارج���ي والكون بكل م���ا فيه من مج���رات بعيدة، 

فذل���ك يع���ود اإل���ى ما�ش���ة نقية تمام���اً ت���زن اأكثر من مئ���ة قيراط 

كان���ت اأمري���كا قد ا�شترته���ا من رو�شي���ا ل�شتخدامه���ا كعد�شة في 

التل�شكوب الف�شائي.

وموؤخ���راً، عندم���ا اأراد العلماء درا�شة كيفية تحرك الحرارة داخل 

ال�شه���ارة ف���ي باط���ن الأر�س، لم يك���ن اأمامهم �ش���وى اللجوء اإلى 

ا�شتخ���دام ما�شتي���ن متطابقتي���ن �ش���كلًا، و�شغطهم���ا عل���ى قطعة 

م���ن ال�شيليكون بق���وة تماثل قوة ال�شغط عل���ى عمق ثلاثة اآلف 

كيلومتر تحت باطن الأر�س.

مثل هذه الوظائف التي تبدو ع�شية على التحقيق با�شتخدام اأية 

مادة على وجه الأر�س، ت�شبح ممكنة جداً با�شتخدام الما�س الذي 

ل يمكن للعلماء اأن يجدوا ما يمكن اأن يلبي طلباتهم غيره.

اقت�شاد الطابعات2

قبل �شنوات قليلة كانت الطابعات الإلكترونية من نوع »اإنك جت« 

)نف���اث الحبر(، تُعد اأعجوب���ة تكنولوجية. ولكن ه���ذه الطابعات 

�شاعت، ورخ�شت اأثمانها كثيراً، حتى و�شلت اإلى حدود 200 ريال 

لبع�س الطرز ال�شغيرة.

ولك���ن كل م���ن ا�شت���رى طابع���ة م���ن ه���ذا الن���وع، فوجئ بع���د نفاد 

الحب���ر منه���ا، ب���اأن ثم���ن عب���وات الحب���ر يناه���ز اأو يتج���اوز )نعم، 

يتجاوز( �شعر الطابعة بكل ما فيها من مواد واأدوات.

فطابعة ثمنها 220 ريالً، ي�شل ثمن عبوات الأحبار الخا�شة بها 

اإلى 180 ريالً. ولكن هناك طابعة اأخرى ثمنها 170 ريالً، ي�شل 

ثم���ن اأحباره���ا اإلى 210 ريالت. حتى �شار م���ن الأف�شل لل�شاري 

اأن يرمي طابعته وي�شتري اأخرى جديدة مليئة بالحبر..؟!

اإن���ه اقت�شاد الطابعات، الذي يربط الم�شتري بال�شلعة، اأو يجبره 

على �شراء الواحدة بعد الأخرى منها.

م���ن عال���م  يعتا�ش���ون  الذي���ن  الطفيلي���ون  ق���ام  الح���ظ،  لح�ش���ن 

الإلكتروني���ات عل���ى هام�ش���ه، باكت�ش���اف ط���رق لت�شني���ع الأحب���ار 

وابت���كار طرق لتعبئة العب���وات الفارغة. وهو عمل قانوني تماماً. 

لأن م�شانع الطابعات ل تمنع بو�شوح اإعادة تعبئة العبوات )فقد 

���د ه���ذه العملي���ة، من خلال  ينف���ر ذل���ك الم�شت���ري(، ولكنه���ا تعقِّ

تزوي���د الطابعة بنظام يرف�س العبوة الم�شتعملة. الأمر الذي ردَّ 

علي���ه الحِرفي���ون، بابتكار ج�شم بلا�شتيك���ي ب�شيط، يحمل العبوة 

الت���ي اأعيدت تعبئتها اإل���ى داخل الطابعة، فيخ���دع الآلة باإيهامها 

اأنه يحمل عبوة جديدة.

ول يقت�ش����ر »اقت�ش����اد الطابعات« على الطابعات فقط، بل يبدو اأنه 

ب����ات ي�ش����كِّل نمطاً معتمداً عل����ى نطاق وا�شع للاإيق����اع بالم�شتهلك. 

اإذ �ش����ار للكثي����ر م����ن الإلكتروني����ات على �شبي����ل المث����ال بطارياتها 

الخا�شة. وعندما يتطور نموذج اأي منها، ياأتي مع بطارية مختلفة 

الط����راز، وتتوقف الم�شان����ع عن اإنتاج الط����رز القديمة. ولأن عمر 

البطاري����ة ل يتجاوز في معظ����م الأحوال �شنوات ثلاث، فهذا يعني 

اأن علينا اأن نرمي اأدواتنا الإلكترونية في مكب النفايات، رغم اإنها 

ل تزال �شالحة للعمل، لو كانت هناك بطارية ملائمة.

التل�شكوب الف�شائي هابل: ل �شور لول الما�شة

الحبر اأغلى من الطابعة.. معقول؟
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اإعادة اختراع الراديو

حتى وقت قريب، ظلت ا�شتفادة الراديو من الإمكانات الهائلة 

التي توفرها التكنولوجيا الرقمية في حدودها الدنيا. ولكن 

الراديو ي�شهد اليوم عمليات تطوير يمكن و�شفها باأنها اإعادة 

اختراعه من جديد على �شعيدي الأجهزة ومحطات البث.

فمن الطرز الجديدة التي بداأ ت�شويقها قبل اأ�شابيع اأو اأ�شهر 

ل حامله، �ش���راء اأية اأغني���ة ي�شمعها  قليل���ة، هن���اك طراز يخ���وِّ

عل���ى الرادي���و بمج���رد �شغط���ه عل���ى زر واح���د، اإذا كان قريب���اً 

م���ن �شبكة ات�شال ل �شلكي���ة. اأما اإذا كان بعيداً عنها، فيحفظ 

الرادي���و الطلب لينفذه تلقائياً بمجرد اأن ي�شبح على ات�شال 

بال�شبكة.

وهن���اك طراز ثانٍ مرتق���ب خلال العام الجاري ي�شمح بقراءة 

محتوي���ات الب���ث عل���ى �شا�ش���ة، طالم���ا اأن بع����س المحط���ات 

الرقمي���ة بات���ت تب���ث ال�شوت والن����س المكت���وب. الأمر الذي 

يعالج م�شكلة عدم ال�شماع بو�شوح، وخا�شة في مجال كلمات 

الأغاني.

اأم���ا الط���راز المرتق���ب ف���ي الع���ام 2011م، فيمك���ن ل�شاحب���ه اأن 

اللقاح الذي تطلَّب

خم�شين عاماً من البحث

ل تُع���د ن�شب���ة 53% عل���ى �شعيد فاعلية لقاحٍ م���ا في الوقاية من 

المر����س، ن�شب���ة تدعو اإلى الحتف���ال. ولكن عندم���ا يتعلَّق الأمر 

بمر�س الملاريا الذي يودي بحياة طفل كل 30 ثانية في العالم، 

تبدو هذه الن�شبة جيدة.

فخ���لال ه���ذا الربيع �شيب���داأ عم���لاق �شناعة الأدوي���ة »غلا�شكو-

�شمي���ث كلاي���ن« بتجربة اللقاح �شد الملاري���ا على 16 األف طفل 

�ش���ة اأكثر م���ن غيرها في �شب���ع دول اإفريقية  ف���ي المناط���ق المعرَّ

من �شمنها بوركينا فا�شو وكينيا. وقد اأن�شاأ لهذه الغاية عدداً من 

المختب���رات في م�شت�شفيات هذه ال���دول لإجراء عمليات التلقيح 

ومراقب���ة نتائجه���ا، بعد اأن اأثبت اللقاح ج���دواه على نطاق عينات 

اأقل عدداً في كينيا وتانزانيا.

تج���در الإ�ش���ارة اإل���ى اأن جه���ود العلماء ف���ي البحث ع���ن لقاح �شد 

الملاري���ا، ب���داأت منذ اأكثر من خم�شين �شن���ة. ولكن هذه الجهود 

كان���ت ت�شط���دم ب���� »خب���ث« الجرثوم���ة ومقدرته���ا الفائق���ة عل���ى 

تلافي نظام المناعة في ج�شم الإن�شان.

وتاأم���ل ال�شرك���ة الم�شنِّع���ة للق���اح، في ح���ال اأثبت���ت التجربة 

عل���ى نط���اق وا�ش���ع جدواه���ا، في اأن تتق���دم بطل���ب ترخي�شه 

تعتم���ده  اأن  اإل���ى  تطم���ح  كم���ا  2011م.  الع���ام  ف���ي  تجاري���اً 

منظمة ال�شحة العالمي���ة �شمن برامجها وحملات التلقيح 

المجاني���ة الموجهة اإل���ى الأطفال �شد بع�س الأمرا�س مثل 

ال�شل وغيره.

يبرمج���ه لتلقي الإن���ذارات بالحالت الطارئة، اأو فئة محددة من 

الأخبار العاجلة، التي تبثها 1800 محطة اإذاعية. فيقطع اإر�شال 

اأي برنامج على اأية محطة، لنقل الخبر الطارئ اإلى المعني به.

4

الحبر اأغلى من الطابعة.. معقول؟

الراديو الجديد.. ا�شمع واقراأ

البعو�س الناقل للملاريا
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المماطلة
�ش�ل�وكٌ تحت مجهر العلوم..

ظاهري���اً، ق���د تبدو المماطل���ة اأو الت�شويف، كما ي�شميه���ا البع�س، مجرد �شلوك 

اجتماع���ي غي���ر م�شتقيم، ذي اآثار نف�شية مزعجة لي����س فقط على الذي ينتظر 

العمل المنجز، بل اأي�شاً على الذي يفتر�س فيه اإنجازه في وقت معيَّن.

ولك���ن ا�شتك�شاف حجم الآث���ار النف�شية وحتى العملي���ة والمادية لهذا ال�شلوك، 

دفع اإلى اإخ�شاعه لدرا�شات علمية عديدة، �شعياً اإلى تف�شيره وعلاجه.

ل  هن���ا م�شاهمتان، الأولى بقلم تامر جابر محمود* الذي يعر�س اآخر ما تو�شَّ

اإلي���ه العل���م ف���ي درا�شت���ه ل���� »المماطل���ة«، ويفاجئنا بوج���ود اأ�شا����س ف�شيولوجي 

وجين���ي له���ا. والثانية بقلم فار����س كمال نظمي** الذي يعر����س ل� »علم نف�س 

المماطلة« الذي تاأ�ش�س حديثاً بهدف معالجة هذا ال�شلوك. وكلا الم�شاهمتين 

يقترح في خاتمتها و�شائل معالجة.

* باحث م�شري
** اأكاديمي وباحث نف�شي من العراق
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اعتزم���ت كتاب���ة مقالي ه���ذا لأ�سهرٍ خلت، ث���م تراخيت عن 

ذل���ك. فل���م ت�رُاني ن�سطت بع���د عقالٍ لكتابت���ه؟ اأهي ف�سحة 

م�ن الوق���ت توافرت بعد ان�سغال؟ كلا، غي���ر �سحيح. فب�ين 

يدي اأوراق للطلبة عل���يَّ ت�سحيحها، كما اأن لدي ا�ستمارات 

لطلب مراجع عل���يَّ ملوؤها، واأطروح���ات لمطالعة م�سوداتها 

وخ���لاف ذلك من اأ�سغ���ال. فلِمَ اإذاً عمدت اإل���ى كتابتها بعد 

طول تاأخير؟ الجواب هو اأنني انخرطت بهذا المقال كذريعة 

لتاأجيل هذه الأعمال جميعاً. 

به���ذه ال�سراح���ة، ي�ستهل ج���ون بي���ري اأ�ستاذ الفل�سف���ة بجامعة 

�س�تانف���ورد مقال���ه عم���ا �سم���اه »الت�سويف المخطط ل���ه«. وهو ل 

يتح���دث فيها عن م�سلك نن���اأى باأنف�سنا عنه، ب���ل عن �سيء تدل 

الأبحاث على ممار�ستنا اإياه بين حين واآخر، وب�سورة اأو اأخرى.

اإن ال�سي���د ريمون���د مح���ام قدي���ر، لكن���ه اعتاد تاأجي���ل الرد 

عل���ى مهاتفات العملاء و�سياغة المذك���رات القانونية، وهي 

دت م�ستقبل���ه كمحام. ولما �ساق ذرعاً بحاله،  �سلوكيات هدَّ

طلب الم�سورة الطبية في اإحدى العيادات النف�سية. وكخطوة 

اأول���ى للتغل���ب عل���ى تل���ك الع���ادة، اأعط���اه الطبي���ب موجزاً 

لأعرا����س الت�سوي���ف، طالب���اً اإلي���ه قراءته ث���م تحديد مدى 

انطباق ما في���ه على �سلوكياته. قبِلَ ال�سي���د ريموند الطلب، 

عل���ى اأن يُنفذه وهو على مت���ن الطائرة التي تقله اإلى اأوروبا. 

لكن���ه ما اإن اأ�سبح على متنها، حتى ان�سغل عن ذلك بمتابعة 

الفلم المعرو�س هناك. ثم عاد وخطط لقراءته في اأول ليلة 

���ذ خطته. تلى ذلك اأن  بالفن���دق، ليغلبه النعا�س قبل اأن ينفِّ

جلب كل يوم اأ�سياءً اأخرى اأكثر جاذبية، لم يكن من �سمنها 

الدليل الذي اأعطاه اإياه الطبيب. وفي النهاية، اأح�سى ذلك 

الأخي���ر عدد ال�ساعات التي ق�ساه���ا الدليل بين يدي ال�سيد 

ريموند دون اأن يُتم قراءته، ليجدها 40 �ساعة. هذا فيما لم 

تكن قراءته لت�ستغرق اأكثر من دقيقتين. 

يُع���د مثالنا ه���ذا مثالً �سارخ���اً على الت�سوي���ف. وهو كذلك 

موؤ�س���ر اإلى اأ�سي���اء عديدة، م���ن بينها لج���وء ال�سيد ريموند 

بمح�س اإرادته اإلى الم�سورة طالباً التخل�س من هذا المنحى 

ال�سلوكي، ثم نكو�سه عن مق�سده هذا بمح�س اإرادته اأي�ساً. 

فاإلى اأية درجةٍ يعد الت�سويف م�سلكاً مر�سياً؟ وهل ي�ستوجب 

العلاج؟ هل الت�سويف ف�سيلة تجُنب المرء حرباً نف�سية اإزاء 

م���ا لي�سعه اإنجازه على الف����ور؟ اأم هو هروب من الم�سوؤولية 

واإن كان���ت بالو�سع؟ ه�ل كلن���ا م�سوفون؟ هذه كلها اأ�سئلة عن 

المماطلة.. بين الخ�شال 

ال�شخ�شية والعامل الجيني

عادةٍ كلفت اأ�سحابها م�ساق اختلفت طبيعتها ما بين �سحية 

واجتماعية اأو مالية اأو غير ذلك.. 

لنحاول -في مَعْرِ����سِ الإجابة عن هذه الأ�سئلة- ا�ستك�ساف 

ف بيير �ستيل  هذا المنحى ال�سلوكي، وا�ستبيان طبيعته. يُعرِّ

اأ�ستاذ القت�ساد بجامع���ة »كالجاري« الت�سويف باأنه »تاأجيل 

اءَ هذا التاأجيل«.  فعلٍ مُعتزم، رغم توقع �سوء الأمور جرَّ

هذا م���ن جه���ة الم�سطلح العلم���ي ال�سرف، اأم���ا من جهة 

ره لن���ا الباحث���ان جوزي���ف فيري  ال�سل���وك العمل���ي، في�س���وِّ

بجامعة ديبول، وديان تاي�س بجامعة كاي�س وي�سترن ري�سيرف 

كالتال���ي: »يتجنب اأ�سح���اب الت�سويف المزم���ن المعلومات 

التي تك�سف ع���ن ذواتهم، مع انتقادهم بحدةٍ الأداء الواهن 

للم�سوفي���ن الآخرين، كما اأنهم يميل���ون اإلى ال�سروع في اأداء 

الواجب���ات م�ساءً اأكثر منهم نهاراً. فاإذا و�سعناهم للمقارنة 

بغي���ر الم�سوفي���ن، ف�سنجدهم يتجنبون اأوج���ه الن�ساط التي 

ق���د تك�سف عن م�ست���وى قدراتهم، مع اإقباله���م على المهام 

الي�سي���رة التي تفتقر اإل���ى التحدي. كم���ا �سنجدهم ي�سيئون 

تقدي���ر الفت���رة اللازمة لإنج����از الواج�بات الموكل���ة اإليهم، 

���زون عل���ى الأح���داث الما�سي���ة بخ���لاف الم�ستقبلية،  ويركِّ

ويتقاع�سون عن العمل طبقاً لما عزموا عليه«. 

وا�ستن���اداً اإلى ه���ذا التو�سيف، اأجرت عالم���ة النف�س فو�سيا 

�سيروي�س من جامعة »ويند�سور« بالعا�سمة الكندية اأونتاريو، 

درا�س���ة على 254 م���ن البالغي���ن، لت�سرد لن���ا نتيجة عواقب 

هذه الخ�س���ال على الم�سوف، فتقول: »يعاني الم�سوفون من 

�سغ���وط اأ�سد، وعثرات �سحية اأكثر حدة، اإذا ما قُورنوا بمن 

ينج���زون واجباته���م دون ت�سويف. كما وُج���د اأنهم يتقدمون 

م���رات اأق���ل لإج���راء الفحو�س���ات الطبي���ة عل���ى اأج�سامهم 

واأ�سنانهم. وهم اأكثر عر�سة للحوادث المنزلية من غيرهم، 

لت�سويفهم الواجبات المنزلية المملة على ب�ساطتها، كتغيير 

بطارية اأجهزة التعرف عل���ى دخان الحرائق وخلافه«. لكن 

ال�س���وؤال الذي يتبادر اإلى الذهن هنا: اإذا كان للت�سويف مثل 

هذه النتائج غير ال�سارة، فلم يُقدم المرء عليه؟ 

الخ�شال ال�شخ�شيةودور 

العامل الجيني

ثار ال�س���وؤال بين الباحثين عن وجاهة النظ���ر اإلى الت�سويف 

كخ�سل���ة �سخ�سية. وه���ل تتفاوت حدة ظه���ور هذا الم�سلك 
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بتباين الأوقات والمواقف، اأم هو منحىً ت�سطبغ حياة المرء 

به، وبالتالي ي�سح اعتباره خ�سلة �سخ�سية؟

لق���د اأُجريت اأبح���اث وافية حول هذا الأم���ر، ودلَّت نتائجها 

على ات�سام ه���ذا الم�سلك رغم تقلب الظروف ومرور الوقت 

بثب���ات كافٍ. ث���م تراءى كما ل���و كان هناك عام���ل جيني اأو 

بيولوج���ي، له دور ما في ظهوره. ففي درا�سة حديثة اأجراها 

كل من روتوندو وجون�سون واآفري وماكجوو عام 2003م على 

118 م���ن التوائم المتماثلة، وعلى 93 م���ن التوائم المذكرة 

ال�سقيق���ة وُلدت لحقاً بنف�س العائل���ة، لتحديد مقدار ظهور 

ال�سفة عند كلا المجموعتين، بلغ معامل ارتباط ثبات هذا 

الم�سل���ك بحالة التوائم المتماثلة 24، في حين بلغ 13 بحالة 

التوائ���م ال�سقيق���ة. مما عنى بلغ���ة الإح�س���اء اأن 22 بالمئة 

تقريب���اً من التباي���ن الذي اأظهرت���ه النتائج ارتب���ط بالفعل 

بعام���ل جيني. هناك اأي�ساً الدرا�سة التي اأجراها اإليوت عام 

2002م، وه���ي درا�سة امت���دت ل�سنوات ع�س���ر على 281 من 

الم�ساركي���ن. حي���ث اأعاد اإليوت التجربة م���رة اأخرى بنهاية 

هذه المدة على المجموعة نف�سها، ليجد اأن معامل الرتباط 

بل���غ 77، مما يمث���ل دللة اأخرى على ثب���ات م�سلك الت�سويف 

عند هوؤلء، ويُرجح كونه خ�سلة �سخ�سية.

لك���ن ذلك ل يعن���ي اأن الت�سوي���ف كخ�سلة ياأت���ي بمعزل عن 

خ�س���ال �سخ�سية اأخرى. فلقد تو�س���ل �سوينبورج بالدرا�سة 

التي اأجراها عام 2004م اإلى مايلي: تدل اأبحاث عدة، على 

وجود مجموعة بعينها من الخ�سال ترتبط ببع�سها البع�س. 

هذه الخ�س���ال هي الت�سوي���ف، و�سعف مقاوم���ة الإغراءات 

اللحظي���ة، والفتق���ار اإل���ى المثاب���رة، والفتقار اإل���ى العمل 

���م، وغي���اب مه���ارة اإدارة الوقت، والعج���ز عن العمل  المنظَّ

بمنهجي���ة. وي�ستخل�س �سوينبرج قائلًا: فاإذا نظر المرء اإلى 

ه���ذه الكوكبة من الخ�سال مجتمع���ة، ل يجد مبرراً لعتبار 

الت�سوي���ف خ�سلة وُجدت من تلقائها. ب���ل الأجدى اأن يعطي 

مجموع���ة الخ�سال ه���ذه ا�سماً جامع���اً، هو »الفتق���ار« اإلى 

التحكم في الذات. 

طبيعة المهمة 

يدور الت�سويف حول تف�سيل �سلوك ما اأو مهمة ما على غيرها 

طوع���اً. طبقاً لهذا، لي�س بو�سع الم���رء تاأجيل واجباته كافة، 

واإنم���ا بو�سعه تف�سيل البع�س منها عل���ى الآخر. وما لم تاأت 

تف�سيلات���ه ع�سوائية، تتدخل طبيعة المهم���ة التي بين يديه 

لتوؤث���ر بردة فعل���ه اإزاءها. لقد اأجاب خم�س���ون بالمائة ممن 

�سملته���م الدرا�س���ة التي اأجراه���ا برودي ع���ام 1980م، باأن 

�سب���ب ت�سويفه���م القيام بمهمة ما، هو طبيع���ة هذه المهمة. 

فاإذا ما تناولنا هذه الطبيعة بالتحليل، لوجدناها تنق�سم اإلى 

مكونين: الأول هو توقيت المكافاأة اأو العقوبة على اإنجازها، 

والثاني هو مقدار تنفيرها اأو جاذبيتها. 

اأولً: توقيت المكافاأة اأو العقوبة

يعمد المرء اإلى الت�سويف كلما ابتعد الموعد النهائي لإنجاز 

واج���ب ما. �سب���ب ذلك ظاه���رة ت�عُ���رف علمياً ب���� »التاأخير 

الزمان���ي« )temporal delay(. فكلم���ا اقت���رب الفرد من 

ني���ل مكافاأة )ول���و كانت �سع���وراً بالإنجاز(، كلم���ا تعاظمت 

ه���ذه المكاف���اأة بعينه وقلَّ بالتال���ي احتمال ت�سويف���ه لنيلها. 

وم���ن اأجل و�سع هذه الظاهرة في �سورة اأكثر تحديداً، �ساغ 

العالم بيير �ستيل معادلة ريا�سية، تحدد مقدار رغبة الفرد 

يعاني الم�سوفون 

من �سغوط اأ�سد، 

وعثرات �سحية 

اأكثر حدة، اإذا 

ما قُورنوا بمن 

ينجزون واجباتهم 

دون ت�سويف.

فو�شيا �شيروي�س

عالمة نف�س، جامعة ويند�سور، 

باأونتاريو

المماطلة..

Fl
ic

kr



 43  42

في اإتمام مهمة ما اإزاءه. ولقد كان من بين المحددات التي 

ا�ستمل���ت عليها معادلة �ستيل، بُعد اأو ق���رب توقيت المكافاأة 

من توقيت اإنجاز المهمة على النحو التالي: 

U=)E*V(/)P*V(

حيث ت�سير U اإلى مجمل رغبة المرء في القيام بهذه المهمة، 

وE ت�سي���ر اإلى التوقع، وP ت�سير اإل���ى ح�سا�سية الفرد للتاأخير 

ف���ي العقوبة اأو المثوبة، واأخيراً ت�سي���ر V اإلى مقدار الف�سل 

الزمني بين اأداء المهمة وتلقي هذه العقوبة اأو المثوبة. وكما 

يظه���ر من مقام المعادلة، تزداد جاذبية المهمة كلما ق�سر 

الفا�سل الزمني ما بين اأدائها وتلقي العقوبة )اأو المكافاأة( 

عليها.

ف���ي عام 2004م، �س���رب باري ريت�سموند وزم���لاوؤه البحاثة 

بالمعهد القوم���ي لل�سحة العقلية، بجذور البحث لعمقٍ اأبعد 

م���ن �ستي���ل. حيث ق���ام ريت�سمون���د وف�ريقه ابت���داءً بتدريب 

الق���ردة على ت���رك ذراع اأداة، عند تحول بقع���ة على �سا�سة 

الحا�س���وب المواجه���ة م���ن الل���ون الأحم���ر اإل���ى الأخ�س���ر. 

ف���كان كلما ترك���ت القردة ال���ذراع عند العلام���ة ال�سائبة، 

ازداد ق�سي���ب رمادي اللون بال�سا�سة نف�سه���ا توهجاً، منبهاً 

الق���ردة اإلى اقترابه���ا من ني���ل المكافاأة )وه���ي هنا عبارة 

عن الع�سير(. في المراح���ل المبكرة من التجربة، �سابهت 

القردة م�سلك الب�سر في التراخي والتاأجيل، مرتكبة اأخطاء 

عدي���دة. ولكن مع اقترابها من ني���ل المكافاأة )بزيادة توهج 

الق�سيب الرمادي(، حافظت على ال�سلوك المرغوب وقللت 

م���ن اأخطائها. ولكن ال�سوؤال هنا ه���و: هل يختل هذا القالب 

ال�سلوكي الطبيعي بتواري قرب المكافاأة؟

م ريت�سمون���د وفريقه خط���وة اأخرى، حين عم���دوا اإلى  تق���دَّ

اإع���ادة التجرب���ة، بع���د التحكم ف���ي الدوبامين )وه���و ناقل 

ع�سبي �سك ريت�سموند ورفاقه بكونه الم�سوؤول عن نقل توقع 

المكاف���اأة(. كان الغر�س من هذا معرف���ة اأثر اإخفاء توقيت 

المكاف���اأة، على القالب ال�سلوكي للق���ردة. فا�ستخدم اإدوارد 

���ز مثبطاً جزيئياً يطلق علي���ه DNA antisense لتث�بيط  جينِّ

 Rhinal( م�ستقب���لات الدوبامين بمنطقة الق�س������رة الأنفية

cortex( ب�م���خ الق���ردة، الم�سوؤول���ة ع���ن اقت���ران الدلئ���ل 

الب�سرية بح���دوث المكافاأة، وبالتالي غي���اب المثير المنبه 

على اقترابها. نجح جينز في عملية التثبيط اإلى الحد الذي 

تلا�س���ى عنده هذا القتران. فنتج عن هذا عجز القردة عن 

توقع اأي المح���اولت �ستعود عليها بالمكاف���اأة كما بال�سابق، 

وبعب���ارة ريت�سمون���د: »ظلت الق���ردة تبذل قُ�س���ارى جهدها 

طيلة الوقت، كما لو كانت على بعد خطوة من جائزتها«.

مقدار التنفير بالمهمة 

ر دباً قطبياً �سخماً متكئ���اً بوداعة على  هن���اك مل�سق ي�س���وِّ

»ل �سيء مرهق 

كالتاأجيل الأبدي 

لمهمةٍ ل تقبل 

الكتمال«.

الفيل�شوف

وليم جيم�س
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طبقة من الثلج. تحت هذا المل�سق عبارة تقول: كلما تملكني 

�سعور بالإقدام على فعل �سيء، تمددت بهدوء حتى يبارحني 

هذا ال�سع���ور. اختار الدكتور تيموثي كوي���ك )الحا�سل على 

الدكت���وراة من جامعة اأونتاريو بكن���دا(، هذه اللوحة لي�سور 

بها زفرة الم�سوف المحبط، المثبط، العاجز عن المواكبة، 

المغلول بالكتئ���اب، والذي ليفتاأ يك���رر بلامبالة » لم اأعد 

اأهتم«.

ي�سي���ر عنوانن���ا اإلى المه���ام التي تفتقر للبهج���ة، وبالتالي 

اإم���كان توقُع رِدة فعل الم�سوف تجاهها. فكلما ا�ستد تنفير 

المهم���ة التي بي���ن يدي الم���رء، ماط���ل و�س���وَّف اإنجازها 

ح�سبما تقول الأبحاث. والعك�س بالعك�س كذلك، لكن ذلك 

يتطلب وج���ود القاعدة ال�سابقة، قاع���دة توقيت المكافاأة. 

واإل عم���د الف�رد اإلى تجنب المهمة بالكلية، ولي�س تاأجيلها 

فح�سب.

ف جوزيف فيري وداي���ان تري�س الت�سويف باأنه »�ساآلة  يُعرِّ

الوق���ت المكر����س للا�ستع���داد، قب���ل ال�سروع ف���ي المهمة 

المطلوبة«. وهما اأجريا �سوياً درا�سة -واإن ات�سمت بالملمح 

العلم���ي- لم تخل م���ن طرافة. حيث اختب���را مجموعتين 

م�ن النا�س، �سم���ت اأولهما 40 امراأة و19 رجلًا، و�سمت 

الثاني���ة 48 ام���راأة و40 رج���لًا، �سنفوا اأنف�سه���م م�سوفين 

مزمني���ن بدرج���ات متفاوتة. في المرة الأول���ى، ط�لُب من 

المجموع���ة الم�سارك���ة اجتي���از اختبار ح�ساب���ي مدته 15 

دقيق���ة، ليج���ري تقيي���م اأدائهم في���ه. مع منحه���م حرية 

الختي���ار بي���ن المبادرة بح���ل الختب���ار اأو الب���دء باأوجه 

ن�س���اط اأخ���رى )ترفيهي���ة(، كان منها عل���ى �سبيل المثال 

األعاب الفيديو، وح���ل الكلمات المتقاطعة. فكان اأن ق�سى 

الم�ساركون في التجربة الأولى نحو ت�سع دقائق )حوالي 60 

بالمئ���ة من الوقت المخ�س�س( ف���ي الت�سويف، من خلال 

ممار�س���ة جمي���ع اأوجه الن�س���اط عدا الختب���ار الح�سابي. 

اأم���ا في التجربة الثانية، فلم يتغير من الختبار الح�سابي 

�س���يء، عدا ت�سنيفه هذه المرة �سمن الن�ساط الترفيهي. 

وهن���ا، ل���م يختل���ف اأداء الم�سوفي���ن المزمني���ن عن غ�ير 

الم�سوفين. فاإذا ا�ستعر�سنا نتيجة التجربتين، لوجدنا اأنه 

حين اأدُرج الختبار بخانة التقييم المهم للمهارات، ق�سى 

الم�سوف���ون المزمن���ون مقارنة )بغيره���م( وق�تاً اأطول مع 

الن�ساط الترفيهي، ووقتاً اأقل في التح�سير للاختبار. كان 

الختب���ار ليك�سف عن قدراتهم، وه���ي �سفة بغاية التنفير 

طبقاً لتو�سيف الباحثين نف�سهما. 

نود هنا وقبل النتق���ال اإلى النقطة التالية، لفت القارئ اإلى 

وجود نوعين من الت�سويف يندرجان تحت بند طبيعة المهمة. 

اأولهما هو الت�سويف في اتخاذ القرار، وثانيهما هو الت�سويف 

ف���ي القيام بالفعل. فكلما ات�سفت المهمة بتقييد ا�ستقلالية 

الفرد، وبتمي���ع المغزى من اأدائها و�ساآل���ة الفائدة المرتدة 

عنه���ا، ازداد رجحان الت�سويف في اتخاذ قرار ب�ساأنها. وفي 

المقاب���ل، كلما ات�سفت المهمة بالإحب���اط وال�ستياء والملل 

على وج���ه الخ�سو�س، ت�ساغر احتمال القي���ام بها. بعبارة 

اأخ���رى، كلما ازدادت م�سقتها وارتفع���ت وتيرة الإملال بها، 

رجُحَ ت�سويف الفرد اإياها.

التخل�س من الت�شويف 

يزك���ي الباحث���ون م���ن �سب���ل التخل�س م���ن ه���ذا الأمر غير 

الحميد ما ياأتي:

)العالِمْ  جولفيت���زر  بيتر  ين�س���ح  و»متى«:  »م���اذا«  •  حدد 
النف�سان���ي والأ�ست���اذ بجامعت���ي كون�ستان���ز ف���ي األماني���ا 

ونيويورك ف���ي اأمريكا(، الم�سوفين بو�س���ع جدول زماني 

ومكاني لإنجاز واجباتهم، بدلً من و�سع اأهداف غام�سة 

مث���ل »�ساأتخل�س من �سمنتي الزائ���دة« . بعبارة اأخرى اأن 

يح���دد المرء الخط���وات المطلوبة لتحقي���ق هذا الهدف، 

مع ربطه���ا بالأطر الزمني���ة. وهكذا ي�سي���ر هدفاً مبهماً 

كال�ساب���ق »�ساأذهب اإل���ى �سالة اللياقة البدني���ة، و�ساأفعل 

ذل���ك غداً في ال�سابعة والن�سف �سباحاً«. لقد وجد عالم 

النف����س �سين اأوين����س من جامعة هاف�ست���را )2008(، اأن 

القي���ام بهذا �ساعف احتم���ال تحقيق اله���دف المر�سود 

ثمانية اأ�سعاف.

له. خططت  ما  اإنجازك  على  مكافاأة  نف�سك  •  امنح 
•  انظر ملياً في العواقب: في حالة ال�سيد ريموند، كان الجزء 
الأ�سع���ب هو الإجابة عن اأ�سئل���ة الختبار. كان �سبب ذلك 

هو خوف ريمون���د من الإخبار عن نف�سه، وبالتالي الظهور 

بمظه���ر الأخ���رق اأمام الطبي���ب. فاأعانه ه���ذا الأخير باأن 

ين، اإما الإجابة عن الختبار  طلب منه اأن يختار اأقل ال�سرَّ

وبالتال���ي المخاط���رة بالإف�س���اح ع���ن مثالب���ه، اأو تلافي 

المه���ام الع�سي���رة ومن ثم فق���دان وظيفت���ه. عندما �ساغ 

رَ عل���ى ريموند �سلوك  الطبيب الأم���ر على هذا النحو، ي�سَّ

به  الطريق الأ�سق اإذ قبعت المكاف���اأة بانتظاره باآخره وجنَّ

م���رارة الف�سل. وبدلً من النتهاء مطروداً من عمله، �سار 

ريموند مثالً لأ�سحاب الأداء المتفوق بموؤ�س�سته.

•  تخل�س من الخوف المقوِ�س للطاقات: يرتبط الت�سويف 
بالخوف عل���ى جودة العم���ل الموؤدى، والخ���وف من ردود 

المماطلة..
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هن���اك عدد ل ي�سدق م���ن النا�س الذين يعان���ون نف�سياً من 

لون  جراء مماطلتهم في اإنجاز المهمات المفيدة لهم. فيوؤجِّ

تنفي���ذ واجباتهم اإلى اللحظ���ة الأخي���رة اأو يهملونها تماماً. 

فف���ي الوليات المتح���دة الأمريكية التي يفتر����س اأنها اأكثر 

المجتمع���ات ولع���اً بالإنجاز وتوفي���ر الوقت، اأق���رَّ 46 بالمئة 

م���ن اأفراد اإح���دى العينات اأن للمماطلة تاأثي���راً �سلبياً كبيراً 

عل���ى �سعادته���م. فيما وج���دت درا�سة اأخ���رى اأن 80 اإلى 95 

ل���ون واجباتهم الدرا�سية على  بالمئ���ة من طلبة الجامعة يوؤجِّ

اأمل تحقيقه���ا ب�سورة اأف�سل »فيما بعد«، واأن 40 بالمئة من 

الأمريكيي���ن دفع���وا 473 ملي���ون دولر �سرائ���ب اإ�سافية في 

الع���ام 2002م ب�سبب مماطلتهم بالدف���ع، ولم يكن تاأخرهم 

ب�سبب عدم القدرة على الدفع، بل ب�سبب التاأجيل..

 Procrastination( تاأ�س����س حديثاً عل���م نف����س المماطل���ة

Psychology( ليهت���م بدرا�سة هذه ال�سفة ال�سخ�سية التي 

تقلِّل من نوعية حي���اة بع�س النا�س، وتحليلها وفهم جذورها 

النف�سية. وقد خطا ه���ذا العلم الحديث الخطوة الأولى نحو 

التعاط���ف م���ع المبتلين بالمماطل���ة وتحفي���ز ا�ستراتيجيات 

�سلوكي���ة لديه���م تعينهم على هزيم���ة هذه الع���ادة الم�سرة 

بم�سالحهم.

علم نف�س المماطلة.. 

ماذا يقول؟

الفع���ل تجاهه. فاإذا راودك مثل ه���ذا الخاطر، فتذكر اأن 

لُ كثيراً عدم قيامك باأي عمل  اأداءك لعم���ل به عيوب يف�سُ

على الإطلاق. 

•  ابداأ وح�سب: تلك كانت الن�سيحة الأخيرة للعالم بيت�سل، 
والتي اأردنا بها اختتام هذا الق�سم. فلقد راأى بيت�سل وبعد 

تمحي����س، اأن المرء ق���د يبالغ في تقدي���ر ب�ساعة المهمة 

عم���ا هي علي���ه في الحقيق���ة. وف���ي �سبيل اإثبات���ه لذلك، 

اأج���رى عام 2000م تجربة على 45 فرداً. حيث داوم على 

الت�سال بهم اأربعين مرة على مدار خم�سة اأيام، لتق�سي 

حالتهم المزاجية وتحديد مقدار ت�سويفهم لمهمة اأوكلها 

اإليه���م وحدد لإتمامه���ا توقيت���اً نهائياً. يق���ول: وجدنا اأن 

نظرة الذي���ن انخرطوا بالمهمة التي �سب���ق واأن �سوفوها، 

قد تغيرت ب�سورة عظيمة. بل ووجدنا اأنهم -في كثير من 

الأحيان- قد ا�ستمتعوا باأدائها. 

بنهاي���ة بحثه ح���ول الت�سوي���ف، اختتم���ه العالم بيي���ر �ستيل 

بالق���ول التالي: »يمدنا التاري���خ ب�سواهد على الت�سويف تمتد 

لثلاثة اآلفٍ من ال�سني���ن. فلقد تناولته بع�س اأولى الكتابات 

المكت�سفة، وبع�س المخطوطات التي اأوردت اإر�سادات للزراع، 

وبع�س ال�سجلات الع�سكري���ة الإغريقية والرومانية، وكذلك 

مخطوطات عقدية غابرة. اأما اإن ا�ست�سرفت الم�ستقبل، فلا 

يلوح لي اختفاء الت�سويف قريباً، بل على النقي�س. فالعثرات 

المرتبط���ة ب���ه وبالفتقار للتحكم في النف����س وغير ذلك في 

ازدياد. وهذا ما يرجح ازدياد ت�سويف المرء واجباته.

فالمماطل���ة ع���ادة �سلوكية يمكن اأن تتكون ل���دى اأي �سخ�س 

بغ����س النظر عن عم���ره اأو مهنت���ه اأو منزلت���ه الجتماعية، 

ن���ة اأو اإيجاد  يتجن���ب الفرد فيه���ا طوعاً القي���ام باأعمال معيَّ

الأع���ذار لتاأجيله���ا بالرغ���م من توقع���ه لنتائ���ج �سلبية لهذا 

التاأجي���ل، مم���ا ي�سبب له �س���رراً اأو حرج���اً، كعقوبات مالية 

اأو معان���اة �سحية اأو �سعوب���ات مهنية اأو اختلال في علاقاته 

بالآخرين اأو �سعور بالإحباط والقلق ف�سلًا عن هدر الوقت.

اأم���ا عل���ى الم�ستوى الح�س���اري، فت�س���كل المماطل���ة �سلوكاً 

جمعياً ل عقلانياً يمكن اأن تت�سم به مجتمعات بعينها. فهدر 

الوقت وتاأجيل عمل اليوم اإلى غد، وانتظار معجزات ل تاأتي، 

هي من بين اأه���م �سمات ال�سخ�سية الجتماعية في البلدان 

النامي���ة المولعة بالنتظار وتجن���ب المواجهة مع التحديات 

الم�ستجدة.

عواملها النف�شية والجتماعية

وقد تو�سلت بع�س الأبحاث موؤخراً اإلى اأن الجذور البيولوجية 

للمماطلة تكمن في الف�س ما قبل الجبهي للق�سرة الدماغية. 

فحينم���ا يحدث �س���رر اأو انخفا�س في ن�س���اط هذا الف�س، 

تنخف�س ق���درة الفرد على تنظيم الأف���كار وي�سعف انتباهه 
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وت���زداد المماطل���ة لدي���ه. اإل اأن المماطلة تظ���ل في جزئها 

���دة من العوامل  الأكب���ر نتيج���ةً �سلوكية لتفاعل منظومة معقَّ

النف�سية الجتماعية الموؤثرة في �سخ�سية الفرد، فيما ياأتي 

بع�سها:

�سكوك  ال�سخ�س  تراود  قد  منه:  والخوف  الف�سل  •  تجنب 
ح���ول كيفية قيامه بالمهمة اأو الأخط���اء والنتائج ال�سلبية 

المحتملة عنها.

•  �سيكولوجية اللحظة الأخيرة: ل ي�ستطيع الكثيرون تقدير 
الوقت ال�سروري اللازم لإنجاز مهمتهم، فيظلون يوهمون 

اأنف�سه���م بوجود مت�سع من الوقت لديهم حتى ينفد الوقت 

فعلًا.

المماطلة  اإل���ى  البع�س  يمي���ل  الطيب:  الم���زاج  •  انتظ���ار 
لعتق���اده باأن علي���ه انتظاراللحظة المنا�سب���ة التي يتمتع 

فيها بمزاج طيب. فتكون النتيجة هدراً حقيقياً للوقت.

•  ا�سط���راب ق�س���ور النتباه: قد يعان���ي البع�س من هذا 
ال�سطراب فيرك���ز انتباهه على مهمة واحدة فقط لمدة 

طويلة. ول ي�ستطيع اأداء عدة مهمات في وقت واحد.

•  عدم جاذبية المهمة: يف�سل البع�س )وخ�سو�ساً الطلبة( 
اأن يوؤجلوا القيام بمهماتهم اإذا كانوا يرونها مملة بالرغم 

من اإقرارهم باأهميتها.

•  التردد: اأي عدم قدرة الفرد على الح�سم والبدء بالمهمة 
المطلوبة، فقد ينف���ق وقتاً طويلًا في مناق�سة الحتمالت 

المتاحة اأمامه لكيفية اإنجازها حتى يفوت الأوان.

المماطلة  اإلى  الندفاعيون  الأ�سخا�س  يميل  •  الندفاعية: 
ب�سب���ب �سهولة اإغوائهم بت���رك المهمة الت���ي بين اأيديهم 

والندفاع نحو ن�ساط اآخر جذاب اأكثر من المهمة.

تمرينات �شلوكية مفيدة 

وم���ع اإن ع���لاج المماطلة يتطلب م���ن الخت�سا�سي النف�سي 

اإحاطة �ساملة بتفا�سيل كل حالة على حدة، اإل اأنه بالإمكان 

تقدي���م ن�سائ���ح عامة بعدد م���ن التمرين���ات ال�سلوكية التي 

يمكن اأن تكون لها فائدة ملحوظة:

نْ لديك عناوين  اأن تبداأ فوراً. دوِّ •  اإن علاج المماطلة هو 
المهمات التي تتطلب الإنجاز، وموعد البدء بها والنتهاء 

منها والم���دة المطلوبة لإنجازها. وحينما يحين الموعد، 

ا�س���رع ف���وراً بها ب�س���رف النظر عن مدى ج���ودة الأداء، 

ول تنتح���ل لنف�س���ك اأي اأعذار تبرر تاأجيل���ك لها. وحالما 

تنجزها كافئ نف�سك ب�سيء تحبه.

•  ا�س���األ نف�س���ك لماذا تتجن���ب القيام بتل���ك المهمة التي 
تماط���ل ب�ساأنه���ا؟ ه���ل هنال���ك م���ا يقلق���ك منه���ا؟ هل 

لدي���ك م�سكلة ذات طاب���ع انفعالي مع اأحد ما؟ هل تريد 

اإيذاء نف�س���ك؟ حالما تطرح على نف�س���ك هذه الأ�سئلة، 

فاإن���ك تبداأ بالبحث عن الأجوب���ة التي تعينك في تجنب 

المماطلة. 

المحدد  الغام�س غير  الطابع  المهمات ذات  ع���ن  •  ابتعد 
كقول���ك: »اأري���د اأن ينخف����س وزن���ي«، وا�ستبدله���ا بمهمة 

مح���ددة اإجرائي���اً وزمنياً كقول���ك لنف�سك: »�ساأب���داأ غداً 

ال�ساعة العا�سرة �سباحاً بتمارين اللياقة«.

اإذا كان���ت المماطل���ة ه���ي »ف���ن التوا�س���ل مع الأم����س« كما 

النت�س���ار عليه���ا،  ف���اإن  »دون ماركو����س«،  الأدي���ب  يق���ول 

فردي���اً وح�سارياً، يعن���ي بب�ساطة ممار�سةَ ف���ن التوا�سل مع 

الم�ستقبل.

»ي�سحي المرء 

فاً حين تكون  م�سوِّ

له اأهداف، لكنه 

 ين�سغل بم�ساريع

ل تعك�س بحق هذه 

الأهداف«.

تيموثي ب،

 مدير اأبحاث الت�سويف

بجامعة كارليتون

المماطلة..

Fl
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قصة ابتكار

ال��ف��ق��اع��ات 
لبلاستيكية ا

بتط���ور و�شائ���ل النق���ل وانتعا����س الحرك���ة التجاري���ة غ���داة الح���رب العالمية 

الثاني���ة، اأ�شب���ح تو�شي���ب الب�شائ���ع والأ�شي���اء فن���اً قائم���اً بح���د ذات���ه لحماية 

الب�شائ���ع م���ن الأ�شرار خ���لال عمليات نقله���ا و�شحنها. ولم يُع���دم الم�شطلعون بهذه 

الم�شوؤولي���ة الو�شائل اللازمة لذلك، فكان���وا ي�شتخدمون الإ�شفنج والقطن والقما�س 

والورق وغير ذلك.

ولك���ن مهند�شي���ن، هما األفريد فيدلن���غ ومارك �شافان، لحظا اأن ال���ورق والبلا�شتيك 

ي�شبحان اأقدر على حماية الب�شائع من ال�شدمات، اإذا تم دعكهما ب�شكل يحفظ بع�س 

الجيوب الهوائية في الداخل. فراحا يبحثان عن و�شيلة لأ�شر الهواء، وب�شرعة خرجا 

بابت���كار »الفقاع���ات البلا�شتيكية«، و�شجلاه با�شميهما في الع���ام 1957م، ثم اأ�ش�شا عام 

1960م »�شركة الهواء المقفل« لإنتاج هذه ال�شلعة الجديدة.

ا�شته���ر البتكار الجدي���د عالمياً با�شم »فقاعات التغليف« وراج على نطاق وا�شع بعدما 

اأثبت جدواه في حماية الب�شائع والأ�شياء �شريعة العطب. اإذ تكفي 

طبق���ة واحدة من ه���ذه الفقاع���ات لحماية الأ�شطح م���ن الخدو�س، 

وب�ش���ع طبقات لحماي���ة المحتوى من ال�شدمات. وراج ا�شتخدامها 

والمنتج���ات  الكهربائي���ة،  والأجه���زة  الإلكتروني���ات  �شناع���ة  ف���ي 

الزجاجية وكل ال�شلع �شريعة العطب.

وم���ن جه���ة اأخرى، ظهر له���ذا البتكار اأث���ر، اأو ا�شتخ���دام جانبي، 

ل���م يكن يخطر على ب���ال مبتكريه. األ وهو جاذبيتها لمن يم�شك 

به���ا كي يب���داأ بتفجي���ر ه���ذه الفقاع���ات باأ�شابعه، بحي���ث ينجرف 

لت  ف���ي ه���ذا العم���ل حت���ى الفقاع���ة الأخي���رة بين يدي���ه. وق���د �شكَّ

ه���ذه الملاحظ���ة مادة لدرا�ش���ات نف�شية عديدة ذه���ب بع�شها اإلى 

ح���د الق���ول بج���دوى ه���ذه الفقاعات ف���ي التنفي�س ع���ن الحتقان 

الداخل���ي. حت���ى اأنها بات���ت ت�شكِّل م���ادة اختبار في بع����س عيادات 

الطب النف�شي.

ف���ي الع���ام 2006م، اأطلقت »�شركة الهواء المقف���ل« م�شابقة لطلاب 

المراح���ل المتو�شط���ة في المدار����س، ومو�شوعها اأف�ش���ل ا�شتخدام 

جانب���ي لفقاع���ات التغلي���ف. وف���ي يناي���ر م���ن الع���ام 2007م، منحت 

ال�شرك���ة جائزته���ا الكب���رى والأول���ى لفت���ى ف���ي الخام�ش���ة ع�ش���رة 

م���ن عم���ره يُدع���ى غراي�ش���ون روزنب���رغ، ا�شتخ���دم ه���ذه الفقاع���ات 

لتغلي���ف اأجه���زة الأط���راف ال�شناعي���ة بحي���ث تبدو اأق���رب ما يمكن 

اإل���ى الأط���راف الب�شري���ة الطبيعية. وذل���ك عن طريق ل���ف الأ�شياخ 

بوا�شط���ة ه���ذه الفقاع���ات والأ�شم���اغ، وم���ن ثم تغليفه���ا بطبق���ة رقيقة بل���ون الب�شرة، 

بحيث يمكن لم�شتخدمي هذه الأطراف في مختلف اأنحاء العالم الح�شول على لون 

الب�شرة الملائم لهم. وفي حين اأن تجميل الأطراف ال�شناعية يكلِّف في اأمريكا نحو 

�س ه���ذه التكلفة اإلى ع�شرين  األ���ف دولر للقطع���ة الواحدة، ف���اإن ابتكار هذا الفتى خفَّ

دولراً فقط.
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قصة مبتكر

هنري وينس��تانلي 
مبتكر العرو����س المائية

ل يمك���ن تع���داد الأعم���ال الت���ي مار�شه���ا والمج���الت التي �شُغ���ف بها هنري 

وين�شتانلي، ولكن من �شمنها يحفظ الموؤرخون ابتكاره للعرو�س المائية، 

وق�شة موته، للمفارقة، في عا�شفة هوجاء �شربت المنارة التي كان بناها بنف�شه.

ول���د هن���ري ف���ي مقاطعة اإي�شيك����س البريطانية في 31 مار�س من الع���ام 1644م، لأب 

كان يعم���ل ف���ي اأرا�شي اللورد �شوفولك. وكان في الثامنة من عمره عندما بداأ يعمل 

بواباً في ق�شر »اأودلي اإند«، ومن ثم �شكرتيراً في الق�شر نف�شه، اإلى اأن خ�شر وظيفته 

عندما ا�شترى الملك �شارلز الثاني الق�شر وحوله اإلى اأحد الق�شور الملكية.

ما بين العامين 1669 و1674م، قام وين�شتانلي بجولة اأوروبية، فُتن خلالها بفن 

العمارة التي �شاهدها، وب�شكل خا�س فن الر�شم بوا�شطة الحفر الذي ي�شورها في 

الكت���ب. ويق���ال اإنه در�س هذا الفن بعد عودته اإل���ى بريطانيا، حيث اأعيد توظيفه 

ف���ي ق�ش���ر »اأودلي اإند« كم�شاعد للم�ش���رف على الأعم���ال. وراح ير�شم بالتفا�شيل 

كل الق�ش���ر، الأمر الذي ا�شتغ���رق �شنوات ع�شر. وفي العام 1679م 

اأ�شب���ح م�ش���وؤولً ع���ن كل اأعم���ال الق�ش���ر وبق���ي ف���ي وظيفته هذه 

ل�شنتين.

غي���ر اأن �شه���رة وين�شتانل���ي ف���ي اإي�شيك����س بني���ت على ولعه ب���الأدوات 

الميكانيكي���ة والهيدروليكي���ة، وبنائ���ه ل���� »بي���ت اإي�شيك����س للعجائب« 

ال���ذي كان اأول م�ش���رح من نوعه في العال���م للعرو�س المائية، كتلك 

التي تُقام اليوم في المراكز التجارية الحديثة.

وف���ي العام 1690م اأن�ش���اأ وين�شتانلي م�شرحاً خا�شاً للعرو�س المائية 

وف���ق قواع���د عل���م الريا�شي���ات، فتح���ول ب�شرع���ة اإل���ى اأ�شه���ر وجه���ة 

�شياحية في بريطانيا اآنذاك.

ا�شتغ���ل وين�شتانل���ي الم���ال ال���ذي جمع���ه ف���ي تاأ�شي����س تج���ارة، وم���ن 

ث���م �ش���راء خم����س �شف���ن للنقل. غي���ر اأن اثنتي���ن منها غرقت���ا نتيجة 

ال�شط���دام بال�شخور ف���ي المياه ال�شحلة قبال �شاط���ئ اإيدي�شتون. 

الأم���ر ال���ذي �ش���اء وين�شتانل���ي تحدي���ه من خلال بن���اء من���ارة اإر�شاد 

لل�شفن.

وبالفع���ل �شم���م ه���ذا المبتكر منارت���ه ال�شخمة، وبناه���ا. ويروى اأن 

الجي�س الفرن�شي اأ�شره خلال غزوه للموقع، ولكن الملك الفرن�شي 

لوي����س الرابع ع�ش���ر اأمر باإطلاق �شراحه فوراً قائ���لًا: »اأنا في حرب 

�شد اإنجلترا، ولي�س �شد الإن�شانية«.

وف���ي �شت���اء العام 1699م، وفيما كان وين�شتانلي يعمل على اإ�شلاح بع�س الأ�شرار في 

منارته هبت عا�شفة هوجاء لم تكن بريطانيا قد �شهدت لها مثيلًا من قبل، فتهدمت 

المنارة على راأ�س بانيها وقتلت الرجل الذي �شيطر على الماء لبع�س الوقت.
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اطلب العلم

د خريطة الجينوم كل التفا�سيل الخا�سة بكل  تحدِّ

جين: نوعه، موقعه من ال�سل�سلة الوراثية، تركيبه، 

علاقته بالجينات الأخرى. ففي عام 1990م بداأ 

م�سروع م�سترك بين �ست دول وهي: الوليات المتحدة 

وبريطانيا وفرن�سا وال�سين واليابان لدرا�سة الجينوم 

 Human« �اخت�ساراً ل »HGP« �الب�سري والذي �سمي ب

Genome Project«، والهدف منه ر�سم ماي�سمى 

بالخريطة الجينية الب�سرية. وقد كان المخطط المالي 

لهذا الم�سروع هو �سركة »�سيليرا جينوميك�س«، وتم 

ال�سروع في العمل المكثف من اأول لحظة بعد تكليف 

فريق العمل بقيادة فران�سي�س كولينز. بلغت تكلفة 

الم�سروع قرابة 5 مليارات دولر وزعت ن�سبها على 

الدول ال�ست كما يلي: الوليات المتحدة الأمريكية: 

55%، بريطانيا: 23%، اليابان: 10%، فرن�سا: %2.5، 

األمانيا: 1.5%، ال�سين: %1.

ماهي الفوائد المرجوة من درا�سة الجينوم الب�سري؟

معظم تطبيقات الخريطة الجينية في الم�ستقبل 

�ستن�سب على الو�سول اإلى ت�سميمات للاأدوية، 

مبرمجة على اأ�سا�س جيني كالبروتينات العلاجية وهو 

ماي�سمى ب� »ثورة البروتيوم«. وهي اأنواع البروتينات 

المختلفة كالأن�سولين والثايروك�سين التي يتم تركيبها 

وفقاً ل� RNA المرا�سل. ويق�سد بالبروتينات العلاجية، 

البروتينات المنتجة بوا�سطة تكنولوجيا الجينات 

للا�ستخدام في المعالجات.

اإن عدد البروتينات المتوقع اأن يتم ر�سدها والتعرف 

اإلى وظيفتها وتركيبها يربو على المليون. وكلها تقع 

تحت وطاأة ت�سفير جيني من الجينوم الب�سري والذي 

يتكون من 100000 جين، وهذا الم�سروع هو الم�سمى ب� 

»م�سروع البروتيوم الب�سري« وهذا الم�سروع هو الخطوة 

الأ�سا�سية بعد اكتمال ر�سم خارطة الجينات، لأن ذلك 

�سيفيدنا في ت�سميم اأدوية بروتينية خا�سة. 

فقد اهتمت �سركات اأدوية عملاقة بم�سروع البروتيوم 

الب�سري واعتبرته هدفاً اقت�سادياً رئي�ساً في 

ا�ستراتيجيتها مثل Celera Genomics وGen Ped اللتين 

تقومان بم�سروع م�سترك لهذا الغر�س. كما تعا�سدت 

�سركتا Structural Genomics وSyrix في و�سع ال�سكل 

الثلاثي الأبعاد للجزيء البروتيني الوراثي.

د. �شالح بن �شليمان اأبا الخيل*

* كاتب من ال�شعودية

الجينوم وثورة البروتيوم

تحتوي كل خلية على مادة مميزة فيها �سفرة ل�سفات 

تلك الخلية، �سواء اأكانت لكائن من خلية واحدة اأو من 

ملايين الخلايا. فجميع خلايا ج�سمك متطابقة في تلك 

ال�سفرة، وهذه ال�سفرة موؤلفة من اأجزاء ت�سمى »المورثات« 

)جينات(، والمورث مركب كيماوي له تعبير عن �سفة اأو 

وظيفة .. فمثلًا الخلية التي تقوم باإفراز ع�سارة معوية 

تطابق خلية الجلد في ت�سل�سل المورثات، اإل اأن المورث 

الم�سوؤول عن الع�سارة المعوية ل يعمل هناك، والعوامل التي 

تحدد عمل المورث من عدمه من الق�سايا التي اأعيت العلم.

هذا النظام الثابت الت�سل�سل والترتيب في �سفرة المادة 

الوراثية هو ما يُعرف با�سطلاح »الجينوم«. وهذا الجينوم 

ثابت ومميز في كل اأنواع المخلوقات الحية، وهو بمثابة 

ال�سجل ل�سفات كل نوع. فمثلًا موقع الجين الم�سوؤول عن 

تكوين »بروتين اأ« في خلاياك يطابق موقع الجين في ج�سم 

اأي اإن�سان اآخر. والخلل في هذا الجين اأو اختفاوؤه يوؤدي 

اإلى عدم تكوين البروتين، ويكون هذا الخلل اإما وراثياً اأو 

عار�ساً. وي�سعى العلم حالياً اإلى تحديد كل بروتين يوؤدي 

عدم تكوينه اأو تكوينه ب�سورة مختلفة اإلى حدوث خلل في 

النظام البيولوجي للاإن�سان، ومن ثم تحديد التقنية التي 

يتم من خلالها التدخل والتي تنا�سب حالة الجينات �سواء 

با�ستئ�سال الجين المعطوب اأو زرع جين �سليم. فقد بداأت 

درا�سة الجينوم الب�سري منذ اأن و�سع كل من واط�سن وكريك 

نموذجهما ال�سهير من الحم�س النووي عام 1953م. وقد 

تلى ذلك في عام 1972م نقل بع�س العلماء لأحد الجينات 

من مخلوق حي اإلى اآخر، وكانت تلك �سرارة ثورة الهند�سة 

الوراثية، حيث تبعتها �سل�سلة موؤتمرات ما بين عامي 85 

و88م لمناق�سة ال�ستراتيجية المنا�سبة للتعرف اإلى ما �سمي 

في ذلك الوقت بالمخزون الوراثي الب�سري.

ت�سعى درا�سة الجينوم اإلى معرفة اإمكانية حدوث 

الختلالت الجينية ومدى تاأثيرها على �سحة الإن�سان، 

كما بات بالإمكان درا�سة المخزون الب�سري ل�سجرة العائلة 

بعد اأخذ خلايا من اأج�سام اأفرادها، ومن ثم ا�ستق�ساء 

الأمرا�س والتاريخ المر�سي. 
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الم�صورون
ثلاثة من الم�صورين الم�شاركين 

في هذا الفا�صل ا�ست�ضافتهم 
القافلة في �أعداد �سابقة هم: 

في�صل المالكي، المعروف ب�صوره 
ذات الطابع المعماري والتجريدي 

الجميل، والحائز على جوائز 
عالمية عديدة، ويو�سف الدبي�س 

الذي هو اليوم من �أبرز الم�صورين 
للحياة الريا�ضية بدءاً بكرة القدم 

وانتهاءً بركوب الخيل، وماجد 
مته القافلة وهو  المالكي الذي قدَّ

في باكورة عهده بالت�صوير، و�أ�صبح 
اليوم الم�صور المتفرغ لمجلة 

ترحال ال�سياحية. �أما �أحمد كون�ش 
ف�سوف ت�ست�ضيفه القافلة قريباً، 

وهو من �أ�صحاب �أجمل العد�سات 
ال�سعودية ال�شابة.

* �ال�صور من المهرجان الوطني للتراث والثقافة )1430هـ - 2009م(
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ابت�سامات

ومرح �أطفال..
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تقول كل

عام..

تعالوا �إليَّ
فهذا عيد

تراثكم
وعطر ترابكم
ولون عيونكم

وال�سلام!
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حياتنا اليوم

منذ �شنوات بداأت تظهر على الجيل ال�شاب بع�ض 

الميل اإلى الهدوء. حيث تجد ال�شاب يتوجه اإلى مقهى 

الإنترنت وحيداً ويحتل زاوية بعيدة مختلياً بجهازه 

لينكب على العمل بهدوء. والمتاأمل كان لبد اأن يلاحظ 

اأن في هذا الت�شرف نزوعاً جديداً يجمع بين رغبة في 

ال�شتغناء عما هو �شائد ورائج، ونزعة حقيقية تجمع 

ما بين القناعة الذهنية والتف�شيل المزاجي الحقيقي. 

ويبدو اليوم اأن هذا البحث عن الأركان الهادئة بداأ 

يزداد وينت�شر. فبداأنا ن�شمع عن عودة ما اإلى التردد على 

المكتبات، واأكثر من ذلك عن ظاهرة »المقهى-المكتبة« 

الذي يتوجه اإليه الزبائن للاختلاء بكتاب! وياللعجب.

 

بطبيعة الحال، لي�ض الميل اإلى الركن الهادئ اأو الختلاء 

بكتاب جديد على الحياة الإن�شانية بتاتاً، فكثيرون وكثيرون 

كانوا يفعلون هذا في جميع مراحل التاريخ القديم 

والحديث بلا انقطاع، �شيوخاً و�شباباً وحتى الأطفال. 

نه واجتماعهم، ويتجه اإلى  فم�شهدُ مَنْ يترك مجل�ض خلاَّ

ر ويتاأمل، هو م�شهدٌ معروف. والمعترف به  ركن هادئ يفكِّ

اأ�شلًا اأن لل�شخب �شاعاته وكذلك الهدوء. اإل اأن الحياة 

المعا�شرة اأدخلت المجتمع المدني في معادلة اأخرى، لي�ض 

فيها للمزاج الفردي العتبار الذي تدعيه.

 

واليوم لبد لهذا البحث عن الهدوء اأن يتنامى وينت�شر، 

لي�ض فقط هروباً من »�شجيج« الحياة اليومية الملحن منه 

وغير الملحن، بل لأن هناك لئحة طويلة تراكمت فيها 

اأمام الإن�شان المعا�شر اأ�شئلة ي�شعر معها باأنه يتوق اإلى 

زاوية تاأمل وتفكير و�شفاء. ويعزز هذا الميل اأن النا�ض 

ربطت بين الإيقاع ال�شاخب ونمط الحياة الذي يمثلها، 

د حياتها، وقد اهتزت الثقة بالقيم  وبين اأزمات اأخذت تهدِّ

التي رافقت هذا النمط من الحياة ثقافياً واجتماعياً 

واقت�شادياً.. لي�ض اأقلها ما ت�شهده اأ�شواق المال هذه الأيام. 

اإن النا�ض تريد م�شافة بينها وبين هذا ال�شخب الذي 

طغى على حياتها لعقود عديدة.. تفوز من خلالها 

ب�شيء من الهدوء من جهة، وبفر�شة للتفكير والنظر 

من جديد اإلى الم�شلَّمات التي كانت من �شيم الع�شر.

�ش�ش�ش�ش�ش�ش�ش�ش�ش�ش�ض! 

كميل حو�

في طلب �لهدوء

بعد اأن انح�شر �شجيج البور�شة، هل تنح�شر بور�شة 

ال�شجيج؟ وهل بداأ النا�ض بعد عقود من العي�ض في كنف 

ال�شو�شاء في كل مكان، ينزعون اإلى الهدوء وال�شكينة؟ 

وهل فعلًا ن�شتطيع اأن نتلم�ض بوادر ميل للابتعاد عن 

م�شادر ال�شخب والأ�شوات العالية والتوجه اأكثر واأكثر اإلى 

المقهى الهادئ بل حتى المكتبة التي هجرت، واإلى �شاطئ 

البحر وزوايا الجبال البعيدة، بل واإلى �شيدة ال�شمت 

الخالد ال�شحراء؟ 

لقد طغى على الحياة المعا�شرة خلال العقود الما�شية 

الميل اإلى اعتبار ال�شخب والأ�شوات العالية رديفاً لمتعة 

ال�شمع وتم�شية الأوقات ال�شعيدة. في المطاعم والنوادي 

والمقاهي بل في كل مكان تجد المو�شيقى فر�شة لتُ�شمع، 

تجد ال�شوت عالياً والوقع عنيفاً �شاخباً اأحياناً بلا هدف 

ت هذه ال�شيا�شة واأ�شبحت  وا�شح اأو مبرر مفهوم. وقد عمَّ

معتمدة في كل مكان بما في ذلك الف�شائيات التلفزيونية، 

وما اأكثرها. فاإذا اأخذت تُقلِّب فيها بحثاً عن برنامج 

يعجبك، تواجهك هذه الظاهرة دون ا�شتثناء يذكر. خا�شة 

عند الإعلان عن برنامج مقبل اأو بداية ن�شرة الأخبار اأو 

غيرها: بداية مو�شيقية مندفعة اإلى اأعلى بتردد �شريع 

واإيقاع �شاخب وكاأنه ل يمكن اأن يجذب الم�شتمع اأو 

الم�شاهد غير �شربات الطبول المتلاحقة! ويبدو اأنه قد 

�شادت القناعة باأن هذا الإيقاع هو �شمة من �شمات الحيوية 

وال�شبابية بل والحياة المعا�شرة برمتها.

ربما هناك بالفعل تواأمة ما. فالغريب في الأمر اأن النا�ض 

بت به. واإذا بالإن�شان يجد  ب�شكل عام قبلت بهذا بل ورحَّ

نف�شه خارجاً من �شو�شاء الحياة اليومية و�شجيجها، 

بمحركاتها ورنين هواتفها و�شخب �شوارعها ومطاراتها 

ن  ليدخل اإلى قاعات يملوؤها �شجيج من نوع اآخر، مُلحَّ

ومعزوف! وكان اأحياناً من ال�شعب تف�شير هذا القبول من 

قبل النا�ض اإل بنوع من ال�شت�شلام اأو الر�شوخ عن طيب 

خاطر لخ�شائ�ض »الحياة المعا�شرة«. وكان اأي احتجاج 

على رفع درجة ال�شوت يواجَه با�شتغراب وا�شتهجان.. ول 

يجد -بطبيعة الحال- اأذناً م�شغية!
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* باحثة في علم �لاجتماع من م�سر

مصروف
البيت
بي���ن �ل���زوج و�لزوج���ة

تُع���د �إد�رة �أم���و�ل �لعائل���ة، وب�سكل خا�س م�سروفها، م���ن �لق�سايا �لتي تُبحث 

في كل بيت ب�سكل �سبه يومي. ولكن نادر�ً ما ينتقل هذ� �لبحث �إلى �لعلن، �إلاَّ 

في حالة وجود خلاف حول �لمو�سوع تجاوز خطوط �لعودة �إلى �لور�ء، وبات 

د �لحياة �لم�ستركة ككل. يهدِّ

�لدكتورة نو�ل ح�سين حقي* تبحث في هذه �لق�سية �لتي يقر �لكثيرون بوجود 

بع����س �لجو�ن���ب �ل�سائكة فيه���ا، و�لتي تحفظ هناء �لعي�س ف���ي بع�س �لبيوت، 

د بع�س �لبيوت بالخر�ب. وتنغِّ�سه في بيوت �أخرى، كما يمكنها �أن تهدِّ

ي���كاد �لم���ال �أن يك���ون طرفاً م�ستقلًا ف���ي كل بيت. حتى يمكنن���ا �لقول �إنه 

�لط���رف �لر�ب���ع بع���د �ل���زوج و�لزوج���ة و�لاأولاد. فه���و حا�سر د�ئم���اً، لي�س 

ف���ي �لح�س���اب �لم�سرف���ي �أو خز�نة �لبيت فق���ط، بل �أي�ساً ف���ي �لبال، وفي 

�لاأحاديث �لمتبادلة د�خل �لبيت.

تبذير زوجها واإ�شرافه في الم�شروف.. فهذا »التذمر العلني« 

مقبول اجتماعياً في مجتمعنـــا ال�شرقي، ل بل يمكن و�شفه بـ 

»الم�شتحب«، �شـــرط األَّ يكون هذا التذمر بلهجة حزينة، لأنه 

يت�شمن فـــي باطنه نفياً للبخل، الذي هو مـــن اأقبح ال�شفات 

وفـــق مقايي�شنا الجتماعية. وفيما عـــدا ذلك يبدو كل حديث 

عن مـــال البيت والخلاف علـــى اإدارته حديثـــاً ممنوعاً، لي�ض 

علناً فقط، بل حتى على م�شتوى داخل البيت اأي�شاً.

�سجيج باأ�سماء م�ستعارة

فـــي محيط الكثيريـــن منا، ق�شـــة واحدة علـــى الأقل، حول 

اأنا�ـــض نعرفهم جهروا بخلافاتهم حول ال�شـــوؤون المالية مع 

�شـــركاء حياتهـــم، وحاولوا الحتـــكام اإلى طـــرف ثالث، اإما 

لإ�شلاح الم�شكلة، اأو لف�ض العلاقة جملة وتف�شيلًا.

غيـــر اأن مـــن يبحـــث فـــي المواقـــع الجتماعية علـــى �شبكة 

الإنترنت، يجد نف�شه اأمام عدد هائل من الخلافات العائلية 

حول �شوؤون المال واإدارته وحق اأحد الزوجين في �شكل معين 

من اأ�شكال الت�شرف بهذا المال اأو بجزء منه.

فعلى الموقـــع المعروف »اإ�شلام اأون لين«، يمكننا اأن نطالع 

حـــالت خلاف كثيرة بين الأزواج محورها الت�شرف بالمال 

الـــذي يفتر�ـــض فيـــه اأن يكـــون م�شتـــركاً. فهنا �شيـــدة ت�شكو 

الإ�شـــراف المبا�شر والدقيق مـــن زوجها على كل ما ت�شرفه 

حتـــى علـــى حاجاتها الخا�شـــة، وهناك اأخرى ت�شـــاأل ما اإذا 

كانـــت موافقة الزوج �شرورية ل�شراء هدية اإلى ذويها الذين 

تزورهـــم مرة فـــي ال�شنة. كما اأن هناك رجـــلًا ي�شكو زوجته 

لأنهـــا ا�شتخدمـــت حقها في ا�شتخـــدام ح�شابـــه الم�شرفي 

لإنقاذ اأخيها مـــن الإفلا�ض، وبموازاته زوجـــة ت�شكو اإ�شرار 

ومـــن النـــادر جـــداً اأن ينتقـــل اأي خلاف ب�شـــاأن مـــال العائلة 

ل اإلى مـــادة خلاف متفجر،  واإدارتـــه اإلى العلـــن، اإلَّ اإذا تحوَّ

كاأن ي�شبـــح بخل اأحد الزوجين وتقتيـــره �شبباً لنهيار الحياة 

الزوجية، اأو كاأن يهدر اأحد الزوجين مال العائلة على �شاأن اأو 

في مجال ما، مهدداً حال العائلة معي�شياً.. ال�شتثناء الوحيد 

الـــذي نلاحظه في هذا المجال، هـــو حديث الزوجة علناً عن 
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زوجها على ا�شتـــلام م�شروف البيت بـــاأدق تفا�شيله، بدءاً 

مـــن الخ�شـــار وم�شتلزمـــات تح�شير الطعـــام، و�شـــولً اإلى 

حاجاتها الخا�شة جداً.

اأما علـــى المواقع الغربية على �شبكـــة الإنترنت، فيمكننا اأن 

نطالع في�شاً من الم�شكلات العائلية اأكثر غرابة مما ذكرناه. 

فهنـــا رجل وامراأة يعمـــلان ولكل منهما ح�شابـــه الم�شرفي 

الخا�ض، غيـــر اأن الح�شـــاب الم�شترك الخا�ـــض بم�شروف 

البيت هـــو مو�شع الخلاف حـــول تغذيته من هـــذا الح�شاب 

اأم ذاك.. وهناك زوجـــة ل اأبناء لها، ت�شكو من تكتم زوجها 

الثري على ح�شاباته الم�شرفيـــة بحيث ل تعرف عنها �شيئاً 

علـــى الإطلاق، وتخ�شـــى في حال وفاته األَّ تـــرث منه �شيئاً!! 

وهنـــاك رجل ي�شكو مـــن �شوء معاملـــة زوجته لـــه رغم ثقته 

العميـــاء بها بدليـــل ت�شجيل كل مال العائلـــة با�شمها!؟ وغير 

ذلك الكثير الكثير الكثير.

الأمـــر الم�شترك الوحيد ما بين كل هذه الحالت هو اعتماد 

اأ�شحابهـــا اأ�شمـــاءً م�شتعارة فـــي حديثهم عـــن م�شكلاتهم، 

وكاأنهـــم يقولـــون اإن معاناتهم ل يجب اأن تنتقـــل اإلى العلن، 

وفـــي الأمر اإ�شارة مبطنة اإلـــى تخوفهم من مواجهة م�شكلة، 

يخ�شون على الأرجح، اأن يوؤدي تفكيكها اإلى انفجار الو�شع.

حالات لا ح�سر لتنوعها

ي�شتحيل علــــى الباحث اأن يعدد اأنمــــاط الم�شكلات التي تنجم 

عن �شوء تدبير مال العائلة. فمن جهة، تُعد مفردات مثل �شح، 

تبذيــــر، بخل، تكتم، هــــدر، �شروري، غير �شــــروري، �شيطرة، 

مجــــرد مفاهيم ن�شبية. فمــــا يُعد �شروريــــاً لأي �شخ�ض، قد ل 

ر قد يكون كذلك في نظر  يكون كذلك بالن�شبة اإلى اآخر، والمبذِّ

اأحدهــــم، ولكنه قد ي�شبح كريماً عنــــد اآخر، والبخيل قد يكون 

كذلك بالن�شبة اإلى البع�ض، واقت�شادياً حكيماً وح�شن التدبير 

عنــــد اأمثاله مــــن البخلاء.. بعبــــارة اأخــــرى، ل مقايي�ض علمية 

يمكــــن اأن تقا�ض بها هذه ال�شفــــات. ومن جهة اأخرى، تفتر�ض 

حالة كل خــــلاف على حدة التطلع اإلى بطليها الزوج والزوجة. 

الــــزوج يعمل والزوجة ل تعمــــل، الزوجان يعملان بتكافوؤ اأو من 

دون تكافوؤ في الرواتب، الزوجة تعمل وزوجها عاطل من العمل، 

الزوج متو�شط الحال وزوجته ابنة اأ�شرة ثرية اأو العك�ض.

فـــكل عامل من هـــذه العوامل يعطـــي كل ق�شية مـــن ق�شايا 

تدبير المـــال العائلي �شكلهـــا المختلـــف. ولأن ل قانون عام 

يمكـــن تطبيقه اأو اللجوء اإليه لتخاذ القرار ال�شائب يومياً، 

ل يبقى اأمام الزوجين اإل التعامل مع هذه الق�شية على اأنها 

ق�شيـــة اليوم، اأو ق�شية كل يوم، وهذا مـــا يبقي المال طرفاً 

رابعاً حياً في كل اأ�شرة.

م�ساألتان في �لاأ�سا�س: �لثقة و�لخيانة �لمالية

اأن تختلـــف الحـــالت وتتعـــدد، فهـــذا ل يعنـــي اأنـــه ل يمكن 

جمـــع اأ�ش�شها �شمن بع�ض الأطـــر المحددة ول يمنع محاولة 

ا�شتك�شاف ما هو م�شترك بين معظمها.

فا�شتنـــاداً اإلى م�شادر الموؤ�ش�شات الأهليـــة المختلفة، يبدو 

اأن الخلافـــات حول مـــال العائلة هو ال�شبـــب الثالث للطلاق 

فـــي كل اأوروبا والوليـــات المتحدة الأمريكيـــة. واإن لم نعثر 

علـــى م�شادر عربية حول هـــذا الجانب، 

فمـــن المرجح مـــن ملاحظاتنا لحالت 

الطـــلاق التـــي نعرفهـــا فـــي محيطنـــا اأن 

الن�شبة نف�شها تنطبق تقريباً ب�شكل اأو باآخر على 

مجتمعنا العربي. ولكـــن ما الذي يجعل الخلاف 

المالـــي �شاعـــق تفجير لحيـــاة يفتر�ـــض اأن تكون 

م�شتركة حتى الممات؟

عندمـــا قلنا اإن المال يُعد طرفاً رابعاً في كل اأ�شرة، 

فاإننـــا لم نكن نق�شد ذلك مـــن باب المبالغة للدللة على 

ح�شوره الدائم فقط، بل اأي�شاً للاإ�شارة اإلى اأهميته.
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محاولة تمديد �لمال 

لتغطية �لم�ساريف

م�سروف �لبيت..

�لثقة على �ل�سعيد 

�لمالي جزء من �لثقة 

�ل�ساملة، و»�لخيانة 

�لمالية« من �أ�سو�أ 

�أنماط �لخيانة

اأمـــا »الخيانة المالية« فهي اأي�شاً ن�شبيـــة. لأن ما يبدو مبلغاً 

كبيـــراً يعيل العائلـــة لمدة �شهـــر، ول يجوز اإنفاقـــه من دون 

معرفـــة الزوج به، قـــد يكون في عائلات اأخـــرى مجرد ثمن 

حقيبـــة يد، ل �شرورة لم�شـــاورة الزوج ب�شاأنهـــا، اأو اطلاعه 

على �شرائها.

تدفعنـــا ن�شبية الأمور وخ�شو�شية الحـــالت اإلى البحث عن 

حالة نموذجية يمكننا اأن نقي�ض عليها، اعتماداً على المنطق 

والح�ـــض ال�شليم، بقية الحالت بما فيها حالة كل منا، �شواء 

اعترفنا اأننا نواجه هذا التحدي يومياً اأم ل.

ماذ� عن عائلة متو�سطة نموذجية

لناأخذ على �شبيـــل المثال اأ�شرة متو�شطة، يعمل فيها الرجل 

موظفـــاً براتب �شهري متو�شط، وزوجته تدير المنزل، ولهما 

بع�ض الأولد.

عندمـــا يتقا�شى هـــذا الرجل مرتبه ال�شهـــري يعي، وما من 

عاقل ينفي ذلك، اأن هذا المرتب هو اأولً لتدبير اأمور عائلته 

خلال ال�شهر المقبل. اأما كيف؟ فتلك هي الم�شاألة.

اأولً، هناك اأمور من الم�شلَّم بها اأنها �شت�شتهلك حكماً بع�ض 

هـــذا الراتب، مثـــل �شراء الأطعمـــة، ودفع فواتيـــر الكهرباء 

والإيجـــار وت�شديد اأق�شـــاط الديون اإن وجـــدت.. وما �شابه. 

وفـــي هذا الجانب لي�ـــض مهماً من يتولى ال�شـــرف المبا�شر 

علـــى هذه الأمور. ولكـــن القول اإن الأمر لي�ـــض مهماً ل يعني 

اأن اتخـــاذ الزوج للقرار بتولي هذه المهمة دون غيره هو اأمر 

غيـــر مهم.. بـــل على العك�ـــض.. اإنه قرار خطـــر، لأنه يعك�ض 

فالمـــال في البيت هو جزء من عالم الثقة الذي ي�شود البيت 

باأ�شـــره، اأو بع�ـــض عناوين هـــذه الثقة.. الثقـــة بالقدرة على 

التعـــاون في �شبيل اإنجاز كل المهمات الم�شتركة واإن توزعت 

علـــى الطرفين. فعدم ثقة الرجل بقدرة زوجته على التعامل 

الح�شن مع مال العائلة ي�شابه عدم ثقته بها 

فـــي تربية اأبنائه، اإن لم يكـــن اأ�شواأ.. طالما 

اأن الأبنـــاء لي�شوا اأغلى مـــن المال. وزعزعة 

الثقـــة بالآخر على م�شتوى المال يوؤدي حتماً 

اإلـــى نقا�ض يومـــي �شام، ل يـــدرك الزوجان 

خطورته قبل وقوفهما اأمام قا�شي الطلاق.

فاإ�شافـــة اإلـــى بـــروز عامـــل الثقة فـــي األف 

وجـــه ووجه في الخلافـــات الأ�شرية حول طـــرق اإدارة المال 

الم�شتـــرك، هنـــاك عامل اآخر �شـــار يحمل ا�شمـــاً خا�شاً به 

»الخيانة المالية«.

د علماء الجتمـــاع، وحتى المحامون المتخ�ش�شون في  ويحدِّ

ق�شايـــا الطلاق، مفهوم »الخيانـــة المالية« باأنه »عندما يقوم 

اأحد الزوجين ب�شرف مبلغ ملحوظ من مال العائلة، من دون 

معرفـــة الزوج الآخر به«. وفي هـــذه الحالة علينا توقع م�شكلة 

كبيـــرة، وهناك زيجات قليلة جـــداً يمكنها اأن ت�شمد في وجه 

الخيانـــة الماليـــة، خا�شة اإذا كان المـــال الم�شترك محدوداً. 

وا�شتنـــاداً اإلـــى محاميي الطـــلاق الذين اأجروا حـــوارات مع 

موقع »اأم. اأ�ض. اأن. موني �شنترال«، فاإن الخيانة المالية تاأتي 

فـــوق الخيانة الزوجية على قائمة اأ�شباب الطلاق في اأمريكا، 

خا�شة في �شفوف الطبقتين المتو�شطة والمتو�شطة العليا.

�لحدود �لمعقولة.. �سائعة �لمعالم

ولكـــن عامـــل الثقة التي تنطـــوي عليها الم�شاركـــة في اإدارة 

مـــال العائلة تبقى غير محددة المعالـــم. فكما يوؤدي فقدان 

الثقـــة في هذا المجال اإلى فقدان الثقة في مجالت عديدة، 

وبالتالـــي اإلى خـــراب الحيـــاة الم�شتركة، فـــاإن الإفراط في 

الثقة الذي تت�شم به الأيام الأولى من الحياة الزوجية عندما 

يكـــون الحب عا�شفاً بيـــن الزوجين، يمكنـــه اأن ينقلب وبالً 

فـــي اأوقات لحقة. ونذكـــر على �شبيل المثـــال حالة الأ�شتاذ 

الجامعـــي الذي جمع ثـــروة �شغيرة في حياتـــه، وترك اأمور 

اإدارتها جملـــة وتف�شيلًا لزوجته. وفي اأواخر �شنوات عمره، 

اأ�شبـــح الرجل يعي�ـــض فيما ي�شبـــه ال�شائقة، اأ�شيـــر منزله، 

لأن زوجتـــه تريد تـــرك اأكبر قدر ممكن مـــن الميراث لأحد 

اأخوتها. فالثقة المفرطة عندما تتعلق بالمال تكاد ت�شبه في 

نتائجها انعدام الثقة.
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��ستكمال �أعمال �لتنظيف 

�لمنزلية في �ل�سباح

عدم ثقته بقدرة زوجته علـــى الت�شرف ال�شليم بهذا الجزء 

من المرتب.

بعد هذه ال�شروريات التي ل مفر منها، هناك �شروريات في 

المرتبة الثانية، ك�شراء الملاب�ض على �شبيل المثال، اأو بع�ض 

ل اأمـــور العي�ض فيـــه وعلى ربة  م�شتلزمـــات البيـــت التي ت�شهِّ

المنزل ب�شـــكل خا�ض. اإنه المجال الذي تمتحن فيه �شدقية 

الثقة والأهلية لها. وعلى الرجل اأن يعرف اأنه في هذا المجال 

عليه اأن يثق بزوجته، فيترك لها حرية الت�شرف بمبلغ معين 

وفـــق ما ترتاأيه وح�شب اأولوياتها. وعلى الزوجة اأن تثبت من 

دون براهين �شارخة اأنها تتقن ترتيب هذه الأولويات.

وبعد فئتـــي ال�شروريات هاتين، تاأتي دائـــرة الكماليات مثل 

الترفيه، والتزيـــن، وال�شياحة وغير ذلك الكثير، وهنا يجب 

اأن يت�شارك الزوجان في اتخاذ القرارات ب�شاأنها. كي ل يرى 

اأحدهما هدراً حيث يرى الآخر �شرورة.

كل هذا يجب تدبيره بعد اأن يكون الزوجان العاقلان متفقان 

علـــى ادخار جـــزء من المرتـــب ال�شهري. وادخـــار جزء من 

المرتـــب لي�ـــض مفهوماً اأو �شلـــوكاً اقت�شادياً �شليمـــاً وحكيماً 

فح�شـــب، بـــل ينزع فتيـــل اأي خلاف حـــول »ح�شـــن التدبير« 

يمكن اأن يبرز اأمام اأزمة طارئة تعجز الأ�شرة عن مواجهتها 

بالمتوافـــر لديها مـــن الم�شروف ال�شهـــري. اإذ اإنه في هذا 

الظرف الطارئ بالذات ي�شتفيق كل من الزوجين على »�شوء 

التدبير« عند زوجه، وتبداأ الم�شاحنات..

ومـــن حـــق الزوج تمامـــاً اأن يحتفـــظ بمدخراته فـــي ح�شاب 

م�شرفـــي با�شمـــه وحده. ولكن مـــن واجبـــه اأن يبقي زوجته 

مطلعة عليـــه. اأولً لأن اطلاعها عليه يمكنه اأن يطمئنها اإلى 

قـــدرة العائلة على اجتيـــاز المحن الطارئـــة. واإذا كان هذا 

المبلـــغ المتوافـــر غير كبير، يكون بمثابـــة تنبيه غير مبا�شر 

اإلى وجوب توخي الحذر في موازنة الم�شروف ال�شهري.

وفي حـــال كان الزوجان يعملان، ي�شبح من حق الزوجة اأن 

تحتفظ بمدخراتها في ح�شاب م�شرفي منف�شل، كما يوفر 

للزوجيـــن في هذه الحالة اأن يتعاونا فـــي مجال الم�شاريف 

الم�شتركة.

اإن هـــذه الحالـــة النموذجيـــة الب�شيطة ت�شبح اأكثـــر تعقيداً 

بتعقد اأحوال الزوجين. فماذا لو افتر�شنا اأن اأحد الزوجين 

ثـــري والآخر ياأتـــي من اأ�شرة فقيـــرة؟ وماذا لو قـــرر الثاني 

م�شاعدة اأهله ب�شيء من المال؟ وباأي مبلغ ممكن؟
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بمـــدى وعيهـــا لم�شوؤولياتهـــا، ومقيـــدة بظـــروف العائلـــة 

وحاجاتها اأولً باأول.

ففـــي الغـــرب، باتت هناك برامـــج كمبيوتر خا�شـــة بتنظيم 

موازنـــات العائلات وفـــق المداخيل المختلفـــة والمتطلبات 

الخا�شـــة بـــكل عائلة. وما علـــى م�شتخدم هـــذه البرامج اإل 

ـــم الكمبيوتـــر معلومـــات حول مدخـــول العائلة وبع�ض  اأن يلقِّ

المعلومات عنها، حتى يحدد له البرنامج ما ي�شتطيع �شرفه 

هـــذا ال�شهـــر على الطعـــام وال�شـــراب والملاب�ـــض والأحذية 

والترفيه وغير ذلك..

غير اأن ثمة ما هو غام�ض واإن�شاني في العلاقات الأ�شرية، ل 

ت�شتطيـــع برامج الكمبيوتر التعامل معه. اإنه البعد الأخلاقي 

والنف�شي المتمثل بالثقة عندما يعهد زوج اإلى زوجته بالمال 

لتديـــره وفق ما تراه منا�شباً. وا�شتطـــراداً، ن�شير اإلى اأن من 

حق كل اأفـــراد العائة الح�شـــول بانتظام علـــى مبالغ معينة 

مـــن مال العائلة لإنفاقها على مـــا يرتاأونه منا�شباً، طبعاً مع 

تحديـــد المبالغ التي تكـــون �شغيرة جداً في اأيـــام الطفولة، 

م الأولد بالعمر. فالمال فـــي اأيدي الأولد  وتكبـــر كلما تقـــدَّ

ل تمريناً �شرورياً على  )عندما يكون مراقباً من الأهل( ي�شكِّ

كيفية التعامل معه عندما يكبرون.

وفي عودة اإلى المال بين الرجل وزوجته نقول بكلمة مخت�شرة 

اإنــــه ل قاعــــدة عامة يمكــــن تطبيقهــــا اأو فر�شها ب�شــــكل عام. 

غيــــر اأن الن�شيحة التي يعطيها الحقوقيــــون وعلماء الجتماع 

وتنطبق علــــى الأ�شر الغربية كما تنطبق علــــى اأ�شرنا العربية، 

هي في الحوار ال�شريح والمبا�شر لإيجاد م�شافة م�شتركة في 

نظرة كل منهما اإلى مال العائلة و�شبل اإنفاقه اأولً باأول.

وهـــذا الحوار يجـــب اأن يبداأ باكراً جداً فـــي فترة الخطوبة، 

اأو فـــي الأيـــام الأولى من الـــزواج. وعلى الزوجيـــن اأن يكونا 

�شريحيـــن تماماً مع بع�شهما، وعلـــى الزوجة اأن تبلغ زوجها 

اأنهـــا م�شرة علـــى م�شاعـــدة والدتهـــا العجوز، علـــى �شبيل 

ل تغيير ال�شيارة  المثال، وعلى الزوج اأن يبلغ زوجته اأنه يف�شِّ

كل �شنتيـــن على رحلة �شياحية اإلى اأوروبا، على �شبيل المثال 

الآخـــر.. وبوجـــود هذا التفاهـــم الأ�شا�شي، وب�شـــكل وا�شح، 

يمكن تلافـــي الكثير مـــن المطبات التي قـــد تعتر�ض لحقاً 

المرتـــب الذي يفتر�ض اأن يكون م�شدر حبور في البيت. اأما 

العتقاد باأن المال لي�ـــض اإل جانباً ثانوياً في علاقة اإن�شانية 

�شامية مثل الزواج، فهو ت�شور مثالي و�شاعري �شريع العطب 

اأمام �شدمات الواقع اليومي بحلوه ومره.

لا قاعدة عامة يمكن 

تطبيقها، ولكن على 

�لزوج �لعامل �أن يعرف 

�أن �لمال �لذي يجنيه 

لي�س ملكه وحده

مـــاذا لـــو كان لأحدهم اهتمام خا�ـــض اأو هواية خا�شة، مثل 

اقتناء ال�شيارة الجديدة اأو �شراء اأعمال فنية، وكان الآخر ل 

ي�شاركه هذا الهتمام؟

والأخطـــر من كل هذه الحالت هو اإذا كانت 

الزوجـــة تعمـــل وزوجهـــا اأ�شبـــح ل�شبـــب ما 

عاطلًا من العمل. ففي هـــذه الحالة ي�شبح 

اأدنى ت�شـــرف اأو اأ�شغر كلمـــة تتعلق بالمال 

�شبباً في ح�شا�شية الأجواء وتوترها.

و�لاختلاف �سرقاً وغرباً

الأ�شريـــة  الروابـــط  اأن  فيـــه  �شـــك  ل  ممـــا 

فـــي البـــلاد العربية ل تـــزال اأقـــوى بكثير مما اآلـــت اإليه في 

المجتمعات الغربية.

ففـــي اأمريـــكا، غالباً مـــا يدار مـــال العائلة كما تـــدار اأ�شهم 

ال�شـــركات. لكل مـــن الزوجين ح�شابـــه الم�شرفي الخا�ض، 

وغالبـــاً مـــا يكـــون هناك ح�شـــاب م�شرفـــي ثالـــث م�شترك 

للم�شـــروف الم�شترك على البيت. ويوؤكد محامو الطلاق اأن 

اإعـــلان اإفلا�ض الموؤ�ش�شات المتو�شطـــة وال�شغيرة، غالباً ما 

يتم لت�شوية حالت الطلاق.

اأمـــا عندنـــا، فللروابـــط الأ�شريـــة المتينـــة ح�شناتهـــا و.. 

�شيئاتهـــا. فمـــن ح�شناتهـــا الم�شاركـــة مـــن دون محا�شبة 

بفواتيـــر، وال�شتعداد النف�شي الدائم لبذل الت�شحيات في 

�شبيـــل المحافظة علـــى الأ�شرة، بما في ذلـــك الت�شحيات 

الماليـــة.. ولكن »�شيئات« الروابط الأ�شرية المتينة هي في 

تداخـــل الأمور ببع�شهـــا، وفي اعتبار كل فـــرد من الأ�شرة 

نف�شـــه معيناً بـــاأي �شيء يخ�ض اأي فرد اآخـــر من اأفرادها. 

وعندمـــا يكـــون الت�شابك في مجـــال ال�شتفـــادة من المال 

الم�شتـــرك، ل نجد مرجعية �شالحة يمكن الحتكام اإليها، 

فن�شلـــك م�شلـــك المتعامل مع الأزمة باأقـــل قدر ممكن من 

الخ�شائـــر بـــدلً مـــن مواجهتها وحلهـــا مـــن اأ�شا�شها مرة 

واحدة ونهائياً.

فعلـــى الزوج العامـــل اأن يكون على قناعة تامـــة باأن المال 

الذي يجنيه لي�ض ملكاً له وحده، واإن كان قد جناه بمفرده، 

طالمـــا اأنه ارت�شـــى اأن ياأخذ على عاتقـــه م�شوؤولية الزواج 

واإنجـــاب الأولد. وفـــي المقابل، على الزوجـــة اأن تعي في 

اأعماقهـــا اأن مـــال العائلـــة، اأو اأي مبلغ تاأخـــذه من زوجها، 

لي�ض مكافاأة ول مرتباً، واأن حريتها في ا�شتخدامه محددة 



قبل اأ�شهـــر قليلة، احتفل »التحـــاد العالمي 

للطلبـــة الم�شلمين« في مدينة اآخن الألمانية 

بمرور اأربعين عاماً على تاأ�شي�شه. 

وقد األقى العالِم العربـــي عدنان وحّود كلمة 

نت تعبيراً  في الحتفال با�شم التحاد، ت�شمَّ

غيـــر مبا�شر ولكنه وا�شح عـــن المكانة التي 

يحظـــى بها الرجـــل فـــي األمانيـــا وعلاقاته 

الطيبـــة جداً مـــع الموؤ�ش�شـــات الألمانية من 

جهة واأبنـــاء الجاليات العربيـــة والإ�شلامية 

من جهة اأخرى، كما ك�شفت كلمته بما ي�شبه 

الهم�ض مدى تم�شكه بجذوره العربية.

فمـــن جهـــة، ا�شتعر�ـــض وحّود فـــي كلمته ما 

مـــه المعهد العالي للتقنية في اآخن وبلدية  قدَّ

صورة شخصية

�لنول �لعربي.. 

مدخل �إلى عالم �لن�سيج

ولـــد عدنان وحّـــود فـــي �شهر مايـــو 1951م 

بدم�شـــق، وهـــو ال�شاد�ض بيـــن ثمانية اأطفال 

في اأ�شرة فقيرة، تعتمد في معي�شتها على كدّ 

الوالد في �شناعة الن�شيج.

والـــده  يرافـــق  منـــذ طفولتـــه  عدنـــان  كان 

اإلـــى العمـــل. وهنـــاك افتتن بالنـــول العربي 

وبالخيوط الملونة التي تتقاطع فيه، لت�شبح 

قما�شاً جميلًا ومزخرفاً بالر�شوم. وكان لهذا 

الفتتان الأثر الأكبر في �شياغة �شيرة حياة 

عدنـــان وحّود بكاملهـــا. ففـــي الكتيب الذي 

اأ�شـــدره في عـــام 2003م باللغتيـــن العربية 

والألمانية بعنوان »عوالم من دم�شق«، يذكر 

عدنـــان �شغفـــه الكبيـــر بمـــدى الن�شجام ما 

بين حوا�ض ال�شمع والب�شر وحركات اليدين 

المدينـــة للطلبة الم�شلمين فيها، مما مكنهم 

مـــن اإقامـــة م�شجد فـــي المدينـــة. ومن جهة 

اأخـــرى ا�شتعر�ض باعتـــزاز اإنجـــازات بع�ض 

الطلبة العرب من المملكة العربية ال�شعودية 

وم�شـــر، الذيـــن در�شوا في األمانيـــا، وعادوا 

لحقـــاً اإلى بلدانهم ليحتلوا مواقع قيادية في 

تنفيذ بع�ض الم�شاريع ال�شخمة. فكان حديثه 

والترحيـــب الكبير الذي حظي به في �شفوف 

ـــرة عـــن �شخ�شيته  الح�شـــور، �شـــورة م�شغَّ

المحبوبة لدى كل مـــن عرفه، وب�شكل خا�ض 

فـــي مدينـــة »لينـــداو« الواقعـــة عنـــد �شفوح 

جبـــال الألـــب، التي كان مـــن اإنجازاته فيها، 

بالإ�شافة اإلى عمله اليومـــي، اإقامة م�شجد، 

واإلقـــاء محا�شـــرات عديـــدة عـــن الإ�شـــلام 

والم�شلمين في اإطـــار ت�شجيع الحوار ما بين 

الأديـــان، ت�شاعـــده زوجته، رفيقـــة دربه منذ 

بدايات درا�شته الجامعية، وحتى اليوم. * كاتب �سوري مقيم في �ألمانيا

يُع���د عدن���ان وحّ���ود و�حد�ً من �أب���رز �لعلماء 

�لعرب �لمعا�سرين، و�إن كانت �سهرته تبقى 

�أ�سغ���ر م���ن �إنجاز�ت���ه �لمتمثلة ف���ي تطوير 

�سناعة �لن�سيج على �لم�ستوى �لعالمي.

نبيل �سبيب* ير�سم �سورة هذ� �لعالِم �لذي 

�كت�س���ف �سناع���ة �لن�سي���ج وفن���ه م���ن خ���لال 

�لن���ول �لعرب���ي �لذي كان و�ل���ده يعمل عليه 

ف���ي �أح���د �أحي���اء دم�س���ق �لقديم���ة، لي�سجل 

حت���ى �ليوم �أكثر من �سبعين �ختر�عاً غيَّرت 

معالم �سناعة �لن�سيج في �لعالم.
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والقدمين معاً خلال العمل على النول، لتكون 

ح�شيلة هذه الحـــركات قما�شاً من�شوجاً من 

خيوط كان عددها يزيد على الألفين.

الفتـــى  الحيـــن، كان عدنـــان  ذلـــك  ومنـــذ 

ـــر بت�شـــاوؤل عـــن اآلـــة الن�شيج  النا�شـــئ، يفكِّ

ج من المدر�شة  وطريقة عملهـــا. وما اأن تخرَّ

ال�شناعيـــة الثانوية عـــام 1970م، حتى قرر 

النتقـــال اإلى النم�شا لمتابعـــة درا�شته، ومن 

ثـــم اإلى مدينة اآخـــن الألمانية، حيث ح�شل 

على �شهادة الماج�شتير عام 1980م.

وب�شبب �شيـــق ذات اليد، ا�شطر عدنان اإلى 

العمـــل خـــلال درا�شتـــه لتاأميـــن �شروريات 

الحياة اليومية. فعمـــل لبع�ض الوقت موزعاً 

لبع�ـــض المطبوعات على بيـــوت مدينة اآخن 

قبل �شروق ال�شم�ـــض. ومن ثم ا�شتغل �شارباً 

على الآلة الكاتبة مقابل اأجور ب�شيطة تكاد ل 

تكفيه لول ب�شاطة معي�شته اليومية.

ولكـــن تزامن انتهـــاء درا�شتـــه الجامعية مع 

ت�شجيـــل اأول اختـــراع لـــه في �شناعـــة اآلت 

الن�شيـــج، جعل �شركـــة »دورنيـــر« في جنوب 

األمانيا، ت�شارع اإلى تلقفه و�شمه اإلى �شفوف 

العاملين فيها. واقترن ح�شوله على �شهادة 

الدكتـــوراة عـــام 1987م با�شتلامـــه رئا�شة 

ق�شم الأبحاث والتطوير في ال�شركة نف�شها، 

التي ل يـــزال يعمل فيها حتـــى اليوم، و�شار 

ممثلهـــا فيمـــا يُعقد مـــن موؤتمـــرات عالمية 

تتعلق ب�شناعة الن�شيج وتطورها.

�سبعون �ختر�عاً با�سمه

عندمـــا اأ�شـــدرت مجلـــة »العربـــي« الكويتية 

عدداً خا�شاً في �شهر دي�شمبر بمنا�شبة مرور 

خم�شيـــن عامـــاً علـــى تاأ�شي�شهـــا، ن�شرت في 

العدد المذكـــور ك�شفاً باأبـــرز العلماء العرب 

ن ثلاثة ع�شـــر ا�شماً  فـــي ن�شف قـــرن، ت�شمَّ

ود من بينها. مرموقاً كان ا�شم عدنان وحُّ

لت  فقد اأ�شبح عـــدد الختراعـــات التي �شجِّ

با�شم عدنان وحّود على الم�شتويات الألمانية 

والأوروبيـــة والعالميـــة، اأكثـــر مـــن �شبعيـــن 

اختراعـــاً، اأحـــدث بع�شها ثـــورة حقيقية في 

�شناعـــة الن�شيـــج، وجعـــل ب�شماتـــه تنت�شر 

مـــع اآلت ال�شركـــة الم�شـــدرة اإلـــى القارات 

الخم�ض.

فمـــن اختراعاتـــه، على �شبيـــل المثـــال، نذكر 

اختراعاً لفت اأنظـــار اأ�شحاب الخت�شا�ض في 

معر�ض »اإيتما« الذي اأقيم في بريطانيا في العام 

2003م. وقـــد حمـــل هذا الختـــراع ا�شم نظام 

»لينـــو ال�شهـــل«. وال�شم م�شتوحـــى من ميزات 

الآلـــة الجديـــدة، والمتمثلـــة في ت�شهيـــل عملية 

الإنتاج وتخفي�ض التكاليف وم�شاعفة المردود 

ورفـــع  الأوليـــة  المـــواد  ا�شتهـــلاك  واخت�شـــار 

م�شتوى نوعية الخيوط الن�شيجية فيما ي�شمى بـ 

»ن�شيج ال�شبكية« الـــذي ي�شلح للا�شتخدام في 

اإنتاج اأقم�شة ال�شتائر، واأر�شية تثبيت ال�شجاد، 

نة من  كما ي�شتخـــدم في �شناعة الأقم�شة المكوَّ

الألياف الزجاجية لواجهات الأبنية، وغير ذلك 

من المجـــالت. وكانـــت الآلت التـــي تعمل في 

اإنتاج هذا النوع من الن�شيج ل ت�شل اإلى طاقتها 

الق�شـــوى ب�شبـــب �شعوبـــة اإنتاجـــه. فاأ�شبحت 

قادرة علـــى ال�شتفادة من تلـــك الطاقة ب�شكل 

كامل، من دون �شيانة اإ�شافية للاآلت. فاعتبر 

خبراء هذا القطاع ال�شناعي الختراع الجديد 

مدخـــلًا اإلى قفـــزة نوعيـــة »تفتح الآفـــاق اأمام 

ع�شر جديد في �شناعة الن�شيج« على حد تعبير 

اأحد هوؤلء الخبراء اأثناء الحتفال بمنح جائزة 

المخترعيـــن للدكتـــور وحّود، وجائـــزة الإبداع 

لل�شركة بح�شور عدد من كبار ال�شخ�شيات من 

القطاعات ال�شناعية وال�شيا�شية والإعلامية.

عدنـــان،  بهـــا  يعمـــل  التـــي  ال�شركـــة  وفـــي 

والتـــي كان يراأ�شهـــا بيتر دورنييـــه، �شاحب 

الختراعـــات الأولى في �شناعـــة الطائرات 

العموديـــة، �شملت اختراعـــات عدنان وحّود 

خلفية تقنية لمعاملة خيوط الن�شيج، وتطوير 

طـــرق الإنتـــاج، وت�شميـــم الآلت، وتح�شين 

الموا�شفات الفيزيائية لقدرات نول الن�شيج، 

واإبداع طرق جديدة في الإنتاج.

�لوطن في �لبال.. فعلًا

كان يمكن للمكانة العلمية والجتماعية التي 

يحتلهـــا عدنان وحّـــود اليـــوم، اأن تملاأ راأ�ض 

�شاحبهـــا بالر�شا والكتفاء وربمـــا الغرور. 

فـــالآلت المتطورة والمبتكـــرة في واحد من 

اأرقى م�شانـــع العالم، لم تقطع �شلة عدنان 

بالنول العربي الـــذي ن�شاأ بجواره في دم�شق 

القديمة.

فاإ�شافـــة اإلـــى مـــا ي�شهـــد عليـــه انغما�شـــه 

فـــي الهتمـــام باأبنـــاء الجاليـــات العربيـــة 

والإ�شلاميـــة في األمانيا، وجهوده في تعريف 

الألمـــان علـــى الإ�شـــلام وت�شجيـــع الحـــوار 

الح�شـــاري والثقافي ما بيـــن الأديان، يوؤكد 

الذين يعرفون عدنان وجود رغبة جارفة في 

اأعماقه باأل تبقى اإنجازاته مو�شع تقدير في 

الغـــرب فقط، بعيداً عن خدمـــة بلاده، التي 

يريد لها اأن ت�شتفيد من ميدان اخت�شا�شه.

ولـــم يتوقف عدنـــان اأمـــام رغبته هـــذه، بل 

د  حر�ـــض علـــى اأن يقرنها باأفعـــال. فقد تردَّ

فـــي ال�شنـــوات الأخيـــرة اأكثر من مـــرة على 

م�شر. حيث اأ�شهم مبا�شرة في طرح اأحدث 

الت�شـــورات التطبيقيـــة للنهو�ـــض ب�شناعة 

الن�شيج الم�شري وتطويره. ومنذ فترة، �شار 

د اأكثر من مرة فـــي ال�شنة على موطنه  يتـــردَّ

الأ�شلـــي �شورية. حيـــث يعمل علـــى الغر�ض 

نف�شه، تطويـــر �شناعة الن�شيـــج في �شورية. 

ويقـــول الذيـــن يعرفونـــه ويعرفـــون جـــدوى 

اإ�شهاماته في هذا المجال، اإن ح�شيلة عمله 

�شتظهر للعيان خلال الم�شتقبل المنظور.

وختامـــاً، نبقـــى مع الذيـــن يعرفـــون عدنان 

وحّـــود عن قـــرب، والذين يجمعـــون على اأن 

اأبرز مـــا في �شخ�شية هـــذا الرجل لي�ض في 

اختراعاته، بل هو في وجهه الإن�شاني ودماثة 

ر عن  خلقة، ولطف مع�شره. ولعل خير ما يعبِّ

هـــذا الوجه بالن�شبة اإلـــى من لم يتعرف اإلى 

عدنـــان وحّود �شخ�شياً هو ما جاء في اإهداء 

�شيرتـــه الذاتيـــة »عوالم مـــن دم�شق«، حيث 

يقـــول: »اإلـــى كلّ اإن�شـــان يقدّر عمـــل اإن�شان 

اآخـــر، مهما �شغر هذا العمل، كمثل اأن يقوم 

الإن�شان ببيـــع الخ�شـــراوات، ليك�شب بذلك 

قـــوت اأبنائـــه.. اإلـــى كلّ اإن�شـــان يقـــدّر عمل 

اإن�شـــان اآخر، مهما كبر هذا العمل، كمثل اأن 

يقـــوم الإن�شان باإدارة �شوؤون البلاد.. اإلى كلّ 

اإن�شـــان يُدين اأن يُ�شلب حـــقّ، كمثل اأن يُ�شلب 

اإلـــى كلّ  بائـــع الخ�شـــراوات خ�شراواتـــه.. 

اإن�شـــان يدين اأن يُ�شلب حـــقّ، كمثل اأن تُ�شلب 

اأر�ض، اأو يُهدم بيت..«.
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ع،  غالب���اً ما تردنا �أخب���ار �لحركة �لت�صكيلية في �لمملكة ب�صكل متقطِّ

وتقت�ص���ر عل���ى �أوجه م���ن �لن�صاط معين���ة ومتفرق���ة، �أو مو�صمية في 

�أح�صن �لاأحو�ل، �لاأمر �لذي لا يكفي لر�صم �ل�صورة �ل�صاملة لم�صيرة 

�لفن �لت�صكيلي في بلادنا، فتبقى هذه �ل�صورة بكل ما فيها من تعب 

ومنجز�ت غائبة عن �أذهان �لكثيرين من غير �لمتابعين.

�ل�صحافية �ل�صعودية �بت�صام محمد تجمع هنا كل �لمفا�صل �لرئي�صة 

في م�صيرة �لفن �لت�صكيلي �ل�صعودي منذ بد�ياته في �صتينيات �لقرن 

�لما�صي وحتى �ليوم، متوقفة ب�صيء من �لتف�صيل �أمام تكاتف �لرعاة 

�لعديدي���ن من جه���ات ر�صمية وخا�صة على دع���م �لفنانين و�لنهو�س 

بالحركة �لت�صكيلية لت�صل �إلى ما هي عليه في يومنا هذ�.

لوحة من �أعمال �لفنان زمان جا�صم



ف���ي غ�صون �صنو�ت قليلة، خطا �لفن �لت�صكيلي �ل�صعودي خطو�ت �صريعة 

وو��صع���ة، وذل���ك بف�ص���ل ت�صجي���ع جه���ات عدي���دة للفناني���ن �لت�صكيليي���ن 

�لذي���ن و�جهو� عقبات كثيرة في بد�ي���ة م�صو�رهم �لفني، ولولا �إ�صر�رهم 

ومثابرتهم ما كان مجتمعنا يدرك �أهمية هذ� �لفن �لذي كان غريباً نوعاً 

على بيئتنا �ل�صعودية وبات �ليوم جزء�ً �أ�صا�صياً من حياتنا �لثقافية.

�د في �ل�صتينيات جيل �لروَّ

لقد ن�ش����أ الفن الت�شكيلي في المملك���ة بجهود فردية على يد 

ع���دد قليل م���ن الفن�نين. ويُع���د الفن����ن عبدالحليم ر�شوي 

اد ف���ي هذا المج�ل، حيث اأق����م اأول معر�ض  م���ن اأوائل الروَّ

فني في المملك���ة، وك�ن ذلك في جدة ع�م 1964م ولم يكن 

م�شبوقً� ب�أية مع�ر�ض �شخ�شية اأو م�شتركة م� عدا المع�ر�ض 

التي تقيمه� وزارة المع�رف اأو اإدارات التعليم للطلاب. وقد 

ك�ن ه���ذا المعر����ض البذرة الأول���ى التي عل���ى اإثره� قررت 

الدول���ة ابتع����ث ر�ش���وي لدرا�شة الف���ن في الخ����رج، فك�ن 

بذلك اأول �شع���ودي يبتعث لدرا�شة الف���ن. وقد ك�نت درا�شة 

الف���ن في الخ�رج خط���وة جريئة اآن���ذاك، لأن كل المبتعثين 

ك�ن���وا يدر�ش���ون الط���ب والفيزي����ء والهند�ش���ة وغيره� من 

الخت�ش��ش����ت الواع���دة بم�شتقب���ل اأف�شل م���ن وجهة نظر 

الكثيرين في ذلك الحين.

�ش����رك ر�ش���وي اأثن����ء درا�شت���ه ف���ي اإيط�لي�، ف���ي مع�ر�ض 

جم�عي���ة اأقيم���ت هن����ك. وعندم���� ع����د اإل���ى المملكة ع�م 

1964م بع���د اإتم�م درا�شت���ه، اأق�م معر�ش���ً� فرديً� بجدة ثم 

ف���ي الري��ض ف�لظه���ران ع�م 1966م. وتبع���ه الفن�ن محمد 

ال�شلي���م بمعر�ش���ه الأول ب�لري��ض �شن���ة 1967م، وهو ث�ني 

فن�ن���ي المملكة الذين يقيمون معر�شً� �شخ�شيً� بعد ر�شوي. 

�شً� لم����دة التربية الفنية ببلدته  وق���د ك�ن ال�شليم يعمل مدرِّ

»م���رات«، ثم اأ�شبح مفت�شً� للتربي���ة الفنية بوزارة المع�رف، 

ث���م انتق���ل ع����م 1969م اإل���ى وزارة الإعلام ليعم���ل كر�ش�م 

من�ظ���ر بتلفزي���ون الري��ض اإل���ى اأن ابتعث ع���ن طريقه اإلى 

اإيط�لي� في الع�م نف�شه لدرا�شة الفن هن�ك.

�نطلاقة �لحركة �لت�صكيلية في �لمملكة

ج معهد التربية الفنية في الري��ض اأولى دفع�ته �شنة  عندم� خرَّ

1968م؛ مهّ����د لنطلاقة حركة ت�شكيلية وليدة في المملكة، اإذ 

تزايد ع����دد الفن�نين الذين اأخذوا عل����ى ع�تقهم الن�ش�ل من 

اأجل تعزيز مك�نة الف����ن الت�شكيلي وزي�دة الوعي ب�أهميته، من 

خلال اإق�مة المع�ر�ض الفردية والجم�عية بدعم من الرئ��شة 

الع�م����ة لرع�ية ال�شب�����ب. ف�أق�م����ت الفن�نت�ن �شفي����ة بن زقر 

ومنيرة مو�شلي معر�شً� م�شتركً� ع�م 1968م، وقد ك�نت �شفية 

اأول فن�ن����ة �شعودي����ة تتلقى تعليمً� اأك�ديميً� ف����ي فن الر�شم. اإذ 

تلق����ت درا�شته� في الق�هرة مثل منيرة، ولكنه� �ش�فرت لحقً� 

اإل����ى بريط�ني�، حيث ح�شلت على دبل����وم درا�ش�ت فنية حرة. 

اأم����� منيرة فق����د ح�شلت على دبل����وم في ف����ن الغرافيك�ض من 

الولي�ت المتح����دة الأمريكية فيم� بعد، وقد ك�نت اأكثر تمرداً 

من �شفية التي ت�أثرت ب�لنطب�عيين واهتمت ب�لواقعية.

ثم توالت المع�ر�ض ف�أق�م بكر �شيخون ب�ل�شتراك مع اثنين 

م���ن زملائه معر�ش���ً� م�شتركً� بجدة. و�ش����رك عبدالرحمن 

ال�شليم�ن وعل���ي الدو�شري في معر�ض اأق�م���ه ن�دي التف�ق 

ب�لدم����م. و�شه���د الع����م 1972م اأول معر����ض جم�عي اأقيم 

للفن�ني���ن الذين ع�دوا م���ن الج�مع�ت الإيط�لي���ة بم�ش�ركة 

كب����ر الر�ش�مين الإيط�ليين، ثم اأق�م���ت ج�معة الملك فهد 

للبت���رول والمع�دن في نف�ض الع����م معر�شه� الفني بم�ش�ركة 

عب���دالله الم���رزوق واأحم���د المغل���وث وكم�ل المعل���م وعلي 

الدو�شري. كم� اأق����م عبدالجب�ر اليحي�، وهو محرر �شفحة 
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�أعلى: طه �صبان.

يمين: لوحة للفنانة �صفية بن زقر 

»�لزبون«. يمين �أ�صفل: كتب من 

ن�صر موؤ�ص�صة �لمن�صورية للفنانة 

�صادية عالم و�لفنان في�صل �ل�صمرة

الفن���ون الت�شكيلي���ة بجري���دة المدين���ة، معر�ش���ه الأول ع�م 

1973م بج���دة، ثم تبعه عبدالله حم��ض ب�أول مع�ر�شه اأي�شً� 

في الري��ض �شنة 1974م.

قب���ل انطلاق���ة الحرك���ة الت�شكيلي���ة ف���ي المملك���ة، اتخذت 

الدول���ة خط���وات تدريجية لتر�شي���خ مفهوم الف���ن الت�شكيلي 

واعتب����ره فنً� ل���ه اأهميته كغي���ره من الفنون. فق���د اأ�شدرت 

وزارة المع����رف ق���راراً ع����م 1957م ب�عتم�د م����دة الر�شم 

�شمن المواد الدرا�شية المقررة في المرحلة الث�نوية وبع�ض 

المع�ه���د. وب�لرغم م���ن اأهمية ه���ذا الق���رار، اإل اأن هن�ك 

م�ش�در ت�شي���ر اإلى وجود ت�ريخ اأقدم م���ن هذا حينم� ك�نت 

م����دة الر�شم �شم���ن المواد المق���ررة على طلب���ة المدر�شة 

الخيري���ة الع�رفية التي اأ�ش�شه���� ال�شيخ محمد ح�شين خي�ط 

بمكة المكرمة ع����م 1908م. وهن�ك م�ش����در ت�شير اإلى اأن 

م�دة الر�شم حذفت ومواد اأخ���رى من المرحلة التح�شيرية 

�شنة 1929م واإن اقت�شر ذلك على منطقة الحج�ز وقته�.

بعد اعتم�د م�دة الر�شم �شمن المواد الدرا�شية المقررة في 

المرحلة الث�نوية وبع����ض المع�هد ع�م 1957م؛ عممت هذه 

الم�دة على جميع المراحل الدرا�شية ب�لمملكة �شنة 1958م، 

وت���م افتت�ح معر�ض جم�عي لجمي���ع مدار�ض المملكة بمبنى 

وزارة المع�رف، ثم اأ�شيفت م�دة الأ�شغ�ل اليدوية اإلى م�دة 

الر�ش���م لت�شبح� م����دة واحدة وهي م����دة »التربية الفنية«، 

وخ�ش�ض له� ح�شت�ن اأ�شبوعيً� بدلً من واحدة.

وف���ي ع����م 1962م، ب���داأت وزارة المع�رف بتنظي���م دورات 

تدريبية لمدر�شي التربية الفنية �شيف كل ع�م. كم� افتتحت 

معهد التربية الفنية ع�م 1965م ب�لري��ض، ثم مركز الفنون 

الجميل���ة بج���دة كمر�شم ومعر����ض ت�شكيلي دائ���م، واأن�ش�أت 

اأق�ش�م���ً� للتربي���ة الفنية بكلي����ت التربية بج�مع����ت المملكة 

ع����م 1976م، اإ�ش�فة اإل���ى اأنه� اأت�حت الفر�ش���ة للكثير من 

الفن�ني���ن لمت�بعة درا�ش�ته���م العلي� للفن ب�لخ����رج، في كل 

من م�شر واإيط�لي� وفرن�ش���� وبريط�ني� والولي�ت المتحدة، 

ليعودوا لحقً� اإلى المملكة ويوا�شلوا ر�ش�لتهم.

و�قعية �لبد�يات

تميزت اأعم�ل الجيل الموؤ�ش����ض للحركة الت�شكيلية ب�لمملكة 

في البداي�ت ب�لواقعية، حيث ك�نت الطبيعة والبيئة المحلية 

والتراث هي المو�شوع�ت ال�ش�ئدة حينئذ، خ��شة في اأعم�ل 

ر�شوي وال�شليم. ولكن بعد اإكم�ل درا�شتهم� للفن وعودتهم� 

من اإيط�لي�، تغيَّرت طريقة ر�شمهم� للم�شهد البيئي، وتنوعت 

التقني����ت والمو�شوع����ت ف���ي اأعم�لهم���� بتجدي���د وتطوير 

اأدواتهم���� الفني���ة، مهم� ك�ن الم�شهد ب�شيط���ً� اأو م�ألوفً�. اأم� 

�شفي���ة بن زق���ر فقد ك�ن���ت تج�ربه���� محدودة ف���ي ت�شجيل 

الواق���ع الحي�ت���ي المندث���ر للمنطقة الغربي���ة. ورغم التطور 

ف���ي �شي�غة وتنفيذ العم���ل، اإل اأنه� توقف���ت عند ت�شجيل م� 

تراه ف���ي مجتمعه�، بعك����ض منيرة التي وج���دت �ش�لته� في 

تج�وز الح���دود المر�شومة لتنطلق اإل���ى من�طق اأكثر حرية، 

م���ع الأخذ ب�لعتب�ر الت�أثير الذي تحدث���ه الكلم�ت. ف�أ�شم�ء 

اأعم�له���� تحمل توجهً� اأدبيً� لفتً� مث���ل )النعت�ق، اأمواج بلا 

بحر، لأطف�ل هذا الجي���ل( وغيره�.. وهكذا نجد اأن الجيل 

د الطريق للاأجي�ل  الموؤ�ش�ض للحركة الت�شكيلية ب�لمملكة، مهَّ

ل التراث، كم� البيئ���ة المحلية، بداية جيدة  اللاحقة، و�ش���كَّ

ل���كل مبت���دئ، ومو�شوعً� �شيقً� ل���كل متمر����ض اإذا م� اأح�شن 

ا�شتخ���دام اأدوات���ه وابتع���د ع���ن التقليدي���ة وج����رى ع�شره 

ب�لتجديد والبتك�ر.
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ولكن م� بي���ن الجيل الموؤ�ش�ض وجيل الي���وم، حظيت م�شيرة 

الف���ن الت�شكيل���ي في المملك���ة برع�ية جه����ت عديدة، لعبت 

اأدواراً ت�شتحق الإ�ش�رة اإليه�.

موؤ�ص�صات ر�ئدة في دعم

 �لحركة �لت�صكيلية �ل�صعودية

تُع���د وزارة المع����رف اأول موؤ�ش�ش���ة حكومي���ة اهتم���ت ب�لفن 

الت�شكيلي، من خلال البرام���ج واأوجه الن�ش�ط التي قدمته�، 

والتي ك�ن له� دور كبير وف�عل في دعم الفن�نين. وتمثل ذلك 

في توفير الخ�م�ت والأدوات بلا مق�بل لطلاب معهد التربية 

الفنية ب�لري��ض، ولأق�ش����م التربية الفنية بكلي�ت المعلمين، 

والتعلي���م الع�م في مختلف المن�طق الت���ي ك�نت تمثل -حتى 

فت���رة قريبة- الجهة الوحي���دة في المملكة الت���ي تقدم مواد 

تعليمية اأك�ديمية ف���ي الفن، ب�لإ�ش�فة اإلى دوره� الف�عل في 

ابتع�ث عدد من المدر�شين ل�شتكم�ل درا�شتهم في الخ�رج.

ويتمث���ل الدور الذي ق�مت وم� زالت تق���وم به الرئ��شة الع�مة 

لرع�ي���ة ال�شب����ب، ف���ي الخط���ط ال�شنوي���ة الت���ي ت�شتمل على 

مع�ر�ض وفع�لي�ت عدة تهتم ب�لفن الت�شكيلي �شواء ك�نت هذه 

المع�ر�ض فردية اأم م�شتركة، داخل المملكة اأم خ�رجه�. كم� 

افتتحت مرا�شم عديدة في مك�تبه� وفي الأندية الري��شية مم� 

اأت�ح الفر�شة لمحبي الفن على اختلاف م�شتوي�تهم مم�ر�شة 

هوايتهم في تلك المرا�شم، ب�لإ�ش�فة اإلى ا�شت�ش�فته� لفن�نين 

عرب واأج�نب من مختلف اأنح�ء الع�لم.

وعندم� ت�أ�ش�شت الجمعية العربية ال�شعودية للثق�فة والفنون 

ع����م 1973م؛ ك�ن���ت اأهدافه���� تتلخ�ض في خدم���ة الثق�فة 

والف���ن، وت�شجيع المواهب ال�ش�بة والكوادر الفنية ورع�يته�. 

ف�أق�م���ت الجمعي���ة فروعً� له� ف���ي جدة والدم����م والأح�ش�ء 

اإلى ج�نب المرك���ز الرئي�ض في الري�����ض، لتم�ر�ض اأعم�له� 

ب�إ�ش���راف فن�ني���ن متخ�ش�شين من خلال مرا�ش���م اأعدته� 

لهذا الغر�ض، ب�لإ�ش�فة اإل���ى المع�ر�ض والمن��شب�ت الفنية 

والن���دوات والموؤتم���رات والت���ي اأت�ح���ت الفر�ش���ة لتوا�ش���ل 

الفن�نين مع بع�شهم البع�ض، وتب�دل الآراء والنق��ش�ت التي 

اأثرت ال�ش�حة الفنية وم� زالت.

واأ�شه���م الحر����ض الوطني ب���دوره في خدمة الف���ن الت�شكيلي 

من خلال المهرج�ن الوطني للت���راث والثق�فة ب�لجن�درية، 

حي���ث تق�م في���ه مع�ر�ض �شنوي���ة منذ الع����م 1985م وحتى 

الآن. ويدعى اإلى المهرج�ن الفن�نون والفن�ن�ت ال�شعوديون 

للم�ش�ركة في المعر�ض. كم� تق�م ندوات ومح��شرات يدعى 

اإليه���� فن�نون وب�حثون عرب للم�ش�ركة به�، وقد �ش�رك عدد 

من الفن�نين ف���ي تنفيذ لوح�ت جدارية عل���ى جدران �ش�لة 

الفن���ون الت�شكيلي���ة ب�لمهرج����ن، ال���ذي اأ�ش���در مطبوع�ت 

عديدة حول الفن الت�شكيلي في المملكة.

من جهته�، ت�شرف اأم�ن�ت بع�ض المدن على تنفيذ مج�شم�ت 

جم�لية واأعم�ل جدارية في ال�شوارع وال�ش�ح�ت الع�مة، حيث 

تتوزع المج�شم�ت والمنحوت�ت في مدن عدة كجدة والري��ض 

والخبر والمدينة المن���ورة واأبه� والمنطقة ال�شرقية وغيره�، 

لتجميله� من جهة ولت�شجيع الحركة الفنية من جهة اأخرى.

ومن كب�ر داعمي الحركة الت�شكيلية في المملكة، نذكر اأي�شً� 

مت معر����ض »المملكة بين  اأم����رة منطق���ة الري��ض الت���ي نظَّ

الأم�ض واليوم« ب�لتع�ون مع اأم�نة مدينة الري��ض ومع الجمعية 

العربية ال�شعودية للثق�فة والفنون، ويُعد هذا المعر�ض اإحدى 

ف الآخرين بت�ري���خ المملكة  المن��شب����ت المهم���ة التي تع���رِّ

وح��شره�، من خلاله طوافه بدول مختلفة ك�ألم�ني� وفرن�ش� 

وبريط�ني� والولي�ت المتح���دة وغيره�. وطبعت المن�شورات 

ف���ة ب�لمعر�ض بعدة لغ�ت، كم���� طبعت لوح�ت لفن�نين  المعرِّ

ت�شكيليين ووزعت وقت افتت�ح المعر�ض.

م م�ش�بقة »ملون  اأم����� الخطوط الجوية العربية ال�شعودية فتنظِّ

ال�شعودي����ة« التي بداأت في ع�م 1992م والتي تق�م كل ع�مين، 

وق����د ج�ءت فك����رة الم�ش�بقة بع����د م�ش�ركة الخط����وط الجوية 

العربي����ة ال�شعودية ف����ي معر�ض ع�ل����م الطفل ال����ذي اأقيم في 

مركز جدة الدولي ع�م 1990م. وقد حققت الم�ش�ركة اآنذاك 

نج�ح����ً� لفت انتب�ه مدير ع�م التنمي����ة وتطوير المبيع�ت الذي 

ق�م بطرح الفكرة للتطبيق والتنفيذ. فخرجت بذلك الم�ش�بقة 

الأولى للف����ن الت�شكيلي في ع�م 1992م تح����ت عنوان »التراث 

والح�ش�رة«. وفتحت اأبواب الم�ش�ركة في تلك الم�ش�بقة لفن�ني 

المملكة ال�شعوديين والمقيمين، ور�شدت له� م�ئة ج�ئزة. وبعد 

النج�����ح التي حققته الم�ش�بقة الأولى؛ تقرر اأن تق�م الم�ش�بقة 

كل ع�مي����ن وتكونت لجنة علي� للاإع����داد والتح�شير له�، ونفذ 

الفن�����ن محمد الزهران����ي �شع�ر الم�ش�بقة واأطل����ق عليه� ا�شم 

»م�ش�بقة ملون« التي تخ�ش�ض جوائز م�لية للف�ئزين اأو تذاكر 

�شف����ر، وتقوم بطب�عة الأعم�ل الف�ئزة على بط�ق�ت اأو تق�ويم 

تعر�ض ف����ي مك�تبه� وتوزع على عملائه�����، وت�شت�شيف فن�نين 

لتحكيم الم�ش�بقة ولإق�مة الندوات الفنية.

وفي اإط�ر اهتم�مه� بدعم التنمية الجتم�عية، ك�ن لأرامكو 

ال�شعودي���ة دوره���� الب����رز في دع���م الحرك���ة الت�شكيلية في 

المملك���ة، ول �شيم���� عل���ى �شعي���د ت�شجيع المواه���ب الفتية. 

ف�إ�ش�ف���ة اإلى اإ�شه�م�ته� في دعم الفن�نين ب�شراء اأعم�لهم، 

واإق�مة مع�ر�ض فنية لمن�شوبيه�، فقد اأق�مت ال�شركة م�ش�بقة 

�شنوية لر�شوم الأطف�ل عل���ى م�شتوى المملكة خ�ش�شت له� 

مة، به���دف �شقل مواه���ب اأطف�ل  مب�ل���غ وجوائ���ز م�لي���ة قيِّ

المملكة في مج�لي الفن الت�شكيلي والزخرفة. 

بداأت م�ش�بقة اأرامكو ال�شعودية ال�شنوية لر�شوم الأطف�ل منذ 

ع�م 1980م، وهي ل تقت�شر على مدار�ض المدن الكبيرة بل 

م�صيرة �لفن �لت�صكيلي �ل�صعودي



تمتد لت�شمل المدار�ض المنت�شرة في القرى الن�ئية مم� جعل 

اأعداد الم�ش�ركين فيه� تزداد �شنة بعد اأخرى.

واأ�ش�ش���ت �ش�حبة ال�شمو الملك���ي الأميرة جواهر بنت م�جد 

اب���ن عبدالعزيز اآل �شعود موؤ�ش�شة المن�شورية لدعم الإبداع 

في المملكة العربية ال�شعودية، ولإت�حة التوا�شل بين الثق�فة 

وجمهوره�.

تتكون المن�شوري���ة من هيئة ع�مة ت�شم مجل�ش���ً� ت�أ�شي�شيً�، 

ومجل����ض اأمن����ء، ومجل�ش���ً� ا�شت�ش�ري���ً�، ي�ش���م مجموعة من 

الخب���راء الع�لميين والفن�ني���ن والمثقفين الع���رب. وق�مت 

الموؤ�ش�شة بع���دد من الأعم�ل التي تخدم الم�شيرة الفنية في 

المملكة، كرع�ي���ة مع�ر�ض ت�شكيلية لفن�ني���ن �شعوديين مثل 

�ش�دية ع�ل���م، وعبدالله حم��ض، وفي�ش���ل ال�شمرة. واأق�مت 

مهرج�ن���ً� للف���ن الت�شكيلي تح���ت ا�شم »الف���ن للجميع«. كم� 

اأ�ش���درت من�ش���ورات فنية رافقت بع����ض المع�ر�ض كمعر�ض 

»روؤى �شعودي���ة« المق����م لختي����ر اأف�ش���ل عم���ل فن���ي يمث���ل 

المملك���ة على اإح���دى ط�ئ���رات الخط���وط البريط�نية. وقد 

ق�مت المن�شورية ف���ي ال�شنوات الأخيرة ب�قتن�ء كل م� تراه 

من اأعم�ل جيدة لإت�حة الفر�شة له� للعر�ض خ�رج المملكة، 

مثل اأعم�ل الفن�ن مهدي الجريبي والفن�ن عبدالله حم��ض.

اأم���� دار �شفية ب���ن زقر فهي متح���ف دائم للاأعم����ل الفنية 

الخ��ش���ة ب�لفن�نة الت�شكيلية �شفية ب���ن زقر، هذا اإلى ج�نب 

مقتني����ت ذات علاقة ب�لتراث ال�شعودي. يتكون المتحف من 

طواب���ق وق�ع�ت عديدة، خ�ش�ش���ت كل ق�عة لتمثيل مو�شوع 

فن���ي اأو تراث���ي مح���دد، كمرا�شم الزف����ف قديم���ً�، واألع�ب 

الأطف����ل ال�شعبية، وال�شي���د، والملاب�ض التراثي���ة القديمة، 

والأعم�ل اليومية والحِرف ال�شعبية، واأنم�ط العم�رة القديمة 

في من�طق المملكة المختلفة. كم� �شمت ق�عة منف�شلة بع�ض 

الدرا�ش�ت الت�شريحية والر�شوم الأولية التي نفذته� الفن�نة، 

زة للعرو����ض الفنية الدورية،  اإ�ش�ف���ة اإلى ق�ع���ة القبة المجهَّ

وق�عة لت�شويق بع�ض م�شتن�شخ����ت اأعم�ل الفن�نة، ب�لإ�ش�فة 

اإل���ى مر�شم ومكتبة خ��شة ب�لفن�ن���ة، ومكتبة اأطف�ل، ومكتبة 

مرئية، ومجل�ض م�شمم على الطراز القديم.

واأ�شهم���ت دار الفنون ال�شعودية الت���ي اأن�ش�أه� الفن�ن محمد 

ال�شلي���م ع����م 1980م، في تطوير الحرك���ة الفنية من خلال 

اإق�م���ة مع�ر����ض لفن�ني���ن ت�شكيليي���ن �شعوديين اإل���ى ج�نب 

فن�ني���ن عرب واأج�ن���ب، وذلك في ال�ش�ل���ة الع�لمية الت�بعة 

للدار، مع تقديم الجوائز الم�دية للم�ش�رك�ت المتميزة.

وفي ع�م 1993م، ت�أ�ش�ض ف���ي جدة »بيت الت�شكيليين«، ومن 

اأهداف���ه اأن يكون و�شيل���ة ات�ش�ل بين الفن�ني���ن الت�شكيليين 

والجمه���ور، واإق�مة المع�ر�ض الفردية والجم�عية، الداخلية 

والخ�رجية، وا�شت�ش�فة مع�ر�ض لفن�نين من خ�رج المملكة، 

وتنظيم ور�ض عمل فنية للفن�نين والهواة الن��شئين.

وف���ي مدينة اأبه����، اأقيمت في الع����م 1989م قرية المفت�حة 

الت�شكيلي���ة الت���ي ت�ش���م مرا�ش���م للفن�نين و�ش����لت عر�ض 

وحواني���ت للفن���ون التقليدي���ة. وهي تتك���ون من اثن���ي ع�شر 

جن�حً�، ي�شم كل منه� مر�شمً� مجهزاً ب�لإ�ش�فة اإلى ملحق�ته 

م���ن غرف للن���وم والمعي�ش���ة، اإ�ش�فة اإلى �ش����لت العر�ض، 

والمكتب���ة، والأ�شواق ال�شعبية. وت�شتقط���ب القرية عدداً من 

الفن�ني���ن المحليي���ن لزي�رته� والإق�مة فيه����، خ��شة خلال 

ف�ش���ل ال�شيف. كم� تنظم العديد م���ن الدورات والمع�ر�ض 

المختلف���ة. وق���د ب���داأت القري���ة اإق�م���ة دورات متخ�ش�شة 

للموهوبين في مج�ل الفن الت�شكيلي منذ ع�م 2000م.

وللاإعلام دوره �أي�صاً

كم���� اأ�شهم���ت ال�شح�ف���ة ال�شعودية ف���ي ت�شجي���ع الفن�نين 

ودعمه���م من خ���لال تخ�شي����ض �شفح�ت تعر����ض الأعم�ل 

من �ليمين للي�صار: لوحة للفنان 
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الفني���ة وتنقده� وتحلله�، وهي التي ك�ن���ت قد ت�بعت الكثير 

من اأوجه الن�ش�ط والمع�ر�ض منذ اأن ن�ش�أ الفن الت�شكيلي في 

اأوائل ال�شتيني�ت الميلادية وحتى الآن.

م���ن جهته يهتم التلفزيون ال�شع���ودي بقن�تيه الأولى والث�نية 

بتغطية الأحداث والن�ش�ط الفني. فخ�ش�ض �شمن برامجه 

فقرات لإج���راء لق����ءات ب�لفن�نين الت�شكيليي���ن وتقديمهم 

للجمهور. كم� خ�ش�شت الإذاعة برامج ب�أكمله� تعنى ب�لفن 

الت�شكيلي، مثل برن�مج »المجلة الت�شكيلية« الذي اأعده الفن�ن 

عبدالرحمن ال�شليم�ن. كم� تعمل دائمً� على تغطية الن�ش�ط 

الفني واإجراء حوارات متنوعة مع فن�نين من مختلف اأنح�ء 

المملكة. 

وب�لإ�ش�ف���ة اإل���ى الجه����ت ال�ش�بق���ة؛ فهن�ك جه����ت اأخرى 

و�ش�لت عر�ض، بع�شه� اأن�شئ حديثً�، اأ�شهمت في دفع حركة 

الفن الت�شكيلي ب�لمملكة، مثل اأتيليه جدة والمركز ال�شعودي 

للفن���ون الت�شكيلي���ة والق�عة الع�لمية للفن���ون بجدة ورو�ش�ن 

للفن���ون الجميل���ة ومعه���د الإدارة الع�م���ة والهيئ���ة الملكي���ة 

ب�لجبي���ل وينبع، م���ن خلال اإق�م���ة الم�ش�بق����ت والمع�ر�ض 

الت�شكيلية �شمن ن�ش�ط�ته� الثق�فية التي م� زالت تقوم بدور 

مه���م في اكت�ش�ف وتنمية المواهب الجديدة والتي تنبئ عن 

م�شتقبل واعد للفن الت�شكيلي في المملكة.

فنياً.. �أربعة �أجيال

كم���� اأ�شه���م ه���ذا الدع���م الكبير، في ب���روز ع���دد كبير من 

الفن�ني���ن الت�شكيليي���ن ال�شعوديين الذين يمك���ن ت�شنيفهم 

ح�ش���ب بروز عرو�شهم الفردية اأو م�ش�رك�تهم في المع�ر�ض 

الجم�عي���ة بغ����ض النظر ع���ن اأعم�ره���م، في اأربع���ة اأجي�ل 

تب���داأ بجيل ال�شتيني�ت الميلادية ث���م الجيل الث�ني وهو جيل 

ال�شبعيني����ت، ثم الجيل الث�لث جي���ل الثم�نيني�ت، ورابعهم 

جيل الت�شعيني�ت الميلادية.

ي�شم الجيل الأول عدة اأ�شم�ء ذكرت �ش�بقً� مثل عبدالحليم 

ر�ش���وي، عبدالر�شي���د �شلط�ن، عبدالعزي���ز الحم�د، محمد 

ال�شلي���م، �شفي���ة ب���ن زق���ر ومني���رة مو�شل���ي.. وق���د واج���ه 

الجي���ل الأول �شعوب����ت وعقب�ت كثيرة، حي���ث قوبل بع�شهم 

ب�للامب�لة وال�شخرية، حتى اأن ر�شوي عندم� اأق�م معر�شه 

الأول ع����م 1964م بج���دة ل���م يح�ش���ره �ش���وى �شخ�شي���ن. 

وعندم� اأق�م عبدالعزي���ز الحم�د اأي�شً� معر�شه الأول في 

الدم�م ل���م يح�شره اأحد فعمد اإل���ى تمزيق لوح�ته من 

�شدة الإحب�ط، ولكنه اأ�شر عل���ى الموا�شلة واأق�م بعده 

ثلاثة مع�ر�ض في اأقل من ع�مين.

اأم� الجي����ل الث�ني، جيل ال�شبعيني�����ت الميلادية، فقد ا�شتف�د 

من تج�رب الجيل الأول الفنية، وبرزت م�ش�رك�ته بدعم من 

الرئ��شة الع�مة لرع�ية ال�شب�ب ومن الجمعية العربية ال�شعودية 

للثق�ف����ة والفنون، ف�أثرى ال�ش�حة الفنية بتج�رب واأعم�ل غنية 

ومتنوعة ومتعددة الم�ش�در والم�ش�رب. ومن فن�ني هذا الجيل 

محمد الر�شي�ض، طه �شب�����ن، محمد المنيف، يو�شف ج�ه�، 

علي الرزيزاء، �شليم�ن ب�جب����ع، اأحمد المغلوث، عبدالرحمن 

ال�شليم�ن، عبدالله حم��ض وحمزة ب�جودة وكثيرون غيرهم.. 

ويُع����د هذا الجيل ط�ق����ة الحرك����ة الت�شكيلية ف����ي المملكة، اإذ 

اأغن����ى ال�ش�ح����ة الفنية بنت�ج�ته وم�ش�رك�ت����ه التي انطلقت في 

جميع اأرج�ء المملك����ة، وبداأ من هن� الهتم�م ب�لبحث والعمل 

على ق�عدة من المعرفة الفنية والأك�ديمية.

ووا�شل الجيل الث�لث جيل الثم�نيني�ت الميلادية العمل بجد 

ومث�ب���رة اقتداءً ب�لجيل الذي �شبقه. وينتمي اإلى هذا الجيل 

عبدالعزيز ع��ش���ور، خ�لد العوي�ض، تركي محمد الدو�شري، 

اعتدال عطي���وي، نوال م�شلي، عبدالعظيم ال�ش�من ويحيى 

�شريفي.

اأم� الجيل الرابع جي���ل الت�شعيني�ت الميلادية فقد اأتى اأكثر 

تم���رداً في مح�ولته التفرد واإب���داع �شخ�شية م�شتقلة خ��شة 

به، وم���ن اأ�شم�ئه المعروفة �ش�دية ع�ل���م، مهدي الجريبي، 

زم�ن ج��شم ور�شية برق�وي.

كل �لاأ�صاليب.. كل �لمو�صوعات

يلاح���ظ كل من يتتب���ع الحركة الت�شكيلية ف���ي المملكة مدى 

تن���وع اأ�ش�ليبه� الفنية بين الواقعية والنطب�عية والتجريدية 

اإل���ى  ب�لن�شب���ة  اأم����  والتكعيبي���ة.  وال�شري�لي���ة  والتعبيري���ة 

المو�شوع����ت الت���ي يتن�وله� الفن�نون فق���د ب�تت على درجة 

كبيرة من التلون. فبعدم� ك�نت اأعم�ل الفن�نين في البداي�ت 

تقت�ش���ر عل���ى ا�شتله����م البيئة المحلي���ة ومح�ول���ة مح�ك�ة 

الطبيع���ة، ب���داأت ال�شتف����دة من الزخ���م الكبي���ر للموروث 

ال�شعب���ي ب�لمملكة وم� تزخر به من ت���راث اإ�شلامي رائع تم 

توظيف���ه في اأعم�ل تقوم على البتك�ر والتجديد والمع��شرة 
منحوتة من 

عمل �لفنان 

كمال �لمعلم

م�صيرة �لفن �لت�صكيلي �ل�صعودي
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مع اعتزاز وا�شح ب�لهوية العربية. وقد �شنفت المو�شوع�ت 

التي خ��شه� الفن�نون ال�شعوديون ك�لآتي:

�شلة  ذات  اأ�ش���ك�لً  ن  وتت�شمَّ الإ�شلامي���ة:  •  المو�شوع����ت 
ب�لح�ش�رة الإ�شلامية ك�لم�آذن والقب�ب والكعبة الم�شرفة 

والحرم النبوي ال�شريف والزخرفة الإ�شلامية...اإلخ.

ن تعبيراً عن كل م� ينتمي  •  المو�شوع�ت الطبيعية: وتت�شمَّ
اإلى الطبيعة من م�ش�هد خ�رجية وطبيعة �ش�متة، اإ�ش�فة 

اإلى فن المعم�ر والمركب�ت وال�شن�ع�ت الحديثة.

•  الر�شوم ال�شخ�شية: �شواء اأك�نت تمثل �شخ�شي�ت وطنية 
وع�م���ة، اأو بع����ض مع�رف الفن�ني���ن واأترابه���م، اأو �شوراً 

ذاتية تمثلهم هم.

مرئية  اأ�شك�لً  وتت�شمن  التراثية:  ال�شعبي���ة  •  المو�شوع�ت 
�شعبي���ة ك�لبيوت ال�شعبي���ة والرق�ش�ت والحِ���رف اليدوية 

والحروف العربية والع�دات والحتف�لت التقليدية.

ف الفن�نون المهتمون ب�لتراث اإلى ثلاثة اتج�ه�ت: وقد �شنِّ

بتركيب عدة  الفن����ن  يق���وم  التركيب���ي، حي���ث  •  التج����ه 
مف���ردات للبيئة والتراث بم� ي�شبه الك���ولج، ولكنه يتميز 

ب�لم���زج بي���ن المف���ردات بحي���ث تك���ون وح���دة متك�ملة 

للعم���ل الفني، ومن الذين تميزوا بهذا التوجه عبدالحليم 

ر�شوي، طه ال�شب�ن وعبدالرحمن ال�شليم�ن.

الوحدة  تن�ول  يت���م  وفيه  الزخرفي،  التجريدي  •  التج����ه 
الزخرفي���ة بح����ض تجري���دي اأبعد م���� يكون ع���ن التكرار 

المنتظم، بحيث يتك���ون العمل من اأجزاء وا�شحة وب�رزة 

في �شكل اأق���رب اإلى الحفر الن�فر، ومن ه���وؤلء الفن�نين 

بكر �شيخون، علي الرزيزاء و�شليم�ن ب�جبع.

•  التج�ه الخطوطي، وفيه ي�شتخدم الخط العربي والوحدات 
اأو المف���ردات ال�شعبي���ة ف���ي ت�أثر وا�شح ببع����ض الفن�نين 

العرب، وي�شع���ى الفن�ن من خلال هذا التج�ه اإلى تكوين 

�شخ�شي���ة خ��شة ب���ه، مثل عبدالله ال�شي���خ، عبدالرحمن 

ال�شليم�ن، عبدالله حم��ض ون��شر المو�شى.

فن �لنحت و�لمج�صمات

ل جزءاً  وتبق���ى الإ�ش����رة اأخيراً اإل���ى فن النحت، ال���ذي ي�شكِّ

اأ�ش��شيً� من الف���ن الت�شكيلي في كل الثق�ف�ت. فعندم� بداأت 

الرئ��شة الع�مة لرع�ية ال�شب�ب تنظيم المع�ر�ض الفنية ب�شكل 

دوري ومتك���رر، بداأ الفن�ن���ون الهتم�م ب�لأعم����ل الخزفية 

والنحت. وك�ن لتخ�شي�ض ج�ئزة تحت م�شمى »ج�ئزة الفن 

التطبيق���ي والمج�شم����ت« من قبل رع�ية ال�شب����ب دور كبير 

في ت�شجيع الفن�نين عل���ى التوجه اإلى هذا المج�ل. فقدمت 

اأعم����ل كثيرة من الخزف اأو النح���ت اأو غيره�، ا�شتخدمت 

فيه���� خ�م����ت مختلف���ة ك�لحدي���د والمع����دن والأخ�ش����ب، 

وتن�ول���ت مو�شوع�ت متنوعة. وتعززت الم�ش�رك�ت الداخلية 

والخ�رجية ف���ي مج�ل النحت والمج�شم����ت، وح�شل بع�ض 

الفن�ني���ن ال�شعوديي���ن عل���ى جوائ���ز ع�لمية، مث���ل الج�ئزة 

التقديري���ة ف���ي »بين�لي ال�ش�رق���ة الأول« الت���ي ح�شل عليه� 

الفن�ن علي الطخي�ض ع�م 1993م.

فب�شكل ع����م، يمكن القول اإن فن�ني ال�ش�ح���ة الت�شكيلية في 

المملكة قد برزوا ب�أعم�ل فني���ة احتفظت بهويته� ال�شرقية، 

وتميزت ب�نتم�ئه� الوا�شح اإلى الموروث الثق�في اإلى المك�ن 

والطبيعة والحرف والملامح والجدران، وحتى اإلى الرائحة 

الت���ي ت�شت���م منه���� ال���روح العربي���ة الأ�شيلة رغ���م حداثته� 

ومع��شرته�.

�أعلى: حو�ر 

جاليري

ي�صار: من 

�أعمال �لفنان 

عبد�لعزيز 

عا�صور
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وم
الي

ن 
وا

دي
ي�صت�صيف هذ� �لباب �لمكرّ�س لل�صعر قديمه وحديثه في حلته 

�لجديدة �صعر�ء �أو �أدباء �أو متذوقي �صعر. وينق�صم �إلى ق�صمين، 

في ق�صمه �لاأول يختار �صيف �لعدد �أبياتاً من عيون �ل�صعر مع 

�صروح مخت�صرة عن �أ�صباب �ختيار�ته ووجه �لجمال و�لفر�دة 

فيها، �أما �لثاني فينتقي فيه �ل�صيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة 

كاملة من �أجمل ما قر�أ من �ل�صعر.. وقد يخ�س �ل�صيف 

س�ل�صاعر �لقافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.
لأم

ن ا
وا

دي

مهند�س كهربائي من مو�ليد تبوك 1402ه�. 

حا�صل على عدد من �لجو�ئز �لاأدبية.

�صارك �صيفاً في �إحدى �أم�صيات نادي 

�لمنطقة �ل�صرقية �لاأدبي �صنة 1425ه�، وفي 

�لاأح�صاء 1426ه�، وفي �أم�صية ق�صور �لثقافة 

بكفر �ل�صيخ بم�صر عام 1428ه�. ن�صر في 

بع�س �ل�صحف �لمحلية.

�صيف �لعدد 

�ل�صاعر �أحمد علي �لمنعي
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

كلما �أفقت من ن�صوة ق�صيدة، �صاألتُ �صوؤ�ل �لمفتون �لجاهل، �أي �صيء في �ل�صعر 

ياأخذ باللب فياأ�صره، ويعزف على وتر �لروح فتخف وتتعب؟ ففي �ل�صعر �أ�صر�ر 

لم يك�صف �أ�صتارها �أحد، ولم يعرف كنهها �أحد، وبعد كل �صوؤ�ل، �أجدني هارباً 

�إلى حقيقة لا تجيبه لكنها ت�صكته عني.. فهل لي �أنا �أحاول �لاإجابة هنا؟

ويسألونك.. عن روح الشعر

ق�صيدته )يا �صابر�ً عقدين(:

نَب�صاِتي ب��ط��ي��وبِ��ه  ��رَتْ  ف��تَ��عَ��طَّ لا يُخطئُ �لقلبُ �لتر�بَ.. �صَمَمْتُه 

خطو�تِي طِيْنِه  نُعُومَةَ  عَ�صِقَتْ  وهناك بُ�صْتانِ »�لاإمامِي« و�لذي 

عفاتِ و�ل�صَّ �لاأعْذ�قِ  مُ�صْتَوحِ�سُ  ..�إلا �أنَّه  ����خْلَِ خْ�����لُ نَفْ������سُ �لنَّ �لنَّ

فُر�تِ لطِيْنِ  رُوحِ���ي  بِ��هِ  تْ  ���صُ��دَّ لكَاأنَّ �صَعْفَ �لنَّخْلِ حَبْلُ مَ�صِيْمَةٍ 

****
و�ل�صع���ر �ل�ص���ورة.. �أب�صره���ا �لبردون���ي وه���و �لكفي���ف فكاأن���ه بها 

�أب�صر �لعالمين :

رّم تتَ�صَ بما  رِمُني  فتُ�صْ تَطْغَى  وكاأنّ رُوحِ������ي �صُعْ�����لةٌ مجن�����ونةٌ 

مَاأتَمُ كلّي  و  وَحْدِي  بها  �أمْ�صِي  وكاأنّ قلبي في �ل�ص�����لوعِ جَنَازةٌ 

جَ����ارِحَ����ةٍ فَمُ ف��ك��اأنّ��ه��ا ف���ي ك����لِّ  �أبْكِي فتبْتَ�صِمُ �لجِرَ�حُ مِنَ �لبُكَا 

****
وف���ي ذل���ك �أي�ص���اً، بي���ت ب�صار بن ب���رد �لاأعمى كذل���ك، وهو ي�صور 

م�صهده �لخالد ب� »كاميرته«، وير�صمها بكلمته:

كَو�كِبُهْ تهاوى  لَيْلٌ  و�أ�صيافَنا  قْ��عِ فوقَ رُوؤو�ص����نَِا  كاأنَّ مث�����ارَ �لنَّ

****
و�ل�صع���ر �لاإح�صا����س ب���الاأرو�ح، عذ�باتِه���ا و�صرورِه���ا، تلبّ����س ها�صم 

�لرفاع���ي -وه���و �لياف���ع �لعبق���ري- روح �للاج���يء �له���رم، وه���و 

يو�صي �بنه:

لمْ يَبْقَ مِنْ ظِلِّّ �لحياةِ �صِوى رَمَ�قْ �أنا يا بُنيَّ غد�ً �صيطوِينِ�ي �لغَ�صَ�قْ 

ومَ�صيتَ تلتَمِ�سُ �لطريقَ �إلى غ�دَِكْ تَ غُبارَ قبْرِي عَ�نْ يَ�دِكْ  فاإذ� نَفَ�صْ

�صلب�وُهُ �آم�الَ �لكهول�ةِ و�ل�صب�ابْ �رَ�بْ  فاذكرْ و�صيةَ و�لدٍ تَحْ�تَ �لتُّ

****

�ل�صعر �لحياة و�لموت.. وتعلق �لكلمة بروح قائلها م�صير�ً وم�صير�ً، 

م���ات �ب���ن زري���ق غماً -في ق�صت���ه �لمعروفة- وت���رك بجانبه روحَه 

مكتوبة في ق�صيدة، يناجي فيها زوجته �لتي �أحب، وقد منعته من 

�ل�صفر فلم يطعها، يتيمة �بن زريق هذه كاأنها �ل�صفود وكاأن روحه 

�لقطن، تجد في طرف كل بيت منها علائق من روحه �لممزقة:

قَد قَلتِ حَقاً وَلَكِن لَي�سَ يَ�صمَعُهُ  لا تَعذَلِي����ه فَاإِنَّ �لعَ�����ذلَ يُ�����ولِعُهُ 

نَّ �للوم يَنفَعُهُ  مِن حَيثُ قَدرتِ �أَ بِهِ  جاوَزتِ فِي لومه حَ�����د�ً �أَ�صَ���رَّ

مِن عَذلِهِ فَهُوَ مُ�صنى �لقَلبِ مُوجعُهُ فَا�صتَعمِلِي �لرِفق فِي تَاأِنِيبِهِ بَدَلاً 

�صلُعُهُ يَّقَت بِخُطُوبِ �لدهرِ �أَ فَ�صُ قَد كانَ مُ�صطَلعَاً بِالخَطبِ يَحمِلُهُ 

يُروعُهُ  يَ��ومٍ ما  كُ��لَّ  �لنَوى  مِ��نَ  يَكفِيهِ مِن لَوعَةِ �لتَ�صتِيتِ �أَنَّ لَهُ 

يَزمَعُهُ  بِالعَزمِ  �صَفَرٍ  �إِل��ى  رَ�أيُ  لّا وَ�أَزعَ������جَهُ  ما �آبَ مِن �صَ�����ف�����رٍَ �إِ

يَ���ذرَعُ���هُ �لَلهِ  بِ��فَ�����ص��اءِ  ����لٍ  مُ����وَكَّ ����ما هُوَ فِي حِ�����لِّ وَمُ����رت�ح����لٍ  كَاأَنَّ

****
و�ل�صعر �لغ�صب.. و�أ�صد �لغ�صب ما كان مز�جه �لقهر، �نفجر به 

�صاعر �لعرب �لجو�هري، ر�ثياً �أخاه جعفر �إثر مقتله:

���حَ���ايَ���ا فَ���مُ ب�������اأنَّ جِ��������رَ�حَ �ل�������صَّ �أت�ع������������لَ������مُ �أمْ �أن���������تَ لا تَ��عْ����������لَ���مُ 

���تَ���رْحِ���مُ ولَ����يْ���������سَ ك�����اآخَ�����رَ يَ�������صْ عِيْ قَ��������وْلَةً  ف������مٌ ليْ�������سَ كالمُ��������دَّ

تطْعَمُو� دمَ������اءَكُ������مُ  �أرِيْ������قُ������و�  يَ�صيحُ على �لمُدْقعينَ �لجِ������يَاعِ 

�أهِ�����ي�����نُ�����و� ل����ئ����امَ����كُ����مُ ت���ك���رمُ���و� ���فَ��رِ �لمُه���طِ���عِين  ويه����ت�����فُ بالنَّ

****
ال�صع���ر �لع���ر�ق.. تعانَقَ���ا مع���اً قبل �أن يع���رف �لتاريخ نف�ص���ه، فثَمَّ 
ح�ص���ارة �لكلم���ة �لت���ي لا تم���وت، ولق���د تفن���ن فيه���ا �أه���ل �لع���ر�ق 

ف�ص���ارو� في ذل���ك قِبْلة، حتى كاأن كلَّ عر�قي �صاعرٌ طبعاً، ليحيى 

�ل�صماوي في �إطلالته على �ل�صماوة بعد عقدين من �غتر�به، من 
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لِب �لوزير �بن  و�ل�صع���ر �إحي���اءٌ بعد موت، و�نت�صار بعد هزيمة، �صُ

بقية ميتاً، فكانت ق�صيدة �لاأنباري في رثائه حياة له بعد هلاك، 

وخلود�ً بعد فناء، وما ذلك لولا عبقرية �لاأنباري، وهو يجعل لكل 

�صورة معنى ممجد�ً، وقيمة كريمة:

�لمُعجز�تِ �إحْ���دَى  �أن���تَ  لحَقّاً  عُلُوٌّ في �لح��ياةِ وفي �لمماتِ؟! 

لاتِ �ل�صِّ �������امَ  �أيَّ نَ�����د�ك  وفُ������ودُ  كاأنَّ �لنا�سَ حَوْل����كَ حِينَ قامُو� 

����لاةِ ������هُ������مُ قِ�������يَ�������امٌ ل����ل���������صَّ وك������لُّ ���كَ ق����ائمٌ في����همْ خَ�������ط�������يباً  كاأنَّ

بالهِبَاتِ �إل���ي���ه���مْ  هِ���مَ���ا  ك���مَ���دِّ مَدَدْتَ يَدَيْ�����كَ نَحْوَهُمُ �حْ���تف�اءً 

بَ��عْ��دَ �لوَفاة مِ��نْ  ��مَّ عُ��لاك  يَ�����صُ ولما �صاقَ بَطْنُ �لاأرْ�سِ عنْ �أنْ 

افياتِ �ل�صَّ ث���وْبَ  �لاأك��ف��انِ  عَ���نِ  و�  �أ�صارو� �لجَوَّ قبْرَكَ و��صتعا�صُ

****
و�ل�صع���ر �لفك���رة.. لا �ص���يء �إلا �لده�ص���ة بين يدي �بت���كارٍ مُحدث، 

كالاإله���ام يلقيه �لله ف���ي �ل�صاعر فيخرج على �لدنيا بما لم ت�صمع 

ب���ه م���ن قبل من ظريف �لق���ول وجديده، وللع�ص���اق في ذلك فن، 

من ذلك:

عَلينَا بَ��خِ��ل��تْ  ب��ال��بُ��كَ��ا  و�أخْ�����رَى  بَك�����تَْ عَيْ���نِي غَ��د�ة �لبَيْنِ دَمْ��عاً 

�لتَقيْنَا يَ����وْمَ  ��تُ��ه��ا  �أغ��مَ�����صْ ب����اأنْ  فع���اقبْ���تُ �لتي بالدمْ���عِ �صَ����نَّتْ 

****
و�ل�صع���ر ذك���رى من �لتاري���خ.. و�أن�صام �لفر�دي����س �لمفقودة، يقر�أ 

�لقارئ من ق�صائد �لاأيام ودو�ئرها ما ياأخذه �إلى هناك، فهو من 

�ل�صي���ارة ف���ي �ص���كك �لمدن، �أو م���ن �لندماء في ق�ص���ور �لخلافة، 

ي�صه���د وي�صم���ع، لعم���ر �أب���ي ري�ص���ة )غادة م���ن �لاأندل����س( فيه من 

نجو�ها:

وجبالا ���ص��ه��ولًا  �ل��دن��ي��ا  ���ةِ  ج���نَّ و�أجَ��������ابتْ: �أن��������ا مِنْ �أن�����������دل�سٍ 

جَناحَيْه جَلالا ذكرِهِمْ يطوِيْ  وجُ����دودِي، �ألم���ح �لده������ر على 

�إنْ تجِدْ �أكرمَ مِنْ قَوْمِي رِجَالا ���يد قَ���وْمي فانت�صِبْ  ّ هوؤلاء �ل�صِ

وؤَ�لا �ل�صُّ وتَ��جَ��اهَ��لْ��تُ  بِ���رُوؤ�ه���ا،  ��رْفُ، وغَامَتْ �أعْيُني  �أطْ��رَقَ �لطَّ

****
و�أح�ص���ب �أن ن���ز�ر -و�إن ب���دت ذ�ت �لفك���رة و�لم�صه���د- كان �أجم���ل 

و�أبلغ:

رَمَ�ادِ ك����ومُ  �ل��ت��اري�����خُ  وور�ئِ������يَ  ومَ�صَيْتُ مثل �لطفلِ خلفَ دليلتي 

و�لزرك�صاتُ على �ل�صقوفِ تُنَادِي ها  خ�رفاتُ.. �أكادُ �أ�صمعُ نبْ��صَ �لزَّ

�أمْجَادِي جُ�دْر�نِها  على  فاقْ�رَ�أْ  قالتْ: هنا »�لحمر�ء« زَهْوُ جُدُودنا 

بِفُ�وؤَ�دِي ثَانِيَاً  جُرْحاً  ومَ�صَحْتُ  �أمجادُها؟ ومَ�صَحْتُ جُرْحاً ن�ازِفاً 

�أجْ�������دَ�دِي  عَ��نَ��تْ�����هُ��مُ  �ل�����ذي��نَ  �أنَّ  يا لَيْتَ و�رِثَتِي �لجم�يلةَ �أدْرَك�تَْ 

ى: »طارقَ بنَ زيادِ« رَجُلًا يُ�صَمَّ عْ��������تُها  عانَ������قْتُ فيه�ا عن�دما ودَّ

****
و�ل�صع���ر �لكبري���اء.. �أنفت ب���ه روح �أبي فر��س فكان مِ���نْ �أنَفَه �صنةً 

لاأهل �لهوى:

�أما للهوى نهيٌّ عليكَ ولا �أمرُ؟ برُ،  يَّ �لدّمعِ �صِيمَتُكَ �ل�صّ �أرَ�كَ عَ�صِ

! �صرُّ ل��هُ  ي���ذ�عُ  لا  مثلي  ول��ك��نَّ  نع���م �أنا م�ص���تاقٌ وعنديَ لوعةٌ، 

و�أذللتُ دمعاً منْ خلائقهُ �لكبرُ �إذ� �لليلُ �أ�صو�ني ب�صطتُ يدَ �لهوى 

بَابَةُ و�لفِكْرُ �إذ� هيَ �أذْكَتْهَا �ل�صّ يءُ �لنّارُ بينَ جَوَ�نِحِي  تَكادُ تُ�صِ

�إذ� مِتّ ظَمْاآناً فَلا نَزَل �لقَطْرُ! معللتي بالو�صلِ، و�لموتُ دونهُ، 

****
و�ل�صع���ر �لوف���اء.. بلغ �لمتنبي منتهاه -وكم م���ن منتهى بلغه �أبو 

�لطيب- �إذ يقول:

لفارقْتُ �صَيْبِي مُوجَعَ �لقلْبِ بَاكِيا بَا  ّ خُلِقْتُ �ألَُوفاً لو رَجعْتُ �إلى �ل�صِ

****
و�ل�صعر �لفقد.. ين�صاب من قلب �لتهامي لوعة وحكمة في رثائه 

لابنه �لمتوفى �صاباً:

د�رِ �ألاأَمَ  ت��رك��تَ  ح��ي��ن  ���ق���تَ  وُفِّ �أبكي���هِ ثم �أق�����ولُ معت��������ذر�ً ل�����ه 

���ص��تّ��ان ب��ي��ن ج������و�رهِ وج����و�ري ج����اورتُ �أع��د�ئي وج��������اورَ ربّ����هُ 

لولا �لرّدى ل�صمعتَ فيه �صر�ري �أ�ص���كو بُعادك لي و�أن�ت بمو�صعٍ 

من بُعدِ تلك �لخم�صة ِ �لاأ�صبارِ ة  و�ل�صرقُ نحو �لغرب �أقربُ �صُقَّ

�لاأعمارِ عائقُ  عمركَ  و�ع��ت��اقَ  هيهاتَ قد علقتك �أ�صر�كُ �لردى 

�لم�صمارِ في  و�أب���وك  فبلغتها  ولقد جريتَ كما ج���ريتُ لغايةِ 

****
ومن ذلك �أي�صاً مرثية �بن �لرومي �ل�صهيرة في �بنه:

فجُودَ� فقدْ �أودْى نظيركمُا عندِي بكاوؤكُما ي�صفي و�إنْ كانَ لا يُجْدِي 

ةَ �لمُهدَى ويا ح�صرة �لمُهدِي فيا عِزَّ ���ايَ للثَّرَى  بُنَيَّ �لذي �أه��دَتْهُ كفَّ

مِنَ �لقومِ حَبّات �لقلوبِ على عَمدِ ُ �لمن�������ايَا ورَمْيَه��ا  �ألا قاتَ����لَ �لَلهّ

فلله كيف �ختارَ و��صطةَ �لعقدِ بْيَتي  ى حِمَامُ �لموت �أو�صَطَ �صِ توخَّ

****
وبعد..

هل في ذلك �صعة من جو�ب ل�صوؤ�ل �صاألتُه؟
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ذكريات على جد�ر �لحي

الشارع
وفِي الشارعِ النائِمِ المستفيقْ ..

أحِسُّ برُوحِي كإسْفِلْتِهِ ..
قوقْ ! نَدَاها تَسَرَّبَ بينَ الشُّ

ولمْ يَكُ هذا الطريقُ كهذا ؛
لقد كانَ يحْمِل رُوحاً وقلباً ..

نُحسّ به ويُحسّ بنا ..
فنمشِيْ الهوينَا حَناناً عَلَيْهْ ..

ويَحْمِلُ خُطْوَتَنا بيَدَيْه!
وما زلتُ أذكُرُ..

حينَ أمَازحُهُ: »يا صَدِيقْ«..
نَموتُ وتَبقَى ..

ث أحفَادنا عن خُطانا.. تُحَدِّ
وهمْ يُنْصِتون..

ثتَنا عَنْ جُدُودٍ كإنْصَاتنا حين حَدَّ
حَفِظْتَ مَواطئَ أقدامِهِمْ ..

ون في ظلماتِ حين كانوا يَعسُّ
جَى لأداءِ الصلاةْ.. الدُّ

»نموتُ وتَبْقى«..!
كذلك مازَحْتُه، لَيْتَ شِعْريْ..

فأينَ صديقي الرحيمُ الرفيقْ..
وليس أمامي سوى قَطِرَانٍ وزَيْتٍ وقَارْ..

ر هذا الزمانُ علينا تغَيَّ
وماتَ الطريقْ..!

البيوت
على الجَانِبَينِ ..
تُرَصُّ البيوتُ..

فُوفْ .. كما رُصِفَتْ في العزاءِ الصُّ
فيا للبيوتْ ..

يْحُ عَجْلَى .. تَمُرُّ بأبوابها الرِّ
فتجْمَع منها غبَاراً قليلًا ..
وتذرو عليها غبَاراً قليلًا ..

وبينهما لُغَةٌ مِنْ سُكُوتْ ..!
أُسَائِلُ أبوابَها المْغلقَاتْ ..

وهُنَّ الأنيقات ..
في حُلّة مِنْ نقُوُش ..

نُ للناظرينَ .. لماذا التزَيُّ
وحُ رُوحاً قبيحَةْ ..؟! إذا كانَتِ الرُّ

يقُ يخنُقُ في كلِّ يَومٍ نُفُوساً .. لِمَ الضِّ
مَسَاكنِهُا في البيُوُتِ الفَسِيحَةْ ..؟

وبالأمْسِ ..
كلُّ المَصَاريعِ مُشْرَعَةٌ للضيوفْ ..

وكل المَجالسِ مشروحَةٌ كاْنِشَراحِ الصدورْ ..
جَالِ لدَيها .. تُحبُّ اجتماعَ الرِّ

ودِفْءُ المَوَدةِ يِطْغَى عَليها ..
رُه قهوةٌ وبخُورْ .. تُعَطِّ

وما عاد مِنْ صِلَةِِ الأمْسِ إلا ..
غَليلُ النُّفوسِ ..

وشُحُّ الكفوفْ .. !

�أحمد �لمنعي
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الشبابيك
سُجونٌ ..
سُجونْ ..

وفي كُلِّ زِنزانةٍ ثَمَّ رُوحٌ ..
مْتُ حَدَّ الجنونْ .. بُها الصَّ يُعَذِّ
ويمتَصُّ منها رَحيقَ الحَياةِ ..

إلى أن تَجِفَّ ..
وتذوي كَمَا يَابِسَاتِ الغُصُونْ .. !

بِابيكُ صَامتةً .. تُطِلُّ الشَّ
فأقْرَأُ فيها كَلاماً أليماً ..

جُونْ .. عَمِيقَ الشُّ
لأنّ الشبابيكَ مثلُ العُيُونْ ..!

وحِينَ تفيضُ الدموع بِها ..
وتهْمِيْ .. تَئِنُّ بأوصَابِها ..

إذا بالستائر تُرْخِي عليها قِماشاً غَليظاً ..
لئلا تبَوُح ..

لأنَّ الستائر مِثلُ الجفونْ ..!

المسجد
وبينَ يَدَيْكَ وَقَفْتُ بشِعري ..

وكلُّ الزمانِ بداركَ واقِفْ ..
مهِيبٌ وَقارُك يا شَيْخَنَا ..
مَاعَ له .. إذا ما أصَخْتُ السَّ

معتُ صدىً فِيْ أقاصي كياني .. سَِ
له لحْنُ جُرْحٍ ..

وغُربَةُ رُوحٍ ..
وزَفرةُ نَازِفْ ..!

تُراكَ تَحِنُّ لأصْحَابِكَ الأقْدَمِينَ ..
يْبُ مِنْهُمْ .. شُيُوخٌ قد اشْتَعَلَ الشَّ
فُوفِ الأوَائلِ .. مَجَالِسُهُمْ في الصُّ

تَسْبِيْحُهُمْ كهَدِيلِ الحَمَامْ ..
وفي كُلِّ عامْ ..

يَمُرُّ الفَنَاءُ ..
ويأخُذُ شَيْخاً نَقياً تَقياً ..

كثيرَ الدعاءِ قليلَ الكلامْ ..
ي .. لقد مَاتَ جَدِّ
وصَاحبُ جدي ..

وإذ بالمَصَاحِفِ تسألُني عَنْ أخِلّائِها ..
»أما عَادَ فيكمْ خَليلُ المَصَاحِفْ ؟! »

لقد سَرَق الوَقتُ أخيَارَنا ..
وإذ بهديلِ الحَمَائِمْ يَخْفُتُ ..

شَيئاً فشَيئاً ..
ويعلُو عليهِ رَنينُ الهَوَاتِفْ ..!

أشَيْخِي الجَلِيل ..
أما زِلْتَ تذْكُرُ ذاك الحَصِيرْ ..

وقْد كَانَ يَرْفَعُنا للعُلَى ..
لأنَّ الحَصِيرَ غنيٌّ فَقِيرْ ..

ويَمْضِي الزمانُ ..
وتغْدُو المَسَاجِدُ مثلَ المَتَاحِفْ ..

ا .. ثُرَيَّ
ةٌ مِنْ رُخَامْ .. مَحَارِيبُ مَبنيَّ
نُها صَخَبٌ وزَخَارِفْ .. يُلَوِّ

وما كُنْتُ أعْرِفُ في مَسْجِدِ الأمْسِ ..
إلا الحَصِيرَ ..

وعُنْقُودَ نُورٍ يُدَلَّى مِنَ الخُلْدِ حِينَ نُصَلِّي ..
فتَمْتَدُّ تَأخُذُه كَفُّ قَاطِفْ ..!
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قبل عامين، عر�صت �لقافلة لرو�ية »حكومة �لظل«، باكورة �أعمال �لرو�ئي 

و�لطبي���ب �ل�صعودي �لدكتور منذر �لقباني، �لذي يعود ويطل علينا �ليوم 

في رو�يته �لثانية »عودة �لغائب«.

عبود عطية �لذي عر�س لنا �صابقاً قر�ءته للرو�ية �لاأولى، يعود بدوره هنا 

ليق���ر�أ �لرو�ية �لثانية، متناولًا �أوجه �ل�صبه و�لاختلاف ما بين �لرو�يتين 

�للتين مهما قيل فيهما ف�صتبقيان فريدتين في لونهما على �ل�صاحة �لاأدبية 

�لعربية، هذ� �للون �لذي حظي بمكانة عالمية على يد �لرو�ئي �لاأمريكي 

د�ن ب���ر�ون، و�لقائم على جمع بع����س �لمعطيات و�لحقائق �لتاريخية �إلى 

�لخيال فيما �صار يعرف با�صم �لرو�ية »�لبولي�صية-�لتاريخية«.

»عودة الغائب«
�لرو�ية �لثانية لمنذر �لقباني
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م���ا �أن يطال���ع �لقارئ �لف�صل �لاأول من رو�ي���ة »عودة �لغائب« وهو بعنو�ن 

»عام 1909« حتى يكت�صف وجه �ل�صبه �لاأول و�لاأ�صا�صي مابين هذه �لرو�ية 

و�صابقتها للموؤلف نف�صه �لدكتور منذر �لقباني »حكومة �لظل« �لتي يدور 

ن�صف �أحد�ثها عام 1908م ون�صفها �لاآخر في ع�صرنا �لحالي.

وخلال �شفح�ت قليلة يكت�شف الق�رئ مزيداً من اأوجه ال�شبه 

م���� بين الروايتي���ن. فكلت�هم� تدوران ح���ول ال�شراع م� بين 

منظمتي���ن �شريتين: »العروة الوثق���ى« الم�شتمرة حتى يومن� 

هذا ف���ي الدف�ع عن م�ش�لح بلاد الع���رب والم�شلمين، �شد 

»حكومة الظل« الموؤلفة من الجمعي�ت ال�شرية الع�لمية اأو من 

بع����ض مح�فله� اأو من تق�طع بع�ض هذه المح�فل. واأكثر من 

ذلك ف�إن بط���ل الروايتين هو نف�شه: رجل الأعم�ل ال�شعودي 

الن�ج���ح وال�ش�ب نعيم الوزان.. كم���� اأن اأ�شم�ء كثيرة وردت 

في الرواية الأولى تعود اإلى الظهور في الرواية الث�نية.

اإنه الع�لم نف�شه. وهذا م� ي�شير اإلى اأنن� لم نكن في »حكومة 

الظ���ل« اأم�م وم�ش���ة ا�شتثن�ئية، ب���ل اأم�م ثمرة م���زاج اأدبي 

را�ش���خ عند الك�ت���ب، ويتحت���م علين� التع�مل مع���ه على هذا 

الأ�ش��ض، الأمر ال���ذي يجعل الحديث عن هذه الرواية اأ�شير 

المق�رنة ب�لرواية ال�ش�بقة.

�أحد�ث �لرو�ية

ت���دور اأح���داث ه���ذه الرواية الت���ي �شدرت ف���ي طبعتين عن 

»ال���دار العربية للعل���وم ن��شرون«، قبل اأ�شه���ر، حول موؤامرة 

تعده� »حكومة الظل« لجر جيو�ض الع�لم الغربي اإلى احتلال 

الب���لاد العربي���ة مجدداً. ويتنب���ه ق�دة »الع���روة الوثقى« اإلى 

الأمر من خلال ر�ش�لة غ�م�شة وجهه� قبل مئة �شنة �شخ�ض 

يُدعى نجم الدين غول قبيل مقتله على اأيدي المت�آمرين اإلى 

المدع���و خليل الوزان. فت�شتنجد »العروة الوثقى« من مقره� 

في اأحد ب�ش�تين قب�ء ب�لمدينة المنورة، بنعيم الوزان )حفيد 

خليل(، الذي �شبق اأن جردته من ع�شويته فيه� قبل �شنوات 

ثلاث، نظراً لمه�رته في فك الرموز الغ�م�شة.. فيغ�در مقر 

اإق�مته في كوال لمبور ليلبي النداء.. اإنه الغ�ئب الذي يعود 

في »عودة الغ�ئب«.

ق���د يكون م���ن حق الق����رئ اأن ي�شع���ر اأم�م حبكة كه���ذه اأنه 

اأم�م خي�ل تج�وز ح���دود المعقول اأو المقبول. ولكن الك�تب 

ا�شتط����ع بمه�رة اأن يلقّم ذهن الق����رئ ف�شول هذه الحبكة 

ال�شخم���ة تدريجي���ً�، م���ن خ���لال مجموعة اأح���داث �شغيرة 

واقعية ال�شكل مثل جريمة قتل هن�، اأو اختف�ء امراأة هن�ك.. 

ونج���ح في ترجيح كفة »الواقعي���ة« على كفة الخي�ل الج�مح، 

م���ن خلال م� يعرف ب� »اللون المحل���ي«، اأي الو�شف الدقيق 

للم���ك�ن الحقيق���ي والواقعي ال���ذي يدور في���ه كل ف�شل من 

ف�شول الرواية.

�لم�صرح �لو�قعي

تت���وزع ف�شول الرواية على م�شرح يمت���د من كواللمبور في 

م�ليزي� اإلى مدينة بو�شطن في اأمريك�، مروراً بمغ�رة جعيت� 

وفندق الفيني�شي� و�ش�رع الحمراء في لبن�ن، ودبي وال�ش�رقة، 

وجدة ولندن قبل ا�شتراحة المح�رب نعيم الوزان في الف�شل 

الأخير في المدينة المنورة حيث ي�شترد ع�شويته في العروة 

الوثقى، اعترافً� ب�أم�نته وبف�شله.

وعل���ى امتداد هذه الم�ش�حة الوا�شعة ج���داً جغرافيً�، هن�ك 

و�ش���ف دقيق للاأم�ك���ن المعروفة. ل بل يمك���ن القول اإن كل 

الأم�ك���ن معروف���ة وحقيقي���ة. فلا م���دن متخيل���ة )بم� فيه� 

مدينة حداد حيث �شتنفذ الموؤامرة(، ول فن�دق متخيلة، ول 

�شوارع متخيلة.. فكل من يعرف الأم�كن التي ورد ذكره� في 

الكت�ب يع���رف اأن الموؤلف قد زاره�، وك�ن اأمينً� في و�شفه� 

ز الك�تب هذا  وحت���ى في �شرد ت�ريخه� اإذا لزم الأم���ر. ويعزِّ

الط�ب���ع »الواقعي« للاأح���داث، بجمعه� اإل���ى بع�ض الأحداث 

الحقيقي���ة المعروف���ة، مثل تزام���ن و�شول نعيم ال���وزان اإلى 

دب���ي مع المهرج�ن التكريمي للاإعلاميين الذي يق�م �شنويً� 

هن�ك، فيتق�طع جزء من مهمته الخي�لية مع جزء من حدث 

حقيق���ي معروف عند الجميع. واأكثر م���ن ذلك، ف�إن الك�تب 

عندم���� ي�شف لن���� فن�نة عربي���ة م�شهورة يلتقيه���� نعيم في 

دب���ي، ف�إنه يذهب بخي�لن� اإلى بع����ض الفن�ن�ت الحقيقي�ت، 

ولك���ن عندم� يطلق عليه� ا�شم »�شم���ر القلوب«، فك�أنه يقول 

لن� من خلال ه���ذا ال�شم الم�شتع�ر ب�شكل وا�شح، اإن روايته 
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ه ب�صكل  �لرو�ية تتوجَّ

خا�س �إلى �أمزجة 

�لباحثين عن خيوط 

�لموؤ�مر�ت �لغام�صة 

لتف�صير ما لا 

ي�صتطيعون تف�صيره

الغ�ئ���ب«. حيث ن���رى اأن الموؤامرة هي م���ن حي�كة »حكومة 

الظ���ل« الت���ي يج���ب اأن نجته���د لنفهم اأنه���� لي�ش���ت موؤلفة 

بب�ش�ط���ة من جمعية الم��شونيين، ب���ل من بع�ض الجمعي�ت 

ال�شرية القديمة جداً التي انخرطت في جمعية الم��شونيين 

لتحتمي به�.

والرواي���ة في عم���ق حبكته� تقت���رب جداً من م���زاج الق�رئ 

الموؤمن بنظري�ت الموؤامرة. ومن المرجح اأن الموؤلف نف�شه 

ه���و من هوؤلء، تدل عل���ى ذلك ال�شتط���رادات الكثيرة التي 

ت�شت�شهد ب�أمثلة ت�ريخي���ة معروفة لدعم تف�شير فر�شية غير 

مثبتة ب�لبراهي���ن. ففي حديثه عن تغلغ���ل بع�ض المنظم�ت 

ال�شرية في اأخرى، يعود بن� من خلال ا�شتطراد طويل، يك�د 

ال�شي�ق ل يحتمله، اإلى »تغلغل ط�ئفة الح�ش��شين في �شفوف 

الط�ئفة الإ�شم�عيلية« على �شبيل المث�ل.

اإذن، للموؤل���ف خط�ب »اأيديولوجي« اإذا ج����ز التعبير. وهذا 

الخط����ب مقروء بو�شوح ف���ي هذه الرواي���ة. ف�أحي�نً�، يلقيه 

على م�ش�معن� ب�شكل متقط���ع البطل نعيم الوزان، مثل قوله: 

»النظ���ر اإلى الم��شي بعي���ن مجردة ي�ش�عد كثي���راً في فهم 

م���� يجري حولن�، وفي التنبوؤ بم� قد يح���دث غداً..«، اأو مثل 

الر�ش�ل���ة اله�تفي���ة التي يوزعه���� على كل مع�رف���ه في نه�ية 

الرواي���ة وتقول: »اإن الأم���ة العظيمة ل تُهزم من الخ�رج قبل 

اأن يق�شي عليه� اأبن�وؤه� من الداخل«.

ومن دون اللجوء اإلى نعيم، نجد الك�تب مدفوعً� اإلى عر�ض 

عدد ملحوظ من وجه����ت نظره الثق�فية وبع�ض القن�ع�ت 

الفكرية )ربم� تك���ون قن�ع�ته ال�شخ�شية(، وغ�لبً� م� يتم 

ذل���ك اإم� على ل�ش�ن بع����ض اأبط�ل الرواي���ة، اأو في مط�لع 

ف�شوله����، مثل بع����ض اأوجه ال�شب���ه الم�شترك���ة بين بع�ض 

الأدي�ن، وتقييم دور الدولة الف�طمية وغير ذلك..

م���ن المرج���ح اأن عر����ض الحق�ئ���ق الت�ريخي���ة ف���ي »عودة 

الغ�ئ���ب«، رغم دقته في بع�ض المو�شوع�ت مثل ت�ريخ مغ�رة 

جعيت���� في لبن����ن، هو اأقل دقة في الزخ����رف مم� هو الح�ل 

عن���د الأمريك���ي دان براون، وربم���� اأي�شً� اأقل مم���� هو عليه 

الح����ل في رواية القب�ني الأولى »حكوم���ة الظل«. ولكن، بم� 

اإنن� اأم�م »رواية«، فيمكن لك�تبه� اأن يفلت من اأية مح��شبة، 

علم���ً� ب�أن الق�رئ يجد نف�شه ف���ي موا�شع كثيرة مدفوعً� اإلى 

مح��شبة الك�تب حول واقعية فكرة معينة، لي�ض اأقله� م�شروع 

احتف�ل في مدينة بعلبك في الخ�م�ض والع�شرين من دي�شمبر 

تعر����ض من »الواقع« اأقل مم� يعرف م���ن حق�ئق.. األي�ض فن 

الإقن�ع ب�شدقية المتخيل جزءاً اأ�ش��شيً� من فن الرواية؟

�لحبكة في �لعمق

ب�لرواي���ة  ال�شغوفي���ن  اء  الق���رَّ �شم���ن  م���ن 

البولي�شية-الت�ريخية، تتوجه »عودة الغ�ئب« 

مثل »حكومة الظل« واأي�شً� رواي�ت الأمريكي 

اأولئ���ك  اإل���ى  خ�����ض  ب�ش���كل  ب���راون،  دان 

الب�حثين ع���ن خيوط الموؤام���رات الغ�م�شة 

لتف�شي���ر اأحداث كب���رى ي�شع���ب تف�شيره�. 

وهوؤلء لي�شوا قليلي العدد، ويغذّون مذهبهم 

في تف�شير الغ�م����ض من الأحداث من وجود 

منظم����ت ع�لمية ل نعرف اإل القليل عنه� غير اأ�شم�ئه� مثل 

الم��شونية والبولدربرغ والمتنورين وم� �ش�به ذلك.

ولكن بخلاف رواي�ت دان براون الذي ك�ن دقيقً� في تن�وله 

له���ذه المنظم�ت حتى اأق�شى حد ممك���ن ت�شمح به الثق�فة 

الع�م���ة لغي���ر المنخرطين فيه����، فثمة �شب�بي���ة في »عودة 
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مم���� ل �ش���ك فيه اأن القب�ن���ي لم يفرغ م���ن كت�بة »حكومة 

الظ���ل« حتى بع���د ن�شره�. فقد ظلت حبكته���� وع�لمه� في 

ذهن���ه. وم���ن المحتمل اأن بع����ض خيوط ه���ذه الرواية قد 

ظه���ر اأولً خ���لال العم���ل عل���ى »حكومة الظ���ل«، ف�حتفظ 

الك�ت���ب به� ج�نبً� لتوليفه� في حبكة ث�نية لرواية ث�نية. ل 

يمكنن� الجزم ب�ش���يء في هذا المج�ل. ولكن اإن ك�نت كل 

تف��شي���ل »عودة الغ�ئب« تعود اإلى م���� بعد �شدور »حكومة 

الظ���ل«، فه���ذا يعني اأن ه�ج����ض حبكة الرواي���ة الأولى لم 

يغ����در يوم���ً� ذهن الك�ت���ب. ولذا لم ي�شتط���ع الإفلات من 

ربط الأم�كن التي زاره� ل�شبب م�، اأو عرفه� في وقت م�، 

بمن����خ الأحداث المتخيلة للرواي���ة الأولى. فج�ءت روايته 

الث�ني���ة ذات �شل���ة قربى قوية جداً بروايت���ه الأولى، ولكن 

تبدل الحبكة والم�شرح والأحداث جعل منه� رواية م�شتقلة 

تم�مً�.

ملاحظات �أدبية �أقل

ول���و ت�بعن� مق�رنة روايتي القب�ني ببع�شهم�، لقلن� اإن روايته 

الث�ني���ة التي نحن ب�شدده� خلت من بع�ض المنغ�ش�ت التي 

ك�دت اأن تف�شد مزاج ق�رئ الرواية الأولى. ف�لحِكم والأقوال 

الم�أثورة و»المواعظ« رغم اأنه� تقفز قفزاً اأم�م الق�رئ، تبدو 

هن� مندمجة �شكلًا في الن�ض، بعك�ض م� ك�ن عليه الح�ل في 

الرواية الأولى، حيث ظهرت هذه الحِكم وخلا�ش�ت الأفك�ر 

2009م، يح�شره عدد كبير من روؤ�ش�ء دول الع�لم بمن فيهم 

الرئي����ض الأمريكي.. ومن يعرف ح�ل بعلبك اليوم يعرف اأن 

الحبكة تتج�وز الخي�لي، لت�شبح »�شوري�لية«.

�أ�صعب ما في �لحبكة

ولك���ن اأهم م� في رواية »ع���ودة الغ�ئب« على �شعيد حبكته�، 

ه���و تق�طعه� مع اأحداث الرواية الأولى »حكومة الظل«. فهي 

لي�شت تتمة للرواية الأولى، واإن كن� نجد فيه� تف�شيراً لبع�ض 

اأح���داث الرواية الأولى مثل مقت���ل الأ�شت�ذ المغربي الدكتور 

عبدالق����در بنوزّان���ي اأو مقت���ل ال�شح�في اليه���ودي مو�شيه 

غول���د. اأو ظهور نعي���م الوزان اأولً ف���ي كواللمبور التي قرر 

النتق����ل اإليه� في الرواي���ة الأولى، و�شعيه ف���ي هذه الرواية 

اإل���ى النتق�م من رجل الأعم����ل الم�شري فوؤاد �شوكت الذي 

ت�شبب له في الرواي���ة الأولى بخ�ش�رة م�لية ف�دحة لمع�قبته 

على تطفله على �شوؤون حكومة الظل.

اإن ن�ش���ج العلاق�ت م� بي���ن اأبط�ل رواية متك�مل���ة بن�ءً على 

رواي���ة �ش�بقة ل ت�ش���كل تمهيداً �شروريً� له����، هو من اأ�شعب 

�شيغ الحبك�ت الروائية. وفي هذا المج�ل، يمكنن� القول اإن 

القب�ن���ي نجح ب�لفعل في مواجهة التح���دي. وتميز فعلًا عن 

اب���ه« الأدبي دان براون، الذي ل ن���رى غير البطل يتنقل  »عرَّ

م� بين اأكثر من رواية.

»عودة �لغائب«..



ب�لخط الأ�شود العري����ض وك�أنه� لب المو�شوع الذي ل بد اأن 

ر فيه ويت�أمل عمقه. ي�شتوقف الق�رئ ليفكِّ

وف���ي حين اأن »عودة الغ�ئب« ج����ءت لغويً� واإملائيً� »اأنظف« 

بكثي���ر من الأول���ى، فثمة ملاحظ���ة ل يمكن 

اإغف�له���� تتعل���ق ب�لح���وارات ال���واردة فيه�. 

فت����رة وم���ن دون �شب���ب معين يب���دو الحوار 

اأقرب اإلى الع�مية مثل قول اإحدى البطلات: 

»ل تكن ب�يخً�.. لم�ذا ل تريد م�ش�حبتي..«. 

واعتم�د الع�مية اأو م� ي�شبهه� في الحوارات 

الروائي���ة هو اأمر مقبول عن���د الكثيرين لأنه 

ب الم�ش�فة م� بين الحدث ونف�ض الق�رئ  يقرِّ

المعت����د عل���ى ب�ش�طة هذه اللغ���ة. ولكن، فج����أة، وفي بع�ض 

الأم�كن ي�شبح الحوار مجرد كلي�شيه لغوي م�شتوحى مم� هو 

م�شترك بين اآلف الرواي�ت والحك�ي�ت، مثل قول اإحداهن: 

»ي���� لك م���ن �شقي«، اأو ق���ول اآخر: »ط���ب م�ش�ءً تي���ري، لقد 

اأبليت بلاءً ح�شنً�«، اأو قول اآخر: »ل تح�شبن اأني لم اأكن على 

دراي���ة..«. فمثل هذه الكلي�شيه����ت تتع�ر�ض مع ب�ش�طة اللغة 

المعتم���دة في الحوار. ل بل، مع ب�ش�ط���ة اللغة المعتمدة في 

الرواية عمومً�، والبعي���دة كل البعد عن الحوا�شي والتعقيد، 

حت���ى يمكن القول اإنه� ع�مية مقبول���ة اإلى ف�شحى.. فلم�ذا 

هذه الزدواجية؟

هن����، يمكنن���� اأن ن�شتط���رد لن�شي���ر اإل���ى الحلق���ة المفقودة 

في ع�ل���م الن�شر الأدب���ي عربيً�: المح���رر الم�ش�عد للاأديب 

الموجود في كل دور الن�شر الكبرى في الغرب، والذي يرافق 

الأديب خ���لال مراحل عمله، وين�ق�ض معه تف��شيل كل جملة 

يرت����أي اأنه� ق�بل���ة للنق��ض، ومهمت���ه الأ�ش�����ض ل تعني اأبداً 

ج���ر الأديب في اتج�ه ل يريده، بل اإزال���ة مثل هذه ال�شوائب 

والثغرات التي ع�دة يعجز الأديب عن روؤيته� بنف�شه وتتطلب 

عينً� جديدة كي ت�شبح مرئية وت�شتدعي التعديل.

والواقع اأن لئح���ة الملاحظ�ت ال�شغيرة على رواية القب�ني 

يمكنه���� اأن تطول، وبع�شه���� �شبيه ب�لملاحظ����ت التي �شبق 

اأن اأبدين�ه���� عل���ى روايت���ه الأول���ى، مث���ل التع�مل م���ع بع�ض 

المعلوم�ت الب�شيطة عل���ى اأنه� من الكت�ش�ف�ت المهمة التي 

ت�شتوج���ب �شرحً� مط���ولً، واأي�شً� قل���ة الو�ش���ف ن�شبيً�، مثل 

و�شف الأ�شخ��ض واأعم�رهم وملاب�شهم والألوان والأ�شواء.. 

تعزي���زاً لتلاحم خي�ل الق����رئ بمحتوى 

الن�ض.

فب�شكل ع����م، وعل���ى �شعي���د الأ�شلوب، 

يمكنن���� الق���ول اإن القب�ني كت���ب روايته 

هذه كمن يكتب �شين�ري���و فلم �شينم�ئي 

ح�شب تت�ب���ع الف�شول والم�ش�هد، ت�ركً� 

و�ش���ف الأم�ك���ن ف���ي معظم���ه لم�شمم 

الديكور، واختي�ر �شكل الأبط�ل للمخرج 

اأو المنتج.

ولك���ن مهم���� ط�لت لئح���ة الملاحظ�ت، 

فم���ن ال�شعب عل���ى الق����رئ اأن ينتبه اإلى 

معظمه�. اإذ اإنه ينجرف بحم��شة القب�ني، الذي 

يب���دو م�شتمتعً� بعمله الأدبي حتى حدود دفعته اإلى م� ي�شبه 

الت�ش���رع. وهذا الت�شرع ينعك�ض )ف���ي ج�نبه الإيج�بي( على 

الق����رئ، الذي يجد نف�شه م�ش���دوداً لمعرفة اإلى اأين �شتوؤدي 

ه���ذه ال�شرعة وم� هو مبرره�.. فيبقى مم�شكً� ب�لكت�ب حتى 

و�شول���ه اإلى النه�ية. األي�ض هذا مقي�����ض النج�ح في الرواية 

البولي�شية؟

مهما طالت لائحة 

�لماآخذ، فاإن جاذبية 

�لحبكة وحما�صة 

�لكاتب تجرفان �لقارئ 

بعيد�ً عنها
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مقتطفات من �لرو�ية

توقفت ال�شي�رة اأم�م منزل في حي ه�دئ تملوؤه من�زل اأنيقة 

مترا�شف���ة، اأغلب �شك�نه���� من الطبقة م� ف���وق المتو�شطة. 

عل���ى عك�ض ب�قي المن����زل ك�ن المنزل ال���ذي توقفت اأم�مه 

ة ب����أن �ش�كنه ك�ن  ال�شي����رة مُن����رة اأ�ش���واوؤه الداخلي���ة، مُنِمَّ

ل ي���زال م�شتيقظ���ً� في ذلك الوقت من بع���د منت�شف الليل، 

وك�أنه ك�ن في انتظ�ر مجيء �شيف م�.

-  »تف�شل اأ�شت�ذ نعيم.. لقد و�شلن�« ق�ل ال�ش�ئق، بعدم� ظل 

طوال الرحلة �ش�متً� ل ينب�ض بكلمة.

-  »اأتف�شل اإلى اأين؟!... م� هذا الهراء؟ هل تعلم اأن م� قمت 

ب���ه يعد اختط�فً�؟!.. من اأن���ت؟ وم�ذا تريد؟ ول�ش�لح من 

تعمل؟«.

ع وقتك ووقتي، ف�أن� وظيفتي  -  »اأرجوك اأ�شت�ذ نعيم، ل ت�شيِّ

تنح�ش���ر ف���ي الإتي����ن ب���ك اإلى هن����. الإج�بة ع���ن جميع 

اأ�شئلت���ك �شتجده� في الداخ���ل«. ق�طع ال�ش�ئق نعيم الذي 

ك�ن في قمة انفع�له لم� حدث..

�ش����د ال�شم���ت ثواني مع���دودة، ثم فتح نعيم ب����ب ال�شي�رة، 

واتج���ه نحو الب�ب الخ�رجي للمن���زل الذي ك�ن يقف بجواره 

ح�ر����ض قوي البني�ن، ل يقل حجمه عن حجم �ش�ئق ال�شي�رة 

الت���ي اأت���ى ب�ل�شي���ف المنتظر ال���ذي �شرع����ن م���� اأ�شير له 

ب�لدخول، بعدم� فتحت البوابة.

اأخ���ذ نعي���م يخطو بحذر نح���و الب�ب الداخل���ي للمنزل، وقد 

امتلاأ عقله بمزيج غريب من القلق، والف�شول في اآنٍ واحد، 

واأدرك ب�أن���ه لو ك�نت هن�ك رغبة لإيذائه في اآن�ء هذا الليل، 

لم���� ك�ن بو�شع���ه اأن يفعل �شيئ���ً� الآن، خ��ش���ة بعدم� اأغلقت 

البواب���ة ف���ور دخوله! ا�شتمر ف���ي خطواته حت���ى فُتح الب�ب، 

وخ���رج منه رجل في نه�ية العق���د الرابع من عمره، متو�شط 

الحجم، ي�شعب ربط ملامحه ببلد، اأو عرق محدد.

-  »اأهلًا و�شهلًا اأخ نعيم، �شرفت منزلي المتوا�شع.. تف�شل، 

بً�، وقد بدا عليه ال�شرور لقدوم  تف�شل«. ق����ل الرجل مرحِّ

ال�شيف المنتظر.

-  »عف���واً.. ولكن م���ن اأنت؟ ولِمَ اأتيت بي به���ذا ال�شكل؟ لقد 

ف���وَّت علي رحلت���ي!« ق�ل نعي���م راف�شً� الدخ���ول قبل تلقي 

بع�ض الإج�ب�ت عن ت�ش�وؤلته.

ت علي���ك رحلتك، ب���ل فقط قمت  -  »اأخ نعي���م، اأن���� ل���م اأف���وِّ

بت�شحي���ح م�ش�ره�، ف�لوق���ت لم يحن بعد لك���ي تعود اإلى 

م�ليزي�.. م�شوار بحثك لم ينته بعد!«.

- »م���ن اأين تعرفن���ي؟ وعن اأي 

م�شوار تتح���دث؟!« �ش�أل نعيم، 

وقد اأخذ الف�شول عنده يطغى 

على �شعوره ب�لقلق.

- »م�شوار الخط�ب الذي عثر 

عليه رجب غول، والذي بحث 

عبدالق����در  الدكت���ور  اأم���ره 

بنوزّان����������ي، فه���ل لدي�������ك 

غيره؟«.

ذه���ل نعيم لم� �شمعه من الرجل ال���ذي ك�ن يعلم اأكثر مم� 

توقع منه.

- »من اأنت؟«.

-  »تف�ش���ل اأولً اإل���ى الداخ���ل، و�ش���وف اأجيب���ك عل���ى اأغلب 

ت�ش�وؤلتك«.

***

-  »ا�شمي جعفر الأ�شعري؛ ل اأعتقد اأنك �شمعت بي من قبل، 

ولكن���ي �شمعت عن���ك الكثير.« ق�ل الرج���ل عند دخوله مع 

نعيم اإلى �ش�لة ال�شيوف.

- »وممن �شمعت عني؟«.

-  »من عدة اأ�شخ��ض، اأحدهم الدكتور عبدالق�در بنوزّاني، 

رحمة الله عليه«.

-  »الدكت���ور عبدالق�در!« ردد نعيم وقد اأده�شه �شم�ع ال�شم 

مرتين في اأقل من خم�ض دق�ئق.

-  »ل تتعج���ب.. لقد ك�نت تربطني علاقة قوية به ا�شتمرت، 

حتى بعدم� تم ف�شلي من الجم�عة«.

- »الجم�عة!!«.

-  »عف���واً.. لقد ن�شيت اإخب����رك ب�أني كنت في يوم من الأي�م 

ع�ش���واً في الع���روة الوثق���ى، وقد تم ف�شل���ي مثلك ب�شبب 

كثرة ت�ش�وؤلتي، وعدم ان�شي�عي للاأوامر على حد م� زعم 

بع�شهم«.

انده����ض نعيم لم� �شمعه للتو، خ��ش���ة اأنه ك�ن يدرك اأنه من 

الن����در اأن يت���م ف�شل اأح���د اأع�ش�ء العروة الوثق���ى، كم� تم 

مع���ه. لوهلة اأخذ يظ���ن اأنه قد تكون هذه مج���رد مكيدة من 

جه���ة اأمني���ة م�؛ لكي تح�شل منه على م���� يعلمه عن جم�عة 

العروة الوثقى!

-  »مه���لًا، مه���لًا.. عن م����ذا تتحدث؟ اأي ع���روة وثقى هذه 

التي...«.

»عودة �لغائب«..
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-  »اأخ نعيم، اأن� ل اأح�ول خداعك اأو الإح�طة بم� تعرفه عن 

الع���روة الوثق���ى.« ق�ل جعف���ر، مق�طعً�، وك�أنه ق���راأ اأفك�ر 

نعيم، واأدرك ال���ذي ك�ن يدور في خ�طره، ثم ا�شتطرد... 

قني ال�شبب الذي جعلني اآتي بك اإليَّ بهذا ال�شكل هو  »�شدِّ

رغبت���ي في م�ش�عدتك، وم�ش�عدة نف�شي من اأجل الو�شول 

اإل���ى الحقيقة.. حقيقة مقتل �شديقي الدكتور عبدالق�در، 

وال�ش���ر وراء الخط�ب. عل���ى العموم، وفق���ط لكي اأزيدك 

اطمئن�ن���ً�، �ش�أخب���رك ب�أم���ر ل يمك���ن لأح���د اأن يعرفه م� 

ل���م يكن على �شلة وثيقة ب�لع���روة الوثقى.. لقد كنت اأحد 

النقب�ء، وك�ن مُر�شدي هو نف�شه مر�شدك ج��شم الفراج، 

قبل ف�شلي منذ �شنوات ثلاث«.

انده�ض نعيم مم� �شمعه من الرجل، فم� ق�له ك�ن ل يعلمه اإل 

قل���ة قليلة من كب�ر اأع�ش�ء الجم�عة. ف�لهيكلة التي اتخذته� 

الع���روة الوثقى ك�نت تعتمد عل���ى مجموعة من النقب�ء حول 

الع�لم، يكون كل منهم م�شوؤولً عن مجموعة من الم�ش�عدين، 

تحت كل م�ش�عد عدد من عمداء الأ�شر، والأ�شرة تتكون من 

اأب�شط اأع�ش�ء الجم�عة. هذه الهيكلة هي التي مكنت العروة 

الوثق���ى من المح�فظة على �شريته� عبر ال�شنين، فقد ك�نت 

كل اأ�ش���رة م�شتقل���ة عن الأخ���رى، وكل م�ش�ع���د ل يعرف اإل 

نقيب���ه، وعمداء الأ�شر الذين يديرهم، كذلك الأمر ب�لن�شبة 

للنقيب، ف�شلته فقط بم�ش�عديه وب�لق�ئد الذي ك�ن ير�شده. 

بل اإن���ه من الن�در اأن يع���رف النقيب ا�شم اأح���د الق�دة غير 

ال���ذي ك�ن ير�ش���ده، وك�ن نعيم اأحد هذه الح����لت الن�درة، 

ب���ل وبدا ل���ه اأن هذا ال�شتثن�ء الن�در، ق���د ينطبق اأي�شً� على 

جعفر الأ�شعري!

-  »اأخ نعي���م، دعني اأعود بك قليلًا اإلى الم��شي؛ لكي اأتمكن 

من اإي�ش�ح بع�ض الأمور لك. في ع�م األف وت�شع مئة وت�شعة 

بع���د �شقوط ال�شلط����ن عبدالحميد الث�ن���ي، وتمكن حركة 

التح�د والترقي من زم�م الدولة العثم�نية، �شعرت العروة 

الوثق���ى ب�لخط���ر، خ��شة بعدم� تبين له���� ال�شلة الوثيقة 

بي���ن التح�د والترقي، وبين يهود الدونم���ة وال�شب�أيين، اأو 

حكومة الظل، كم� هو العتق�د«.

- »م�ذا تق�شد بكم� هو العتق�د؟« ق�طع نعيم م�شتفهمً�.

-  »هذه النقط���ة ب�لتحديد هي لب المو�ش���وع، ولكن ل اأريد 

الخو�ض في تف��شيله� بعد؛ دعني اأكمل لك اأولً م� بداأته.. 

اأين كن����؟.. نعم، بعدم� تبينت �شل���ة التح�د والترقي مع 

يهود الدونمة، �شعرت الجم�عة ب�لتهديد، فقررت النت�ش�ر 

ف���ي الأر�ض على اأن يلتقي الق�دة مرة، على الأقل، كل ع�م 

ف���ي المدينة المنورة؛ لكي ين�ق�شوا اأه���م الق�ش�ي� دون اأن 

ي�شعر بهم اأحد. هذا الجزء من الت�ريخ اأنت تعرفه جيداً، 

ولكن م� ل تعرفه هو اأنه في نف�ض تلك ال�شنة اقترح جدك 

خلي���ل ال���وزان اأن تتكون جم�عة م�شغ���رة، فرقة ل يتعدى 

ع���دد اأفراده� الخم�شة اأو ال�شتة، يكون هدفه� هو الو�شول 

اإلى حقيقة حكومة الظل بمعزل عن العروة الوثقى، وذلك 

لم���� ك�ن ي�ش���وب الأمر م���ن مخ�طر قد ته���دد بك�شف اأمر 

الجم�ع���ة الكبرى م� اإذا تم اإ�شق����ط الجم�عة الم�شغرة؛ 

ومن جهة اأخرى، فعزل تلك الفرقة، اأو الجم�عة الم�شغرة 

عن العروة الوثقى يمكنه� من ال�شتع�نة ب�أي اأحد، ولو ك�ن 

م���ن خ�رج العروة الوثقى.. مع الأ�شف تلك الفكرة لم ترق 

لعدد من الق�دة، ولكن ال�شيخ اأبو بكر الح�شيني، اأمين ع�م 

ق����دة الجم�عة في ذلك الوق���ت، ا�شتط�ع بحنكته اأن يقنع 

الأغلبي���ة بج���دوى تلك الخط���وة، وتحمل ه���و م�شوؤوليته�. 

تكون���ت تلك الجم�ع���ة الم�شغرة، والت���ي عرفت فيم� بعد 

ب��ش���م جم�عة الح�شيني، وا�شتمر اأمره� اإلى اأن حُلَّت قبل 

�شنوات ث���لاث عندم� تم الق�ش�ء عل���ى غ�لبية اأع�ش�ئه�، 

بم���ن فيه���م الق�ئد الم�ش���وؤول في ذل���ك الوق���ت، الدكتور 

عبدالق�در بنوزّاني«.

-  »نع���م، لق���د ق���راأت ف���ي مذك���رات ج���دي ذك���ره لجم�عة 

الح�شيني دون الدخول في التف��شيل، ولكني لم اأكن اأعلم 

اأن تلك الجم�عة قد ا�شتمرت اإلى قبل �شنوات ثلاث..«.

ف���ي تل���ك اللحظة ط���راأ على ذهن نعي���م اأمر جعل���ه ي�شتعيد 

اأحداث���ً� جرت ف���ي المدة نف�شه���� التي ق�ل جعف���ر اإن اأغلب 

اأع�ش�ء جم�عة الح�شيني قد تمت ت�شفيتهم فيه�.

-  »هل لمقت���ل مو�شي جولد علاقة بجم�ع���ة الح�شيني؟« لم 

 ينتظ���ر نعي���م الإج�بة، فق���د بداأ ي���درك الأم���ر بمفرده..

»ي� اإلهي!.. اإذاً مو�شي جولد ك�ن اأحد الأع�ش�ء هو و..«.

-  »الدكت���ور اأحمد عبدالوارث، ورجب غ���ول، و�شف�ء الدين 

اإ�شم�عيل«. اأكمل جعفر، وقد اأدرك اأن نعيم فطن للاأمر.

-  »ولكنك قلت ب�أن اأغلبهم، ولي�ض كلهم قد تمت ت�شفيتهم، 

معن���ى ذلك اأنه م� زال اأح���د اأفراد تلك الجم�عة على قيد 

الحي�ة«.

-  »نعم، بقي �شخ�ض واحد على حد علمي، هو اأن�«. رد جعفر 

عل���ى ا�شتف�ش�ر نعيم الذي بدا منده�شً� مم� ك�ن يتجلى له 

في تلك الليلة!

-  »بعدم���� تم ف�شلي من العروة الوثق���ى، تلقيت ات�ش�لً من 

الدكت���ور عبدالق����در، حيث لم يكن مقتنع���ً� بذلك القرار 

المتعن���ت الذي اتخذه اأغلب الق����دة، بن�ءً على تو�شية من 
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ج��ش���م الفراج، وقد طلب من���ي اأن اأن�شم معه اإلى جم�عة 

الح�شيني التي ك�ن يتراأ�شه�.. ك�ن ذلك قبيل وف�ته ب�أ�شهر 

قليل���ة، وقبل الجتم����ع ال�شنوي للق�دة، حي���ث ك�ن يعتزم 

اإخب�رهم بقرار ان�شم�مي معه«.

فج����أة �شعر نعي���م ب�لرهبة، وقد بداأ ي���درك بفطنته اإلى اأين 

ك�ن ي�شير الحديث.

-  »نعي���م.. اأريدك اأن تفك���ر في الأمر الآت���ي: جميع اأع�ش�ء 

جم�عة الح�شيني تمت ت�شفيتهم م� عدا اأن�.. وق�دة العروة 

الوثقى ك�نوا على دراي���ة بجميع اأع�ش�ء جم�عة الح�شيني 

م� عدا اأن����؛ لأن الدكتور عبدالق����در توفي قبل الجتم�ع، 

وبن����ءً عليه ل���م تت�شنَّ له فر�ش���ة اإخب�ره���م ب�ش�أني.. هذا 

يعني اأمراً واحداً، وه���و اأن افت�ش�ح اأمر جم�عة الح�شيني 

ت���م من الداخ���ل! اأحد ق����دة العروة الوثق���ى خ�ئن، وعلى 

ات�ش�ل بحكومة الظل!«.

-  »م� تقول���ه هذا هراء!.. لم�ذا ل تك���ون اأنت الخ�ئن الذي 

و�شى ب�لدكت���ور عبدالق�در ورفق�ئه؟! لقد �شمعت منك م� 

يكفي!«.

ق����م نعي���م من مجل�شه، واتج���ه نحو ب�ب الق�ع���ة، وقد عزم 

اأم���ره على الخ���روج، حت���ى ولو ا�شط���ر اأن ي�ش����رع كل من 

يح�ول منعه!

-  »لم�ذا الهروب؟! هل �شدمتك الحقيقة؟! هل �شتتج�هله�؛ 

لك���ي تريح راأ�شك كم���� يفعل اأغل���ب الن�����ض؟!« اأخذ جعفر 

ي�شرخ نحو �شيفه الذي فت���ح الب�ب، وهمَّ ب�لخروج.. »هل 

�ش�أل���ت نف�ش���ك لم����ذا طُلب من���ك اأن تتوقف ع���ن بحثك؟! 

م���� ال���ذي يوج���د ف���ي بو�شط���ن، ول يريدون���ك اأن تكت�شفه 

هن�ك؟!«.

توق���ف نعيم فج�أة عن �شي���ره، وقد ه�له م� �شمع من �ش�حب 

المنزل الذي لم يكن فقط على دراية ب�أمر تع�ونه ال�شري مع 

العروة الوثقى، ولكن���ه اأي�شً� ك�ن ملمً� بتف��شيل م� قد جرى 

لحقً� من نق�ض لذلك التع�ون!

ا�شتدار نعيم في مك�نه، ن�ظراً اإلى جعفر، ثم �ش�أل:

- »من اأين اأتيت بكل هذه المعلوم�ت؟«.

-  »م���� يهمك اأن تعلمه الآن ه���و اأنني في �شفك، واأنن� نبحث 

عن نف�ض الأمر.. عن الحقيقة التي ل يرغب البع�ض في اأن 

ن�شل اإليه�!« ق�ل جعفر، وهو يمرر لنعيم ورقة مطوية.

- »م� هذا؟«.

-  »هذا هو اأول الطريق ال�شحيح.. الن�شخة الك�ملة لخط�ب 

نجم الدين غول!«.

-  »نجم الدي���ن غول؟« ت�ش�ءل نعيم بحي���رة، حيث لم ي�شمع 

بذلك ال�شم من قبل.. »تق�شد رجب غول«.

-  »عفواً، ن�شيت اأنك ل���م تُخْبَر بك�مل الق�شة من اأوله�!« رد 

جعفر الأ�شعري، مبت�شمً�.



قديمً�، قيل اإن ال�شعر هو ديوان العرب. والأمر �شحيح، 

لوا �شعرهم اأق�شى م� يمكن لأي فن رفيع اأن  لأن العرب حمَّ

يحمل: الع�دات والتق�ليد والحوادث والمف�هيم والنظرة 

الع�مة اإلى الع�لم من حول الإن�ش�ن. واليوم هن�ك من 

يرى اأن الرواية هي التي اأ�شبحت ديوان العرب، )واأذكر 

اأن مجلة الق�فلة عر�شت هذه الفكرة في اأحد اأعداده� 

ال�ش�بقة(. ونحن ل نعتقد اأن مثل هذا القول ينتق�ض من 

قيمة ال�شعر المع��شر، بقدر م� ي�شير اإلى ن�شوج الرواية 

العربية في الع�شر الحديث ومك�نته� المرموقة بين األوان 

الأدب.

وب�شيء من رح�بة ال�شدر يمكنن� اأن ن�شيف الق�شة 

والق�شة الق�شيرة جداً اإلى الألوان الأدبية المزدهرة من 

حولن� اليوم، حتى واإن ك�ن المزاج ال�شخ�شي لبع�شن� ل 

يتذوق لونً� معينً� من األوان الكت�بة الأدبية. اإذ اإن قبول 

حق الآخر في الختلاف، �شرط ل بد منه ل�شلامة التقييم 

المو�شوعي.

قول آخـر

كي يكتمل ديو�ن �لعرب

قوية م� بين كل الفنون في كل ثق�فة. ومن �شلة القربى 

هذه، نتوقع اأن يكون ازده�ر هذه الفنون، اأو انحط�طه�، 

ع�مً� وم�شتركً� تحدده الظروف الت�ريخية والجتم�عية 

المحيطة به�.

ولو اأخذن� الثق�فة الأوروبية مثلًا، للاحظن� اأن فن 

ل ديوانه� الكبير. حيث لعبت اللوحة الزيتية  الر�شم ي�شكِّ

في الح�ش�رة الأوروبية الدور الذي لعبه ال�شعر عند 

نت، وعبَّرت عن كل تلك  خت، وخطبت، ودوَّ العرب. ف�أرَّ

خه� ال�شعر العربي، وخطب فيه�، ودونه�  الأمور التي اأرَّ

ر عنه�. وعبَّ

ولكن بموازاة اللوحة وتطوره�، ك�ن فن العم�رة، 

وال�شعر والم�شرح والرواية، والمو�شيقى وكل الفنون 

الكبرى وال�شغرى تتطور وتتك�مل فيم� بينه� لت�شوغ 

»الثق�فة الأوروبية«.

اإن اإ�شك�لية الثق�فة العربية المع��شرة تكمن في 

تركيزه� ال�شديد على ديوانه�، الذي مهم� بلغ �ش�أنه 

من رفعة الم�شتوى، ف�شيبقى ع�جزاً عن حمل هذه 

الثق�فة برمته�. اإذ اإنن� ل نجد اليوم قب�لة »ديوانن�« م� 

يوازيه ن�شوجً� وغزارة على م�شتوى ب�قي فروع المعرفة 

والثق�فة والفنون. اإذ م� من ن�قد يجروؤ على القول اإن 

الفن الت�شكيلي بلغ م�شتوى الرواية، ول اإن فن العم�رة 

هو مج�ل ابتك�ر يوازي عندن� مج�لي ال�شعر والق�شة.. 

ل  فكيف الح�ل اإذا اأ�شفن� المع�رف العلمية التي ت�شكِّ

اإلى ج�نب الفنون اأ�ش��ض الثق�فة الع�مة لأي مجتمع.

نحن مع الترحيب ب�أي اإبداع، ومع العتزاز بديوان 

العرب ال�شعري والروائي.. ولكن هذا ل يُغنين� عن 

ال�شعي اإلى تطوير الفروع الأخرى في ثق�فتن�. واإل، ف�إن 

»ديوان العرب« �شيبقى مجرد ديوان، وت�أثيره لن يخرج 

من »الديواني�ت« ليط�ل المجتمع ويطوره كم� يفتر�ض 

في الثق�فة الحية اأن تفعل.

ولكن نظرتن� اإلى »الديوان« ال�شعري اأو الروائي، تثير 

اإ�شك�لية تتعلق بح�ل الثق�فة ككل. فثمة م� هو غير �شوي 

في الثق�فة التي يتطور فيه� اأحد فروعه� ليبلغ مك�نة رفيعة 

الم�شتوى على �شعيدي الكم والنوع، في حين تبدو الفروع 

الأخرى متخبطة في مك�نه�، ع�جزة عن الرتق�ء اإلى 

م�شتوى ذلك الفرع المتطور.

ي�شير الب�حث والن�قد الفرن�شي اإتي�ن �شوريو في درا�شته 

مة حول »ترا�شل الفنون« اإلى وجود ترابط و�شلة قربى  القيِّ

عبد�لوهاب عبد�لرز�ق �لنوري*
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الملاكم
ظاهرياً، تبدو �لملاكمة ريا�ضة قا�ضية تحاكي �لغر�ئز �أولاً. ولكن ما من ريا�ضة في 

�لتاريخ خاطبت �لاأدباء و�لفنانين كما خاطبتهم �لملاكمة، فكتبو� حولها �لكثير، 

وبع�ض عمالقتهم مار�سها كهواية لبع�ض الوقت.

اإنها اأطول اأنواع الريا�سات عمراً في تاريخ الاإن�سانية. ظهرت اأولاً في وادي الرافدين 

ووادي النيل. ومنذ ذلك الزمن، لم تغب الملاكمة عن معظم الح�سارات.

تطورت قوانينها ببطء �سديد، وتبدلت قليلًا فقط بين ع�سر واآخر وزمن واآخر. 

رة عن مفهوم عملاق: ال�سراع بين طرفين،  ولكنها بقيت في الاأ�سا�ض، �سورة م�سغَّ

والا�سطفاف الاجتماعي والنف�سي خلف كل من هذين الطرفين.

فريق القافلة يجول بنا على اأ�سهر حلبات التاريخ، وما اأحاط بها من قراءات تتجاوز 

الريا�سة لتغو�ض ثقافياً في اأعماق الاأحوال الاجتماعية والمقايي�ض الاأخلاقية.
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عُث���ر ف���ي اأوراق فريدر����ش نيت�سه الفيل�س���وف الألماني، بع���د وفاته �سنة 

1900م، على ن�ش عنوانه: »اختبار هوميرو�ش«، يعود به نيت�سه اإلى اأفكار 

�سغل���ت باله طويلًا، وعالجها في كتابه الأول: »مولد التراجيديا من روح 

المو�سيقى« )1872م(. في هذا الن�ش يقول الفيل�سوف الألماني: »لي�ش 

طبيعي���اً األَّ يقاتل المرء حت���ى الموت، ليتيح للكراهي���ة اأن تفي�ش كاملة 

م���ن نف�سه«. واإن »الثقافة النبيلة« هي تلك التي اعتنقت عنا�سر الثقافة 

الإغريقية، وهي م�ستمدة من »تعوي�ش النف�ش من غريزة القتل«.

من هذا القول اإلى القول بتمجيد العنف، اأو ت�سويغه، خطوة ل تبدو كبيرة. 

ر �سيئاً ربما من انت�سار حب الملاكمة، لما فيها  لك���ن هذه الفكرة قد تف�سِّ

من روح النزال والتحدي والقتال الفردي ال�سخ�سي، بين بطلين.

اأما الأديب الفرن�سي األبر كامو، الذي كان ملاكماً هاوياً فقال اإن طقو�ش 

ط كل �سيء. الخير وال�سر، الرابح والخا�سر«. الملاكمة »تب�سِّ

قبل اأن تكون ريا�سة، الملاكمة عراك ج�سدي، يعتمد كما هو معروف 

على اللكم بقب�سة اليد المغلقة ككتلة مترا�سة. 

اإن قب�س���ة الي���د ب�سكلها هذا هي اأول »�سبه اأداة« قتالية تخطر على بال 

الاإن�س���ان، يلجاأ اإليها قبل الا�ستعان���ة باأداة خارجية. وفي اإغلاق قب�سة 

الي���د رمزي���ة معين���ة، فاأ�ساب���ع الي���د حين تتكت���ل وتتكاتف م���ع بع�سها 

البع�ض تمثل رمز ا�ستنفار القوة الذاتية ا�ستعداداً للمواجهة.

ورف���ع الي���د بالقب�سة المغلقة م���ن اإ�سارات الاإن���ذار والتهديد والتاأهب 

للمواجه���ة. ويرفع القادة اأمام منا�سريه���م القب�سة تاأكيداً على القوة 

ف���ي الاجتم���اع والاتحاد. واإغلاق قب�سة اليد واأخ���ذ و�سعية الا�ستعداد 

للقت���ال يمث���ل في الع���ادة الخطوة التي تل���ي تبادل التهدي���د الكلامي، 

والذي قد يكتفي برفع اليد اأو اليد وال�سبابة متوعداً.

وم���ن الم�ساهد الرائجة �سخ����ض اأخذ و�سعية الوقوف ال�سبيهة بوقفة 

الملاك���م واأغل���ق قب�سته ورفعها اأمام وجهه في موقف دفاعي بقدر ما 

ه���و هجومي، ك���ي تكون قادرة على المناورة الحركي���ة اإذا جاز التعبير، 

ا�ستعداداً للمواجهة والبدء بت�سديد اللكمات. 

ال�س���وؤال ه���و: ما الذي يجعل هذا ال�سكل من النزاع يتحول اإلى ريا�سة 

ذات �سعبية وا�سعة؟ 

ويتبع���ه �سوؤال اآخر: لماذا من بين الريا�سات جميعها حازت الملاكمة 

ه���ذا الق���در من الاهتمام الفني ف���ي الاأدب والر�سم اهتمام���اً ي�سل اإلى 

ذروته في ال�سينما؟ واإذا كانت القب�سة المتاأهبة هي نقطة الانطلاق، 

فماذا يجري بعد ذلك؟ 

ل���كل م�س���ارع قب�س���ة، ب���ل قب�ستي���ن، يرفعهما نح���و بع�سهم���ا البع�ض 

وق���د تج���اوزا التهدي���د والوعيد عن بع���د. وربم���ا كان اأحدهما قد فكر 

بح���زم قب�ست���ه متحدي���اً فق���ط قب���ل الاآخ���ر، فح���ذا ه���ذا الاآخ���ر حذوه 

م�ست�سع���راً الخط���ر. ولحظة اأن يوج���ه اأحدهما اللكم���ة الاأولى، تدخل 

المواجهة مرحلة الا�ستنفار الكامل، بما في ذلك اللجوء اإلى الحيلة. 

قراءة في رمزية القبضة

اإن مقارن���ة الملاكمة باأنواع الريا�سة الأخ���رى توؤيد هذا التف�سير لمحبة 

النا����ش الملاكم���ة في حالت، وتخالف���ه في حالت اأخ���رى. غير اأن علم 

التحلي���ل النف�س���ي ال���ذي ازدهر في الق���رن الع�سرين، ل���م يخالف كثيراً 

ق���ول نيت�سه بذلك الن���زوع الغريزي لدى الب�سر، فيم���ا يمكن و�سفه باأنه 

العنف للعن���ف. وقد تكون ريا�سة الملاكمة نموذجاً ممتازاً لذلك النمط 

�ش غريزة مكروه���ة )العنف( بريا�سة  م���ن ال�سلوك الب�س���ري، الذي يعوِّ

محبوبة )الملاكمة(، على نحو يجعل للتعلق بالملاكمة اأ�سباباً اأعمق مما 

قد يبدو لأول وهلة.

تاريخ �لملاكمة

اأق���دم م���ا عند الب�سري���ة من اآثار ت���وؤرخ للملاكمة، نقو����ش من وادي 

الرافدين ومن وادي النيل، يزيد عمرها على خم�سة اآلف �سنة. لكننا 

ل نمل���ك الكثير عن ملاكم���ة تلك الع�سور. ومنذئذ ل���م يخلُ ع�سر 

ول ح�س���ارة من م�ساه���د منقو�سة اأو مر�سومة، يرف���ع فيها مقاتلون، 

واأحياناً مقاتلات، القب�سات بقفاز اأو من دون قفاز، اأحدهم في وجه 

القب�سة.. 

رمز قوة 

تتجاوز 

�لملاكمة
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فالقب�ستان اللتان ترتفعان تهديداً بالانق�سا�ض هما نف�سيهما تقفان 

حار�س���اً يقظاً يحول دون و�سول اللكمة الموجهة من الخ�سم. وهكذا 

ن���رى اأنف�سنا فجاأة وقد اأ�سب���ح اأمامنا م�سهداً لمباراة على حلبة، بدل 

زقاق الحي اأو �ساحة المدر�سة. 

اللكم���ة القوي���ة ت�سد الانتب���اه بقوة. اإنه���ا حركةٌ انفعالي���ةٌ فيها �سرعة 

وانق�سا����ض. وفي اللكمة الم�سددة بنجاح م���ا ي�سبه وثبة مفاجئة من 

نم���ر عل���ى فري�ست���ه: تاأه���ب وا�ستنف���ار وترق���ب ث���م انق�سا����ض �سريع. 

واللكم���ة الناجح���ة تحت���اج اإل���ى ال�سرع���ة ل�سببي���ن: الاأول ه���و عن�س���ر 

المباغت���ة حي���ث تح���ول دون اأن يق���وم الخ�س���م بعرقل���ة و�سوله���ا اإلى 

هدفه���ا و�سدّه���ا ف���ي منت�س���ف الطري���ق، والثاني ه���و التاأك���د من قوة 

الارتطام، وتحقيق اأكبر درجة اإيلام ممكنة.

وتجمع حركة اللكمة ما بين القوة والر�ساقة، وتحتاج اإلى كفاءة عالية 

في المناورة الحركية. فالقوة المح�سة لا ت�ساوي �سيئاً عند الملاكم، 

م���ن دون الحركة ال�سريعة والر�سيقة، ب���ل والحيلة التي ي�ستفاد منها 

لتحقي���ق ت�سدي���دات »ذكية«. وربما ن�ستطي���ع اأن نجد هنا �سبهاً ما بين 

الملاكم���ة ولعب���ة كرة القدم، فالفريقان المتباري���ان ي�سددان �سربات 

لاح�س���ر له���ا تج���اه بع�سهم���ا البع�ض، لك���ن ال�سرب���ات الموؤث���رة التي 

ت�سنع تحولًا في مجرى المباراة قليلة ن�سبياً. وال�سربة القوية التي 

ينج���ح اأح���د الملاكمي���ن بت�سديده���ا، والتي ينت���ج عنها اأحيان���اً ما هو 

مع���روف بال�سربة القا�سي���ة، ت�سبه اإلى حد بعي���د »الجول« اأو الهدف 

في مرمى �سباك الخ�سم.

وبق���در م���ا تمثل اللكمة المف���ردة القوية التي تنجح ف���ي تجاوز دفاعات 

الخ�س���م نجاح���اً يثي���ر اإعج���اب الم�ساهدي���ن وحما�سته���م، كذل���ك ف���اإن 

اللكمات ال�سريعة المتتالية تمثل اأحد اأ�سد عنا�سر الت�سويق والحما�سة 

في متابعة الملاكمين على الحلبة، فهي تو�سل الخ�سم اإلى حالة تهاوٍ 

بالتق�سي���ط تحت وطاأة تتابع اللكمات التي تنهال عليه كال�سيل وتحوله 

اإلى فري�سة �سبه عاجزة عن اأخذ اأية مبادرة دفاعية مقابلة.

اب. وم�ساهدة ملاكمين  ابة، والملاكم الماهر جذَّ اللكمة الموفقة جذَّ

يح���اول كل منهم���ا اأن ي�ستخ���دم ذروة المه���ارة م���ع ذروة الق���وة �سم���ن 

ابة. ولكن اإن ف�سر هذا �سعبية ريا�سة الملاكمة، فهو  ق�سة، اأي�ساً جذَّ

���ر بمع���زل ع���ن عوامل اأخرى كثي���رة في الاأدب والف���ن وخا�سة  لا يف�سِّ

�ل�ضينما. 

ف���اإذا عدن���ا اإلى حرك���ة اللكمة نف�سها وما تثيره م���ن م�ساعر، فلا �سك 

ف���ي اأن الانفع���ال اأم���ام م�سهد اللكم���ة يزيده كون اللكم���ة موجهة اإلى 

الوج���ه والراأ����ض كهدف رئي����ض. والم�ساهد الذي ي�سق���ط ما يراه على 

نف�س���ه نوعاً ما، تزيد هذه الناحية م���ن انفعاله، خا�سة واأن ال�سربات 

المتتالي���ة الت���ي ت�سي���ب الوج���ه والراأ����ض �س���واء اأكان ف���ي الملاكم���ة 

الحقيقي���ة اأم ف���ي الاأفلام، تنتج عنه���ا لائحة من الت�سوه���ات الموؤذية 

والخطرة، تبداأ بجروح في الوجه وتنتهي بارتجاج المخ، مروراً باأذية 

العي���ن اأو ك�سر الاأنف اأو الف���ك. وحين ي�ساب الملاكم »البطل« بحدة 

تتح���رك م�ساعر الم�ساهدي���ن تعاطفاً معه، تريده اأن يتوقف، وتريده 

اأن ي�ستمر كي ينتقم لنف�سه ويرد الاأذية بالاأذية. 

وق���د لعب���ت هذه الناحي���ة الاإن�سانية دوراً محورياً ف���ي كثير من اأفلام 

الملاكم���ة، واأ�سبحت اأي�س���اً عن�سراً من عنا�سر الرواية التراجيدية. 

اإذ يقوم المقاولون الذين يديرون �سوؤون الملاكم التعاقدية والمالية 

بت�سجيع���ه على خو����ض المباريات، متجاوزاً مخ���اوف اإ�سابته باأ�سرار 

�سحية لا�سفاء منها، وتزداد عليه ال�سغوط حتى من اأهله اأو من ذاته 

ل�سد حاجات معي�سية لديه اأو لدى من يعيلهم.

وتتقاط���ع النواحي الاإن�ساني���ة بالنواحي المالي���ة بالنواحي الغريزية 

مث���ل ح���ب الث���اأر والرغب���ة ف���ي الانت�س���ار، لتجع���ل من الملاك���م هذه 

ال�سخ�سي���ة التراجيدية الثري���ة بالاحتمالات. وتعبير القب�سة يعطي 

الي���د خ�سو�سي���ة  ف���ي ج�س���م الاإن�س���ان، اإذ يتب���دل ا�سمه���ا عن���د تب���دل 

�سكلها... ومهمتها.

تف�سيل من جدارية فن اأكروتيري اليونانية نحت نافر من الفخار ي�سوّر ملاكمين

تمثل �سبيين يتلاكمان

الآخ���ر، في منازلة بع�سها كان للريا�س���ة، وبع�سها الآخر قتالً حتى 

الموت.

وف���ي اأوا�سط الألف الثاني قبل المي���لاد )1600 – 1200 ق م( انت�سرت 

الريا�س���ة في �س���رق المتو�س���ط كله، اإذ وُج���دت ر�سوم ف���ي قبر�ش على 

اآني���ة فخار، ور�سوم �سديدة الدق���ة والتف�سيل، في اأكروتيري من الحقبة 

نف�سه���ا، ت�سور �سبيين يتلاكمان. وقد و�سفت الإلياذة والأودي�سة، وهما 

ملحمت���ا هوميرو����ش اللتان كُتبتا ف���ي القرن الثامن قبل المي���لاد، األعاباً 

ريا�سية عا�سرت حروب طروادة، كان منها الملاكمة.

وورث���ت روما عن الإغري���ق ح�سارتهم وريا�ستهم. وق���د و�سف فيرجيل، 

اأدي���ب الروم���ان الكبير، األع���اب الملاكمة في كتابت���ه، وكان المتلاكمان 

ي�سعان ف���ي اأيديهما قفازات جلد، تحمي ي���دي الملاكم، ول تخفف عن 

وج���ه الخ�س���م اأو راأ�س���ه. وفي بع�ش الح���الت كان المتلاكم���ان ي�سعان 

قف���ازات فيه���ا بع����ش المعدن، الق���ادر على قت���ل الخ�س���م، حتى و�سف 

فيرجي���ل ف���ي اإحدى ق�سائ���ده هذه القف���ازات باأنها: »قف���ازات الموت«. 

كان���ت حتى م�ساه���دة الألعاب الريا�سية محظورة عل���ى الن�ساء، وكذلك 
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خو�سه���ا بالطب���ع. وكانت مهمة الأدب وال�سعر في ه���ذه المباريات، هي 

و�سف جمال الملاكم المنت�سر، وكلوم المنهزم.

القرون الو�سطى

لك���ن في بداية ع�س���ر النه�سة، ثمة ن�سو�ش م���ن القرنين الثالث ع�سر 

والراب���ع ع�سر في اأوروبا تثبت اأن بريطانيا في تلك الحقبة، كانت ت�سهد 

مباريات م�سارعة وملاكمة. واأول ملاكمة ذكرتها �سحيفة »ميركوري« 

�ساهده���ا دوق األبمارل �سنة 1681م. كان الملاكم���ون في ذلك الع�سر 

ائين. وفي �سن���ة 1719م، اأن�ساأ جيم�ش فيج اأول  ادين و�سقَّ اري���ن وحدَّ جزَّ

�سالة مقفلة للملاكم���ة، في لندن. وبدا اأن هذه الريا�سة اأخذت تزدهر 

ف���ي الب���لاد. ففي �سن���ة 1723م، اأمر المل���ك ج���ورج الأول باإن�ساء حلبة 

ملاكم���ة في هاي���د بارك. واأخذ النب���لاء يدعمون بع�ش اأف���راد رعيتهم 

للن���زال، وانت�س���رت المراهنة على اللعبة. وقد و�س���ع جون بروتون، وهو 

�سقّ���اء ملاك���م، قواني���ن للعبة، نحو �سن���ة 1743م. ث���م اأن�س���اأ اأكاديمية 

ملاكم���ة �سنة 1747م. وقي���ل اإن الملاكمة الحديثة تدي���ن له باأكثر مما 

م بداية المباراة ونهايتها،  دان���ت اأية لعبة لأي موؤ�س�ش من بعده. فقد نظَّ

ودور الحكام فيها، واأ�سلوب تقا�سم المال، وما اإلى ذلك.

و�سمي القرنان الثامن ع�سر والتا�سع ع�سر: الع�سر الذهبي في الملاكمة 

البريطانية. و�سارت اللعبة مو�سع فخر قومي. ففي اأغنية بريطانية من 

تلك الحقبة، نقراأ:

الإيطاليون يطعنون ال�سديق في الظهر  

في اأحلك �ساعات الليل المظلم  

لكن البريطانيين اأ�سداء ولطفاء  

يلاكمون ال�سديق في و�سح النهار  

اأبناء فرن�سا ي�ستخدمون الم�سد�ش  

بوب بوب وتنتهي الحكاية  

اأما البريطانيون فيلكمون بقب�ساتهم  

ويهزاأون من الهارب  

لما كانت الملاكمة لعبة الرجال  

وت�سلية الترفيه عند البريطاني  

فبها �سنذيع �سهرتنا في الكون  

فوق �سهرة كل الأمم الأخرى  

�ل�ضعود �لاأمريكي

لكن العالَم الأمريكي الجديد كان في اأواخر القرن التا�سع ع�سر على و�سك 

اأن ي����رث اللعبة ويحتل ال�س����دارة في تطويرها، مثلم����ا ورث الإمبراطورية 

البريطانية ونفوذها في العالم فيما بعد. وكانت المباريات بين البريطاني 

ت����وم كري����ب، والأمريكي ت����وم مولينو �سنت����ي 1810 و1811م، رم����زاً لبزوغ 

الطم����وح الأمريكي هذا، وعزز المعاني الرمزي����ة فيها اأن مولينو كان عبداً 

في بع�ض الحالات كان 

المتلاكمان ي�سعان قفازات 

فيها بع�ض المعدن، القادر 

على قتل الخ�سم، حتى و�سف 

فيرجيل في اإحدى ق�سائده 

هذه القفازات باأنها: »قفازات 

الموت«. 
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الملاكمة السياسية..
في ذكريات الرئيس كارتر

اء  بعدما رف�ش الزعيم النازي اأدولف هتلر في عام 1936م م�سافحة العدَّ

الأمريكي الأ�سود جي�سي اأوينز، تنا�ست اأمريكا، ظاهرياً الم�ساألة العن�سرية 

ت حول بطلها في الملاكمة جو لوي�ش الملقب ب� »قاذفة  لبع�ش الوقت، والتفَّ

القنابل ال�سمراء«، ا�ستعداداً لمباراته مع الملاكم الألماني ماك�ش �سميلنج 

ف����ي العام 1938م. وي����روى اأن الرئي�ش الأمريكي ا�ستقب����ل لوي�ش، وتح�س�ش 

ع�سلات �ساعده قائلًا: »اإن اأمريكا تعتمد على هذه الع�سلات«.

دف���ع الأمريكي���ون 100 دولر )ثروة بمقايي�ش ذل���ك الوقت(، لمقاعد لم 

يجل�سوا عليها. فبعد 124 ثانية من بدء المباراة �سقط الملاكم الألماني 

بال�سربة القا�سية.

اندف���ع ن�سف مليون �سخ�ش في �سوارع هارل���م بنيويورك يحيون بطلهم 

بعبارة »ليحيا لوي�ش« بالألمانية )هايل لوي�ش(، نكاية بالزعيم النازي.

وي���روي الرئي����ش الأمريك���ي جيمي كارتر ف���ي مذكرات���ه، اأن عائلته التي 

كانت مقيمة في جورجي���ا، ا�ستمعت اإلى مجريات المباراة على الراديو، 

الذي و�سعته على النافذة، ورفعت �سوته كي ل يقتحم الجيران منزلهم. 

وعن���د انتهاء المباراة، لم ي�سمع الوالد الذي كان يرتقب �سيحات الفرح 

�سوى �سوت اآتٍ من الخارج يقول باأدب: »�سكراً �سيد اإيرل«. اأما الحتفال 

ال�ساخ���ب ف���كان في بيت رج���ل اأ�سود توج���ه اإليه الجميع عل���ى بعد مئة 

ياردة.

م����ن فرجينيا، واأن حرب����اً كانت تدور بين لندن ووا�سنط����ن، ب�سبب محاولة 

الإنجليز منع الأمريكيين من التجار مع فرن�سا نابليون بونابرت اآنذاك. 

كان كري���ب بطل بريطاني���ا، اأي بطل العالم. و�ساف���ر مولينو اإلى لندن 

لينازل���ه. وكان الن���زال في 18 دي�سمب���ر 1810م. وق���د ت�سافر انحياز 

الحكام وتدخل الجمهور ليك�سب كريب، في الجولة التا�سعة والثلاثين، 

عل���ى الرغ���م من تف���وق مولين���و الم�ستمر ف���ي المباراة، م���ع ان بع�ش 

المتفرجين م���ن الجمهور كانوا �سعدوا اإلى الحلب���ة وك�سروا له اإحدى 

اأ�سابعه.

وبعد خم�سين �سنة، تح���دى اأمريكي من اأ�سل اأيرلندي، هو جون هينان، 

بطل العال���م البريطاني توم �ساي���رز. كانت بريطانيا واللعب���ة اأي�ساً، قد 

بداأتا تتراجعان اأمام ال�سعود الأمريكي. ولم يكن اأ�سل هينان الإيرلندي 

خالي���اً من الرم���ز، في نزاله مع البطل البريطان���ي، حتى اأن الخوف من 

الهزيمة دف���ع �سحيفة »مان�س�ستر جارديان« اإلى انتقاد المباراة وطالبت 

بمنعه���ا. لكن المباراة اأقيمت ف���ي 17 اأبريل 1860م، وا�ستمرت �ساعتين 

وع�سرين دقيقة. وف���ي الجولة الثانية والأربعين، اقتحم الجمهور الحلبة 

واأوقف اللعب.

ل���م يكن تداول مرتب���ة الطليعة في الملاكمة بي���ن الإنجليز والأمريكيين 

م�ستغرب���اً، اإذ قال الكاتب فرانك نوري����ش �سنة 1903م: »لدينا جميعاً ما 

يكفي من �سفات الأنجلو �سك�سون، لن�ستمتع بالقتال«.

منع اللعبة واإجازتها

ل �سك في اأن العبودية في اأمريكا، ثم الحرب الأهلية التي األغتها، كانت 

حاف���زاً قوياً على الترويج للملاكمة في الوليات المتحدة. ولم تكن �سدة 

الإقب���ال على المباريات بين اأ�س���ود واأبي�ش، اأو بي���ن اإيرلندي وبريطاني 

اأ�س���لًا، �س���وى الدليل القاطع عل���ى الكوام���ن النف�سي���ة وال�سيا�سية التي 

ك الم�ساعر في الملاكمين والجمهور على ال�سواء. لكن بع�ش  كانت تحرِّ

���ت قوانين،  الولي���ات )ما�سا�سو�ست����ش 1849م، ونيوي���ورك 1859م( �سنَّ

منعت بها المراهنة في الملاكمة. غير اأن اللعبة ظلت �سعبية جداً، حتى 

اأن تي���ودور روزفلت ال���ذي �سار رئي�ساً في اأوائل الق���رن الع�سرين، عدها 

ريا�سة الأمم القوية التي ل تليق بالأمم ال�سعيفة.

تاأرج���ح م�سير اللعبة ف���ي اأمريكا، بي���ن 1880 و1920م، ل �سيما ب�سبب 

قواني���ن الحظر، التي لم تحل دون اإدم���ان المتفرجين واإقبالهم ال�سديد 

عل���ى حلبات انت�سرت رغ���م المنع. ويحفل تاريخ اللعب���ة في هذه الحقبة 

بكثير من الأ�سماء اللامعة والق�س�ش ال�سهيرة.

C
o

rb
is



غي���ر اأن كُم���ون ه���ذه النزع���ة الأمريكية ب���دا اأ�سب���ه بالتحف���ز، انتظاراً 

للحظ���ة ت�سريع الحتراف والمراهنة في الملاكمة في ع�سرينيات القرن 

الما�س���ي، ليح���دث ما ي�سب���ه النفجار، فتتح���وّل الملاكمة اإل���ى ريا�سة 

الأمريكيي���ن الأول���ى بلا منازع تقريب���اً، بل انها لم تع���د ريا�سة غيرهم! 

فالملاكمة اأمريكية اأولً واأخيراً.

وب���داأت منذئ���ذ تتوالى الأ�سم���اء الأ�سطورية: جاك دمب�س���ي، جو لوي�ش، 

روك���ي مار�سيانو، �سوغ���ر راي روبن�سون، جيك لموت���ا، فلويد باتر�سون، 

�سون���ي ل�ستون، محم���د علي )كا�سيو����ش كلاي(، ج���ورج فورمان، مايك 

تاي�سون.

الم�ساألة العن�سرية.. منبت الاأبطال ال�سمر

اإن معظ���م اأبط���ال اللعبة التاريخيي���ن كانوا من ذوي الأ�س���ول الإفريقية 

)اأفرو اأمي���ركان(، يليهم الإيطاليون والإ�سب���ان. فما علاقة لون الب�سرة 

بهذا التفوق؟

مما ل �س���ك فيه، يقول الموؤرخون، اإن ال�سغوط الجتماعية التي واجهها 

ال�س���ود في اأمريكا ب�سبب �سيا�سة التمييز العن�سري ولَّدت لديهم طموحاً 

نف�سي���اً اإلى التف���وق. وكذلك، فاإن الفق���ر الذي عاناه ه���وؤلء اإ�سافة اإلى 

المهاجري���ن الإيطاليي���ن والإ�سب���ان، اأ�س���اف اإلى هذا الطم���وح محركاً 

�سديد القوة، ظلَّ فاعلًا بو�سوح في القرن الع�سرين.

وبل���غ ا�ستخدام القب�ستين ف���ي مواجهة الم�ساأل���ة العن�سرية الذروة، مع 

كا�سيو����ش كلاي، الذي اعتن���ق الإ�سلام وت�سمّى: محم���د علي. لم يكتفِ 

محمد علي بالملاكمة، ب���ل اأ�سهر اإ�سلامه ورف�ش الخدمة الع�سكرية في 

د من لقبه، وتحوّل اإلى رمز للتمرد على  فيتن���ام، ومُنع من الملاكمة وجُرِّ

الموؤ�س�سة الحاكمة في عهدي لندون جون�سون وريت�سارد نك�سون. 

�سحي���ح اأن���ه اأخذ يح���وّل نفوذه و�سمعت���ه لخدمة وا�سنط���ن، بعدما دعاه 

الرئي����ش جيرالد فورد اإل���ى البيت الأبي�ش، وقبِل تكلي���ف الرئي�ش جيمي 

كارتر ليجول في اإفريقيا داعياً اإلى مقاطعة األعاب مو�سكو الأولمبية، ثم 

اأيد رونالد ريجان للرئا�سة، و�سافر اإلى العراق ليتو�سط من اأجل الإفراج 

ع���ن اأمريكيي���ن احتُج���زوا هناك في عهد �س���دام ح�سي���ن، اإل اأن حقوق 

ال�سود ظلت ق�سيته في اأي حال.

فق���د كان �ساح���ب الهتاف: »قلها ب�سوت عالٍ، اأن���ا اأ�سود وفخور بذلك«. 

وحي���ن عُر�ش عليه اأن يلعب دور الملاكم الأ�سود جاك جون�سون في فلم: 

»الأم���ل الأبي����ش الكبي���ر« )The Great White Hope(، الذي اأخرجه 

مارت���ن ري���ت، �سن���ة 1976م، رف�ش الدور، م���ع قوله اإنه يح���ب الملاكم 

جون�سون. كان يمكن اأن يلعب دور الأ�سود الذي يكرهه البي�ش، لكنه كان 

ياأنف دور الأ�سود الذي يجري وراء امراأة بي�ساء. وقال جيم�ش اإيرل جونز 

الذي اأخذ الدور، اإن تمثيله ا�ستند اإلى مراقبته محمد علي الطويلة.

الملاكمة في �سميم الاأدب

في العام 1964م، ق���ال محمد علي اإن »جميع ال�سعراء الكبار كان يجدر 

اأن يكون���وا ملاكمين. خذوا مثلًا كيت����ش اأو �سيلي، كانا �ساعرين جيدين، 

لكنهما ماتا �سابين. لماذا؟ اأتعرفون لماذا؟ لأنهما لم يتمرنا«.

ولك���ن، حتى ولو تركنا جانباً مناق�س���ة �سحة هذا القول ودقته، ل يمكننا 

اإغفال عدد الأدباء الذين تورطوا في ريا�سة الملاكمة ممار�سة ودرا�سة، 

م محمد علي ن�سيحته هذه. قبل اأن يقدِّ

فاإ�ساف���ة اإلى الأديب الفرن�س���ي األبير كامو الذي اأ�سرنا �سابقاً اإلى ع�سقه 

له���ذه الريا�س���ة وممار�سته لها لبع����ش الوقت، كان ال�ساع���ر الإنجليزي 

ال�سهير اللورد بايرون ملاكماً في �سبابه خلال مطلع القرن التا�سع ع�سر. 

ت المجتمع البريطاني اآنذاك، مع  ويُ���روى اأن علاقته العاطفية التي ه���زَّ

اللاي���دي كارولين لمب، بداأت باإعجاب ه���ذه ال�سيدة بالملاكم بايرون 

قبل اإعجابها ب�سِعره.

ويُعد الأديب الأمريكي ال�سهير اإرن�ست همنجواي اأكثر الأدباء انغما�ساً في 

عالم الملاكمة. فقد كتب اأول ر�سالة اأدبية حول الملاكمة وهو ل يزال 

عل���ى مقاعد الدرا�س���ة الثانوية في التا�سعة ع�س���رة من عمره. ومار�ش 

ه���ذه الهواية بع�ش الوقت، وارتاد حلب���ات الملاكمة في باري�ش خلال 

وج���وده فيها. وكثيراً ما كان همنجواي يرب���ط بين الأدب والملاكمة. 

فم���ن اأقواله المعروفة مث���لًا قوله اإن الكتَّاب مث���ل الملاكمين، يغادر 

الجي���ل منهم مخلي���اً ال�ساحة لجيل جدي���د. وكان يهوى مقارنة نف�سه 

���اب ال�سابقين مثل تورجني���ف وموبا�سان وتول�ست���وي، لأنه كان  بالكتَّ

ي���رى اأن »الأمر ي�سبه منازلة معهم، مث���ل المنازلة بين الملاكمين«. 

ه فيه���ا المقارعة بين الكتَّاب  وثمة ر�سائ���ل تبادلها مع زملائه، ي�سبِّ

على اأنها نوع من الملاكمة.

والواق���ع اأن الأدب المعا�س���ر في اأمريكا اأنتج ع���دداً ل يُح�سى من 

الروايات والأعمال الأدبية التي تتناول الملاكمة من اأوجه مختلفة. 

وكان للم�ساألة العرقية ح�سة الأ�سد منها.
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قال محمد علي اإن »جميع 

ال�سعراء الكبار كان يجدر اأن 

يكونوا ملاكمين. خذوا مثلًا 

كيت�ض اأو �سيلي، كانا �ساعرين 

جيدين، لكنهما ماتا �سابين. 

لماذا؟ اأتعرفون لماذا؟ لاأنهما 

لم يتمرنا«.

وب�سبب �سعبي���ة هذه الريا�سة، وا�ستيحاء معظ���م هذه الروايات من 

�سميم الحياة اليومية، والطابع الت�سويري فيها، كان معظمها ينتقل 

فوراً اإلى �سا�سة ال�سينما، التي حملته اإلى العالم باأ�سره.

�لملاكمة في �ل�ضينما �لاأمريكية

تت�ساب���ه �سروط نج���اح اأفلام الملاكم���ة كثيراً مع �س���روط مباريات 

الملاكم���ة التي تنظم حقيقة بين الملاكمين. وهذا اأمر قلما ينطبق 

عل���ى كثير من اأنماط الأفلام الأخرى. ففي الأفلام الأخرى هوة قد 

تت�سع اأو ت�سيق بين الحقيقة والخيال ال�سينمائي.

فف���ي مباري���ات الملاكمة يوؤك���د تاريخ الق���رن الع�سري���ن، اأن اأنجح 

المباريات واأ�سدها جذب���اً للمتفرجين والإعلان والنتباه الإعلامي، 

هي تلك المباريات التي كان الخ�سمان فيها ملاكماً محبوباً و�سيماً 

خلوقاً في جانب، يقابله في الجانب الآخر ملاكم �سر�ش كريه، واإذا 

اأمكن، �سيئ ال�سمعة.

وتل���ك تمام���اً هي �س���روط نجاح اأي فِل���م من اأف���لام الملاكمة، على 

م���ر ال�سنين التي عالج���ت فيها هوليوود وغيرها ه���ذا المو�سوع في 

رواياته���ا. فالنا�ش تح���ب النحياز للخي���ر والجم���ال والخلق الرفيع 

في �سراعه���ا مع ال�سرا�سة والقبح و�سوء ال�سل���وك. وقد كانت اأفلام 

الملاكم���ة �سورة وا�سحة ومبا�سرة لل�سراع، ولذا ا�ستعارت ال�سينما 

ميزان القيم من على الحلب���ة، لأن ال�سراع الريا�سي ها هنا �سراع 

وا�س���ح بي���ن �سخ�سين ل اأكث���ر، لكنه يمث���ل �سراعاً معنوي���اً اأعمق، 

يتواجه فيه الخير وال�سر في نفو�ش النا�ش.

وق���د لحظ ه���ذا الأمر بعم���ق، �سون���ي ل�ست���ون )1928 - 1970م(، 

بط���ل العالم ال�سابق في الملاكمة لل���وزن الثقيل، حين قال: »مباراة 

الملاكم���ة مثل اأف���لام الكاوبوي، يجب اأن يكون ثم���ة اأخيار واأ�سرار، 

والنا�ش تذهب لترى الأ�سرار يُهزَمون«.

ولك���ن الم�ساأل���ة واإن بدت �سهل���ة ب�سيطة، اإل اأنها ف���ي الواقع لم 

تك���ن كذل���ك دوم���اً، لأن عل���ى منظ���م المباري���ات، 

ر ومن  ومخ���رج الفِل���م اأي�ساً، اأن يختار: م���ن الخيِّ

ال�سري���ر. �سحي���ح اأن بع����ش الملاكمي���ن الأبطال 

ارتكب���وا جرائ���م اأو جنايات كرّه���ت الجمهور بهم، 

اأن  اإذن �سه���لًا. و�سحي���ح  ف���كان النحي���از �سده���م 

ال�سيا�س���ة تدخل���ت اأحيان���اً لتجع���ل هذا الملاك���م خيّراً 

عند اأن�س���اره، وذاك �سريراً، لكن مثل هذه الحالت التي 

ت�سهّ���ل الختيار، لم تكن متواف���رة دوماً في تاريخ الملاكمة 

في القرن الع�سرين. ولق���د كان المنظمون يختارون فيقولون 

لهذا: اأنت ال�سرير، ولذاك: اأنت البطل المحبوب، وكان عليهما 

اأن يلعب���ا هذا الدور في الموؤتم���رات ال�سحافية التي كانت ت�سبق 

المباريات. حتى اأن بع�ش التمثيليات الم�سطنعة هذه كادت تنقلب 

اإلى قتال حقيقي في بع�ش الحالت.

يطير مثل الفرا�سة.. 

ويل�سع مثل النحلة

روكي.. دفع الخيال اإلى اأق�سى 

ما ي�سمح به الواقع
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»مباراة الملاكمة مثل اأفلام 

الكاوبوي، يجب اأن يكون ثمة 

اأخيار واأ�سرار، والنا�ض تذهب 

لترى الاأ�سرار يُهزَمون«.

وي���دل هذا الأمر ك���م ان ال�سيناريو بي���ن الحقيقة والأف���لام في مو�سوع 

الملاكم���ة، ي���كاد يتطابق تطابقاً تام���اً. لكن في اأف���لام الملاكمة ناحية 

اأخ���رى تخاط���ب نف�سية م�ساه���د الفِلم، مثلم���ا تخاطب نف�سي���ة م�ساهد 

المب���اراة الحقيقي���ة، وهي غري���زة العنف والت���وق اإلى روؤية �س���راع، اأي 

�سراع، وربما روؤية الدم ي�سيل، من دون اأيما علاقة بخير و�سر. وفي هذا 

اأي�س���اً يلتقي الفِلم مع الحقيقة، على نحو يجعل لل�سينما دوراً موؤثراً حقاً 

ف���ي حياة النا�ش، ل من الناحية الأخلاقي���ة، اأو الناحية الثقافية والفنية 

وح�سب، بل من الناحية الح�سيّة والنف�سية اأي�ساً.  

اإن عم���ق هاتين الغريزتين: غري���زة الخير والتوق اإلى روؤية ال�سر ينهزم، 

وغري���زة التنفي����ش عن احتق���ان العنف ف���ي داخلتنا، جعل نم���ط اأفلام 

الملاكم���ة نمط���اً ل تنق�س���ي �سنة م���ن دون اأن تكون له فيه���ا ح�سة من 

الإنت���اج الجدي���د. وقد بلغ ع���دد اأفلام الملاكمة حت���ى �سنة 2007م، في 

اإح�س���اء عالمي، 936 فِلماً منها الأفلام ال�سينمائية والتلفزيونية واأفلام 

التوثيق. 

وكان اأول الأف���لام �سامتاً بالطبع، وظهر �سنة 1926م في هوليوود، وكان 

عنوانه: قل هذا لم�ساة البحرية )Tell it to the Marines(. وفي ال�سنة 

نف�سها ظهر فِلم: كبير الخدم المقاتل )The Battling Butler(، الذي 

اأخرج���ه با�ستر كيتون. وفي هذا الفِلم، يتخذ المخرج م�سلكاً ل علاقة له 

اأب���داً بلعبة الخير وال�س���ر، اإذ ان الق�سة تدور حول �ساب يدخن، فيدفعه 

وال���ده اإلى ريا�س���ة الملاكمة، ليقلع عن التدخي���ن. ويقع ال�ساب في حب 

فت���اة، ولما كان في الأ�سل لم يولد ملاكم���اً، وكان في الوقت نف�سه يريد 

اأن يثبت لفتاته قوته وجدارته، يقع في مواجهة ملاكمين لي�ش في قوتهم. 

وتختلط في م�ساهد الملاكمة م�ساعر ال�سفقة والرغبة في ال�سحك، في 

عمق مثي���ر للاإعجاب. ويحتوي الفِلم على م�ساه���د لحلبة الملاكمة بعد 

المباري���ات، توحي الوح�سة والف���راغ، بعد الحتف���ال ال�ساخب الحا�سد 

الذي ت�سهده المباريات في العموم. 

ث���م اأخذت تتوالى اأفلام اأخرى، حت���ى ظهرت في 1931م، تحفة ت�سارلي 

ت�سابل���ن: اأ�سواء المدينة، وه���ي فِلم يروي ق�سة مت�س���رد �سعلوك نحيل 

الج�س���م، ق�سي���ر القامة )ت�سابل���ن(، يقع في حب بائع���ة زهور �سريرة، 

فيق���رر اإعانتها على عي�سه���ا، ويدخل عالم الملاكم���ة ليك�سب المال من 

اأج���ل ه���ذا، ويواجه الملاكمي���ن العمالقة ف���ي ق�سة تختل���ط فيها دموع 

ال�سحك بدم���وع التاأثر، لزخم العاطفة التي يبديها العبقري البريطاني 

في فِلمه الخالد.

ومن ال�سيل الذي ي�سم قرابة الألف فِلم نذكر:

-  كي���د جاله���اد )Kid Galahad(، �سن���ة 1937م، م���ن روائ���ع اأف���لام 

الملاكمة، اأخرجه مايكل كورتيز. وهو يُدخل الم�ساهد في الجو الموبوء 

الذي ارتهن في اأذهان النا�ش با�سم اآل كابوني، زعيم ع�سابات المافيا 

ال�سهير. فف���ي تنظيم مباريات الملاكمة م�سالح، تحوّل الريا�سة اإلى 

تج���ارة، يدخل ف���ي ح�سابها ر�س���وة الملاكمين لفتع���ال نتائج تنا�سب 

مراهنات معينة. في هذا الفِلم يبدع المخرج في ت�سوير لعبة اإخ�ساع 

الق���وي ال�ساذج )الملاك���م( لأوامر الفا�سد )منظ���م المباريات(. ول 

بد بالطبع من ق�سة ح���ب بين الملاكم وحبيبته )بيتي دافي�ش(، التي 

اأفلام الملاكمة.. لم تغب عن ال�سينما 

Cمنذ اأيام الاأفلام ال�سامتة وحتى اليوم
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المرأة على الحلبة؟!

ف���ي الع���ام 1889م، ا�ستغ���رب النا�ش مج���رد قبول بطل 

الملاكمة ج���ون �سوليفان باإجراء مقابل���ة مع ال�سحافية 

نيل���ي بلاي العاملة في �سحيف���ة »نيويورك وورلد«. فحتى 

اآن���ذاك كانت المراأة م�ستبعدة ع���ن كل ما يمت اإلى عالم 

الملاكمة ب�سلة. وعندم���ا ح�سر عدد من الن�سوة مباراة 

ل الأم���ر خبراً في  بي���ن نل�س���ون وبريت ع���ام 1905م، �سكَّ

�سحيفة »�سان فران�سي�سكو اإجزامنر«.

ومع العلم اأن ح�سور الن�ساء لمباريات الملاكمة بداأ يباح 

ع���ام 1915م على نطاق �سيق في اأمريكا، اإل اأن مباريات 

الن�ساء على حلبات خا�سة بهن كانت قد بداأت تنظم منذ 

العام 1911م.

ولك���ن، حتى الي���وم، لم تكت�س���ب الملاكم���ة الن�سائية اأية 

�سعبية، ل بل ل تزال تبدو منفرة اإلى الكثيرين. حتى واإن 

كان احتراف ابنة محم���د علي لهذه الريا�سة قد اأك�سبها 

بع�ش الم�ساحة في ال�سحف.

رت ال�سينم���ا اأكثر من فِلم حول دور بع�ش  م���ن جهتها �سوَّ

الن�ساء في التدريب واإدارة اأعمال الملاكمين، كان اآخرها 

»�سد الحب« الذي قام���ت ببطولته ميغ رايان. ولكن هذه 

الأدبي���ات المتخيل���ة، تبق���ى �سم���ن الجه���ود الإعلامي���ة 

للح���ركات الن�سائي���ة )واأمنياتها(، اأكث���ر مما هي حقيقة 

ت�ستحق التوقف اأمامها في عالم الملاكمة.
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تترق���ب الوقت المنا�سب لإخراج حبيبها من هذا الجو �سليماً في نف�سه 

وفي ج�سده، قبل اأن يق�سي عليه ف�ساد الجو.

-  مدين���ة للغ���زو )City for Conquest(، �سن���ة 1940م، اإخراج اأناتول 

ليتف���اك. فِلم مو�سيقي، �سم عنا�سر ق�س���ة حب وق�سة ملاكمة وروى 

ف���ي بع�ش م�ساه���ده البذخ المفرط. وه���و ق�سة دان���ي كيني )جيم�ش 

كاغن���ي(، الملاكم الذي يطمح اإل���ى ت�سلق المجد من حي الفقراء في 

نيويورك، اأما حبيبت���ه ف�سلّمها اإلى المجد هو الرق�ش، ويريد اأخوه اأن 

يكتب �سمفونية عن الحياة في نيويورك، بجمالها وقبحها. و�سار الفِلم 

نموذجاً اتبعته اأفلام كثيرة بعدئذ.

-  ج�س���د وروح )Body and Soul(، �سنة 1947م، اإخراج روبرت رو�سن. 

فِل���م اآخر يروي ارتهان عالم الملاكم���ة بالغ�ش والتجارة وتزوير النتائج 

�سلف���اً. يب���رز فيه الممثل ج���ون جارفيل���د ببراعته ف���ي الملاكمة، وقوة 

�سرباته التي ل ت�سل اإلى العنف الذي اأبداه روبرت دي نيرو فيما بعد.

-  البطل )Champion(، �سنة 1949م، اإخراج مارك روب�سون. هي ق�سة 

�ساب )كيرك دوجلا����ش( يقع في ورطة مالية، في�سطر اإلى الملاكمة 

لي�س���دد الدي���ن، ويتعثر في مباريات���ه الأولى، لكن موهبت���ه �سرعان ما 

تتر�سخ، ويبرز عل���ى الحلبة. روب�سون اأخرج فِلمين، هذا اأحدهما، عن 

ف�س���اد مجتمع منظمي مباريات الملاكمة. وم���ع ان الق�سة عادية، اإل 

اأن دوجلا����ش، ال���ذي جعله الفِلم نجم���اً �ساطعاً، اأب���دى �سرا�سة ونهماً 

لل�سهرة، وطلباً للاحترام. 

-  الترتيب )The Set-Up(، �سنة 1949م، اإخراج روبرت وايز. فِلم اآخر يروي 

جو الغ�ش ف����ي دنيا تنظيم المباري����ات وترتيب النتائج 

فيه����ا. وفي����ه م�ساه����د ملاكم����ة، ينقلب فيه����ا التمثيل 

اإلى �س����راع وقتال �سبه حقيقي بي����ن الملاكمين، لم 

يك����ن معهوداً في الأفلام. لكن الم�ساهدين في تلك 

ال�سنة ف�سلوا عليه فِلم البطل.

 ،)From Here to Eternity( من هنا اإلى الأبد -

�سن���ة 1953م. ف���از بجائزة اأو�س���كار. اإخراج 

فري���د زنم���ان لرواي���ة جيم�ش جون���ز. ح�سد 

مجموع���ة نج���وم عل���ى راأ�سه���م مونتغمري 

كليف���ت وب���رت لنك�ستر وفران���ك �سيناترا 

وديب���ورا كي���ر. وهو ي���روي ق�س���ة جندي 

ملاك���م خجول ا�سمه ل���ي )كليفت(، في 

هاواي، قبيل هجوم بيرل هاربور. يحثه 

ال�ساب���ط عل���ى الن�سم���ام اإل���ى نادي 

الملاكمة، لكنه يرف����ش بعناد. يكلف 

ال�سابط العريف ملت���ون )لنك�ستر( 

اأن يح���ول حياة لي الجندي الملاكم 

جحيم���اً. ويرتبط ل���ي ب�سداقة مع 

زميل���ه الجندي اأنجلو )�سيناترا(. وفي تتابع ح���وادث الق�سة يُ�سرب 

اأنجل���و حت���ى الموت، فينتف�ش لي ف���ي بقية الق�س���ة لينتقم ل�سديقه. 

الفِلم من تحف هوليوود الخالدة حتماً.

-  كلما كان �سقوطهم عظيماً )The Harder They Fall(، �سنة 1965م، 

اإخ���راج م���ارك روب�س���ون. ي�سكو منظ���م المباريات م���ن اأن ال�سبان لم 

يع���ودوا يرغبون في الملاكمة، ويري���دون الذهاب اإلى الجامعة. يبحث 

عن مغمورين لي�سنع منهم اأبطالً، فيعثر على مهاجر اأرجنتيني، تورو 

مورينو، وهو عم���لاق ل يعرف من الملاكمة �سيئاً. لكن ترتيب النتائج 

يجع���ل من���ه نجم���اً، فيك�سب الجمي���ع ث���روات، اإل مورينو. ه���ذا الفِلم 

يري���دك اأن تكره الملاكمة. لكن بع�ش النقاد يقول اإنه يريد اأن يف�سح 

 ف�س���اد التنظيم، من اأج���ل تطهير ال�سوق من الوح���ول التي علقت بها.

بعد �سنوات كان �سوني لي�ستون وجيك لموتا، وغيرهما من الملاكمين، 

ي�سه���دون في اللجان الر�سمية الق�سائية، ف���ي �ساأن الر�ساوى والف�ساد 

ه���ذه. لكن �سرع���ان م���ا كان ظهور الملاك���م ال�س���اب كا�سيو�ش كلاي 

)الذي اعتمد ا�سم محمد علي(، يقلب المقايي�ش، ويعيد اإلى الملاكمة 

ن�سارتها وثقة الجمهور.
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-  اأحده���م ف���وق يحبن���ي )Somebody Up There Likes Me(، �سن���ة 

1965م، اإخراج روبرت وايز. بول نيومن يلعب دور بطل العالم الملاكم 

روكي غرازيان���و، في فِلمه الثاني ببراعة مثي���رة. والق�سة تروي حياة 

بطل الملاكمة العا�سفة. وقد درب غرازيانو نيومن على الملاكمة من 

اأجل اإتقان اأ�سلوبه في الفِلم، الذي كان �سبب �سهرة نيومن الوا�سعة.

-  الأمل الأبي����ش الكبير )The Great White Hope(، �سنة 1970م، 

اإخ���راج مارتن ريت. الفِلم مقتب�ش ع���ن الم�سرحية التي كتبها هوارد 

�ساكل���ر في العام 1967م، وتروي ق�سة حب بين ملاكم اأ�سود وامراأة 

بي�س���اء. غير اأن الفِلم لم يلقَ النجاح المنتظر لأن ال�سود الأمريكيين 

راأوا في���ه تعظيم���اً لق�س���ة حب رجل اأ�س���ود لمراأة بي�س���اء، في حين 

راأى في���ه البي�ش مواعظ كثيرة وم�ساع���ي لتاأنيب �سميرهم اأكثر مما 

يتحملون.

-  المدين���ة البدين���ة )Fat City(، �سن���ة 1972م، تحف���ة المخ���رج جون 

هيو�ست���ون، لرواية ليونارد غاردنر. يكاد الفِل���م األ يكون فِلم ملاكمة، 

من عم���ق تحليل ال�سخ�سيات الت���ي يتناولها. ولم���ا كان هيو�ستون في 

الملاكمة
تاريخ ثقافي

كا�ضيا بودي

من نقو�ش القدامى ف���ي وادي الرافدين، اإلى مل�سقات الدعاية 

للمباريات على الطريقة الأمريكية، وال�سور الفوتوجرافية التي 

حفل���ت بها الجرائد في القرن الع�سرين، يروي الكتاب بال�سورة 

والن�ش الجذابين، تاريخ ه���ذه الريا�سة النبيلة، وتاريخ الفنون 

الت���ي احتفلت بها عل���ى مر الع�س���ور، ر�سماً وت�سوي���راً واأفلاماً 

وحتى غناءً.

و�سع���ت كا�سيا بودي، في 478 �سفحة ما قد يكون اأهم المراجع 

ع���ن الملاكمة باللغ���ة الإنجليزية. فه���ي ت�سرح بتو�س���ع في هذا 

الكت���اب، قيمة الملاكمة في حياة الب�سر، ف���ي ق�سايا تراوح من 

الطبقي���ة اإلى العن���ف والتاريخ والحت���راف والترفي���ه والعقائد 

وال�سيا�س���ة والعن�سرية والوطنية، واأم���ور اأخرى على �سلة وثيقة 

بهذه الريا�سة الثرية بالمعاني.

Boxing – A Cultural History

By Kasia Boddy

Reaktion Books, London, 2008

M
a

g
n

u
m

 P
h

o
to

s



ومنذئذ اأخذ يك�سب المباريات واحدة بعد الأخرى، كانت 

اأهمها فوزه ببطولة العالم، اللقب الذي احتفظ به �سنوات 

�سبع، حتى خ�سره بالنقاط ل�سالح ماركو باريرا، في ل�ش 

فيجا�ش، في 7 اأبريل 2001م.

وظ���ل ن�سي���م وفي���اً لحقيق���ة هويت���ه العربي���ة، ففي 21 

اأبري���ل 2002م، اأعلن اأنه �سيتول���ى رعاية 3 اآلف عائلة 

فل�سطيني���ة من مخي���م جنين الذي اجتاحت���ه الدبابات 

الإ�سرائيلية، وتبرع ب�سراء المواد الغذائية لهذه الأ�سر. 

ودع���ا ن�سيم اإلى توفير اللبن والم���اء للاأطفال الناجين 

من المذبحة.

و�لجمايكي لينوك�س لوي�س

اأم���ا الملاكم الثاني الذي ي�سهم ف���ي �سنع تاريخ اإنجلترا 

في عالم لعبة الملاكم���ة فهو لينوك�ش لوي�ش، بطل العالم 

في الوزن الثقيل، بعد الفوز على الأمريكي هولفيلد. فقد 

خط���ف الإنجليز هذا الملاكم الجمايكي الأ�سل، ومنحوه 

الجن�سي���ة م���ن اأجل اللع���ب له���م، ووافق الملاك���م الذي 

لعب تح���ت الجن�سية الكندية لفت���رة، ولكنهم لم يمنحوه 

الهتمام الكافي. 

وف���از لينوك�ش لوي�ش بلقب بطل العالم بعد تفوقه الوا�سح 

والطاغ���ي عل���ى مناف�سه هولفيل���د في مباراتي���ن، انتهت 

واحدة بالتعادل في عدد النقاط، والثانية بالفوز بال�سربة 

القا�سية.

ريكي �سرويدر الذي حاز جائزة غولدن غلوب كاأف�سل ممثل جديد في 

ال�سينما..

-  الثور الهائج )Raging Bull(، �سنة 1980م، اإخراج مارتن �سكور�سيزي. 

حبك���ة متخيلة ح���ول حياة الملاك���م جيك لموتا، ال���ذي كان عليه في 

بداية �سيرت���ه اأن يلعب للهزيمة، قبل اأن ي�سم���ح له منظمو المباريات، 

ب���اأن ي�سعى في الفوز. ي�سور الفِلم كل مكونات بيئة المهنة، من ترتيب 

النتائج اإلى فكرة ال�سعود اإلى المجد، اإلى الف�ساد الم�ست�سري. ويبين 

الفِلم ق�سة هذا الملاكم، الذي تفوق على كل العوامل في اإلحاق الأذى 

بنف�س���ه. يتفوق الفِلم بالتقنية العالية، ويده�سك اأن روبرت دونيرو زاد 

وزنه 25 كيلوغراماً، ليوؤدي الدور.

-  اأنوف محطمة )Broken Noses(، �سنة 1987م، اإخراج برو�ش ويبر. 

فِل���م توثي���ق، يعتنق فك���رة المخرج القائل���ة: »اأحب اأن اأرى ول���داً طيباً 

يقات���ل«. وه���و يتناول الملاك���م ال�سغير اأندي من�سك���ر، والنادي الذي 

يدي���ره للملاكمين الفتي���ة. والفِلم تو�سيب ممت���از لم�ساهد الع�سلات 

�سباب���ه ملاكماً هاوي���اً، فاإن هذه الهواي���ة ظهرت ف���ي معالجته اللعبة 

بمحبة وا�سحة.

-  روكي )Rocky(، �سنة 1976م، اإخراج جون ج اأفيلد�سن. كتب الق�سة 

ولعب دور البطل �سلف�ست���ر �ستالوني، ويميل النقاد الجادون اإلى رف�ش 

و�سع���ه في المرتبة الت���ي رفعها اإليه الم�ساه���د. اإل اأن الفِلم محطة ل 

تُغفَ���ل في تاريخ اأف���لام الملاكمة. ذلك اأن ه���ذا الجمهور الذي اأحبه، 

اإنم���ا اأحب فيه اأ�سياء، منها ل �س���ك، النكهة الأمريكية المحلية. وعلى 

الرغ���م من اأن هذا الفِلم كان �سادقاً ومقنعاً في ت�سوير ق�سة »البطل 

العائد«، اإل اأن ترداد الفكرة ذاتها في اأفلام �ستالوني اللاحقة، اأ�ساءت 

اإلى هذا الفِلم الأول في �سل�سلته.

-  البط���ل )The Champ(، �سن���ة 1979م، اإخ���راج فرانك���و زيفيريل���ي: 

ق�سة موؤثرة حول ملاكم متقاعد يتولى تربية ابنه ال�سغير بعدما طلَّق 

ن حياة اأف�سل لبنه، فيدفع  زوجته، وي�سعى للع���ودة اإلى الملاكمة ليوؤمِّ

حياته ثمن���اً لذلك. وهو من بطولة جون فويت وف���اي دوناواي والطفل 

بريطانيا تلاكم بقبضات
يمنية وجمايكية

تح���اول بريطاني���ا جاه���دة اإيج���اد م���كان لها ف���ي عالم 

الملاكمة، يعيد اإليها ما خ�سرته ل�سالح اأمريكا منذ اأكثر 

من قرن. ولم تجد لهذه الغاية غير ا�ستقطاب الملاكمين 

من جن�سيات مختلفة ومنحهم جن�سيتها.

ن�سيم حميد.. اإ�سهام عربي وحيد

ف���ي 12 اأكتوب���ر 1994م، كان العربي اليمن���ي الإنجليزي 

الجن�سية، ن�سيم حميد الملق���ب »البرن�ش ن�سيم« اأو »ناز«، 

ي�سج���ل اأول اإ�سه���ام عربي عل���ى قمة الملاكم���ة العالمية، 

فف���ي ذل���ك اليوم، لع���ب ن�سيم ف���ي مواجهة 

فري���دي ك���روز، للف���وز بلقب بط���ل العالم 

ال���ذي يمنحه اتحاد الملاكم���ة العالمي في 

وزن الديك. قبل المباراة �سمّى كروز خ�سمه 

المناف����ش ن�سيم: الولد ال�سغي���ر، وكانت تلك 

غلط���ة اأ�سعلت غ�سب الملاك���م العربي، الذي 

�سب جام غ�سبه هذا على كروز، وهزمه بوقف 

المب���اراة لع���دم التكاف���وؤ ف���ي الجول���ة ال�ساد�سة. 

و�سار ن�سيم »البرن�ش«، بطلًا للعالم.

ول����د ن�سي����م في 12 فبراي����ر 1974م، من اأبوي����ن يمنيين، 

في �سفيل����د، وحمل الجن�سية البريطاني����ة، واأر�سله اأبوه وهو 

ف����ي ال�سابعة، اإلى نادٍ للملاكمة، فتدرج في اللعبة، حتى بداأ 

الحتراف في مباراة اأمام الملاكم ريكي بيرد، في 14 اأبريل 

1992م، ك�سبها بال�سربة القا�سية في الجولة الثانية.
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الفتي���ة المفتولة والخ�س���ور المرنة والأرجل المتحرك���ة. ويمتاز الفِلم 

باأنه خرج من جو الطمع والتجارة باللعبة، اإلى جو محبتها.

-  حين كنا ملوكاً )When We Were Kings(، �سنة 1996م، اإخراج ليون 

غا�ست. فِلم توثيق عن البطل محمد علي. الفِلم ي�سور عبقريته المقاتلة، 

وجاذبيت���ه الطاغية، و�سلطته ف���ي المجتمع الأمريك���ي الإفريقي، حيث 

كان���ت اآراوؤه الجتماعية وال�سيا�سية محركاً للرجال والن�ساء في العالم. 

ويحتوي الفِلم على م�ساهد من اللقاء التاريخي �سنة 1974م بين محمد 

علي وجورج فورمان، الذي كان يُعتَقد اأنه خطر ول يُهزَم. وكانت المباراة 

 ف���ي كن�سا�سا، اأمام ناظري موبوتو �سي�سي �سيكو، رئي�ش الكونجو اآنذاك.

ويح���ب النقاد الفِلم لأنه يطغى ب�سورة الملاكم���ة النظيفة التي تحظى 

بالحت���رام، عل���ى �س���ورة الملاكم���ة الق���ذرة الت���ي دخلته���ا ال�سفقات 

والجريمة.

-  طفل���ة الملي���ون دولر )Million Dollar Baby(: �سنة 2004، اإخراج 

كلين���ت اإي�ستوود، كتابة بول هاجن���ز، وقد ا�ستوحى هذا الأخير الحبكة 

م���ن مجموع���ة الق�س����ش الق�سي���رة »روب برن���ز« )ح���روق الحبال( 

لدجيري بويد. يدور الفِلم حول امراأة ثلاثينية تهوى الملاكمة، وحول 

م���دربٍ للملاكم���ة كان قد قرّر من زم���ن بعيد األّ يع���ود للتدريب، فاإذ 

ب���ه يج���د نف�سه وقد عاد عن ق���راره لأجلها. ماغي، وه���و ا�سم البطلة، 

ت�سغ���ف بالملاكمة ح���د الحتراف والتاألّ���ق، اإلّ اأن �سغفه���ا اإيّاه ينقلب 

عليها ماأ�ساةً توؤدّي اإلى موتها. نال الفِلم اأربعة اأو�سكارات، منها جائزة 

اأف�س���ل اأداء ن�سائي في دور رئي�ش التي نالتها الممثلة هيلاري �سوانك. 

الفِل���م، ف�سلًا عن ج���ودة اإخراجه والعلاقة الأبوي���ة التي ين�سجها بين 

الملاكِم���ة ومدربها، ينفرد في كونه ي�سع الم���راأة و�سط دائرة ال�سوء 

وعلى الحلبة في اآن.

الملاكمة في الفن الت�سكيلي

بين التوثيق والخطاب الاجتماعي

م الملاكمة م�سهداً متكاملًا جذاباً للر�سم، من دون حاجة الر�سام اإلى  تقدِّ

�سغ����ل نف�سه في تعديل الو�سعيات واإخراج الم�سه����د. فطالما اأن مو�سوعها 

المواجه����ة بي����ن �سخ�سي����ن، ي�سبح تركي����ب اللوحة مح����دداً. البطلان في 

الو�س����ط. وطالما اأن الجمهور يحيط بالحلبة، ت�سبح خلفية اللوحة جاهزة 

اأي�ساً. وما على الفنان اإل اأن يتفرغ اإلى التحدي على �سعيد درا�سة الأج�سام 

في حركاتها، ور�سمها باأق�سى حد من الأمانة لتكوينها ولحركتها.

���ل الملاكمين وم�ساهد  وب�سكل ع���ام، يمكن الق���ول اإن اللوحات التي تمثِّ

الملاكمة تنق�سم اإلى فئتين:

فئ���ة توقفت اأمام ال�سكل ف�سع���ت اإلى تدوين جماليات���ه وتوثيقها. ومن 

اأب���رز الأ�ساتذة الذي���ن در�سوا ر�سماً ف���ن الملاكمة نذك���ر النطباعي 

الفرن�س���ي تيودور جيريكو، ال���ذي اأنجز ر�سوماً كثي���رة وبع�ش الأعمال 

الليتوغرافية للملاكمين عام 1818م، ت�ستمد قيمتها الفنية من الطابع 

الدرا�سي لج�سم الإن�سان اأولً، وتخلو اإلى حد بعيد من اأي خطاب نف�سي 

اأو اجتماعي.

لوحة جورج بيلوز.. تجاوزت المو�سوع لتوؤ�س�ض تياراً جديداً في الفن المعا�سر



مفردات من الحلبة
خرجت من حلبة الملاكمة مفردات 

وم�سطلحات بدت �سالحة للتعبير عن 
اأمور بعيدة كل البعد عن هذه الريا�سة. 

ف�ساع ا�ستعمالها في مجالات مختلفة. 
ومن هذه الم�سطلحات نذكر:

-  الضربة القاضية: للاإ�سارة اإلى 
ح�سم خلاف اأو �سجار اأو حتى مجرد 

ت�سارب في وجهات النظر، عندما 

ينت�سر اأحد على اآخر ب�سكل مفاجئ 

ل يترك للاآخر مجالً للا�ستمرار في 

ما هو عليه من موقف اأو راأي، بعبارة 

اأخرى عندما يق�سي �سخ�ش على 

�سخ�ش اآخر ويخرجه من المواجهة، 

�سواء اأكانت هذه المواجهة نقا�ساً اأم 

م�سيرة مهنية..

-  القبضة الحديدية: للاإ�سارة اإلى 

اإحكام ال�سيطرة على اأمر اأو �سيء 

معين. وي�ستخدم هذا التعبير ب�سكل 

خا�ش في عالم ال�سيا�سة للاإ�سارة 

اإلى �سبط الأمور العامة بالقوة، كما 

ي�ستخدم في الحديث عن الموؤ�س�سات 

وحتى على �سعيد مجموعة �سغيرة 

من الأفراد كالعائلة.

-  الضرب تحت الحزام: لأن ال�سرب 
تحت الحزام ممنوع في الملاكمة، 

راج هذا التعبير للاإ�سارة اإلى كل 

تجاوز للحدود المقبولة من قبل اأي 

�سخ�ش في تعر�سه كلامياً اأو عملياً 

ل�سخ�ش اآخر.

وكثرت ف���ي القرن التا�سع ع�سر الأعمال الغرافيكي���ة التي تمثِّل مباريات 

حقيقية في الملاكمة لترافق اأخبارها في ال�سحف والمجلات.

وم���ع اأن التركي���ز على ال�سكل الجمال���ي لم�سهد الملاكم���ة اأو الحلبة ظَلَّ 

الدافع الأ�سا�ش عند الفنانين الذين ر�سموه، فمنذ مطلع القرن الع�سرين، 

ونتيج���ة لتلاحم اأحوال هذه الريا�سة بالأحوال الجتماعية وال�سطفاف 

الذي تثيره، ظهرت في المدر�سة الأمريكية ب�سكل خا�ش، فئة من لوحات 

الملاكمة التي ل تخلو من خطاب اجتماعي اأو اأخلاقي في غاية الو�سوح. 

ومن اأبرز الر�سامين في هذا المجال نذكر جورج بيلوز.

في الع���ام 1909م، ر�سم بيلوز لوحته ال�سهيرة »�ستاغ اآت �ساركي«، وفيها 

ن���رى ملاكمين والحكم على حلبة تحيط به���ا من الأ�سفل وجوه الجمهور 

الم�ساهد.

فنياً، تجاوزت هذه اللوحة كل المدار�ش الرائجة اآنذاك، بتقنيتها ونظرتها 

اإل���ى ماهية الواقع. فالر�سام على حد قول���ه بنف�سه: »لم ير�سم اأج�ساماً، 

ب���ل ر�سم الحركة«. والحركة في ه���ذه اللوحة عنيفة �ساخبة ب�سكل يبعث 

على ال�سدمة. اأم���ا وجوه الجمهور فتختلف عن وجوه جماهير الملاكمة 

كم���ا كانت تظهر في لوحات الفناني���ن الآخرين. اإنهم هنا اأ�سبه بم�سوخ، 

وذوي تعابير على وجوههم غير قابلة للقراءة بو�سوح.

���ل ملاكمين على  وف���ي الع���ام نف�س���ه، ر�سم ج���ورج بيلوز لوح���ة ثانية تمثِّ

الحلب���ة اأحدهم���ا اأبي����ش والآخ���ر اأ�سود. ويكم���ن خطابه���ا ال�سريح في 

ا�سمه���ا: »كلاهما ع�سو في النادي«. ففي اإطار �سعي الحكومة الأمريكية 

اآنذاك اإلى منع الملاكم���ة، و�سعت �سروطاً من �سمنها اأن على الجمهور 

اأن يك���ون ع�سواً ف���ي النادي الذي تقام فيه المب���اراة. ولكن كانت هناك 

قواني���ن تمنع الختلاط العِرقي ف���ي الأندية، كان لبد من التحايل عليها 

لإبقاء الملاكمة ممكنة. وا�ستمر بيلوز حتى الع�سرينيات اأكثر الر�سامين 

انغما�ساً في ر�سم الملاكمة على �سوء التحولت الجتماعية، و�سولً اإلى 

لوحته »الأمل الأبي�ش« التي تمثِّل ملاكماً اأبي�ش طُرح اأر�ساً من 

قبل ملاكم اأ�سود.

محمد علي كلاي 

بري�سة اآندي ورهول
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... أغنية للملاكم

يجعل الثنائي الأمريكي �سايمون و غارفونكل من الملاكم رمزاً 

للاإن�سان في �سراعه مع الحياة، وذلك في اأغنية »الملاكم« التي 

�سدرت لهما عام 1969م، والتي حققت نجاحاً ل باأ�ش به في 

الوليات المتحدة اآنذاك.

وتمزج الأغنية نمط الروك بنمط الغناء ال�سعبي الأمريكي، 

ويميّزها تحديداً كور�سها الحزين الم�ستعي�ش عن الكلمات بنغمة 

ر  »لي ل لي« متكررة، ت�سحبها نقرات متقطعة على الطبل تذكِّ

امع بخبط قب�سة الملاكم على كي�ش الرمل، اأو حتى على وجه  ال�سَّ

خ�سمه. هذا، ولكلمات الأغنية عمومية تجعل اأياً كان قادراً على 

التوا�سل معها.

والأغنية هي حكاية فتىً يرويها بنف�سه، قدم اإلى نيويورك تاركاً 

اأهله وبيته وراءه، وباحثاً عن رزقه و�سط الأغراب، ليجد نف�سه 

وقد داهمه العمر، وقد ب�سط األب�سته ال�ستوية اأمامه، وكاأنَّه ي�ستعد 

لحزمها. المفارقة تاأتي في المقطع الأخير من الأغنية، حيث 

يتحول ال�سرد اإلى �سمير الغائب، لي�سف ملاكماً، األ وهو الفتى 

اآنف الذكر، قد اأعيته ال�سربات وقرر مغادرة حلبة الملاكمة، دون 

اأن يفعل ذلك فعلًا. ا�ستهر الثنائي بالغناء الإن�ساني، ولهما اأغنية 

)The Graduate( »يج معروفة، في فِلم »الخرِّ

ومن���ذ ذلك الع�سر، ظل فن الر�سم ير�سد عال���م الملاكمة بكل ما فيه، 

و�سولً اإلى �سورة محمد علي كما ر�سمه الفنان اندي ورهول عام 1977م، 

وفق مذهبه الفني الخا�ش بر�سم اأبرز ال�سخ�سيات التي �ساغت الثقافة 

الأمريكية في الن�سف الثاني من القرن الع�سرين.

كم���ا وجد فنانون كثي���رون قبل ورهول ف���ي عالم الملاكمة م���ادة د�سمة 

لموا�سيع مختلفة، نذكر منها على �سبيل المثال »المتاآمرون« التي ر�سمها 

ار�سيبال���د موتلي ع���ام 1933م، لتعك����ش وجود �سكوك ح���ول طبخ نتائج 

بع�ش المباريات �سلف���اً. وفيها نرى اأربعة رجال يحيطون بخام�ش جال�ش 

اإل���ى الطاولة واأمامه ورقة ل�سرح الخط���ة. ولتوكيد نوعية الموؤامرة، نجد 

على الحائط خلف الرجال لوحة زيتية تمثل م�سهد ملاكمة.

واأخي���راً، ن�سير اإل���ى اأن بع�ش الفناني���ن ا�ستخدم الملاكم���ة للتعبير عن 

وجهة نظره ال�سخ�سية في البطل والبطولة، كما هو الحال في لوحة بني 

اأندروز »البط���ل« التي نرى فيها ملاكماً يجل�ش في ركن الحلبة وقد تورم 

���ى راأ�سه )دليلًا على ح�سا�سيته(  وجه���ه حتى ت�سوهت ملامحه، وقد غطَّ

بمن�سفة بي�ساء ملطخة بالدماء.. بعبارة اأخرى، البطل الذي لي�ش فيه ما 

يدعو اإلى الإعجاب اأو النبهار.
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كلمات اأغنية الملاكم

�سايمون وغارفونكل

اأنا مجرد ولد فقير، ومع ذلك فاإن ق�ستي غالباً ما تُروى..

بددت قواي من اأجل حفنة من الترهات والوعود.. 

مجرد اأكاذيب و�سخريات، ويظل الاإن�سان ي�سمع ما يود �سماعه

ويهمل الباقي

عندما تركت بيتي واأ�سرتي، كنت مجرد فتى برفقة غرباء..

في محطة القطار، كنت اأرك�ض خائفاً واأختبئ..

راجياً الو�سول اإلى مناطق اأفقر، يق�سدها البوؤ�ساء..

الباحثون عن اأماكن يمكنهم اأن يرتاحوا اإليها.

طلبت بدل اأتعاب عامل فقط، فقد جئت اأبحث عن وظيفة،

ولكني لم األقَ اأي عر�ض،

مجرد »تعال« من �ساقطات الجادة ال�سابعة..

واأعلن اأنه كانت هناك اأوقات من الوحدة

وجدت فيها بع�ض الراحة هناك.

اإن ال�سنوات تمر بجواري الاآن..

اأ�سبحت اأكبر �سناً مما كنت في الما�سي،

واأ�سغر �سناً مما �ساأكونه، ولي�ض في الاأمر اأية غرابة.

لا لي�ض غريباً بعد توالي التغيرات اأن نكون، اإلى حد ما، ما كنَّا عليه.

بعد كل التغيرات، نبقى، اإلى حد ما، ما كنَّا عليه..



مايك تايسون.. المسألة الأخلاقية

ل���م يع���د هن���اك م���ن يج���روؤ عل���ى الادع���اء اأن العق���د الاأول م���ن الق���رن 

الح���ادي والع�سري���ن هو واحد من العق���ود الذهبي���ة )اأو حتى الف�سية 

ف���ي تاريخ الملاكم���ة(. فالاآمال الت���ي انتع�ست في اأواخ���ر الثمانينيات 

ومطل���ع الت�سعيني���ات من الق���رن الع�سري���ن، بظهور اأبط���ال تاريخيين 

يرث���ون محمد علي ويحفظ���ون لهذه الريا�سة وهجها، تبددت وانتهت 

اإلى خيبة. ولهذه الخيبة ا�سم وا�سح: مايك تاي�سون.

حق���ق تاي�س���ون في حيات���ه كملاكم انت�س���ارات باهرة، ب���داأت بفوزه عام 

1982م، وه���و ف���ي ال�ساد�س���ة ع�س���رة بالميدالي���ة الذهبي���ة ف���ي الاألعاب 

الاأولمبي���ة للنا�سئي���ن، ومرت بكون���ه اأ�سغر رجل يف���وز ببطولة العالم 

لل���وزن الثقي���ل ع���ام 1986م، وكان عم���ره ع�سري���ن �سن���ة واأربع���ة اأ�سه���ر 

تحدي���داً، لتنته���ي بع���د �سل�سل���ة م���ن الانت�س���ارات باأكثر الاأ�س���كال اإثارة 

للجدل على ال�سعيدين الريا�سي والاأخلاقي.

فعن���د بدايات انتقاله اإل���ى الاحتراف، فاز تاي�س���ون بت�سع ع�سرة مباراة 

متتالي���ة بال�سربة القا�سية، )اثنتا ع�سرة مرة خلال الجولة الاأولى(، 

الاأم���ر ال���ذي اأثار و�سائل الاإع���لام والجمهور من خلفه���ا، فعلقت عليه 

الاآمال الكبيرة ليكون وريث محمد علي كبطل تاريخي لا يُقهر.

وبالفع���ل، يعت���رف اأبط���ال الملاكمة الذين نازلوه اأنه���م كانوا يخ�سون 

لكمه ب�سبب قوته الج�سمانية التي ي�سيف اإليها النقاد �سرعة الخاطر 

واليد، الدقة، التن�سيق، القوة، وح�سن التوقيت.

في العام 1998م، �سنَّفت مجلة »رينغ« المتخ�س�سة مايك تاي�سون في 

المرتب���ة الرابع���ة ع�سرة بين »اأعظم الملاكمي���ن من الوزن الثقيل في 

التاريخ«. وقبل ذلك ب�سنوات ثلاث، تم ت�سنيفه وفق برنامج كمبيوتر 

ياأخ���ذ بعي���ن الاعتب���ار عوامل عديدة، عل���ى اأنه الرابع بي���ن اأبطال اآخر 

خم�سي���ن �سن���ة، وال�سابع بين كل اأبط���ال الملاكمة عبر تاريخها. ولكن 

ه���ذا التقدي���ر الريا�سي الكبير، ظل من دون الهال���ة التي تحيط عادة 

باأبطال اأقل �ساأناً من تاي�سون.

فف���ي الع���ام 1992م، اأدي���ن تاي�س���ون بجريم���ة اعت���داء جن�س���ي، و�سُج���ن 

لم���دة �سن���وات ثلاث. وبعد خروجه من ال�سجن، حاول ا�ستعادة مكانته 

الريا�سي���ة، فنجح بذلك جزئياً قبل اأن يُهزم على يد اإيفاندر هوليفلد 

ع���ام 1996م. اأم���ا المباراة المع���ادة بين البطلين في الع���ام التالي فقد 

انته���ت ب�س���كل �سدم العال���م باأ�سره، عندم���ا اأطلق تاي�س���ون غرائزه من 

عقاله���ا وق�س���م قطع���ة م���ن اأذن خ�سم���ه، ف�س���در الحك���م علي���ه بع���دم 

الاأهلية للفوز.

ول���م تنج���ح م�ساعي تاي�س���ون في ا�ست���رداد لقبه، فخ�سر اأم���ام لينوك�ض 

لوي����ض ع���ام 2002م واأمام دان���ي وليم�ض وكيفن ماكبراي���د عام 2005م، 

تاريخ اعتزاله وهو في الح�سي�ض.

ف���ي الح�سي����ض.. لاأن ق�سم���اً كبي���راً م���ن الجمه���ور انف�ضَّ م���ن حوله. 

فبعدم���ا كان يحظ���ى الرجل باألقاب مثل: »فتى الديناميت«، اأو »مايك 

ب ب� »اأ�سواأ رجل في العالم«.. الحديدي«، �سار يلقَّ

وبم���وازاة اإعلان���ه اإفلا�س���ه ع���ام 2003م، عل���ى الرغ���م م���ن اأن مداخيله 

بلغ���ت 300 ملي���ون دولار خلال حيات���ه المهنية، كان���ت و�سائل الاإعلام 

تنق���ب ف���ي طفولة الرجل، اإمعاناً في تحطي���م �سورته، لتك�سف اأن هذا 

البطل اعتقل من قبل ال�سرطة 38 مرة قبل اأن يبلغ الثالثة ع�سرة من 

عمره. وبعد اأن تجاوز الاأربعين من عمره، اعترف اأمام المحكمة باأنه 

يتعاط���ى الممنوعات.. ناهيك عن �سل�سلة الم�سكلات والم�ساك�سات مع 

جهات عديدة. بحيث اأن �سورته اأمام الجمهور في العالم باأ�سره باتت 

تقت�س���ر في اأح�س���ن الاأحوال على اإث���ارة ال�سفقة علي���ه. وال�سفقة، على 

الرغم من طابعها الاإن�ساني، هي نقي�ض ال�سعور الذي يفتر�ض ب�سورة 

البطل اأن تثيره في جمهوره.

اإذ عل���ى الرغ���م م���ن مخاطبتها للغرائ���ز الكامنة في النف����ض الب�سرية، 

تبق���ى الملاكم���ة وبطولاته���ا واأبطاله���ا مقيدي���ن ب�س���روط اأخلاقي���ة. 

وق���د ف�سل مايك تاي�سون ف�سلًا ذريعاً ف���ي الارتقاء اأخلاقياً اإلى مكانة 

محمد علي، اأما الذين انت�سروا عليه بقوا اأقل �ساأناً من اأن ين�سبوا اإلى 

اأنف�سهم مهارات الاأبطال التاريخيين.

وق���د اأ�سه���م هذا ال�سل���وك المنفّ���ر، مع م�س���كلات �سحي���ة ت�سيب دماغ 

الملاك���م، اإل���ى ح���د وف���اة بع����ض الملاكمين، م���ع ا�ست���داد الن���زوع اإلى 

العنف غير الريا�سي على الحلبة، في اأفول الكثير من وهج نجم هذه 

الريا�سة، التي ارتهن تاريخها بالنبل... فيما م�سى.
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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�شه اإ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �شيما طلاب الجامعات وطالباتها، باأبحاث ميدانية 

معمقة في مو�شوعات تقترحها المجلة اأو يقترحها المتقدمون 

اأنف�شهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�شوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والاإحاطة بزوايا المو�شوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �شحافية جادة تتمتع بعنا�شر 

الجذب والت�شويق ال�شحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�شلة فريق تحرير القافلة على العنوان الاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من اأجل

الاطلاع على قائمة الاأبحاث المقترحة من المجلة.   

معرفة �شروط اعتماد البحث و�شلاحيته للن�شر.   

الاتفاق على المو�شوع وتبادل الراأي حول محتوياته واآفاقه.  

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث.  

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�شليم.   

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �شت�شرف 

مكافاأة الباحث ح�شب �شلم المكافاآت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
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تف�شيل من �شورة للفنان طارق 

 عبد الله في ا�شتوديو الفنان 

عبد العزيز عا�شور، يرمز فيها 

جمع اأدوات الر�شم الزيتي وطيف 

النخلة اإلى هوية الفن الت�شكيلي 

ال�شعودي الذي تخ�شه القافلة 

بعر�س مو�شع في هذا العدد.

www.qafilah.com
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