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يا مهندس الطيران..

هل أنا في أمان؟

ملــف العـــدد

الظل
الاحتباس الحراري

التصوير في عصره الرقمي
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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف
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الطائرة الأمريكية التي 

هبطت ا�ضطرارياً على نهر 

الهد�سون، وكانت منا�سبة 

لتفتح القافلة مو�ضوع الأمان 

في الرحلات الجوية.
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 �ما ين�شر فـي القافلة لا يعبر بال�ضرورة 

عن ر�أيها

 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير

 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



ويبح���ث من���اخ الاقت����صاد ف���ي ق�ضي���ة قلَّما 

يفيها الوافدون الجدد �إلى مجال الأعمال 

م���ن  قدره���ا  ح���ق  ال�ش���ركات،  وت�أ�سي����س 

الاهتم���ام. �ألا وهو الدور ال���ذي يلعبه ا�سم 

ال�شركة في نجاحها �أو ف�شلها. حتى �أن اختيار الا�سم 

�صار �صناعة وفناً، يقوم به اخت�صا�صيون بالتعاون 

ولع���ل  ال�شرك���ة.  �صاح���ب  م���ع 

�أب���رز م���ا يك�ش���ف عن���ه البحث 

بع�ض���  ه���و  هن���ا،  المن�ش���ور 

القواع���د الكثي���رة الت���ي تقيِّد 

م���ا  اتب���اع  ف���ي  ه����ؤلاء،  عم���ل 

يمك���ن القبول به و����صولًا �إلى 

ما ي�شكل خطراً على م�ستقبل 

عـــ���ن  الباحث���ة  الم�ؤ�س�ســـــــــــ���ة 

ا�ســــــم.

�أم���ا ب���اب »ق���ول ف���ي مق���ال« فيت�ضم���ن نظرة 

�إل���ى واق���ع اللغ���ة العربي���ة والتحدي���ات الت���ي 

تواجهها في ع�صرنا الحالي، من زاوية قلَّما 

ق �إليها الباحثون في هذا ال�ش�أن. تطرَّ

رر
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ر
المن�شوري���ن  المو�ضوعي���ن  كلا  ويتمح���ور 

في ب���اب العلوم ح���ول الأمن. �أولهم���ا يتناول 

الأم���ان عل���ى مت���ن الطائ���رات، وه���و ال�����سؤال 

ال���ذي لا ب���د �أن ي���رد في ذهن كل م���ن ي�ستقل 

طائ���رة، مهما كان قد اعتاد على ال�سفر جواً. ويده�شنا هذا 

المق���ال بعر����ضه لتدابير الأم���ان على مت���ن الطائرات التي 

جعلت ال�سفر جواً �آمناً من ال�سفر بال�سيارة بنحو 20 مرة.

�أم���ا المو����ضوع الثاني فهو �أمن معلوماتن���ا ال�شخ�صية التي 

نن�شره���ا، و�أحياناً با�ستهتار، عب���ر المواقع الاجتماعية على 

�شبك���ة الإنترن���ت. �إذ ان الحقائ���ق التي يك�شفه���ا المقال هنا 

تفنِّد ثقتنا بـ »احترام الخ�صو�صية«، وت�ؤكد �أن كل ما نن�شره 

على هذه المواقع ي�صبح عملياً متاحاً للعالم ب�أ�سره.

تنطلق القافلة في رحلتها لهذا 

العدد من وجه مختلف لإحدى 

�أكبر الق�ضايا التي ت�شغل العالم 

في وقتن���ا الحا�ضر: الاحتبا�س 

الح���راري. ويتمث���ل هذا الاختا�ل�ف في عدم 

توق���ف القافلة �أم���ام ا�ستعرا�ض��� التحذيرات 

الت���ي نطالعه���ا يومي���اً ف���ي مختل���ف و�سائ���ل 

الإعا�ل�م ح���ول دور الب�شر في تغيي���ر المناخ، 

ب���ل في تناول تناق�ض النظريات حول �أ�سباب 

احت���رار الأر�ض���، وارتف���اع الأ����صوات العلمية 

التي تبرئ الإن�سان من هذه الم��سألة، وترى 

�أن م���ا يح����صل يع���ود �إل���ى عوام���ل طبيعي���ة 

وتغيرات دورية في المناخ.
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�أم���ا ختامه���ا فم���ع مال���ئ الدني���ا ال���ذي لا 

ي�شغل �أح���داً: الظل.. رفيقنا الدائم حيثما 

كان هن���اك ����ضوء.. �ألا ي�ستح���ق �أن نتطل���ع 

�إلي���ه بنظ���رة مدقق���ة �أكثر م���ن اللامبالاة 

التي يلقاها عادة منّا؟ 
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عيِّن���ة  الع���دد  ه���ذا  ف���ي  الم����صور  الفا����صل  وي�ست�ضي���ف 

مح���دودة الع���دد م���ن �أعم���ال فاطم���ة �آل �صويم���ل، الت���ي 

ته���وى الت�صوي���ر الفن���ي. وتُظه���ر ه���ذه العيِّن���ة ن�ضوج���اً 

فني���اً و�إح�سا�ساً راقياً بتناغم الخ���ط واللون، �سواء �أكانت 

اللقط���ة هند�سية داخلي���ة �أم من الطبيعة حيث التركيب 

الهند�سي هو ما ي�ستوقف �آل �صويمل �أولًا.

ولا يبتعد مناخ اليومية كثيراً عن الفا�صل 

الم����صور، طالم���ا �أن���ه يتن���اول مو����ضوع �آلة 

�آلات  انت�ش���ار  بع���د  ف���ي حياتن���ا،  الت�صوي���ر 

الت�صوي���ر )من خا�ل�ل الهواتف المحمولة 

ب�شكل خا�ص( بحيث �صار كل واحد منا م�صوراً. وبعدما 

ي�ستعر�ض��� المقال ا�ستغناء الت�صوي���ر الرقمي عن الفلم 

التقلي���دي، يتط���رق �إل���ى ت�أث���ر علاقتن���ا بال����صورة ككل 

نتيج���ة له���ذا التط���ور.. ويك�شف �أن ه���ذا الت�أثر لي�س كله 

�إيجابي الجوانب.

ويتن���اول من���اخ الثقاف���ة والأدب مو�ضوع���اً 

قلَّما نظر �إليه البع�ض بجديه، لأن محتواه 

ف���ي الأ�سا����س لي�س جدي���اً: النكتة. فيك�شف 

ر لن���ا الميول  لن���ا تاريخها الطوي���ل، ويف�سِّ

المختلف���ة ف���ي �أمزجة ال�شع���وب لتف�ضيل بع�ض��� النكات 

على �أخرى، ليختم بالقول �إن النكتة تك�شف من الإن�سان 

�أكث���ر بكثي���ر مم���ا نعتقد، وبع�ض��� ما تك�شفه ق���د لا يكون 

م�ضحكاً على الإطلاق.

بع���د ذلك، وفي المن���اخ نف�سه، يك���ون القارئ 

على موعد مع الباب الأدبي ورواية »العمامة 

والقبعة« وهي �آخر �أعمال الروائي الم�صري 

المع���روف �صنع الله �إبراهيم، وفيها �إ�سقاط 

لق�ضي���ة الح���وار بي���ن ال�شع���وب عل���ى ق����صة 

ن�سج���ت من الأحداث التي وقعت في م�صر 

خلال الحملة الفرن�سية عليها.



تطل عليكم قافلتكم في هذا العدد، ال�ساد�س 

والثلاثين، بعد �أن قطعت �شوطاً عمره �ست �سنوات 

في م�سارها الجديد، ر�سمت خلاله لوحة فنية من 

خم�سة وثلاثين ف�صلًا هي �أعداد القافلة خلال 

تلك الفترة.

و�أجد من المنا�سب �أن �أف�شي للقارئ الكريم �شيئاً 

من �أ�سرار المهنة، و�أ�سباب توا�صل المناف�سة والت�ألق 

بين �أعداد القافلة وف�صولها ال�شاعرية منها والفنية 

�أو تلك المحطات المو�ضوعية المهمة التي يحر�ص 

م للقارئ  فيها فريق التحرير بكامل هرمه �أن يقدِّ

مادة تحت�ضن الاحتراف وتلب�س ثوب الفن.

فمع �إ�صدار كل عدد من �أعداد القافلة ت�صلنا 

الملاحظات من قرائنا، كما ت�صلنا الإطراءات، و�إذا 

لنا �أمام �أ�صحابها م��سؤولية  كانت الملاحظات تحمِّ

ست سنوات من 
السباق مع الذات

�إ�صلاح ما يجب �إ�صلاحه، ف�إن الإطراءات ت�ضعنا �أمام 

�أنف�سنا، لكيلا نر�ضى ب�أقل مما و�صلنا �إليه، بل �إن 

القلق الدائم وهاج�س الإبداع والت�ألق يخامرنا في كل 

خطوة من خطوات عملنا، فالاكتفاء بما و�صلنا �إليه 

والوقوف عنده يعني التراجع بالن�سبة لنا .. وهذا ما 

ي�ضعنا �أمام م��سؤولية ج�سيمة .. �أمانة تحقيق �أمل 

القارئ فينا، في �أن نكون دائماً عند ح�سن �إدها�شه 

ومفاج�أته بما يتجاوز توقعاته.

هذا الهاج�س هو الدافع الدائم لنا لنكون في �سباق 

مع �أنف�سنا .. ولنكون عند ح�سن ظن القارئ الذي 

و�ضع �أمانته في �أقلامنا ومخيلتنا، وقبل كل �شيء في 

�أعناقنا.

و�إذا كانت القافلة تقف هذا الموقف مع كل عدد، 

وتحا�سب نف�سها بحثاً عن �أق�صى غايات الر�ضى عند 
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مدير التحرير

ائها، ف�إنها تقف �أمام ثلاث محطات مختلفة في  قرَّ

هذا العدد:

�أولاها �أنها تختم وراءها خم�سة وثلاثين عدداً من 

مرحلة تطويرها التي بد�أت قبل �ست �سنوات، تميزت 

بال�سعي الد�ؤوب �إلى �إر�ضاء ذائقة القارئ الثقافية 

وح�سه الفني، ومحاورته بالأ�سئلة التي ت�شغل وجدانه، 

الأمر الذي يرخي بظله على متابعة الم�سيرة المحملة 

ب�أمانة الما�ضي المبدع والم�ستقبل الذي يحتِّم علينا 

�أن يكون �أكثر �إ�شراقاً و�إبداعاً. 

وثانيها توديع الأ�ستاذ عبدالله بن �صالح بن جمعة، 

رئي�س ال�شركة وكبير �إدارييها التنفيذيين، الذي 

تقاعد من العمل في ال�شركة ليطوي وراءه �سجلًا من 

النجاحات، ويفتح �أفقاً من الأمل والم�ستقبل الم�شرق 

والمت�ألق للآتين بعده. 

وعبدالله جمعة �أحد �آباء المجلة الروحيين وال�شجرة 

التي كانت تفيء �إلى ظلها وت�ست�أن�س بر�أيها، وقد 

كان للقافلة وقفتا عرفان معه في افتتاحية العدد 

الما�ضي، وفي احتفال ثقافي �أقامته خ�صي�صاً 

للاحتفاء به على طريقتها، حيث �أثار الم�شهد 

الثقافي الاحتفائي �شجونه و�أعاده �إلى طاقة الكلمة 

ومو�سيقى الحرف لين�سى �أو يتنا�سى طاقة النفط، 

وينطلق في �شدوه بق�صائد ل�شعراء عرب قدماء 

ومحدثين، و�سط ده�شة الح�ضور بجاذبية �إلقائه 

وحافظته الثرية .. 

وكان الح�ضور الذي ا�ستب�شر با�ستعادة ميدان الحرف 

�أحد فر�سانه بعد م�شاغلته عنه ب�ش�ؤون الطاقة 

حقبة من الزمن، ي�ضم عدداً كبيراً من الإعلاميين 

والأدباء والمثقفين وال�شعراء وعدداً من ر�ؤ�ساء 

تحرير القافلة ال�سابقين، ومن بينهم الأ�ستاذ محمد 

الع�صيمي الذي و�صف عبدالله جمعة في كلمته 

ب�أنه يمثل ق�صة �سعودية طويلة وجميلة، كما تحدث 

عن م�سيرته الطويلة في �أبوة المجلة ورعايتها 

وتوجيهها.

كما ودعت المجلة رئي�س تحريرها ال�سابق محمد 

الع�صيمي الذي غادرنا في مهمة عمل �إلى الولايات 

المتحدة الأمريكية، بعد �أن واكب المجلة منذ ولادتها 

في ثوبها الجديد، ولم يكن الع�صيمي رئي�س تحرير 

ك كل مف�صل من  فح�سب، بل كان الدينامو الذي يحرِّ

مفا�صلها وكل خلية ناب�ضة فيها.

وما زلت �أتذكر اجتماعاتنا لبناء الأعداد الأولى من 

المجلة والتي حددت م�سيرتها ونهجها و�سلم نهو�ضها 

الذي هي عليه، حيث كانت تتعالى الأ�صوات وتحتدم 

النقا�شات، وت�ستمر �أحياناً حتى تنطلق �أل�سنة ال�ضوء 

معلنة بزوغ الفجر، وكل ذلك رغبة في الارتقاء بكل 

�صفحة وكلمة ونب�ضة من نب�ضات القافلة.

�أما المحطة الثالثة، فهي العمل على �إن�شاء موقع 

»القافلة« على �شبكة الإنترنت، حيث تكاثرت طلبات 

اء مع المجلة، و�إلى جانبها  التوا�صل من قبل القرَّ

طلبات �أخرى منها الا�شتراك، ومن �أهمها الح�صول 

على الأعداد القديمة من المجلة التي ي�صل عمرها 

�إلى 56 عاماً، فكانت فكرة تد�شين موقع القافلة 

على ال�شبكة، �أف�ضل و�سيلة للتوا�صل مع ه�ؤلاء 

اء الأعزاء، وتلبية طلباتهم .. وما يزال الفريق  القرَّ

الفني يعمل على ا�ستكمال الموقع لتد�شينه عما 

قريب.

وكل ما ترجوه القافلة هو �أن تكون عند ح�سن ظن 

قرائها، وق�صارى جهدها في �سبيل تحقيق ذلك.



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

ده�شة من اليمن

مت ورقة لإدارة  كنت قبل �أ�سابيع قد قدَّ

مجلتنا »م�ساء« هي تعبير عن ر�ؤيتي لتطوير 

المجلة، الملحق الترفيهي لمجلة )الأ�سرة( 

ال�صادرة عن م�ؤ�س�سة الوقف الإ�سلامي.

وفي تلك الورقة عنونت �أحد الأبواب 

الكبيرة )حوالي 10 �صفحات( با�سم 

)القافلة(.

لم �أكن �أعرف عن مجلتكم الموقرة �أي �شيء 

للأ�سف حتى ذلك الوقت.

واليوم رحت �أبحث في ال�شبكة العالمية عن 

�أي عنوان يهديني �إلى هذه المجلة من باب 

الف�ضول، ف�أنا �أريد �أن �أعرف محتواها وكيف 

تبدو. فهالني ما ر�أيت!!!!

لن �أ�شكركم، ف�شكري لن يزيدكم �إبداعاً 

و�أنتم �صانعوه، ولن �أمدحكم، فلن يكون 

�شحنة جديدة لقلم �أنتم �أ�صحابه ورفاقه.

حقيقة، �أنا ما �أزال تحت ال�صدمة من عجبي 

بوجود مجلة كمجلتكم لم ت�صل بعد �إلى 

اليمن ب�أية و�سيلة.

�إن كان من رجاء لي في هذه الر�سالة فهو �أن 

ت�صل هذه المجلة �إلى اليمن، ولو بيعت في 

الأ�سواق، المهم �أن ت�صل.

و�إن كان لي من طلب منكم فهو طرح 

مجلدات المجلة في ال�سوق على �أ�سطوانات 

�إلكترونية حتى ن�ستفيد من تراثها وما 

تزخر به وتحمله.

و�إن كانت هناك �إمكانية لت�سجيل ا�شتراك 

لي ف�أرجو �ألا تبخلوا علي به.

د. �أن�س محمد ال�شومي

محرر مجلة »م�ساء، �صنعاء

القافلة: �شكراً على عاطفتكم، و�ست�صلكم 

�أعداد المجلة ب�إذن الله.

الاحتراف والمو�ضوعية

�أتابع ب�شغف قراءة �أي عدد يقع بين يدي من 

الأ�صدقاء الذين �أزيد توددي �إليهم لاقتناء 

العدد الخا�ص

�سعدت بالاطلاع على عدد القافلة )يوليو/�أغ�سط�س( الذي كان خا�صاً 

بمنا�سبة مرور »75« عاماً على قيام »�أرامكو«.

و�أرامكو ال�سعودية �أحد، �إن لم تكن �أهم، مفا�صل طاقات الوطن، وقد عدت 

�إلى زمن جميل عندما كانت »قافلة الزيت« هي �إحدى المجلات النادرة 

القليلة التي ت�صل �إليَّ و�أنا طالب في المرحلة الثانوية بمدينتي الوادعة 

عنيزة بمنطة الق�صيم.

ا�ستمتعت بقراءة عدد من المو�ضوعات التي كتبها الغربيون الذين عملوا 

ب�أرامكو في ال�سنين الما�ضية ثم غادروا �إلى ديارهم، وبما كتبه و�سجله بع�ض 

الكتَّاب، وما قدمه محررو المجلة من معلومات جميلة عن ما�ضي �أرامكو 

و�أجيالها وموقعها في الأعمال الأدبية ال�سعودية.

لكم تحياتي ولكافة زملائكم �أ�سرة المجلة

حمد بن عبدالله القا�ضي

ع�ضو مجل�س ال�شورى

�أعدادهم من مجلتكم الثرية القافلة. 

رة  و�أكثر ما ي�شد انتباهي في مجلتكم الموقَّ

هي التقارير العلمية المف�صلة التي 

ت�ستعر�ض ب�شمولية مو�سوعية مادة البحث 

المدعمة بال�صور والبيانات والإح�صاءات. 

وغالباً ما �أنتهي من قراءة البحث ب�صدر 

مثلج، لا �سيما و�أن طريقة الا�ستعرا�ض 

تجمع ما بين الاحترافية العالية 

والمو�ضوعية التي نجدها في المجلات 

العلمية الغربية والأ�صالة ال�شرقية 

والإ�سلامية. ولا تكتمل طريقة العر�ض 

بالن�سبة �إلى القارئ العربي �إلا بعد تبهيرها 

بالبهار ال�شرقي الإ�سلامي الذي ينقل 

المادة من مادة علمية �صلفة �إلى مادة حية 

ي�ستطيع الارتباط معها.

�إنني منذ �سنيّ درا�ستي و�أنا �أنظر �إلى 

مقتني القافلة بعين الغبطة باحثاً عن 

طريقة للح�صول عليها، �إلى �أن اهتديت 

�إلى عنوانكم لطلب الا�شتراك فيها �شاكراً 

ومقدراً ومعجباً. ف�إن لم يت�سنَّ لي الم�شاركة 

في �صنع القافلة �إما ق�صوراً �أو تق�صيراً، 

ف�أقله �أكون من مرتاديها الدائمين.

�شكراً جزيلًا على ما تقدمونه للمكتبة 

العربية، و�أرجو التف�ضل ب�إر�سال الأعداد 

. المقبلة �إليَّ

المختار مو�سى بوخم�سين

معهد التدريب بالدمام

بعد انقطاع �سنوات ع�شر!

كنت مرا�سلًا لمجلتكم العامرة من �أوتاوا 

العا�صمة الكندية قبل حوالي �سنوات ع�شر، 

وكنت حينئذ موظفاً بال�ش�ؤون الإدارية في 

الملحقية التعليمية ال�سعودية.

ولكنني ل�سوء الحظ لم �أرَ القافلة منذ 

انتهاء عملي بملحقية كندا عام ت�سعة 

وت�سعين وانتقالي �إلى قن�صلية هيو�ستن/

تك�سا�س في �أمريكا ثم العودة �إلى التدري�س 

في كندا لأعرف قبل حوالي �شهرين �أن 

عدد القافلة الخا�ص بي ما زال ي�أتي على 

عنوان الملحقية، فطالبتهم ب�إر�سال �أي 

�أعداد لأنني حقيقة كنت م�شتاقاً لر�ؤية 

المجلة. يا �سبحان الله.. انقطاع دام ع�شراً 

من ال�سنوات. وهاهو العدد بين يدي. ولن 

�أنقطع عنكم ب�إذن الله.

د. كمال طيب الأ�سماء

كندا
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�أعداد مفقودة؟

اء من �أكثر المجلات  تُعد مجلة القافلة الغرَّ

التي �أحر�ص منذ �سنوات طوال على 

متابعتها والاحتفاظ ب�أعدادها في مكتبتي. 

وقد كان للمادة العلمية تحديداً التي ن�شرت 

عبر �صفحاتها خلال ال�سنوات الما�ضية 

�أكبر الأثر علي، حيث جعلتني �أميل وب�شكل 

عجيب �إلى الاطلاع على كل جديد في دنيا 

العلم، ومن ثم �أ�صبحت كاتباً ومحرراً علمياً 

في عدد من ال�صحف والمجلات والمواقع 

الإلكترونية.

لقد كان لي ال�شرف منذ �سنوات �أن �أكتب 

اء، التي هي مجلة كل  في مجلتكم الغرَّ

عربي وهي قب�س ثقافي من �شركة �أرامكو 

ال�سعودية التي �أ�سهمت في الكثير من 

الم�شاريع الريادية في العالم العربي.

مت قبل �سنوات ثلاث بطلب  لقد تقدَّ

ا�شتراك في مجلتكم القيِّمة وقد و�صلتني 

منذ ذلك الحين �أعداد المجلة بعد �صدورها، 

لكن وفي منت�صف هذه ال�سنة توقفت المجلة 

عن الو�صول لي وكان �آخر عدد و�صلني هو 

العدد الثالث، مايو/يونيو 2008م.

لذلك �أرجو منكم التكرم و�إعادة �إر�سال 

مجلة القافلة لي على عنواني المبيَّن �أدناه، 

كما �أرجو �إر�سال العدد الرابع والخام�س 

والعدد الخا�ص لهذا العام 2008م.

ولا �أطيل عليكم لكن لي طلب �آخر، وهو 

�أنني وكما ذكرت لكم قد كتبت في مجلتكم 

في عام 1998م �أو في مطلع عام 1999م، 

مقالًا بعنوان »الفورينات اكت�شاف مثير 

وطموحات كبيرة«، لكن مع الأ�سف لم ي�صلنِ 

العدد، ومن عادتي الاحتفاظ بالمجلات 

وال�صحف التي �أكتب فيها، لذلك ف�إنني �آمل 

�إذا كان يوجد ن�سخة من العدد في الأر�شيف 

الخا�ص بكم �أن �أح�صل عليه �أو على الأقل 

�صورة، هذا علماً ب�أن هذا العدد لم تتم 

المشتركون الجدد
عبدالرحمن عبدالله الفي�صل، الريا�ض - محمد �أحمد عبدالله الخثعمي، الدمام - علي 
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�صلاح ح�سن �آل في�صوم، دبي - توفيق علي ال�سعيد، الهفوف - �صادق ح�سن ال�سويدي، 

البحرين - �صادق الحجي، الدمام - محمد ح�سين الو�صيبعي، الأح�ساء - محمد حامد 

 ال�شامي، المدينة المنورة - عبدالله الجبران، ال�شقيق - محمد العبدالله الحربي،

حائل - محمد ح�سن كحليني، القطيف - مهنا بن جمعة المهنا، الأح�ساء - مجدي 
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ابن عبدالرحمن المزروعي، جدة - محمد نا�شي الخالدي، الجبيل ال�صناعية - خالد 

الغنيم، الريا�ض - كفاح باقر القظيب، الأح�ساء - جمال غالب النهدي، الخبر - جعفر 
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ب بكم �أ�صدقاءً لـ »القافلة«  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ

التي �ست�صلكم �أعدادها بانتظام من الآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.

�أر�شفته على الموقع الإلكتروني الخا�ص 

بمجلتكم.

المهند�س �أمجد قا�سم

ان، الأردن عمَّ

القافلة: لم يح�صل �أي �إلغاء لا�شتراكك 

في المجلة، والم�شكلة هي حتماً في البريد 

�أو عنوان الت�سليم. �أما الأعداد الناق�صة، 

ف�سيمكنك الاطلاع عليها على موقع القافلة 

الإلكتروني www.qafilah.com، بما فيها 

الأعداد القديمة، قريباً جداً، �إن �شاء الله.

هدية متابع د�ؤوب

في خزانة مكتبتي �أكثر من مئتي عدد من 

القافلة، مذ كان ا�سمها قافلة الزيت. وفي 

يدي �أحد هذه الأعداد م�ؤرَّخ بتاريخ رم�ضان 

1392هـ )�أكتوبر/نوفمبر 1972م(.
ولكم طبعاً فائق ال�شكر لموا�صلتكم �إر�سال 

هذه المجلة منذئذ. وكم فكَّرت ب�إهداء هذه 

المجموعة �إلى م�ؤ�س�سة ثقافية �أو نادٍ �أدبي، 

وهو ما �سيح�صل �آخر المطاف حين �أجد من 

ي�ستحقها.

فهمتُ من تكرار مطالعتي لأعداد المجلة، 

بون  خ�صو�صاً في عهدها الجديد، �أنكم ترحِّ

اء، لا بل تفيد  بالمو�ضوعات التي تفيد القرَّ

المثقفين والثقافة �إجمالًا.

وحيث �إن الترجمةغدَت �إحدىو�سائل 

كم  التثقيف والمثاقفة، ارت�أيت �أن �أخ�صّ

بالكتيب المرفق. وهو �إحدى محا�ضراتي 

في م�ؤتمرات مجامع اللغة العربية. ويقيني 

�أن �أي مثقف )حتى من غير المترجمين 

المحترفين( �سيفيد ب�شكل ما من محتوى 

هذا الكتيب.

وبهذا، �أكون قد �أدَّيت لكم بع�ضاً مما �سبق 

، عبر ما يزيد على ثلاثة  ف�ضلكم عليَّ

عقود من تكرمكم ب�إر�سال القافلة بمختلف 

�أ�سمائها وم�ضامينها، والله الموفق.

مع �أطيب تمنياتي للقافلة ومحرريها 

ونا�شريها.

�أحمد �شفيق الخطيب

بيروت

القافلة: ن�شكرك على اهتمامك بالقافلة 

وعلى الهدية التي �صارت بين �أيدي فريق 

التحرير، و�ستكون ذات فائدة له من دون 

�شك.



الذهب الآمن فعلًا

م بها عليّ �صديق لي يتلقاها هدية من �شركة  اعتدت قراءة القافلة كلما تكرَّ

�أرامكو ال�سعودية. وفي كل عدد كنت �أجد باباً معيناً يتفوق على غيره من 

الأبواب. فتارة كنت �أحب مو�ضوعات العلوم، وتارة باب الرواية، وفي معظم 

الأحيان الملف الذي تن�شرونه في نهاية العدد، وربما يعود ذلك �إلى مزاجي 

ال�شخ�صي �أو �إلى ميولي ال�شخ�صية، التي تتبدل من وقت لآخر.

و�آخر ما تبدل في اهتماماتي هو �أنني �صرت مهتماً بالق�ضايا الاقت�صادية، نظراً 

�إلى الأزمة الاقت�صادية العالمية التي لم تترك بلداً من بلدان هذه الدنيا �إلّا 

و�أثرت فيه ب�شكل �أو ب�آخر، حتى و�صلت المو�س �إلى الذقن كما يقولون. وبات 

علينا �أن نت�صرف بذكاء وحذر تجاه مدخراتنا )على قلتها( ومع وظائفنا التي 

نخ�شى �أن نفقدها بين لحظة و�أخرى، كما ح�صل بالن�سبة �إلى الآلاف حول 

العالم، ومنهم بع�ض معارفنا ال�شخ�صيين.

ولكل ما تقدم، ما �أن وقع العدد الأخير من القافلة بين يدي، وطالعتني 

ال�صفحتان )بالأ�سود والأحمر( حول الأزمة العالمية، حتى رحت �أقر�أ المقال 

ببطء وانتباه �شديدين. و�أعدت قراءة المقال مرة ثانية نظراً لأهمية ما 

ورد. وخلال الأيام التالية، �شاهدت على �شا�شة التلفزيون ع�شرات الأخبار 

والتحذيرات التي ت�ؤكد عمق ما ورد في مقال القافلة و�صحته.

من جهة �أخرى، دار حديث بيني وبين بع�ض الأ�صدقاء قبل �أ�سبوعين تقريباً 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 

�إلى ذلك.

حول
حول المجالات الآمنة للحفاظ على المدخرات. و�أطلعتهم �شفهياً على ما كنت 

قر�أته في القافلة �ضمن المقال المذكور. وكان �سعر الذهب �آنذاك قد تدنى �إلى 

نحو 720 دولاراً للأون�صة. ف�شكَّك البع�ض في �صحة ر�أيي، وحذروني حتى من 

�شراء الذهب.

ولكن الذهب عاد �إلى الارتفاع حتى تجاوز �سعر الأون�صة 850 دولاراً )عند كتابة 

هذه الر�سالة(، وبمقارنته بما يجري في �أ�سواق الأ�سهم وال�سلع، يمكن الجزم 

فعلًا �أنه ال�سلعة الوحيدة التي لم تت�أثر بالأزمة العالمية.

ه بالن�صائح  وبخ�صو�ص الق�سم المتعلق بالذهب من المقال المذكور، �أود �أن �أنوِّ

مها كاتبا المقال �إلى القارئ، وفيها الكثير من المعلومات التي  المفيدة التي قدَّ

ما كان للإن�سان العادي �أن يعرفها �أو �أن ينتبه �إليها. وت�أكدت �شخ�صياً من �صحة 

كل ما ورد فيها بعد جولة على �أ�سواق ال�صاغة وتجار الذهب. 

ف�شكراً للقافلة ولكاتبي المقال المذكور على هذا الجهد الذي يعك�س اهتماماً 

حقيقياً بالقارئ وم�صلحته.

نايف خوجا

دبي

تعقيباً على مقال »الأزمة المالية العالمية« »القافلة« عدد نوفمبر-دي�سمبر 2008 

البطاط�س وهجرة الإيرلنديين

اطلعت على ملف العدد الرابع للمجلد ال�سابع والخم�سين حول نبات البطاط�س 

بمنا�سبة »عام البطاط�س« الذي �أقرته هيئة الأمم المتحدة ومنظمة الأغذية 

والزراعة الدولية، لما لهذا المح�صول من �أهمية كبرى في تحقيق الأمن 

الغذائي للكثير من �شعوب العالم.

المو�ضوع كان �شاملًا وممتعاً ومفيداً للقارئ، لما يحتويه من معلومات رائعة 

حول تاريخ هذا النبات ب�أ�سلوب جذاب، وب�صور ملونة ت�ضفي عليه مزيداً من 

الرونق والمعرفة. �إلا �أنني �أتعجب من �أن المو�ضوع لم يتطرق في �سرده لتاريخ 

هذا النبات عن حدث كان من �أهم الأحداث، �ألا وهو المجاعة الكبرى التي 

�ضربت �أجزاءً من �أوروبا وبالذات �إيرلندا على وجه الخ�صو�ص بين عامي 1845 

و1852م، وكان ال�سبب المبا�شر لهذه المجاعة �إ�صابة مح�صول البطاط�س 

ر المح�صول وت�سبب  بمر�ض فطري يطلق عليه ا�سم »اللفحة المت�أخرة«، دمَّ

في موت �أكثر من مليون �إلى مليون ون�صف �إيرلندي )ما بين عامي 1846 

حتى 1851م( و�أدى �إلى نزوح �أعداد كبيرة من ال�سكان في هجرة جماعية �صوب 

ال�ساحل ال�شرقي للولايات المتحدة وبريطانيا وكندا و�أ�ستراليا وغيرها.

وقد ت�سببت هذه الكارثة في ت�أثيرات اجتماعية و�سيا�سية واقت�صادية في 

تاريخ ذلك البلد، لا �سيما 

�إذا علمنا �أن �أكثر من ثلث 

�سكان �إيرلندا يعتمدون كلياً على البطاط�س كغذاء 

رئي�س مثل الأرز ل�شعوب جنوب �شرقي �آ�سيا. لذا لا ن�ستغرب حدوث �آثار هذه 

الكارثة وتفاقمها �إذا علمنا �أنه في عام 1845م كان 24% من فلاحي �إيرلندا 

الفقراء لا يملكون �أر�ضهم الزراعية بل كانت �أرا�ضيهم م�ست�أجرة وتراوح 

م�ساحاتها بين ن�صف هكتار وهكتارين. وكان 40% من الفلاحين يملكون 

م�ساحات تراوح بين 2 و6 هكتارات يزرعونها فقط بالبطاط�س ولا �شيء غيره، 

يعتمدون عليه كغذاء لأ�سرهم ويبيعون جزءاً منه ل�سداد �أجرة الأر�ض لدفعها 

لملاكها. فدمار المح�صول وعدم التمكن من دفع الإيجارات وطردهم من 

الأر�ض هو ما �أدى للمجاعة والهجرة.

 

د. عبد الله علي البيز

خبير زراعي، الريا�ض – المملكة العربية ال�سعودية

تعقيباً على ملف »البطاط�س«، »القافلة« عدد يوليو-�أغ�سط�س 2008

حول
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ال�شعر ديوان العرب الأوحد

قديماً وحديثاً

طالعت بباب ديوان الأم�س العدد 6 المجلد 57 مختارات ال�شاعر محمد علي 

�شم�س الدين وا�ستوقفني قوله »قال الجاحظ ال�شعر ديوان العرب، و�إذا كانت 

الرواية في الع�صور الحديثة قد تقا�سمت مع ال�شعر هذا الديوان«. ولي عند 

قوله هذا وقفة.

فال�شعر ومهارة الل�سان هي ذروة قدرة العرب الفنية وذوب عطائهم الح�ضاري 

بين ال�شعوب. ومن هنا بلغت �أهمية الكلمة ال�شاعرة لديهم درجة كبيرة. 

فال�شعر العربي الف�صيح من �أبرز م�أثورات تراثنا العربي و�سجل �أمجادنا 

وم�ستودع بيانهم ورو�ضة �أن�سهم وميدان �سباقهم، به ي�ستقيم الل�سان وتجود 

القراءة وت�صح الكتابة. ولذلك يزول العجب حينما ن�سمع �أن بيتاً يرفع �ش�أن 

قبيلة عربية، ويقلب لقب الذم مدحاً، و�أن العرب كانوا يحتفون بميلاد �شاعر 

في قبيلتهم، فهو وزير �إعلامهم و�سفيرهم الذي يحفظ ويذيع م�آثر القبيلة، 

ويهجو �أعداءهم. وال�شعر خلَّد للعرب �أمجادهم وفتوحاتهم و�أرّخ لحياتهم و�أهم 

�أحداثها. فهو �ضمير هذه الأمة وروحها وحادي قوافلها في متاهات الحياة �إلى 

حقول النور، و�شادي جيو�شها في معاملها وحروبها �إلى �ألوية الن�صر، وخازن 

تقاليدها الرفيعة و�شيمها الإن�سانية الراقية.

ولقد �أدرك العرب ما لل�شعر من ر�سالة فنية وعلمية و�أخلاقية فحوى ديوان 

�شعرهم كل مناحي الحياة. فهو عيونهم و�آذانهم وجميع حوا�سهم التي يطلون 

من خلالها على عالمهم الخارجي. وال�شعر مادة طيعة لن�شر العلوم, فهو مادة 

جيدة و�أداة طيعة لتو�صيل الأفكار النافعة وحمل �أعباء ر�سالة العلم ال�سامية. 

وال�شعر في الحقيقة تجربة �إن�سانية عامة لم ي�ست�أثر به موطن دون �آخر ولا 

يخت�ص به �شعب دون �شعب، ولا تحويه معارف �أمة من الأمم وتخلو منه غيرها، 

وهو �أو�سع �أجنا�س الأدب احتمالًا لتفاوت التف�سير.

ولقد ترك لنا كبار ال�شعراء في ديوان ال�شعر العربي �أ�شعاراً علمية و�أحاجي 

و�ألفاظاً وم�سائل ريا�ضية �أتعبت �أذهان علماء الريا�ضيات على عهدهم، �أمثال 

�أبي نوا�س وابن يون�س وحمزة الأ�صفهاني ومحمد بن يحيى و�أبي الح�سن ابن 

طباطبا و�أحمد بن عمرو بن ر�سته وقبلهم النابغة الذبياني وزرقاء اليمامة 

وغيرهم.. فقد �أورد كل واحد منهم مقاطع �شعرية �أودعها م�سائل ح�سابية. 

ومن بين ما حوى ديوان ال�شعر بين �أبوابه و�أغرا�ضه التي نظم ال�شعراء 

فيها ق�صائدهم باب لعلم الطب - خا�صة الناحية الت�شخي�صية, وعلم الفلك 

والفرو�سية �إ�ضافة �إلى �أغرا�ض ال�شعر الرئي�سة, الغزل, المدح, الرثاء, الفخر, 

الحما�سة.. ولولا الإطالة لا�ستعر�ضنا بع�ض هذه الم�سائل. لما حواه فن ال�شعر 

بين دفتيه - لمن يقر�أ - وهو مثال على تكامل الفنون والعلوم.

لا مجال للمغالطة

ولأن ال�شعر حوى هذه العلوم، كان هو لغة العلم وبهذا يمكن دح�ض الدعوى 

التي تتطاير بها الأل�سن من �أن هذا الزمن لم يعد زمن ال�شعر. والموازنة 

باطلة بين ال�شعر وبقية فنون القول الأخرى من ق�صة ورواية. نعم الموازنة 

باطلة بين ال�شعر وبقية فنون القول الأخرى, حيث لا جامع بينها �سوى �أنها فن 

القول. وتفترق في الجوهر اختلافاً بيناً. فوزن الكلام يخرجه عن طبيعته �أو 

يوجد له طبيعة مغايرة, مع وافر �شروط ال�شعر الأخرى, وهي م�سكوت عنها, 

لأنها معلومة من الفن بال�ضرورة ومن ثم تكون قيمة ال�شعر, و�إن كان من 

جن�س الكلام, ف�إن الم�سك بع�ض دم الغزال. ومثل هذا الذي يحدث على ال�ساحة 

الأدبية الآن من ال�شعر والرواية كجن�سين �أدبيين متناف�سين �أيهما ديوان العرب, 

عرفناه عند نقادنا القدماء في مفا�ضلتهم بين ال�شعر والنثر، �إذ لم ي�صل �أحد 

منهم �إلى الزعم ب�أن تف�ضيلهم لأحد الفنون معناه �إلغاء للفن الآخر �أو القول 

�إنه لم يعد له مكان في م�ستقبل الأدب. 

وال�شعر فن قديم.. كان لأكثر من �سبعة ع�شر قرناً المعبِّر الأول عن الروح 

�ض لأزمات وفترات ركود و�ضعف لم ينج منها �أدب  العربية, ولا�شك في �أنه تعرَّ

من الآداب, ولكن من ال�صواب �أن نعزو هذا الركود وال�ضعف �إلى الب�شر ال�شعراء, 

حول

قبل �أن نعزوه �إلى فن كامل قائم بذاته, لأنهم �أ�صل الداء حين ر�ضوا ب�أن يزيحوا 

ال�شعر عن مكانه, وحين غم عليهم الأمر جهلًا �أو ب�سوء نية �أطلقوا ا�سم ال�شعر 

على ما لي�س �شعراً. الق�ضية �إذن لي�ست ال�شعر, وهو مادة طيعة ب�أيدي ال�شعراء 

للتفاعل مع المجتمع �إذا �صدقوا, فال�شعر لا ينف�صل عن المجتمع �إلا �إذا انف�صل 

ال�شاعر. �إن ال�شاعر المجيد ي�ستطيع �أن ي�صل �إلى قاعدة عري�ضة من القراء 

وي�ؤثر فيهم, مما يجعل ال�شعر �أداة جيدة لتولد الأفكار النافعة وحمل �أعباء 

هذه الر�سالة ال�سامية, �إذا ا�ستطاع ال�شاعر العالم �إي�صال الأفكار النافعة �إلى 

الجمهور من القراء.

ولقد قال القدماء »�إن ال�شعراء �أمراء الكلام«، فمَن هم ال�شعراء المجيدون 

�أم �أ�صحاب الحداثة؟ �أ�صحاب الب�ساطة �أم الغمو�ض والإبهام؟ �إن الغمو�ض 

في حد ذاته غير مرفو�ض في ال�شعر, لكن الإبهام مرفو�ض لأنه يلغي ال�صلة 

بين التعبير ال�شعري والواقع، ويقف حجر عثرة بين ال�شاعر والمتلقي. ولعل 

القطيعة بين ال�شاعر المعا�صر وتراثه الأدبي ثم بينه وبين متلقي �شعره هي 

ال�سبب الأول في �أزمة ال�شعر التي يكثر عنها الحديث اليوم.

يقول جو�ستاف لوبون في كتابه »ح�ضارة العرب« �إن العرب كانوا ميالين في 

جميع فنونهم خ�صو�صاً المعمارية، �إلى تجميل الطبيعة. فهم رجال فنون 

بمعنى الكلمة، وهم �أمة من ال�شعراء، وال�شعر ما هو �إلا فن هذه الأمة التي 

�صارت غنية جداً بفنونها، ونالت مدنية لم تنلها �أمة �أخرى ولا يبعد عنها 

تحقيق �أحلامها الخيالية، الموجودة في �شعرها وهذا هو ما ت�شهد به كل 

�آثارهم من ق�صور �شاهقة وم�ساجد فاخرة متناهية في الجلالة والفخامة. 

وهذا يو�ضح ما لل�شعر من ت�أثير في البيئة والفنون الأخرى، لذا ف�إن ال�شعر 

في الأمة، �سور بلاغتها، ومعدن براعتها، ومجال تاريخها وعنوان بيانها، وهو 

وعاء الحكمة، ول�سان الإف�صاح، ولغة الخيال المجنح، ومو�سيقى الألفاظ العذبة 

وغناء الروح للروح في كل فج ودوح.

وعن العلاقة بين ال�شعر والأدب يقول الروائي نجيب محفوظ عن مكانة ال�شعر في 

حياته الأدبية: »العلاقة بين الأدب وال�شعر علاقة وثيقة، ف�أعظم الأعمال الأدبية 

هي تلك التي تقترب في طبيعتها من ال�شعر، وال�شعر من الناحية التاريخية هو 

عنوان الأدب. وحين نعود �إلى �أ�صول الآداب كلها -عربية وغير عربية- نجدها كانت 

في الأ�صل �شعراً، مثل الم�سرح الذي بد�أ بال�شعر وحين انتقل �إلى النثر كان ذلك 

ثورة كبرى، وهناك نظرية تقول :�إن الأدب كله يطمح �إلى حالة ال�شعر.

ولا مراء في �أن لكل جن�س �أدبي عبقريته وطاقاته التعبيرية الخا�صة،وتلبياته 

لحاجة �إن�سانية معينة، لا يعو�ضها جن�س �أدبي �آخر. كذلك لكل جن�س 

جماهيريته النوعية، لأجل هذا، كثيراً ما تكون المقاي�سة في هذا الم�ضمار 

م�ضللة، علاوة على �أن المفا�ضلة قد لا تنجو في كل حال من �سياقاتها 

المتعالقة بتيارات عولمية، تنحو �إلى اجتثاث الثقافة القومية، وتذويب اللغات 

الوطنية، ومحا�صرة قيم حادة يظل ال�شعر ديوانها لدى مختلف الأمم.

نعم �إن ال�شعر قد يتراجع لح�ساب الرواية في الانت�شار، والأيام �سجال بين 

الأنواع الأدبية عبر التاريخ ،وذلك ل�ضيق �أفق الرواية اليوم، وابتذالها �أحياناً 

وت�سلق كثير منها غرائز المتلقي المختلفة، و�سهولة تعاطي القارئ العام معها 

مقارنة بال�شعر، في حافلة �أو قطار �أو طائرة، �أو حتى قبل النوم، وهو ما تت�أبى 

عنه لغة ال�شعر وطبيعته الخا�صة. ولكن حجم الجمهور هو معيار القيمة؟ �إنه 

معيار مادي، غير �شعري بدوره. و�أكثر الأعمال جماهيرية قد يكون �أتفهها، 

و�أقلها خلوداً وذلك للأ�سباب الم�شار �إليها. �إن ال�شعر -قديماً وحديثاً -لا يُراهن 

على الجمهور الآني، بال�ضرورة، ولكن على الجمهور الزمني، فكم من ال�شعراء 

ت�أخر ح�ضور الجمهور �إلى �أ�صواتهم عن الجيل الذي عا�شوا فيه!

�صلاح عبد ال�ستار محمد ال�شهاوي

م�صر 

تعقيباً على ديوان الأم�س ديوان اليوم، »القافلة« عدد نوفمبر-دي�سمبر 2008
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وليد �إخلا�صي

 ج�سّ نب�ض

منير �شماعة

 �إدارة الأفراد

معهد الإدارة - لندن

 �أ�ساليب النا�س في العمل

روبرت بولتون- دورثي جروفر 

بولتون

 بناء فريق عمل ناجح

توما�س ل. كويك

مكتبة جرير

 الحمقى في العمل

د. كينيث ليوبد

ريا�ض الريـــ�س

للن�شر والكـتب

مركز درا�سات الوحدة العربية

المنظمة العربية للترجمة
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 عندما تطمح المر�أة )رواية(

�سلطان الزعابي

 جيم المحظوظ

كنغزلي �إيم�س

 الإدارة بالأرقام

محمد عواد

ك�أكثر من فكرة 

 )ق�ص�ص ق�صيرة(

دولت محمد الم�صري

دار ثقافة للن�شر والتوزيع

 علم الفرا�سة

روز روزتري

عن الهم�س الذي ي�شيح 

 بوجهه

�سعيد �أبو طالب

خبز �أ�سود )مجموعة 

 ق�ص�صية(

عمرو العادلي

 �أ�سباب وجيهة للفرح

عمر م�صطفى

 عفاريت الراديو

محمد خير

 �شخ�صيات م�صرية فذة

جلال �أمين

بين المعداوي وفدوى 

 طوقان

رجاء النقا�ش

دار ال�شروق

 المعجم ال�صغير

�أحمد �سويلم

 فهرنهايت 451

راي برادبري

 القف�ص الحديدي

ر�شيد الخالدي

 ا�شتراطات الن�ص الجديد

عدنان ال�صائغ

المنامات في الموروث 

 الحكائي العربي

د. دعد النا�صر

ة  خميلة الأجنَّ

علي عبد الأمير �صالح

مكتبات ون�شر العبيكان

خرافات و�أكاذيب وغباء 

 مح�ض

جول �ستو�سل

مدينة الرحمة )م�سرحية 

 للأطفال(

محمود عبدالله محمد

 فن العدوان

بيتر جروبر

كيف ت�صبحين �أ�صغر 10 

�سنوات في 30 يوماً

دار مـلامـح

الم�ؤ�س�سة العربية 

للدرا�سات والن�شر



يـا
ــا

ض
ق

الاحتباس الحراري12  13 
هل يحتمل كل هذه الفو�ضى في النظريات؟
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بم���وازاة الأ�ص���وات المنبه���ة �إل���ى خط���ورة ح���ال الكرة 

الأر�ضي���ة ب�سب���ب ظاه���رة الاحتبا����س الح���راري الت���ي 

نتجت ع���ن الن�شاط الب�شري، تظهر بين فينة و�أخرى 

�أ�ص���وات مخالف���ة تق���ول �إن الظاهرة طبيعي���ة ولي�ست 

من �صنع الب�شر.

الم�صال���ح  دور  ع���ن  المتحدث���ة  الأ�ص���وات  وبم���وازاة 

الاقت�صادي���ة والمالية لبع����ض الجهات في ال�سعي �إلى 

�إخف���اء خط���ر الظاه���رة، هناك م���ن ي���رى �أن ال�صرخة 

المدوي���ة الت���ي ت�ص���در عن »حم���اة البيئ���ة« لي�ست هي 

الأخرى �سوى تعبير عن م�صالح �أخرى.

وقد لقي الم�شككون في م��سؤولية الب�شر عن الاحتبا�س 

الحراري دعماً لموقفهم من خلال كون العام الما�ضي 

2008م، كما بينت عمليات الر�صد الجوي في العالم 
ب�أ�سره، الأبرد منذ بداية القرن الحالي.

ف�أين الحقيقة؟

القافل���ة تعر����ض وجهت���ي النظ���ر عل���ى م���ا فيهم���ا من 

ت�ض���ارب وتناق����ض، م���ن خ�ل�ال �إ�سهام���ات �ش���ارك ف���ي 

�إعداده���ا المهند����س �أمج���د قا�س���م وليلى �أم���ل، تلم�ساً 

لمو�ضع الحقيقة و�سط فو�ضى التحليلات والنظريات 

حول ق�ضية لا تحتمل مثل هذه الفو�ضى؛ لأنها تتعلق 

بحال كوكبنا الأر�ض وبنوعية حياتنا عليه.
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ف���ي �سن���ة 1995م، رفع �أكث���ر من �ألف���ي عالِمْ، م���ن مئة بلد، 

�إلى الأم���م المتحدة، تقريراً جاء في���ه �أن الن�شاط ال�صناعي 

ل المن���اخ ف���ي الك���رة الأر�ضية. وبع���د �سنوات  الب�ش���ري يب���دِّ

خم����س، �أب���دى كثير م���ن ه�ؤلاء العلم���اء خوفهم م���ن �أمرين: 

�أن المن���اخ يتب���دل بوتيرة �أ�س���رع مما كانوا يظن���ون، و�أن بيئة 

الأر����ض �أ�شد ه�شا�شة مم���ا كان يُعتَقد، حيال 

�أقل تغيّ���ر في درجات الح���رارة. وحذروا من 

�أن مع���دل الح���رارة ف���ي العال���م �سيرتفع في 

الق���رن الجاري، بين درجتين وخم�س درجات 

مئوي���ة. وكانت درا�س���ات �أخرى ق���د �أ�شارت 

�إل���ى �أن الك���رة الأر�ضية كان���ت تحتَرّ ن�صف 

درجة مئوية كل قرن، حتى �سبعينيات القرن 

المي�ل�ادي الع�شرين، لكن هذه الوتيرة بلغت 

درجتين مئويتين كل قرن، بعدئذ، و�أن �أعماق 

المحيط���ات تمت�ص ه���ذه الح���رارة الزائدة 

وتخفي بذلك الم�شكلة، �إلى حين.

ولما كانت الكرة الأر�ضية كتلة هائلة، لا تتغير �أحوالها العامة 

ب�سهول���ة ولا ب�سرع���ة، ف�إن تغيره���ا �سيكون �صعب���اً �إ�لاصحه 

�إذا م���ا حدث. وقد ظلت �صالحة للعي����ش الب�شري بالظروف 

الت���ي نعرفها اليوم، منذ 10 �آلاف �سن���ة، لكن المقادير التي 

ينتجها الب�شر، �أعادت وتي���رة تزايد الكربون في جوّها 400 

�أل���ف �سنة. ولكن �سرع���ان ما انبرت مجموع���ة من الجهات 

في البل���دان ال�صناعي���ة المتقدمة، المت�ضررة م���ن �أي قيد 

بيئ���ي يلجم نموها الحر، لتجابه ه���ذه التقارير، ولتن�شر في 

ال�صحف درا�سات ومق���الات تناق�ض المعلومات التي قدمها 

علماء البيئة، ولتزرع ال�شك فيما قالوه.

واحت���ارت ال�صح���ف النزيهة، م���ن ت�صدق؟ وانح���از بع�ض 

ال�صحاف���ة �إلى الفري���ق هذا �أو ذاك، وخ�ش���ي بع�ضها الآخر 

اتخ���اذ موق���ف، حالما ظهر �ص���راع م�صالح ف���ي المو�ضوع. 

وزاد الطي���ن بل���ة �أن تل���ك ال�صح���ف التي عر�ض���ت وجهتي 

النظر، �سعياً في موقف مو�ضوعي، �أوحت وك�أن هذا التوازن 

ف���ي مقالاتها، يعطي المو�ضوعية حقه���ا، مع ان الأمر علمي 

لا �صحاف���ي، ولا ب���د من �أن تك���ون للعلم في���ه، لا لل�صحافة، 

الكلم���ة الف�ص���ل. وكانت الكف���ة في محاف���ل العلماء راجحة 

بق���وة لناحية الخوف على البيئ���ة. ثم تعقّد الأمر �أكثر، حين 

�صار المو�ض���وع �سيا�سياً �أي�ضاً، مع تنامي الأحزاب الخ�ضر، 

الت���ي �صارت متهم���ة بت�ضخيم الحقائ���ق لم�صلحتها، و�صار 

خ�صومها ال�سيا�سيون متهمين با�ست�صغار الم�شكلة، لخدمة 

�أغرا�ضهم. وفيما كان ال�شك يتعاظم في حقيقة الأمر، كانت 

مقاوم���ة المعالج���ة المطلوبة ت�شت���د معه. حت���ى �أن الرئي�س 

الأمريك���ي ال�سابق جورج بو�ش وخ�صم���ه ال�سيا�سي �آل جور، 

الذي تر�شح �ضده للرئا�سة الأمريكية �سنة 2000م، وقفا على 

طرف���ي نقي�ض، فرف�ض الأول الت���زام معاهدة كيوتو لحماية 

لها، لارتباطه بم�صال���ح ال�صناعة كما قيل، في  البيئ���ة وعطَّ

البل���د الأكثر �إ�سهاماً في �إنتاج ثاني �أك�سيد الكربون، وح�صل 

الثاني على جائزة نوبل، لوقوفه محامياً عن البيئة كما قيل، 

فيما كان خ�صومه يتهمونه ب�أنه �إنما عار�ض الوقود الأحفوري 

لارتباط���ه بم�صال���ح �صناعة محطات الطاق���ة النووية، التي 

يهمها المبالغة في التخويف من الوقود الأحفوري. 

م����ا الذي جاء في معاه����دة كيوتو؟ �إن نظ����ام المناخ في الكرة 

الأر�ضي����ة معقد جداً، لكن فيه ب�ضع حقائ����ق �أ�سا�سية ب�سيطة. 

ففي الغلاف الجوي غازات تحب�س الحرارة الآتية من ال�شم�س، 

وتمن����ع ارتدادها �إل����ى الف�ضاء. وبخار الم����اء واحد منها. لكن 

ن�سبة بخار الماء في الهواء ثابتة ن�سبياً عبر الع�صور. �أما ثاني 

�أك�سيد الكربون، فقد نعمت الأر�ض منذ 10 �آلاف �سنة، بن�سبة 

من����ه تبلغ 280 ج����زءاً في المليون. لكن من����ذ 100 �سنة تقريباً 

�أخذنا نح����رق من الوقود الأحفوري الكثي����ر، حتى زادت ن�سبة 

ثاني �أك�سيد الكربون �إلى 360 جزءاً، وينتظر بالوتيرة الجارية 

الآن، �أن تت�ضاعف �إلى 560 جزءاً في المليون في هذا القرن.

وحي���ن عق���دت 160 دولة م�ؤتمر كيوتو ف���ي اليابان في �أوائل 

م العلماء �أدلته���م، فاتفقت الدول من  دي�سمب���ر 1997م، قدَّ

دون �أن تج���ادل في المعطيات العلمية، على �أن تتخذ �سل�سلة 

خطوات لتح�سين جدوى ا�ستخدام الطاقة، وتح�سين قطاعي 

ال�صناع���ة والنقل في هذه الم�س�أل���ة. لكن الولايات المتحدة 

انف���ردت بفتح معركة طاحنة لرف�ض المعاهدة، لا �سيما بعد 

انتهاء عهد الرئي�س ال�سابق بيل كلنتون. 

ظهور الأ�صوات المعار�ضة

ف���ي البدء حي���ن �أطلق النفي���ر في الت�سعيني���ات، محذراً من 

خط���ر لااحتبا�س الح���راري الزاحف، كان �ص���وت معار�ضي 

ه���ذا النفير خافتاً، فلم يجر�ؤ �س���وى نفر قليل على معار�ضة 

التحذير البيئ���ي، �أو ادعاء المبالغة في���ه. لكن ه�ؤلاء �أخذوا 

يرفعون ال�صوت �شيئاً ف�شيئاً.

�أح�س����ن علم����اء البيئ����ة مع م����ر ال�سني����ن، توثيق ملفه����م ودعم 

ق�ضيته����م، حتى ت�ألبت دول العالم على معرقلي معاهدة كيوتو، 

توازن الإعلام في 

عر�ض وجهتي النظر 

لا يفي المو�ضوعية 

حقها؛ لأن الحقيقة 

علمية ولي�ست 

�إعلامية

 1 - �المساجلة والشكوك
في أول الطريق 
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و�أخذت الحكومات، ولا �سيما ف����ي الدول ال�صناعية الأوروبية، 

تح�سّ����ن �أداءها البيئ����ي، وتخف�����ض بواعث الغ����ازات، �أكثر من 

ن معار�ضو  الن�سبة التي التزمتها في كيوتو. من جهة �أخرى، ح�سَّ

كيوت����و ملفه����م بدورهم، مركزين عل����ى �أن لااحتبا�س الحراري 

ظاهرة طبيعي����ة لا دخل للن�شاط الب�شري فيها. وح�شدوا لدعم 

هذا الملف علماء و�صحافيين ودرا�سات، كثير منها جاد.

لكن نفوذ الجهات المعار�ضة للمعالجة البيئية تقل�ص كثيراً، 

حين �شعرت ه���ي �أولًا، ثم �شركات الت�أمين العاملة معها، �أن 

الم�س�ألة قد تنقلب عليها. ف�سارعت �شركات �صناعية عديدة 

الاحتبا�س الحراري..

2 - �هذا ما يقوله البيئيون

�إل���ى اعتماد �سيا�سة �أ�شاحت عن �سل���وك المواجهة، و�أخذت 

تب���دي اهتمام���اً حقيقي���اً بالبيئة وال�سل���ع الرفيق���ة بالبيئة. 

وكان ل�ش���ركات الت�أمين دور �أ�سا�س ف���ي تبديل المزاج. ففي 

الثمانيني���ات من القرن الميلادي الما�ضي، خ�سرت �شركات 

الت�أمي���ن مع���دل ملي���اري دولار �أمريك���ي في ال�سن���ة، ب�سبب 

الأعا�صير والجفاف وارتفاع مياه البحر والظروف المناخية 

المتقلب���ة، ول���ذا �ضغطت على زبائنها من �ش���ركات �صناعية 

عل���ى اختلافه���ا، لتغي���ر موقفها، حت���ى �صار بع����ض �صانعي 

ال�سيارات وغيرها، يتباهى ب�ص���ورة جديدة ر�سمها لنف�سه، 

في طليعة �صفوف المدافعين عن البيئة.

هل تصبح أبرد 
أم أسخن؟

يمتلك البيئييون الذين يلقون بالملامة عن لااحتبا�س الحراري 

عل����ى ال�سل����وك الب�شري ملف����اً �ضخم����اً مليئاً بالأرق����ام الدقيقة 

وبالأمثلة التي ت�ضفي عل����ى تحذيراتهم المزيد من ال�صدقية. 

فمراك����ز ر�ص����د المن����اخ ومراقبة الطبيع����ة تق����در �أن الم�صانع 

وال�سي����ارات ومحط����ات الكهرب����اء تنفث في الج����و كل �سنة 23 

ملي����ار طن من ثان����ي �أك�سيد الكرب����ون وغازات 

الدفيئة. وقد زاد تركيز ثاني �أك�سيد الكربون 

في جو الأر�ض 31% عما كان قبل الثورة 

ال�صناعية في �أوروبا �سنة 1750م. ولم 

ز من 420 �ألف عام.  يحدث ه����ذا التركُّ

وقد عرف العلماء هذا الأمر من فح�ص 

عين����ات ثلج قطبية يقرب عمرها من 

ن�صف مليون �سنة. 

وق���د رَفع »نداء علماء العالم م���ن �أجل العمل« �سنة 1997م، 

عري�ض���ة �إل���ى زعم���اء العال���م المجتمعين لمناق�ش���ة تفاهم 

كيوتو، الداعي �إلى خف�ض وتيرة بث غازات الدفيئة في الجو، 

دعاه���م فيها �إل���ى »اعتماد قوانين ملزم���ة«، لتخف�ض الدول 

ال�صناعية مقدار الغ���ازات الحاب�سه للحرارة التي تبثها في 

الج���و. وو�صف الن���داءُ لااحتبا�سَ الح���راري ب�أنه »واحد من 

�أخط���ر ما تواجهه الأر�ض والأجيال الآتية«. وقد وقع النداء، 

الذي كتبه في الأ�صل »اتحاد العلماء القلقين« �سنة 1992م، 

�أع�ض���اء لااتحاد وعدده���م 1500 من �أ�شهر علم���اء العالم، 

وبينهم معظم الفائزين بجائزة نوبل للعلوم.

ومن الحجج العلمية التي ي�ستدل بها ه�ؤلاء، نذكر:

• �ازدي���اد حرارة الجو عند الخطي���ن المداريين ال�شمالي 
والجنوبي، ح�سبما قي�ست من الأقمار ال�صناعية.

• �العينات التي �أخذها العلماء من طبقات الثلوج القطبية، 
و�أثبت���ت �أن تركز ثان���ي �أك�سيد الكرب���ون ازداد كثيراً منذ 

القرن الما�ضي.

 278 التي كانت  الهواء  ف���ي  �أك�سيد الكربون  • �ن�سب���ة ثاني 
جزءاً في المليون في ثمانينيّات القرن الع�شرين، و�صارت 

383 جزءاً �سنة 2005م. 

ال�سنوات  ال���ذي ازداد في  ال�شم�سي  الن�شاط  ب�أن  • �الق���ول 
الأخي���رة، ويعزو �إليه بع�ض العلم���اء احترار الأر�ض، لي�س 

م�س�ؤولًا �إلا عن جزء من هذا لااحترار.

وي���رى البيئي���ون �أن زيادة ن�سب���ة غازات 

الدفيئة في الج���و بهذا ال�شكل 
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المت�سارع، هي الم�س�ؤولة عن ت�سارع وتيرة الكوارث الناجمة 

ع���ن تب���دل الأح���وال المناخي���ة، والمتزامن���ة معه���ا. ف�سنة 

1998م ب���د�أت بعا�صفة ثلج كا�سح���ة، تركت 4 ملايين ن�سمة 

في مقاطعت���ي كيبك ونيو �إنجلان���د الكنديتين، بلا كهرباء. 

و�سج���ل ذلك الع���ام �أول حرائق في الغاب���ات لاا�ستوائية في 

البرازي���ل والمك�سيك. و�شهد �صيف���ه موجات حر غير عادية 

ف���ي الم�ش���رق العربي والهن���د وتك�سا�س، وتوال���ت �أيام الحر 

ال���ذي فاق���ت درجت���ه 38 درجة مئوي���ة 29 يوم���اً، وهي مدة 

قيا�سية. وكان الجفاف في المك�سيك في تلك ال�سنة �أ�سو�أ ما 

مر بالبلاد في 70 �سنة.

وف���ي ال�سنة التالية 1999م، بلغ الجف���اف في ولايات الغرب 

الأو�س���ط وال�شم���ال ال�شرق���ي، �أق�ص���ى الح���دود المعروفة، 

و�أعلن���ت حالة الكوارث ف���ي �ست ولايات، ومات من الحر في 

ه���ذه الولايات 271 �شخ�صاً، و�ألحق الإع�صار فلويد �أ�ضراراً 

ب�أكثر من مليون �شخ�ص في �شمال كارولاينا. وفي الهند قتل 

�إع�ص���ار هائج 10 �آلاف �شخ�ص. وفي �شتاء تلك ال�سنة، �أدى 

ان���زلاق الأر�ض و�سيول المطر �إلى قت���ل 15 �ألف �شخ�ص في 

فنزويلا. واجتاحت �أوروب���ا ال�شمالية عوا�صف في دي�سمبر، 

ل���م ي�سبق ل�شدتها مثي���ل، وبلغت قيم���ة �أ�ضرارها 4 مليارات 

دولار �أمريكي. ومرت عل���ى بو�سطن، في الولايات المتحدة، 

304 �أيام من دون ثلج، وهي مدة قيا�سية.

وف���ي ال�سن���وات الما�ضي���ة زادت وتي���رة الأعا�صي���ر اله���وج 

ف���ي خليج المك�سي���ك، و�شرق �آ�سي���ا، وا�شت���دت قوتها. وكان 

�أ�شهره���ا �إع�ص���ار كاترينا، ال���ذي دمر في �صي���ف 2005م، 

مدين���ة نيو�أورليانز. �أما ال�صين فعانت تبدل المناخ، معاناة 

�شديدة. ويقول العلماء، �إن موا�صلة ا�ستخدام ال�صين الفحم 

الحجري، بوتيرة ا�ستخدامه اليوم، �ستزيد ن�سبة ثاني �أك�سيد 

الكربون 17% في غ�ضون 20 عاماً. وفي �سنة 1998م، فا�ض 

نهر يانغت�سي الذي يقيم في حو�ضه 400 مليون ن�سمة، فغرق 

�ألفا �شخ�ص، وت�شرد 14 مليوناً، ومكثوا مدة بلا م�أوى. ودمر 

الطوفان 11 مليون �آكر من المحا�صيل الزراعية.

وقد يظن بع�ض النا�س �أن كثيراً من هذه الكوارث لا ينم عن 

ارتف���اع في درجة الحرارة، بل ع���ن هبوطها، و�أن هذا الأمر 

يف�س���د نظرية لااحتبا����س الحراري. ولك���ن البيئيين يقولون 

ب�سرعة �إنهم �أكدوا منذ بدايات انتباههم �إلى هذه الق�ضية، 

�إن لااحتبا�س الح���راري، و�إن كان يعني حرفياً ازدياد معدل 

الح���رارة على �سطح الأر�ض، ف�إن ذيوله لن تقت�صر بب�ساطة 

عل���ى موجات الجفاف والح���ر. �إذ ان اختلال النظام البيئي 

نتيج���ة لااحتبا����س الح���راري �سي����ؤدي حكم���اً �إل���ى �أن تتخذ 

الأح���وال الجوي���ة طابع���اً �أكث���ر عنف���اً، بما في ذل���ك ازدياد 

البرودة المو�سمية و�صولًا �إلى احتمال دخول مناطق �شا�سعة 

من الكرة الأر�ضية في ع�صر جليدي جديد.

3 - �علماء يبرِّئون النشاط البشري
ل����م تجم����ع محافل العلماء عل����ى قبول نظرية تحمي����ل الن�شاط 

الب�ش����ري التبعات عن لااحتبا�س الح����راري. ففي �سنة 1992م 

ع 47 عالماً »�إعلان علماء المناخ في ��شأن التحذير  نف�سه����ا، وقَّ

من الدفيئة«. وجاء فيه �أن كثيراً من النظرية المذكورة ي�ستند 

�إل����ى �آراء علمي����ة غي����ر ثابتة. وف����ي ال�سنة ذاته����ا، �أعلن 4000 

عالم، منهم 72 من الفائزين بجائزة نوبل، »نداء هايدلبرج«، 

و�أغفل����وا في����ه الحديث ال�صريح ع����ن نظرية رب����ط لااحتبا�س 

الحراري بن�ش����اط الب�شر، لكنهم دعوا �إل����ى اعتماد »المعايير 

العلمية لا الآراء الم�سبقة غير المنطقية« في �سيا�سة الدول. 

ث���م �أعلن »بي���ان لايبزج عن التبدل المناخ���ي العالمي« )في 

1995 و1997م( �أن القائلين بعلاقة ن�شاط الب�شر بالاحتبا�س 

الح���راري لا �صف���ة علمية لهم، في مجال عل���م المناخ. وفي 

�أبري���ل 2006م، رفع »�ستون عالماً« كتاب���اً مفتوحاً �إلى رئي�س 

ال���وزراء الكندي �ستيفن هاربر، دع���وه فيه �إلى �إعادة النظر 

ف���ي الم�س�ألة، لأن الموقعين عل���ى عري�ضة العام 1992م، لم 

تك���ن لهم �صف���ة في علم المن���اخ، وكان بينه���م اثنان فقط، 

تولي���ا رتب���اً جامعية في لااخت�صا����ص. �أما الآخ���رون فكانوا 

�صحافيي���ن �أو علماء اجتماع وغيرها. و�أ�صدر العلماء الذين 

ي���ردون لااحتبا����س الحراري �إل���ى عوامل طبيعي���ة درا�سات 

كثيرة، تلخ�ص حججهم الأ�سا�سية وهي:

�أثر غازات  • ��إن ح���رارة الجو عند المدارين لو كانت من 
الدفيئة لكان لااحترار ف���ي طبقات الجو العليا �أ�سرع منه 

عل���ى �سط���ح الأر����ض. والح���ال �أن لااحترار ف���ي الحالين 

ي�سير بال�سرعة ذاتها.

القطب تزيد  ثل���وج  الكربون في  �أك�سيد  ثان���ي  ن�سب���ة  • ��أن 
وتنق�ص في وتيرة مدته���ا نحو �ألف �سنة. وحدث هذا من 

دون الن�شاط ال�صناعي في الما�ضي.

 1940 �سنتي  بي���ن  انخف�ض  الأر����ض  ح���رارة  مع���دل  • ��إن 
و1970م، عل���ى الرغ���م م���ن زي���ادة ن�سب���ة ثان���ي �أك�سيد 

الكربون في الجو.

�أوهايو  ولاية  في جامعة  يونج،  �سي���ث  و�ضعها  درا�سة  • ��إن 
الع�ص���ر  كان���ت تجت���از  الأر����ض  �أن  �أك���دت  الأمريكي���ة، 

الأوردوفي�ش���ي الجلي���دي، فيم���ا كانت ن�سبة ثان���ي �أك�سيد 

الكربون مرتفعة للغاية، وتبلغ 4400 جزء في المليون.

• ��إن �سنة 2007م كانت �أبرد �سنة منذ �أن بد�أ و�ضع �سجلات 
علمية عن المناخ، في الع�صر الحديث.

• ��إن الن�شاط ال�شم�سي الآن يبلغ ذروة لم يبلغها منذ 8000 
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درا�سة الن�شاط ال�شم�سي 

تذهب في تف�سير حالة 

المناخ في اتجاه جديد 

نحو توقع ع�صر جليدي 

�صغير

�سن���ة، وه���و م�ستمر منذ نحو 70 �سنة. وه���و �أرجح تف�سير 

علمي لاحترار الأر�ض.

�إن �إدراك ما �إذا كانت حرارة الأر�ض �سترتفع �أم �ستنخف�ض 

�أم �ستبقى ثابتة تتطلب درا�سة �شاملة لكل العوامل التي ت�ؤدي 

�إلى ت�سخين الغلاف الجوي والعوامل التي ت�ؤدي �إلى تبريده، 

و�أي�ض���اً الت���ي ت����ؤدي �إلى �ضب���ط درج���ة حرارت���ه. فالنظام 

المناخ���ي للأر����ض �شديد التعقي���د، وهن���اك تفاعلات بين 

المئ���ات من مكونات���ه والم�ؤثرات فيه. من هن���ا تغدو مقولة، 

�إن ظاه���رة لااحتبا�س الحراري ناجمة فقط عن الزيادة في 

تركي���ز الغازات الدفيئة، مقولة ي�شوبها بع�ض ال�شك وتحتاج 

�إلى فه���م �أعمق ودرا�سة مو�سعة. فالتاري���خ الطبيعي لكوكب 

الأر����ض �شه���د خلال حق���ب زمنية غاب���رة زي���ادة كبيرة في 

تركيز الغازات الدفيئة وارتفاعاً كبيراً في درجات الحرارة، 

�أعقبها ع�صور جليدية طويلة.

يقول الباحث الجيوفيزيائي �سيون ايكي اكا�سوفو من جامعة 

�ألا�س���كا، �إن التغيرات ف���ي درجات الح���رارة لكوكب الأر�ض 

والزي���ادة بوجه ع���ام لدرجة حرارة الأر����ض، قد �سجلت في 

ق���رون �سابقة، عندما كان تركيز غاز ثان���ي �أك�سيد الكربون 

�أق���ل مما هو علي���ه الآن بكثير. وي�ضي���ف �أن الدرا�سات بينت 

ارتفاع���اً لدرج���ة ح���رارة �سط���ح الأر����ض في ع���ام 1910م 

وانخفا�ضاً في عام 1975م، ويعزو ذلك �إلى تغيرات طبيعية 

ي�شهده���ا كوكبنا من وقت �إلى �آخر. كذل���ك ي�ؤكد عدد كبير 

م���ن الباحثين، �أن لااحت���رار الحراري هو ج���زء من الدورة 

الطبيعي���ة لمن���اخ الأر����ض، و�أن �أ�سلافنا عا�ش���وا عبر ع�شر 

فترات جليدية طويلة على الأقل خلال 780 �ألف �سنة م�ضت، 

تخللتها فترات دافئة، و�أعقبتها دورات جليدية �أخرى.

تعاقب الدفء والجليد

و�أكثر مما تقدم، ترى بع�ض النظريات �أن احترار الأر�ض هو 

م�ؤقت وق�صير العمر، �إذ ان كوكبنا يتجه �إلى ع�صر جليدي.

فم���ن المع���روف �إنه خ�ل�ال مليون �سن���ة ما�ضي���ة، تعر�ضت 

الأر����ض لع�شرة ع�ص���ور جليدي���ة رئي�سة، ولأربعي���ن ع�صراً 

جليدي���اً �صغي���راً. ويرى بع�ض العلم���اء �أننا حالي���اً في نهاية 

فترة دفيئة وعل���ى �أبواب ع�صر جليدي جديد، مما يقلل من 

ت�أثي���ر الغازات الدفيئة، بحي���ث لا ت�صبح هي العامل الوحيد 

لحدوث لااحتبا�س الحراري

وي�ست���دل بع�ض ه�ؤلاء ف���ي تقييمهم للو�ض���ع الحالي بدرا�سة 

ال���دور ال���ذي تلعب���ه البق���ع ال�شم�سي���ة عل���ى �سبي���ل المثال، 

ويتمكن���ون من �إيجاد رابط ما بينها وبين �أحوال المناخ على 

الأر����ض، لجهة التزامن على الأق���ل. فخلال الفترة الممتدة 

م���ن ع���ام 1880 �إلى ع���ام 1940م �شه���دت الأر����ض ن�شاطاً 

�شم�سي���اً كبي���راً �أدى �إلى زيادة درجة ح���رارة كوكب الأر�ض. 

وخ�ل�ال عامي 1940 �إلى عام 1960م قل الن�شاط ال�شم�سي، 

مم���ا �أدى �إل���ى انخفا�ض ملح���وظ في درجة ح���رارة الأر�ض 

بوج���ه ع���ام، وقد تكرر ذل���ك الن�شاط ال�شم�س���ي خلال عقد 

ال�سبعينيات والثمانينيات في القرن الما�ضي.
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يق���ول الدكت���ور فيكتور مانوي���ل فيل�سكو هيري���را الخبير في 

��شؤون البيئة من »جامع���ة المك�سيك الوطنية الم�ستقلة«، �إن 

الأر�ض مقبلة عل���ى ع�صر جليدي �صغير، �سببه قلة الن�شاط 

ال�شم�س���ي. وق���د �أعلن فيل�سكو ع���ن ر�أيه ال�ساب���ق في م�ؤتمر 

عالم���ي ح���ول التغي���ر المناخي، قائ�ل�اً �إن تل���ك التغيرات لا 

يمكن �أن تكون ناتجة عن لااحتبا�س الحراري فقط. وي�صف 

فيل�سك���و الدرا�س���ات التي تعل���ل الزيادة في درج���ة الحرارة 

للكرة الأر�ضية وتعزوها لتراكم الغازات الدفيئة في الغلاف 

الجوي فقط، ب�أنها خاطئة، وال�سبب يعود �إلى �أنها تعتمد كلياً 

عل���ى نماذج ريا�ضية ولا ت�أخذ في لااعتبار الن�شاط ال�شم�سي 

مث�ل�اً، وي�ضيف �أن نماذج التنب����ؤ المناخي، يجب �أن تت�ضمن 

العوام���ل الداخلية كالن�شاط البركان���ي، والعوامل الخارجية 

كالن�شاط ال�شم�سي.

وف���ي الوقت الراهن، يق���ول فيل�سكو �إن العال���م يمر بمرحلة 

تناق����ص للن�ش���اط ال�شم�س���ي، ولذل���ك ف�إنه خ�ل�ال العامين 

القادمي���ن تقريب���اً، �ستب���د�أ مرحل���ة ع�ص���ر جلي���دي �صغير 

�ست�ستغ���رق م���ن 60 �إل���ى 80 عام���اً، ونتيجة لذل���ك �سيظهر 

الجفاف ف���ي العديد من الأماكن في العال���م، و�أن �أوج ذلك 

الع�صر �سيكون خلال 30 �إلى 40 عاماً قادمة.

وحظ���ي العلماء الذي���ن يبرئون الن�ش���اط الب�شري من ق�ضية 

لااحتبا����س الح���راري، وحت���ى القل���ة منهم الت���ي ت�شكك في 

ح�صول ه���ذا لااحتبا�س، على دعم غي���ر متوقع خلال العام 

الما�ض���ي 2008م. �إذ �أجمع���ت الأر�صاد الجوي���ة عبر العالم 

على �أنه كان العام الأبرد خلال القرن الحالي. 

فق����د �شهدت ال�صي����ن �أبرد �سنة لها في المئ����ة ال�سنة الما�ضية. 

ون����زل في بغداد ثلج لم تره في تاريخه����ا المعروف. وبلغ غطاء 

الثل����ج ف����ي �أمريكا ال�شمالي����ة ذروة ما �سُجل ف����ي 50 عاماً. وفي 

و�سكون�س����ن بل����غ الثلج عل����واً، لم يبلغه من����ذ ب����دء التوثيق. وفي 

القطب الجنوبي كان الثلج قيا�سياً. وبلغت درجة الحرارة �أدناها 

ف����ي �شتاء 2007م، في ولايات من�سوت����ا وتك�سا�س وفلوريدا، وفي 

المك�سيك و�أ�ستراليا و�إيران واليونان وجنوب �إفريقيا وغرينلاند 

والأرجنتين وت�شيلي، وقائمة �أخرى طويلة من البلدان.

وبقيت الأخبار �أخباراً، حت����ى تحولت �إلى حقائق علمية، حين 

�أ�ص����درت كل الم�ؤ�س�سات الكب����رى المهتمة بالأم����ر في العالم 

تقارير �أكدت فعلًا �أن ال�سنة الما�ضية 2008م، �شهدت هبوطاً 

حاداً للح����رارة في الكرة الأر�ضي����ة. وراوح معدل الهبوط بين 

0.65 و0.75 درجة مئوية، وهي �أقل من درجة، لكنها في الواقع 

����ل في القرن الذي م�ضى. وتدل  �أزال����ت كل لااحترار الذي �سُجِّ

الن�شرات الجوية ف����ي �أوروبا و�أمريكا منذ مطلع العام الجاري 

�أن ال�شتاء الحالي كان �أبرد )في بداياته على الأقل( من �شتاء 

العام الما�ضي. فهل نحن فعلًا �أمام بداية ع�صر جليدي، وهل 

كان احترار الأر�ض مجرد عا�صفة في فنجان؟
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م���ن البديهي �أن يتوقف الم���رء �أمام كون الع���ام الما�ضي 2008م 

الأبرد منذ �سنوات ح�سبما �أعلنت منظمة الأر�صاد الجوية العالمية 

في تقريرها ال�سنوي. ومن الطبيعي �أن يت�ساءل ما �إذا كانت حرارة 

الأر����ض ترتفع �أم تنخف�ض؟ طالما �أن متو�سط درجة الحرارة على 

الأر����ض كان 14.3 درج���ة مئوي���ة، وه���و �أقل رقم ت���م ت�سجيله منذ 

�أعوام. ويق���ول خبراء الأر�صاد الجوي���ة �إن ن�سبية الأمور هي جزء 

مهم من الإجابة، وي�ؤكدون �أنه رغم برودته الن�سبية و�سط �سنوات 

ه���ذا القرن، ف����إن ع���ام 2008م كان �سيعتبر عاماً دافئ���اً ب�صورة 

مفاجئ���ة ومثيرة للده�شة في عقود �سابقة. ولكي نفهم بال�ضبط ما 

الذي يعنيه الرقم 14.3 علينا �أن نقارنه ب�أرقام �أخرى �أتت قبله. 

يقدر الخبراء متو�سط درجة حرارة الأر�ض خلال الفترة من 

1961 وحت���ى 1990م بـ 14 درجة مئوية، وهي درجة الحرارة 

الت���ي تُعد ف���ي الأو�ساط العلمية مقيا�س���اً معتمداً للحكم على 

التغي���ر في جو الأر����ض. في 2008م ارتفع���ت درجة الحرارة 

بمق���دار 0.3 درج���ة مئوية عن ه���ذا الرقم، مم���ا ي�ضمه �إلى 

الأعوام الدافئة رغم برودته التي نح�سها بالمقارنة بالأعوام 

القليلة ال�سابقة. فقد �شهدت خلاله مناطق كثيرة من الأر�ض 

درجات حرارة �أعلى من معدلاتها الطبيعية، خا�صة المناطق 

القطبي���ة الت���ي ذاب الجليد فيها �إلى �أح���د �أقل م�ستوياته في 

ه���ذا ال�صيف. وت�ؤك���د منظمة الأر�صاد الجوي���ة العالمية �إنه 

على الرغ���م من �أن عام 2008م كان العام الأكثر برودة منذ 

بداية القرن الحالي، �إلا �أنه يحتل المركز العا�شر في الأعوام 

الأكث���ر حرارة منذ العام 1850م، في قائمة ي�أتي على ر�أ�سها 

العام 1998م الذي ارتفعت درجة حرارة الأر�ض فيه �إلى حد 

لت متو�سطاً قدره 14.52 درجة مئوية. غير م�سبوق حين �سجَّ

�إذن .. التقاري���ر المناخي���ة تق���ول �إن درجة ح���رارة الأر�ض 

�آخ���ذة في لاارتفاع، لكن يبدو ت�صديق الأمر �صعباً مع برودة 

ال�شتاء غير المعتادة. يقول الخبراء �إننا نخطئ حين ن�ستمد 

قراءتن���ا الخا�ص���ة لتغير ج���و الأر�ض، من النظ���ر �إلى الغيم 

والمط���ر و�أحيان���اً الثلج عب���ر نوافذنا. لأننا نخل���ط �ساعتها 

بين مفهومي���ن مختلفين عن بع�ضهما تم���ام لااختلاف هما 

الطق����س والمناخ. فالأول -الطق�س- هو التغير الذي نختبره 

في درجات الحرارة والري���اح والمطر من يوم �إلى �آخر. �أما 

المن���اخ فه���و متو�سط حالة الجو خلال عق���ود وقرون وحقب 

زمني���ة كامل���ة من عمر الأر����ض. ولهذا ف�إنن���ا لا ن�ستطيع �أن 

نحك���م على التغير الذي يحدث ف���ي مناخ الأر�ض عن طريق 

ق���راءة زاوية »حالة الجو« في الجريدة اليومية، لكننا نحتاج 

لتتبع حالته على المدى الطويل خلال عقود متتالية. 

دور »�إل نينيو« و»لانينيا«

ترجع التغي���رات التي نح�سه���ا على الم���دى الق�صير، والتي 

ت�سب���ب هذا التذب���ذب الذي ن�شع���ر به من �شه���ر لآخر ومن 

ف�ص���ل لآخ���ر ومن عام لآخر ف���ي حالة الج���و، �إلى مجموعة 

م���ن العوام���ل الطبيعي���ة الت���ي تمار����س ت�أثيره���ا عل���ى ج���و 

الأر����ض. �أحد �أهم ه���ذه العوامل هي ال���دورات الجوية التي 

تح���دث في المحيط الهادئ، �أكب���ر محيطات الأر�ض والذي 

ي�شغ���ل الم�ساحة الوا�سعة م���ن الكرة الأر�ضي���ة التي تحدها 

الأمريكتان من ال�شرق، وقارت���ا �آ�سيا و�أ�ستراليا من الغرب. 

فالتفاع���ل بي���ن ه���ذا الم�سط���ح المائ���ي ال�ضخ���م والعوامل 

الجوي���ة كحركة الرياح وال�ضغ���ط الجوي ودرجات الحرارة، 

يتحك���م في ال�صورة النهائية لج���و الأر�ض، ويحفظ ظواهره 

كم���ا نعرفها في الأحوال العادي���ة. لكن هذه الأحوال العادية 

تتخلله���ا دورات متعاقب���ة م���ن التغي���ر تحدث كل ث�ل�اث �إلى 

خم�س �سنوات، وت����ؤدي �إلى مرور الأر�ض ب�أنماط غير عادية 

من الحرارة والب���رودة. »الولد ال�صغير« و»البنت ال�صغيرة« 

ه���ي الأ�سماء الت���ي �أطلقها ال�صيادون ف���ي �أمريكا الجنوبية 

على هذه ال���دورات حين كانوا يلاحظ���ون علامات و�صولها 

�إل���ى �شواطئه���م. �أم���ا اكت�شافها العلم���ي فيعود �إل���ى العالم 

ن  البريطان���ي ال�سير جيلبرت توما�س واكر الذي لاحظها ودوَّ

اكت�شاف���ه ون�ش���ره في الع���ام 1923م. وقد حف���ظ العالم لها 

ا�سميه���ا الأ�صليين، فباتت تعرف ب���ـ »�إل نينيو« وهي الدورة 

الحارة، و»لا نينيا« وهي الدورة الباردة. 

وبينم���ا كان »�إل نينيو« هو الم�س����ؤول الأول عن موجات الحر 

القات���ل الت���ي �شهدها العالم في �صي���ف 1998م، ف�إن خبراء 

المناخ يقول���ون �إن دورة »لا نينيا« هي الم�س�ؤول الأ�سا�س عن 

الب���رودة ال�شديدة التي اجتاحت العالم في ال�شتاء الما�ضي، 

والتي من المتوقع �أن ت�ستمر خلال هذا ال�شتاء �أي�ضاً. 

حي���ن تب���د�أ دورة »لا نينيا«، ت���زداد حركة الرياح عل���ى الجانب 

ال�شرق���ي م���ن المحي���ط اله���ادئ، بحي���ث تت�سبب في دف���ع مياه 

ال�سط���ح الدافئة لتتحرك من الجزء ال�شرقي �إلى الجزء الغربي 

من���ه. تتدف���ق المي���اه الدافئ���ة �إلى الغ���رب، بينما ترتف���ع المياه 

العميقة الباردة �إلى ال�سطح في الجانب ال�شرقي بدلًا من المياه 

الدافئة التي تمت �إزاحتها. ونتيجة لذلك تنخف�ض درجة حرارة 

مي���اه المحيط اله���ادئ على ط���ول �سواح���ل �أمري���كا الجنوبية، 

بينم���ا ترتفع درج���ة حرارتها على �سواح���ل �أ�سترالي���ا والفلبين 

و�إندوني�سي���ا. ه���ذا لااختلاف ف���ي نظام درجات الح���رارة على 

جانب���ي المحيط، يحدث »فو�ضى« جوية عل���ى �سواحله. فتنهمر 

الاحتبا�س الحراري..
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مي���اه الأمطار بغزارة على ال�شرق الأق�ص���ى و�أ�ستراليا، بينما تعاني 

�سواحل �أمريكا اللاتينية من جو �أكثر جفافاً من المعتاد. 

وعل���ى الرغم من �أنه���ا ظاهرة جوية تحدث ف���ي خُم�س م�ساحة 

الأر����ض فق���ط، �إلا �أن �آثاره���ا تمت���د لت�شمل �أرج���اء العالم كله. 

فحي���ن تتح���رك »لا نينيا« عل���ى �سواحل المحيط اله���ادئ، ف�إن 

الأم���ر يكون ك�إلقاء حجر �صغير في برك���ة �ساكنة من الماء. �إذ 

ان التغير في التوازن الطبيعي لدرجات الحرارة ونظام ال�ضغط 

الجوي والرياح على الم�ساحة الهائلة التي ي�شغلها 

المحي���ط، يطلق موجات بعيدة المدى 

من التغير ت�ؤثر في توازن النظام 

الج���وي للأر����ض ككل، وت�شي���ع 

البرودة غير المعتادة في �أنحاء 

وا�سع���ة من العال���م. وقد �سجلت 

التقارير المناخي���ة �أن دورة »لا نينيا« 

الحالي���ة بد�أت في الإعلان عن وجودها في بداية العام 

2007م، ثم زادت حدتها مع بداية العام 2008م لت�صبح الأ�شد 

منذ عق���ود. وقد فر�ضت �سيطرتها على ال�شت���اء الما�ضي الذي 

�شه���د انخفا�ضاً غير م�سب���وق في درجات الح���رارة في مناطق 

كثي���رة من العالم منه���ا المنطقة العربية، الت���ي �شهدت هطول 

المطر الغزير، وانهمار الثلج على بلاد لم تعرفه من قبل. 

يقول خبراء المناخ �إننا �إذا ت�أملنا ما ت�سجله الخرائط المناخية 

عن جو الأر�ض، ف�سنجد تذبذباً للأعلى �أو للأ�سفل في م�ساحات 

�ضيق���ة، وهذه ه���ي التغيرات التي تحدث نتيج���ة لعوامل طبيعية 

تفر�ض ت�أثيرها على النظام المعقد للجو. لكن �إذا عدنا خطوتين 

للوراء، ونظرنا لل�صورة الأكبر ف�سنجد �أن درجات حرارة الأر�ض 

على المدى الطويل تتجه اتجاهاً واحداً.. للأعلى. 

م ن�ضي���ف �أن »الخ�ضر« ومنذ زم���ن طويل، نبهوا  و�إل���ى ما تق���دَّ

�إل���ى �أن احت���رار الأر����ض يمكنه �أن ي����ؤدي �إلى ع�ص���ر جليدي. 

و�ضرب���وا على ذلك مثلًا، الأثر الذي يمكن �أن يتركه ا�ضطراب 

ح���ال التي���ار البح���ري المعروف با�س���م تيار �شم���ال الأطل�سي. 

ل من المي���اه الدافئة، ه���و �صاحب الف�ضل  فه���ذا التي���ار الم�شكَّ

ف���ي تدفئة ال�شواط���ئ ال�شرقية لأمري���كا ال�شمالي���ة وال�شواطئ 

الغربي���ة ل�شمال �أوروبا. ولكن ازدي���اد �سخونة الأر�ض يمكنه �أن 

ل �إلى مياه باردة ت�صب  يذيب ثلوج القط���ب ال�شمالي التي تتحوَّ

عند من��شأ ه���ذا التيار فتخف�ض حرارت���ه، وبالتالي قدرته على 

تدفئة المناطق التي اعتاد تدفئتها، لتكتب الغلبة عندها للرياح 

والعوا�صف الثلجي���ة النا�شئة في القط���ب ال�شمالي والتي تتجه 

جنوباً، �إذ لن ت�صادف في طريقها الحرارة اللازمة لتلطيفها، 

فتتدن���ى الح���رارة �إل���ى م�ستوي���ات غي���ر م�سبوقة ف���ي التاريخ 

المع���روف، وي�صل الثلج جنوباً �إل���ى مناطق لم ي�صل �إليها منذ 

�آلاف ال�سني���ن، �أما المناطق ال�شمالي���ة الم�أهولة اليوم، فتكون 

قد دفنت تماماً تحت الجليد.

ارتفاع م�ستوى البحار �إلى 

م�ستويات قيا�سية، كما رُ�صد 

خلال هذا ال�شتاء في مدينة 

البندقية ب�إيطاليا
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�إجماع على وجود ظواهر طبيعية غير م�سبوقة 

واختلاف على �أ�سبابها



يناير / فبراير 2009م الاحتبا�س الحراري..

جل�ست �أنظر �إلى �أع�شا�ش البطريق الفارغة، وانتابتني 

ق�شعريرة، على الرغم من �أن الثلوج كانت منح�سرة في 

المنطقة القطبية ال�شمالية. ور�أيت �شجيرات الراتنج 

ال�سود، تعلو �أكثر من �أية �سنة م�ضت في �ألا�سكا. ور�أيت 

تبدلًا طفيفاً في �أع�شاب �سهوب التوندرة. 

بالقرب من منزلي في المنطقة ال�شمالية الغربية، على 

�ساحل المحيط الهادئ، واكبت ذوبان الجليد ببطء، 

وفي جبال الأندز، �صوّرت في ال�سنوات الخم�س وال�ستين 

الما�ضية ذوبان الثلوج، �سنة بعد �سنة، في طريق 

الزوال. و�شاهدت ارتفاع المد، والعوا�صف ال�شديدة 

تق�ضم ال�سواحل، وتقترب من غابات �شمال غرب القارة 

الأمريكية. و�سرت بين �أزاهير الربيع البرية، ور�أيت 

الطير الغريدة المهاجرة، ت�صل قبل موعدها.

كتبت هذه الملاحظات وغيرها في عامي 1999 و2000م، 

�ضمن م�شروع معر�ض �صوري: »نظرة �إلى العالم 

المحترّ«. كنت �أريد به تخطي حدود الإح�صاء الخام، 

والجداول والتوقعات. كنت �أريد �أن �أقدم بديلًا من 

الأرقام، ومن الحجج في ال�سجال الدائر: من الملوم؟ 

وماذا يمكن للحكومات والم�ؤ�س�سات �أن تفعل؟

بدلًا من ذلك نظرت �إلى الأر�ض نف�سها، بعين م�صور 

فوتوجرافي من�صرف �إلى متابعة تاريخ الطبيعة. لقد 

م�شت الأر�ض في طريق الاحترار والتبدل المناخي. 

وبد�أت النظم البيئية والأنواع الحية تبدي رد فعل. لكن 

النفير لم يُ�سمَع في المحافل ال�سيا�سية بعد.

�إن التقاط هذه ال�صور م�شكلة كبيرة، فالتبدل حدث في 

خم�سين �سنة، والفارق �ضئيل من �سنة �إلى �أخرى. وهو 

يت�صاعد ب�صمت ويكاد لا يُرى. لكنني بعد �سنة ون�صف 

�سنة �أم�ضيتها في زيارة العلماء ومواقعهم والا�ستماع 

�إلى مرافعتهم القلقة، وبين �أيديهم �صور من الما�ضي 

و�سجل دقيق لمراقبة علمية د�ؤوب، �صار ل�صوري، في 

عيني، معنى �آخر.

الر�سالة التي تعلنها ال�صورة �أقوى، حين ت�أتيك بدليل 

الاحتبا�س الحراري من �أجمل البقاع و�أ�شدها ه�شا�شة. 

فالأعرا�ض �أقوى في �أطراف الكرة الأر�ضية، مثل 

�أعرا�ض مر�ض القلب. فالقطبان والجبال والحيوان 

والنبات، عند �أطراف الدنيا، تح�سّه �أكثر. 

لقد بتّ على اقتناع �أنني �أوثّق لواحد من �أهم مظاهر 

القرن الواحد والع�شرين، و�أعمها و�أبعدها �أثراً. ولما كان 

الاحتبا�س الحراري يفاقم م�شكلتي الازدحام ال�سكاني 

وغلاء الطعام، فقد ي�صيب من النا�س �أكثر مما �أ�صابت 

الحروب في القرن الما�ضي. �أوَ كان الب�شر ملومين 

�أم لا، فثمة �ستة مليارات ن�سمة الآن على هذا الكوكب، 

وم�صيرنا جميعاً مترابط، ومرهون بهذا التبدل. وعلينا 

�أن نتكيف به، ونعي�ش معه. �إن هذه ق�صة عاجلة، بد�أت 

روايتها للتو.

غاري برا�ش �

م�صور فوتوجرافي عمل مع م�ؤ�س�سات عالمية �
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ر شهادة مكتوبة من مصوِّ
العدسة الساهرة على البيئة



قول في مقال

العربية إن حكت
انطلاقاً من قراءتها لمقال الأ�ستاذ عبدالعزيز عثمان 

التويجري في جريدة »الحياة« حول »م�شروع النهو�ض 

باللغ���ة العربي���ة«، تذهب �ضي���اء �سليم العل���ي* هنا في 

منحى قلَّما �سلكه الذين تناولوا ق�ضايا اللغة العربية 

ف���ي ع�صرنا، فت�سب���ر �أعماق ماهية اللغ���ة وخ�صو�صية 

الل�س���ان العرب���ي، قب���ل ر�س���م ت�صوره���ا لوظيف���ة اللغة 

العربي���ة في حياتن���ا المعا�صرة وما يجع���ل ت�أدية هذه 

الوظيفة �أمراً ممكناً.

الكلام في اللغة العربية حديث ذو 

�شجون. والمو�ضوع �أثاره في بالي 

مقال قر�أته للأ�ستاذ عبدالعزيز عثمان 

التويجري، المدير العام للمنظمة الإ�سلامية 

للتربية والعلوم )�إي�سي�سكو( في جريدة 

»الحياة« بتاريخ 2008/11/28م وكان بعنوان 

»م�شروع النهو�ض باللغة العربية... م�شروع 

�أمة« جاء فيه ما يحمل بارقة �أمل، وما يدلل 

على م�ستوى الوعي بهذه الم��سألة والرغبة في 

البحث عن حلول واقعية:

»�إن النهو�ض باللغة العربية من النواحي 

ر �أولويات العمل العربي  كافة يجب �أن يت�صدَّ

الم�شترك على جميع الم�ستويات. ولا �أقول 

العمل العربي الثقافي التعليمي فح�سب، 

بل �أقول العمل العربي العام على مختلف 

الأ�صعدة، لأن النهو�ض باللغة لي�س م��سألة 

ثقافية، ولا هي م��سألة تربوية تعليمية فح�سب، 

و�إنما هي مع ذلك م��سألة ال�سيادة والأمن 

والا�ستقرار والم�صير«.

* كاتبة لبنانية

يقول وهو يحدد، من هذا المنطلق، دور 

المثقفين في هذا الم�شروع الوطني القومي 

ب�صفتهم الفئة المعنية ب�إعادة �إنتاج القيم 

ومفهوم الهوية مع الت�أكيد على الدور المميز 

للغة في الف�ضاء ال�سيا�سي والثقافي للأمة:

»لا تزال اللغة العربية مو�ضوع اهتمام 

المثقفين الغيورين وفي طليعة ق�ضايا الأمن 

القومي في الوطن العربي، بالمفهوم ال�شامل 

للأمن الذي ين�صرف �إلى الحفاظ على 

المقومات والخ�صو�صيات والهوية العربية 

الإ�سلامية والقيم الثابتة التي ت�ضمن ا�ستقرار 

المجتمع وحماية �سيادة الدولة وت�أمين 

م�ستقبل الأجيال ال�صاعدة. �إن اللغة العربية 

هي وعاء ثقافتنا وعنوان هويتنا، والمحافظة 

عليها تعدّ محافظة على الذات وعلى الوجود«.

فكيف نفهم نحن، من جهتنا، العلاقة بين 

اللغة وواقع الثقافة العربية في ع�صرنا 

الراهن؟ وكيف ن�ستطيع تحديد موقعنا في 

هذا الف�ضاء المتموج، غير محدد المعالم، 

الذي يعج بقيم ومفاهيم وم�صطلحات 

غريبة وف�ضفا�ضة من ال�صعب علينا غربلتها 

والاحاطة بها؟

عود �إلى بدء

اللغة، ت�سمي الأ�شياء، وتمنحها وجوداً بالعلاقة 

مع من ي�سميها، لأننا بت�سميتنا لها نبتعد 

عنها م�سافة، ونحدد طبيعة علاقتنا بها، 

وبالعالم الذي ننتمي �إليه. �إنها و�سيلة انف�صال 

بقدر ما هي و�سيلة ات�صال. �إنها النظام في 

الفو�ضى، والخروج من العماء �إلى النور. �إنها 

الوعي بالذات والعالم وبما تعنيه لنا الأ�شياء 

والموجودات المحيطة بنا. وبما �أن لكل لغة 

نظاماً، ومحتوى، وف�ضاء، وهوية، لذلك هي 

رحم وانتماء. هي �أم و�أمة.

اعتقد الإن�سان في الما�ضي، وهو لا يزال يعتقد 

على الدوام، بقدرته على الفعل والت�أثير في 

الوجود عن طريق اللغة )الطقو�س، الكتابة، 

ال�شعر، الغناء، الخطابة...( وكان يظن ب�أنه مبدع 

الكلمات، و�أنه من ي�سمي الأ�شياء، و�أن �إدراكه 

لمدلولات المعاني يمنحه القوة وال�سيطرة 

عليها. فاللغة هي �سلطة �إذن، وهي ال�سلطان 

الذي يمار�س �سحره على العقول، والقدرة 

الذهنية التي تمنح للقوة المادية �شرعية وثباتاً. 

لي�ست اللغة �إذن مجرد و�سيلة للات�صال، ولي�ست 

الغاية منها، كما يبدو، فقط تجريد المعاني 

ال�ضرورية للات�صال بعالم الغيب المتعالي من 

خلال ترميز الواقع والنزوع به نحو الأعلى 

والأ�سمى، لأن العلاقة بين المادي والمعنوي 

�شديدة الالت�صاق، ولأنها جزء من المفاهيم التي 

نت�صارع عليها ومن �أجلها.

خ�صو�صية الل�سان العربي

نعي�ش اليوم في ع�صر يكثر فيه الحديث عن 

�أزمة اللغة العربية. وهناك من يدعي ب�أنها قادرة 

على الإحاطة بعلوم الع�صر، وهناك من يحلو له 

الحديث عن جمودها وتحجرها، في الوقت الذي 

تطالعنا فيه درا�سات تبين �أوجه التغيير التي 

طر�أت على اللغة العربية وتحكم عليها ب�أنها في 

طور الابتعاد عن اللغة الف�صحى الأم.

لا �شك عندي في �أن �أكثر ما يطبع وين�شر حالياً 

من �إنتاج �أدبي معا�صر مكتوب باللغة العربية 
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الف�صحى، هو بالفعل �أقرب �إلى الفكر الغربي 

الحديث منه �إلى العربية.

لا تتحدد خ�صو�صية الل�سان العربي فقط 

بال�شكل اللغوي ال�صرفي والنحوي والإيقاعي 

الذي نطق به �أجدادنا، لأننا نتو�صل من 

خلال الا�ستقراء �أنهم نطقوا في البداية 

ب�أ�شكال مختلفة. فالل�سان هو المنظومة 

التي تتيح لنا التعبير والتوا�صل عبر الكلمات 

والجمل وتركيبات الجمل. و�أما اللغة، فهي 

الا�ستخدام الذي قاموا به لهذا الل�سان 

بالعلاقة مع العالم والآخر ومع المخزون 

الداخلي الوجداني لذاتهم الأ�صيلة. من��شأ 

اللغة العربية كان في فراغ ال�صحراء، في 

امتدادها وانك�شافها �أمام الر�ؤية و�شدة 

�سطوعها. والبيئة ب�سيطة قاحلة وجافة ولا 

حدود لها. الحياة فيها قا�سية و�شروط العي�ش 

ت�ستدعي الترحال الدائم. لا ملك، لا متاع، لا 

تزويق للعالم. �شرط الحياة هو التخفف من 

الأحمال وال�سرعة في الحركة. توليد الطاقة 

من المخزون وتخزين المعرفة في الكلام. 

وكانت اللغة العربية هي ال�سجل، وهي التاريخ، 

وهي الذات الوحيدة الباقية التي عبرت تلك 

البيئة ذات ال�شخ�صية المحددة، لأن اللغة هي 

ما ا�ستطاع العربي انت�شاله عبر تاريخ طويل 

من الغزو والدمار والجوع وال�سبي والتطاحن 

الع�شائري والمعاناة بكل �أ�شكالها. فكانت هذه 

اللغة البديعة �أثمن ما انت�شلته �إن�سانية العربي 

من تجربته الطويلة، وعبَّر من خلالها عن 

توقه �إلى العدل والحكمة والجمال، �صاغها 

في معانٍ و�ألفاظ عك�ست �شخ�صيته ومثاله، 

وكذلك بيئته وف�ضاءه اللامترامي، فجاءت 

لغة و�ضوح وبيان.

م�شكلة العربي �أنه ملزم بالحقيقة، �سواء بلغته 

�أم بدينه. �إذا تكلم �أف�صح، و�إذا �أبان �أو�ضح. 

هكذا يجب �أن يكون: »اعلم �أن العلوم الب�شرية 

خزانتها النف�س الإن�سانية بما جعل الله فيها 

من الإدراك الذي يفيدها ذلك الفكر المح�صل 

لها ذلك بالت�صور للحقائق �أولًا، ثم ب�إثبات 

العوار�ض الذاتية لها �أو نفيها عنها ثانياً، �إما 

بغير و�سط �أو بو�سط، حتى ي�ستنتج الفكر بذلك 

مطالبه التي يعني ب�إثباتها �أو نفيها. ف�إذا 

ا�ستقرت من ذلك �صورة علمية في ال�ضمير 

فلا بد من بيانها لآخر: �إما على وجه التعليم، 

�أو على وجه المفاو�ضة، ت�صقل الأفكار في 

ت�صحيحها. وذلك البيان �إنما يكون بالعبارة، 

وهي الكلام المركَّب من الألفاظ النطقية 

بة من  التي خلقها الله في ع�ضو الل�سان مركَّ

الحروف، وهي كيفيات الأ�صوات المقطعة 

بع�ضلة اللهاة والل�سان ليتبين بها �ضمائر 

المتكلمين بع�ضهم لبع�ض في مخاطباتهم 

وهذه رتبة �أولى في البيان عما في ال�ضمائر، 

و�إن كان معظمها و�أ�شرفها العلوم، فهي �شاملة 

لكل ما يندرج في ال�ضمير من خبر �أو �إن�شاء 

على العموم.

وبعد هذه الرتبة الأولى من البيان رتبة 

ثانية ي�ؤدي بها ما في ال�ضمير، لمن توارى 

�أو غاب �شخ�صه وبعُد، �أو لمن ي�أتي بعد ولم 

يعا�صره ولا لقيه. وهذا البيان منح�صر في 

الكتابة، وهي رقوم باليد تدل �أ�شكالها و�صورها 

بالتوا�ضع على الألفاظ النطقية حروفاً 

بحروف وكلمات بكلمات. ف�صار البيان فيها 

على ما في ال�ضمير بوا�سطة الكلام المنطقي. 

فلهذا، كانت في الرتبة الثانية واحدة ف�سمي 

هذا البيان. يدل على ما في ال�ضمائر من 

العلوم والمعارف، فهو �أ�شرفها«. )مقدمة ابن 

خلدون(. كذلك هي لغة البيان، �إنها �إخراج 

الباطن �إلى الظاهر، وكل �أدوات المعرفة في 

الثقافة العربية ترتكز �إلى اللغة، وكل الحقيقة 

تدور حولها لأن البيان هو جوهر الوعي، 

والف�صاحة هي �أعلى مقام في التقدير.

واقع اللغة العربية

يقف العربي اليوم، على �أعتاب قرن جديد، 

وهو عار من تاريخه. يحمل على �أكتافه 

تراثاً �ضخماً من العلوم التي انقطعت ال�صلة 

المعرفية بينه وبينها، بينما يواجه �أمامه �سداً 

 هائلًا من العلوم الحديثة المكتوبة بلغات

لا تخ�صه، وهو غالباً لا يتقن ا�ستعمالها. يقف 

ر بها ومن خلالها،  �أمام الحقيقة بدون لغة يفكِّ

وبدون ف�ضاء محدد ينتمي �إليه بكليته وهويته 

ووجدانه وانفعاله الحميم. �إن كونية المبادىء 

لا تغني عن خ�صو�صية الخوا�ص والتركيب، 

ودور العلم في الحياة هو �إبلاغ الإن�سان عن 

�أحواله بقدر ما هو �إف�صاح له عن حقيقة العالم 

من حوله. لذا، ف�إن البحث عن وطن حقيقي 

في هذه اللغة الأم التي نكتب بها اليوم بات من 

الأولويات. الكتابة تحولت في ع�صرنا الحا�ضر 

�إلى �أداة للترويج لرموز �سيا�سية واجتماعية 

لا تخوم لها ولا هوية محددة. تو�سيع وعي 

الكاتب و�إح�سا�سه بالأخوة والت�ضامن مع غيره 

من الب�شر وكونية بع�ض المبادىء الإن�سانية 

يجب �ألا تقودنا �إلى التعويم وفقدان ال�شعور 

بالخ�صو�صية والتميز. وعلى الكتابة الحديثة 

�أن تعيد تقييم تجربتها بالعلاقة مع التراث 

والتاريخ، ومع البيئة والثقافة المحلية، ولا 

�أق�صد ب�أن تكون مجرد �آلة ت�صوير للواقع، �أو 

�أداة جلد وانتقاد م�ستمر للعيوب والنواق�ص، 

ولا �أن تكون مجرد احتفال فولكلوري طق�سي 

ببع�ض �أوجه الثقافة المحلية. لغة الكتابة 

يجب �أن تكون وجهتها البحث عن الإن�سان 

المطمور والمهم�ش فينا، بقيمه ومفاهيمه 

و�أخلاقه وتمرده وخ�شيته وذائقته الجمالية 

والانفعالية وذاكرته الواعية واللاواعية، لأنه 

وجهتنا، ومن يجب �أن ن�ساعده على النهو�ض 

والوقوف على قدميه وا�ستعادة دوره الذي 

تخلى عنه ق�سراً وقهراً. من هذه الزاوية يجب 

�أن تقا�س قيمة الكتابة، بم�ستوى ت�ضامنها مع 

الإن�سان العربي في معاناته وقلقه، وبم�ستوى 

قدرتها على ر�صد همومه وتطلعاته، ومعرفة 

كيف يمكن لها �أن ت�صوغ �أحلامه �شعراً ونثراً 

و�إبداعاً. و�إذا لم تكن هذه اللغة قادرة على �أن 

تخلق فينا الانخطاف وال�شوق الذي يو�سع 

حدود الذات ويمل�ؤنا بالحنين ويبعث الحياة 

في الأو�صال الميتة، فلن تنجح في �أداء 

مهمتها. 

�إن الخروج �إلى الحرية لا يكون �إلا بتو�سيع 

معرفة الإن�سان الوجودية بكنه ذاته، معرفة 

جمالية، ح�سية وحد�سية، علمية ومادية، والتي 

لن نتمكن من الو�صول �إليها بدون �أداة اللغة 

التي يجب �أن تلبي حاجات الوجود الع�صرية 

دون �أن تفقد �صلتها بامتدادها التاريخي 

والأخلاقي الوجداني. فالحياة لي�ست بدعة، 

ولا هي تقليد ميت، بل �ضرورات وحاجات، وهي 

عبور متوا�صل نحو الداخل وعود دائم �إلى 

البدايات ووقوف على الطلل وك�شف م�ستمر 

لتجارب لا تتوقف ولا ت�ستكين، ومعجزة الكلام 

الحر �أنه ين�ص وين�ص، دون حاجة �إلى تف�سير 

�أو دليل ، لأنه من لغة بيان.
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هكذا تختار 
الشركات أسماءها

يومي���اً، تطالعنا �أ�سماء مئات ال�ش���ركات.. �شركات نتعامل معها، 

�أو نق���ر�أ �أ�سماءه���ا ف���ي ال�ش���وارع، �أو نتاب���ع �أخباره���ا عل���ى �شا�شة 

التلفزي���ون. نع���رف بع�ضها، ولا نع���رف عن بع�ضه���ا الآخر غير 

الا�سم. وفيما لا ي�ستوقفنا بع�ضها في �شيء، تثير بع�ض الأ�سماء 

حيرتنا لجهة م�صدرها و�سبب اعتمادها.

تامر ح�سين* يجوب بنا على �أبرز العوامل الم�ؤثرة في اختيار 

ال�ش���ركات لأ�سمائه���ا المح���ددة دون غيرها، من خ�ل�ال ما �صار 

علماً وفناً قائماً بحد ذاته، ازدادت �أهميته بازدياد المناف�سة في 

الأ�سواق خلال العقود الأخيرة.

* باحث اقت�صادي م�صري
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تكم���ن قيم���ة ا�س���م ال�شركة ف���ي دلالته عل���ى �أ�شياء �أعمق بكثي���ر من مجرد 

اطلاع العملاء على مجال عملها. فطبقاً لإيرا باكراك م�ؤ�س�س »نيم لاب«، 

وه���و مكت���ب ا�ست�ش���اري متخ�ص�ص في اختي���ار �أ�سماء لل�ش���ركات الم�ؤ�س�سة 

حديث���اً، ف����إن �أح���د �أ�سباب ت�أ�سي����س �شركة جدي���دة، هو كونه���ا تحمل قيمة 

م�ستج���دة، وفك���رة فري���دة. وما لم تن����أَ ب�شركتك ع���ن الأ�سم���اء التقليدية، 

ف�ستف�شل في الإعلان عن الجديد الذي ت�أتي به. 

ما دامت جميعاً تخدم الغر�ض الذي خرجت �أ�سا�ساً للت�سوق 

من �أجله. 

يدرك �أ�صحاب الأعمال ه���ذا تماماً مثلما يدركه الم�ستهلك 

الع���ادي. وله���ذا يلج�أون �إل���ى و�سيلة قلما تخط���ئ في جذب 

اهتم���ام الم�شت���ري، و�إن كثرت البدائ���ل المتناف�سة على �شد 

انتباهه، �ألا وهي لاا�سم. 

لق���د فطن���ت ال�شركات الكب���رى �أولًا لما للا�س���م المميز من 

ق���درة على ا�ستيقاف العميل وا�ستمالته. فاختارت �أ�سماء، لا 

تدل على مجال عم���لٍ قد ت�شترك فيه مع غيرها وح�سب، بل 

تجاوزت ذلك �إلى حالة �شعورية و�صورة ذهنية محببة تطالع 

العمي���ل ف���ور �سماع���ه ا�سمها. من ذل���ك على �سبي���ل المثال 

»�آب���ل« للحا�سب���ات، الت���ي قرنت ف���ي ا�سمها ت�ص���وراً م�ألوفاً 

وحال���ة معنوي���ة ا�ستمال���ت على الف���ور �أذهان عم�ل�اء قطاع 

لقد �أدى انفتاح الأ�سواق وعولمتها جنباً �إلى جنب، مع تخفيف 

قب�ض���ة الدولة على �أ�سواقها الداخلي���ة، �إلى اكتظاظ ال�سوق 

الواحدة بع�شرات -بل مئات- المتناف�سين على جذب انتباه 

العمي���ل �إل���ى �سلعهم وخدماته���م على الرغم م���ن ت�شابهها. 

وم���ن ينظر كيف تن���وء �أرفف مراكز الت�س���وّق الحديثة اليوم 

بم���ا عليها من �سلع، وما يرافقها من عرو�ض ترويج، ليدرك 

كيف �أدى هذا التعدد �إلى نقي�ض ما قُ�صد به �أ�سا�ساً �ألا وهو 

حرية لااختيار. 

فحري���ة لااختيار هي في قدرة الم�شت���ري على المقارنة بين 

البدائ���ل المتناف�س���ة �سع���راً وجودة، وم���ن ثم انحي���ازه �إلى 

البدي���ل الذي يوفر له �أعظم منفعة. �أما �إن زاد تنوع البدائل 

�ش���كلًا ومو�ضوع���اً و�سعراً وعرو����ض ترويج على ح���د معيّن، 

 ف�سي����ؤدي ذلك �إل���ى الحيرة، وربم���ا لااختي���ار كيفما اتفق،



الا�سم من �أهم عوامل 

جذب العملاء، والنا�س 

يثقون ب�أ�صحاب بع�ض 

الأ�سماء �أكثر من �أ�صحاب 

�أ�سماء �أخرى

اجعل ا�سمك عين الخدمة 

مها التي تقدِّ
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الحا�سب���ات الآلية. ف�أول حرف من ا�س���م ال�شركة هو حرف 

»A«، �أول حروف الأبجدية الإنجليزية. وفيه من الدلالة على 

لاالت�ص���اق بالحالة المعرفية التي روّج لها ع�صر المعلومات 

ما فيه. كذلك رمزية لاا�سم العلمية )تفاحة نيوتن(، �إ�ضافة 

�إل���ى كون التفاح���ة �شيئاً ع�ضوياً تخاطب لذت���ه المزاج، مما 

ك �أية عاطفة. ف من برودة الآلة التي لا تحرِّ يلطِّ

وهناك مثل �آخر لا يقل براعة في المعنى نف�سه، وهو حالة �شركة 

»فيزا« لبطاق����ات لاائتمان. فهذا لاا�سم يطرح نف�سه في �صيغة 

متمي����زة �شكلًا ومو�ضوع����اً عن نظيريه: »�أمري����كان �إك�سبري�س« 

دُ انطباعاً ب�أنه �سيزيل الحدود من �أمام  و»ما�ستر كارد«. �إذ يولِّ

حامله، تماماً كما تفتح ت�أ�شيرة ال�سفر ل�صاحبها �أبواب ال�سفر 

ر ع����ن المعني  �إل����ى �أرج����اء العال����م. وهو لا يعبِّ

ر عنه »�أمريكان  الجغرافي المحدود الذي تعبِّ

�إك�سبري�س«، ولا الغام�ض قليلًا الذي تعبر عنه 

»ما�ست����ر كارد«. ف�إذا نظرنا �إل����ى توا�ضع ملكة 

التحليل المالي العميقة عند جموع المتعاملين 

ببطاق����ات لاائتم����ان، وتق����ارب الخدمات التي 

تقدمه����ا ال�شركات الثلاث، م����ع بهاء الطريقة 

الت����ي تطرح بها »فيزا« نف�سه����ا على الجمهور، 

ف�أي الثلاث في ر�أيك �ستكون �أقرب �إلى لااختيار؟ هكذا ي�سهم 

لاا�سم في كلا الحالتين )حالة �آبل للحا�سبات، وفيزا لبطاقات 

لاائتم����ان( في �ش����د انتباه العميل �ضمن �سوقي����ن يتبارى فيهما 

متناف�س����ان �شر�س����ان، وربط �سلع����ة ال�شرك����ة �أو خدمتها بحالة 

�شعور محببة ميزتهما عن المناف�سين. 

قبل مزيد من التف�صيل، ثمة حقيقة مهمة، هي �أنْ لي�س بو�سع 

ا�سم بمفرده مهما كانت عبقريته، �أن يرفع �شركتك �إلى قمة 

النج���اح �أو �أن يقوّ�ضه���ا. و�إنم���ا هو �أحد �أه���م عوامل جذب 

���ت بالمتقاتلين عل���ى انتباهه وعلى  عميل���ك، ف���ي �سوق غ�صَّ

نق���وده. فدعنا لا نتغا����ضَ عن هذه الحقيق���ة البديهية. وفي 

�ضوئه���ا، نورد فيما يلي خ�صائ����ص لاا�سم الناجح، م�ستقين 

ما ا�ستخل�صناه من زبدة تجارب منظمات الأعمال.

ا�سم الخدمة ا�سماً للم�ؤ�س�سة

مقب���ول ف���ي حال���ة ال�سل���ع �أن يمن���ح العمي���ل ولاءه لعلام���ة 

ج���ت لنف�سها بمهارة،  تجارية، احتل���ت موقعاً في ال�سوق وروَّ

دون اعتم���اد قرار ال�ش���راء على ال�شرك���ة الأم المنتجة لهذه 

ال�سلع���ة. فقد يُـقبل العملاء على �شراء حفاظات »بامبرز« �أو 

�أقرا����ص »�ألكا�سلتزر« ويرتبطون بتل���ك العلامات التجارية، 

دون التعوي���ل عند اتخاذ قرار ال�شراء على ما �إذا كانت هذه 

الحفاظ���ات �أو تلك الأقرا�ص قد �أنتجت في م�صانع »بروكتر 

�أند جامبل« �أو مختبرات »مايلز« �أم لا. لكن ذلك غير مقبول 

�إطلاقاً عند كون الم�ؤ�س�سة �شركة خدمات. فهنا لا بد من �أن 

ى، والعلامة على العرو�ض التجارية  ينطبق لاا�سم على الم�سمَّ

المطروح���ة. ولنجع���ل م���ن Federal Express مثالنا، وهي 

�شرك���ة لا تبيع �سلعة و�إنما تقدم خدمات. لقد وُفقت ال�شركة 

�أولًا ف���ي انتقاء لاا�سم الأن�سب لجوهر الخدمة التي تقدمها. 

ر لفظ���ة »Express«، ومعناها عاج���ل �أو على جناح  �إذ ت�ص���وِّ

ر لفظة  العجل���ة، طبيعة الخدمة و�سرعة تنفيذها، فيما ت�صوِّ

»Federal« رحابة �ساحة عمل هذه الم�ؤ�س�سة، ولربما رمزت 

�إلى �شموليتها لكل الولاي���ات المتحدة الأمريكية.. ولأن هذا 

لاا�سم لم يكن مناق�ضاً للقدرة على ت�سليم طرود العملاء في 

ميقاته���ا، قدمت ال�شركة نف�سها �إل���ى العميل ب�أو�ضح �صورة، 

�ش���كلًا وم�ضمون���اً. ور�سخت لاانطب���اع المبدئي ال���ذي نقله 

ا�سمها �إلى العميل منذ البداية. 

لق���د �أجرت مجلة »عل���م النف�س« الأمريكي���ة ا�ستطلاعاً عن 

الأ�سماء الت���ي تتنا�سب �أكثر مع وظائ���ف معينة، فوجدت �أن 

النا����س يثقون بميكانيكي يدعى برون���و، �أكثر من �آخر يدعى 

توم���ي، و�أن ممر�ض���ة تحمل ا�س���م �إيمي، �أف�ض���ل من �أخرى 

تدع���ى بات، لا ل�شيء �إلا لما للأ�سم���اء من ت�صور ا�ستقر في 

�أذهان النا�س. وبح�سب ما تق�ضي ن�صيحة وولي �أولينز، وهو 

م���ن لاا�ست�شاريين البارزي���ن في علم هوية ال�ش���ركات، يـعُد 

اختيار لاا�سم موفقاً �إن التزم���ت ال�شركة بدلالته. ويجانبها 

التوفيق �إن خالفتها.

الا�سم الموجه �إلى قطاع م�ستهدف

يُع����رف قطاع ال�سوق ب�أن����ه مجموعة فرعية م����ن الم�ستهلكين، 

تتجان�س خ�صائ�صه����م الفردية وال�سكانية وميولهم ال�شرائية. 

�أم����ا الدور الذي يلعبه اختيار لاا�س����م الموفق هنا، فهو ت�سريع 

ف العميل على ال�شركة، ولو عبر �صفحات دليل المتاجر.  تعرُّ
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ليُ�شر ا�سم �شركتك �إلى قطاع ال�سوق المق�صود

هكذا تختار ال�شركات �أ�سماءها..

ف���ي ع���ام 1984م، افتت���ح وليام ف���ان دوميلي���ن �أول فرع في 

�سل�سل���ة »Hot’N Now« للمطاع���م ال�سريع���ة، بكلامازو في 

ولاي���ة مت�شج���ان. �أقدم دوميلي���ن على افتتاح ه���ذه ال�سل�سلة 

م�ؤمن���اً ب�أنه���ا تقدم خدمة �ص���ارت �أغلب مطاع���م الوجبات 

ال�سريعة مفتق���رة �إليها، وهي تقديم طع���ام �ساخن و�سريع. 

و�إذ �أدرك الرج���ل �أن قطاعه المق�صود من الدعاية، لا يهتم 

بالتزوي���ق ولا الزخارف الداخلية، ا�ستغن���ى عنها، لي�ستطيع 

به���ذا تقديم وجبة همبرجر �ساخنة و�سريعة ب�سعر منخف�ض 

ج���داً. ولم يكن م�ستغرباً �أن يجذب ا�س���م المطعم )ومعناه: 

�ساخ���ن وفوراً( قط���اع الباحثين عن ه���ذه الخدمة تحديداً، 

ولا �أن ي�ستوق���ف ا�سم���ه عين الباحث في دلي���ل المتاجر عن 

متج���ر للوجبات ال�سريع���ة. فتكاثرت فروع���ه لتبلغ مئة فرع 

ف���ي خم�س ع�شرة ولاية ع���ام 1990م. وتحلَّت مطاعم �أخرى 

بالذكاء نف�سه، فاختارت لنف�سها �أ�سماء مثل »خالي الد�سم« 

و»مراقب الوزن«. 

ام الا�سم بالمرونة ات�سَّ

بد�أت »�شركة ميني�سوتا للتعدين وال�صناعة« -كما يظهر من 

لاا�سم- في ولاية ميني�سوتا وبقيت هناك عقوداً. لكن بعدما 

�أ وليام ماكناي���ت رئا�ستها، دخل���ت ال�شركة في مجالات  تب���وَّ

تج���اوزت كثيراً �أعمال التعدي���ن والت�صنيع التقليدية. فنمت 

�أعماله���ا نم���واً مده�شاً وات�سع���ت رقعتها لا لت�شم���ل الولايات 

المتح���دة وحده���ا، و�إنما قارات العالم ال�س���ت. ولما لم يعد 

مجال عملها مقت�صراً عل���ى التعدين وحده ولا في ميني�سوتا 

وحدها، ل���م يعد ممكناً احتفاظها بالا�س���م القديم. فقررت 

تغيي���ره لتحمل ا�سمها الذي تُعرف به اليوم، وهو »3M«، وهو 

عدد حرف )m( الوارد في ا�سمها القديم.

و»كينتاك���ي فراي���د ت�شيك���ن« هي الأخ���رى، بد�أت ف���ي ولاية 

كنتاك���ي وحدها. �أم���ا اليوم في�صعب العث���ور على مدينة في 

العال���م لم يـفُتتح فيها فرع لهذه ال�شركة. ولم يعد ممكناً لها 

ه���ي الأخرى �أن تبقي على لاا�س���م الأول، فغيرته �إلى ا�سمها 

الآن، وه���و KFC. فالتج���ارب تدلن���ا على �أن ال�ش���ركات التي 

نجحت ف���ي البقاء في ميدان الأعمال، تط���ور ذاتها وتدخل 

مجالات لم تخط���ط لدخولها يوم �أُن�شئ���ت. وبالتالي تح�سن 

�صنع���اً �إذا و�ضع���تْ هذا في ح�سبانها �ساع���ة اختيار ا�سمها، 

وانتقت ا�سماً رحباً يت�سع لهذه المجالات في الم�ستقبل.

�سهولة تذكر الا�سم

وم���ن �أهم موا�صفات لاا�سم هو �أن يكون �سهلًا على الحفظ، 

وينطبع في الذاكرة فوراً رغم تميزه، ومن �أنجح الأمثلة على 

�ص���ك ا�سم �سهل ومميز لم يُ�سب���ق �إليه، نذكر �شركة »ياهو«. 

لق���د كان الظهور الأول ل�شخ�صية »ياهو«، في رواية »رحلات 

جيلف���ر« لجوناثان �سويف���ت، وفيها تطالعن���ا �شخ�صية ياهو 

المتم���رد في مظهره وم�سلكه عل���ى ال�سواء. وكان البع�ض قد 

ر�أى في كل من جيري يانج وديفيد فيلو، م�ؤ�س�سي ياهو، �شيئاً 

م���ن التمرد الذي ا�صطبغ���ت به �شخ�صي���ة ال�سَمِي في رواية 

 Yahoo سويف���ت. من جهة �أخ���رى، لم تنقطع �صل���ة لاا�سم�

 Yet another« ًع���ن �أ�صله���ا الوظيف���ي دلي�ل�اً معلوماتي���ا

heirarichal officious oracle« ال���ذي ه���و �أ�سا����س فكرة 

�إن�ش���اء ال�شرك���ة. وهكذا حظي���ت ال�شركة با�س���م مميز جداً 

ع���ن �أ�سماء ال�شركات التي ت�أ�س�ست قبلها في المجال نف�سه. 

وهذا م���ا �سيطبعها في �أذهان ملايي���ن المت�صفحين عقوداً 

طويلة قادمة. 

وهن���اك تجربة �أخرى م�شرقة من مجال مختلف، مثل �شركة 

»Italiatour« لل�سياحة. فكلمة Italia لي�ست �إنجليزية، لكنها 

�شديدة الدلالة في هذه اللغة. يقول الخبير لاا�ست�شاري الذي 

اختار هذا لاا�سم: »لو كنا اخترنا ا�سم »Italytour«، لاختلفت 

دلالة لاا�سم وبريقه كثيراً. فكلمة »Italia« وهي كلمة �أجنبية، 

م�ألوفة للناطق بالإنجليزية �إ�ضافة �إلى كونها مفعمة بالإثارة 

والحي���اة. فلم���ا قارنَّاها بالكلم���ة الإنجليزي���ة »Tour«، �أتت 

�سهل���ة النطق، متفردة، غير مكررة، م���ع احتفاظها بالنكهة 

الإيطالية«. وهذا عين المراد من الت�سمية.

مخاطر المفردات �شديدة العمومية

بو�س���ع �أولى ال�شركات العاملة في مج���ال ما ا�ستخدام ا�سماً 

 General( »يدل عل���ى العمومية، مث���ل »العامة للمح���ركات

 General( الكهربائي���ة«  للأجه���زة  و»العام���ة   ،)Motors

Electric(. ولك���ن م���ن الخط�أ اقتف���اء �آثار ه���ذه ال�شركات 

عن���د دخ���ول �سوق �سبقك �إلي���ه مناف�سون. كم���ا يجب تلافي 

مف���ردات مثل »ال�شرك���ة القومية« �أو »الم�ؤ�س�س���ة المتحدة«، 

ف�أي���ة قومية من القوميات تتحدث عنها وتخدمها؟، ومع من 
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ر  لأن العين تتذكَّ

ر العقل،  كما يتذكَّ

ين�صح الخبراء 

ب�إ�ضافة رمز �إلى الا�سم

اجعل ا�سمك يعك�س مدى 

امتداد خدمات �شركتك

ب على  اتّحدتْ �شركتك لتب���رز �إلى الوجود؟ فذاك كله ي�صعِّ

عميل���ك تذكر لاا�سم الذي اخترت���ه، والوقت فات لا�ستعمال 

هذه المف���ردات لمجرد تمييزك عن مناف�س 

محلي هنا �أو هناك. تخيل لو طرحت »ياهو« 

 General Internet« نف�سها بالا�س���م التالي

الع���ام  الدلي���ل  ومعناه���ا   »Directory.com

للإنترنت؟ لكان لاا�سم بالطبع �أ�شار �إلى كون 

ال�شرك���ة محرك بح���ث وفهر�س���اً لمحتويات 

�شبك���ة المعلومات، ولكان ع�صي���اً في الوقت 

ذات���ه على التذكر، ولتوارى فور ظه���ور �أول مناف�س له با�سم 

جذاب.

تَجنَّب الأحرف الأوائل

�إياك �أن تطرح نف�سك عل���ى العميل ب�أ�سماء م�ؤلفة من �أوائل 

�أحرف الكلمات، و�إلا ق�ضيت على هويتك بالن�سيان. لقد كان 

ا�س���م »International Business Machine« �أو »ال�شرك���ة 

الدولية للآلات« هو �أول ما قدمت به »IBM« نف�سها للجمهور، 

ولي����س ذاك المخت�ص���ر. ول���م تقدم عل���ى تلك الخط���وة �إلا 

بعدما ر�سخ���ت قدمها في ال�سوق و�أ�ضح���ت رائداً وعلماً في 

 .»KFC«3« وM« صناعته���ا. ينطبق الأمر نف�سه على تجرب���ة�

فالأحرف الأوائل لا تعن���ي �شيئاً للم�ستهلك لا �سيما �إن كانت 

ال�شركة في م�ستهل حياتها العملية، فم�آلها الن�سيان.

وجوب اقتران الا�سم برمز

هناك �أربعة عنا�ص���ر �أ�سا�سية لهوية 

�أي���ة �شركة مهما اختل���ف مجال عملها: 

لاا�سم، والرمز، و�شكل الحرف الطباعي، 

ومجموع���ة الأل���وان الخا�ص���ة. ق���د تكون 

ال�شرك���ة موفقة ف���ي اختيار ا�س���م يدل على 

الخدم���ة التي يحتاج �إليها العميل كما مر علينا، 

�إلا �أن الخبراء ي�ضيفون �أن العين تتذكر كما يتذكر 

العق���ل تماماً. ول���ذا ين�صحون ب�إ�ضافة ه���ذا الرمز، 

لتوكي���د لفت انتب���اه العميل، والأه���م، لا�ستبقاء هوية 

ال�شركة عالقة في ذهنه. 

وعملي���ة ت�صمي���م الرمز باتت فن���اً قائماً بح���د ذاته ومجال 

اخت�صا����ص. وت�صدر �سنوياً عدة كت���ب حول تطور هذا الفن 

وجديده. وباتت كل ال�شركات الكبرى والمتو�سطة في العالم 

تق���ر ب�أهميته، وب�ض���رورة تطويره لي�س فقط بتط���ور �أعمال 

ال�شرك���ة وتو�سعها، ب���ل تما�شياً م���ع تطور المذاه���ب الفنية 

ت عن تطوير  وتحديثه���ا، كي لا تبدو ال�شرك���ة ككل وك�أنها كفَّ

نف�سها واللحاق بالع�صر.

�أوْ�سِد الأمر �أهلهَ

م، لا يمكننا �أن نتخيَّل �أن يقوم م�ؤ�س�س �شركة  بعد كل ما تقدَّ

ما باختيار ا�سمها بنف�س���ه من دون ا�ست�شارة الخبراء. فكما 

يح�س���ن المحا�سب المحترف احت�س���اب ال�ضريبة �أف�ضل من 

الم�ؤ�س����س، وكم���ا تح�سن وكالات الإعلان عمله���ا �إن �أ�سندت 

�إليها ت�صميم حملتك الدعائية، يح�سن خبير الت�سمية عملًا 

�إن �أوكلت �إليه مهمة اختيار ا�سم ل�شركتك. 

ومرافق���ة عم���ل الخبراء ف���ي مجال اختي���ار ا�س���م ال�شركة 

ورمزه���ا، يبيِّن ل�صاحبه���ا �أنه عمل يتطلَّ���ب جهداً لا يخطر 

م الخبي���ر �سل�سلة  عل���ى بال غي���ر المطلعين. وغالب���اً ما يقدِّ

اقتراح���ات ويناق�شها واح���داً واحداً بالتف�صي���ل مع �صاحب 

العمل، حتى ي�ستقر ر�أي الطرفين على الأف�ضل.
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تجنب المفردات 

ال�شديدة العمومية

وم���ن الأمثل���ة الب���ارزة التي نذكرها ف���ي هذا الإط���ار )و�إن 

���ر ع���ن حالة نموذجي���ة( هو �أنه لم���ا �سعت �شركة  كان لا يعبِّ

»�إنترنا�شون���ال هارف�ست���ر« لتغيي���ر ا�سمه���ا �إل���ى »نافي�ستار« 

)لاعتبارات �سلف���ت(، راوحت تكلفة لاا�ست�شاريين وت�صميم 

العلامات والرموز والمطبوعات وغيرها بين 13 و16 مليون 

دولار. وبالطب���ع لم تت�ضمن هذه النفقات تكلفة الوقت الذي 

تطلب���ه التغيي���ر والع���بء العاطفي ل���دى الأ�شخا����ص الذين 

�شاركوا في �إحداث هذا التغيير. ف�أي الخيارين �أهون لديك؟ 

�أن تب���د�أ البداي���ة ال�صحيح���ة، �أو تتكلف ت�صحي���ح الأخطاء 

لاحق���اً؟ كما نح�سب���ك لا تريد يوم���اً تـقُدم فيه عل���ى تو�سعة 

ن�شاط���ك والخروج �إل���ى الأ�سواق الدولي���ة، لتلاحقك دعوى 

ق�ضائية من �شرك���ة عالمية �سبقتك �إلى حق علامة تجارية، 

د. فاخرج من عنق  �شابهتها علامتك دون ق�صد منك ولا تعمُّ

الزجاجة ابتداءً، و�أو�سد الأمر �إلى �أهله.

ازداد الوعي في البلاد العربية عموماً خلال العقدين 

الأخيرين ب�أهمية الدور الذي تلعبه هوية ال�شركة، وب�شكل 

خا�ص ا�سمها ورمزها. بحيث �صارت كل ال�شركات الكبرى 

)وحتى المتو�سطة القادرة على تحمل تكلفة الأمر( توكل 

�أمر اختيار الا�سم والرمز �إلى دور متخ�ص�صة، وغالباً ما 

تعلن عن مناف�سة ما بين �أكثر من دار متخ�ص�صة في هذا 

المجال، �سعياً �إلى الأف�ضل، والأمثلة على ذلك �أكثر من 

�أن تح�صى.

ولكن بالعودة �إلى ما قبل عقدين �أو �أكثر، ولأن النمو 

الاقت�صادي في معظم البلدان العربية كان �أ�سرع من 

نمو الاهتمام بالترويج والت�سويق والمناف�سة )التي 

كانت غائبة(، نلاحظ �أن بع�ض الاتجاهات في الت�سمية 

قد فر�ضت نف�سها وك�أنها »مو�ضة رائجة«. مثل �إ�ضافة 

اللازمة »كو« اخت�صار )company( بعد �أي ا�سم، حتى 

لو لم تكن الم�ؤ�س�سة �شركة فعلًا ويملكها �شخ�ص واحد، 

و�صولًا �إلى مكاتب الخدمات والمتاجر ال�صغيرة. غير �أن 

الوعي المتزايد لعب دوراً مهماً في تراجع هذا النوع من 

الت�سميات الذي لا يعبر �إلا عن التبجح في الم�ؤ�س�سات 

ال�صغيرة وينفر العملاء الواعين، لأنه يثير فوراً �أمامهم 

م��سألة ال�صدقية عند الم�ؤ�س�سة.

وهناك خ�صو�صية �أخرى تتجلى في النظرة ال�شاملة �إلى 

مجمل �أ�سماء الم�ؤ�س�سات العربية. وهي ت�سمية الكثير 

منها ب�أ�سماء العائلات التي تملكها خا�صة في حالة 

وجود �شراكة ما بين �أبناء البيت الواحد في ملكيتها، 

�أو ما بين ورثة الم�ؤ�س�س. والأمر لي�س عيباً بحد ذاته. 

فبع�ض كبريات الم�ؤ�س�سات العالمية يحمل �أ�سماء عائلية، 

ويحتفظ بها، حتى بعد خروج الملكية من نطاق العائلة. 

ولكننا نلاحظ �أن غالبية هذه الفئة من ال�شركات تتعاطى 

�أعمالًا مرتبطة بموهبة الم�ؤ�س�س وقدراته الفردية 

المميزة و�سمعته ال�شخ�صية في مجال العمل مثل دور 

الأزياء والمجوهرات الكبرى. وبالتالي ف�إن ت�سمية 

ال�شركة با�سم �صاحبها �أو با�سم عائلته، يرتبط في نجاحه 

�أو ف�شله باعتبارات عديدة ت�ستوجب الدرا�سة المف�صلة 

وال�صادقة.

�أما �آخر »ال�صيحات« في �أ�سماء ال�شركات العربية، فتكمن 

في �إ�ضافة ال�ضمير المت�صل »الياء« بعد كلمة واحدة ترمز 

�إلى نوعية العمل �أو ال�سلعة الأ�سا�سية التي تتعاطى بها 

ال�شركة. وهنا �أي�ضاً، يكفي القارئ �أن يتلفت حواليه ليجد 

�سيلًا من هذه الأ�سماء، وليكت�شف فوراً �أن هذه »ال�صيحة« 

تبدو ملائمة لهذه ال�شركة، وغير ملائمة على الإطلاق 

لأخرى.

و�إلى ما تقدم ن�ضيف �إن عالمية بع�ض ال�شركات، �أو 

ج لفئة  ارتباطها بعملاء �أجانب في بلدان مختلفة، روَّ

من الأ�سماء ي�شترط فيها �أن تكون �سهلة اللفظ بالعربية 

والإنجليزية، و�أن تكتب ب�سهولة في اللغتين �أي�ضاً من دون 

�أن ي�ؤدي الاختلاف اللغوي �إلى اختلاف في لفظ الا�سم. 

ولكن بموازاة هذا الاهتمام المبرر والمفهوم، باتت بع�ض 

المدن العربية ت�ستوقف النظر بطغيان الأ�سماء الأجنبية 

الم�ستوردة من لغات العالم المختلفة. وهنا �أي�ضاً، �إذا كان 

للأمر ما يبرره في بع�ض الحالات، ف�إنه في حالات كثيرة 

هو مجرد تقليد �أعمى لا مبرر له غير الاعتقاد الخط�أ 

ب�أن العملاء ي�شاركون �صاحب الم�ؤ�س�سة انبهاره بكل ما 

هو �أجنبي وم�ستورد. ولا يدل بالتالي �سوى عن م�شكلة 

ثقافية و�أزمة وعي. وهذا مو�ضوع �آخر.

عربياً.. 

خ�صو�صيات ووعي متزايد

هكذا تختار ال�شركات �أ�سماءها..



 31  30

وم
عل

 و
ئة

بي

مهما اعتاد المرء على ال�سفر بالطائرة، يبقى لل�سفر جواً بع�ض المهابة. وهذه 

المهاب���ة غالب���اً ما تك���ون قلقاً مفهوماً ومب���رراً عند غي���ر المعتادين على ذلك. 

فم���ا ال���ذي يجع���ل الطائرة بوزنه���ا وحمولتها و�سيل���ة �آمنة للنق���ل؟ وهل �ستمر 

مدة الرحلة من �أولها �إلى �آخرها ب�سلام؟ وما الذي يقوم به مهند�س الطيران 

وقائ���د الطائ���رة والطاقم، وم���ن قبلهم فرق ال�صيانة الأر�ضي���ة، وحتى ال�شركة 

ال�صانعة للطائرة ل�ضمان �سلامة الرحلة وتوفير القدرة على مواجهة الأعطال 

الميكانيكية والمفاج�آت الخطرة؟ وكثيراً ما نو�سع مجال الطواف �أمام خيالنا 

و�أ�سئلتن���ا: فم���ا ه���ي الم�سيرة الت���ي اجتازتها �صناعة الطيران حت���ى و�صلنا �إلى 

ه���ذا الم�ست���وى م���ن الأمان. وكي���ف تح�سنت معايي���ر ال�سلامة خ�ل�ال ال�سنوات 

الخم�سي���ن الأخيرة؟ ولماذا تقع بع�ض الأعط���ال الميكانيكية القاتلة من حين 

�إل���ى �آخ���ر؟ وه���ل هن���اك طراز م���ن الطائ���رات �آمن �أكثر م���ن غي���ره؟ المهند�س 

الخبير في �صيانة الطائرات لطف الله مي�شيل يجيب هنا عن كل هذه الأ�سئلة 

بما ي�شفي غليل المت�سائل، ويبعث الطم�أنينة في قلبه.

يا مهندس 
الطيران..

هل أنا في أمان؟

يا مهندس 
الطيران..

هل أنا في أمان؟
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ولو �أخذن���ا العام 2000م على �سبيل المثال، لوجدنا �أن عدد 

�ضحاي���ا حوادث ال�سير في �أمريكا وحدها بلغ 41,800 قتيل، 

في حين �أن �إجمالي �ضحايا حوادث الطيران في العالم كان 

848 �شخ�ص���اً فقط، �أي �أن الطائرة �آمن���ة �أكثر من ال�سيّارة 

بنحو 22 �ضعفاً.

ولك���ن رغ���م و�ضوح هذه الإح�ص���اءات، ف�إنن���ا نتهيب ال�سفر 

جواً �أكثر من ال�سفر براً. �إذ لا مجال عموماً لمقارنة ال�شعور 

خ�ل�ال لاانط�ل�اق بال�سي���ارة �إلى وجه���ة ما بال�شع���ور عندما 

تنطل���ق الطائرة على المدرج ا�ستع���داداً للإقلاع. فالم�س�ألة 

هي �أولًا و�أخيراً نف�سية، وتعود �إلى طبيعة الطيران بحد ذاته، 

حيث على الهواء الخفيف �أن يحمل كتلة معدنية �ضخمة بكل 

م���ا على متنها من ركاب و�أمتع���ة، و�إي�صالها بدقة �إلى نقطة 

مح���ددة. وتتعزز مهابة الرحل���ة الجوية بما ن�سمعه من حين 

�إلى �آخر عن حوادث تحطم الطائرات. ولكن، علينا �أن نتنبه 

�إل���ى �أن ندرة ه���ذه الحوادث ه���ي ما تجعلها تحت���ل �صدارة 

الأنباء. ففي العام 2000م، نقلت �شركات الطيران التجارية 

1.09 بلي���ون م�ساف���ر، في 18 مليون رحل���ة، ولم يقع غير 20 

حادثاً �أدى �إلى وقوع وفيات. 

ما الذي يجعل الطائرة تطير؟

د بع�ض الأوهام من  لك����ي نفهم مج����ال �سلامة الطيران، ونب����دِّ

�أذهان القلقين علينا �أن ننطلق من مبد�أ الطيران بحد ذاته.

تتطل���ب الطائ���رة لتحل���ق قوتين: ق���وة دافعة، وق���وة رافعة. 

المح���رك يول���د الق���وة الدافع���ة �إل���ى الأم���ام، في حي���ن �أن 

ال�شكل الهند�س���ي للأجنحة يولد الق���وة الرافعة. فالأجنحة 

ه���ي التي تبق���ي الطائرة محلقة. وبالتو�س���ع قليلًا في و�صف 

الطائ���رة، نقول �إنها ت�شبه ج�سم الإن�سان. ففيها هيكل �صلب 

مث���ل الهيكل العظمي، يغطيه غ�شاء رقي���ق من الخارج �أ�شبه 

بالجلد. وللطائرة �أط���راف متحركة مثل اليدين والرجلين، 

وهي الجنيح���ات والروافع والدفة التي توجه حركة الطائرة 

ف���ي الجو، ث���م العجلات التي ت�سير بها عل���ى مدرج المطار. 

فالمحركات هي ع�ض�ل�ات الطائرة، �أما الرادار واللا�سلكي 

والجيرو�سك���وب )جه���از حف���ظ الت���وازن( فه���ي ف���ي مقام 

الحوا�س عند الإن�سان.

وتطي���ر الطائ���رة وفق م���ا يعرف با�س���م مب���د�أ برنولّي، وهو 

بب�ساط���ة المب���د�أ القائ���ل �إن الهواء حين ي�س���رع في حركته، 

يخف �ضغطه. ولما كان الجناح محدودباً من فوق وم�سطحاً 

م���ن تح���ت، ف�إن اله���واء تحت الجن���اح يتح���رك ببطء حين 

تتق���دم الطائرة، ف���ي حين �أنه يتحرك ب�سرع���ة فوق الجناح 

حي���ث ي�صب���ح ال�ضغ���ط خفيفاً. وه���ذا الفرق بي���ن ال�ضغط 

الخفي���ف فوق الجن���اح، وال�ضغط الأكبر تحت���ه، هو ما يرفع 

الطائ���رة في الهواء. وت�سهي�ل�اً لفهم الأم���ر، �أم�سك بيديك 

ورقتين من طرفيهما وانفخ بينهما، ف�إذا بهما تلت�صقان بدل 

�أن تفترق���ا. وبذا يثبت لك باختبار ب�سي���ط �أن �سرعة الهواء 

خفف���ت ال�ضغط بي���ن الورقتين، ف�أدى ال�ضغ���ط من فوقهما 

وتحتهم���ا �إلى الت�صاقهما. وكل م���ن جناحي الطائرة يت�ألف 

من ق�سمي���ن: �أحدهما ثابت، والآخ���ر متحرك يحدد وظيفة 

الجزء الثابت ف���ي مراحل الطيران المختلف���ة مثل لاارتفاع 

والهبوط وتغيير لااتجاه.

�سقنا هذا التمهي���د حول مبادئ الطيران لأنه ي�ساعدنا على 

فهم مكام���ن الخطر م���ن عدمها خلال الرح�ل�ات الجوية، 

وم���دى التط���ور الذي بلغت���ه �صناعة الطائرات ف���ي مواجهة 

المخاطر �أينما وجدت.

المحرك: من تطوره �إلى �صيانته

في الطائ���رات القديمة، كانت مح���ركات الطائرات �شبيهة 

بمح���رك ال�سيّ���ارة، تعم���ل بوا�سط���ة مروحة ت�سح���ب الهواء 

لتوفير قوة الدفع اللازمة ل�سحب الطائرة. ولكن المحركات 

الحديث���ة التي تعنين���ا اليوم، لأنها هي الت���ي �صارت معتمدة 

في كل الأ�ساطيل الجوية حالياً، هي المحركات النفّاثة التي 

يع���ود اختراعها �إلى ال�سير فران���ك ويتل )1907 - 1996م( 

العقي���د في الق���وات الجوية الإنكليزية، والمع���روف ب�أنه �أب 

الدفع النفّاث.

تعم���ل هذه المح���ركات بوا�سطة وقود خا����ص يعرف با�سم 

وقود الطائ���رات، وهو ي�شبه الكاز المنزل���ي، ويتميز ببطء 

بداي���ة، نتوج���ه �إلى الذين يخ�شون ال�سفر بالطائ���رة �أو يتهيبونه بالإ�شارة 

�إل���ى �أن الطائ���رة �آمنة �أكثر من ال�سيارة ب�أ�ضع���اف م�ضاعفة. فا�ستناداً �إلى 

�إح�صائي���ة �أجراه���ا »المجل����س الوطن���ي الأمريك���ي لل�سلام���ة« عل���ى مدى 

ثلاثة �أعوام )1993 – 1995م(, تبيَّن �أن معدل عدد القتلى على الطرقات 

ال�سريع���ة ف���ي �أمريكا خلال �ست���ة �أ�شهر )حوال���ي 21,000( يعادل �إجمالي 

كل القتل���ى ف���ي حوادث الطي���ران على م�ست���وى العالم ب�أ�س���ره منذ ظهور 

الطيران النفّاث قبل ذلك ب�أربعة عقود. 
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ا�شتعال���ه مقارن���ة م���ع بنزين ال�سي���ارات، وذل���ك لي�س لأنه 

�أرخ����ص ثمن���اً فقط، ب���ل لأنه �آم���ن �أكثر من���ه بالن�سبة �إلى 

�سلامة الطائرة.

�أما �أكثر القطع ح�سا�سية في المحرك النفّاث فهو التوربين، 

المكون من �شف���رات ت�سحب الهواء من الأم���ام وتنفثه بقوة 

م���ن الخل���ف. وتتولد من حركت���ه درجة ح���رارة عالية جداً، 

في�صب���ح عر�ضة للأعط���ال. ولذا يثابر العلم���اء على تطوير 

توربين���ات المحركات، من خ�ل�ال تطوير المزي���ج المعدني 

الذي ت�صنع منه ال�شفرات بحيث ي�صبح �أخف و�أقوى في �آنٍ 

واحد، �إ�ضافة �إلى الم�ساعي الدائمة لتح�سين طرق التبريد، 

بحي���ث ي�صب���ح المحرك ق���ادراً على تحمل درج���ات حرارة 

�أعلى، من دون التعر�ض للأعطال.

محرك واحد يكفي؟

هن���اك طائرات تحمل على جناحيها �أربعة محركات )اثنان 

على كل جناح( وهناك طرز من الطائرات المزودة بمحركين 

فق���ط. وقد �أدى ه���ذا لااختلاف �إلى رواج اعتق���اد �شائع �أن 

الطائرات ذات الأربع محركات هي �آمنة �أكثر من الطائرات 

ذات المحركين، »لأنه في حال تعطل �أحد المحركات يمكن 

لقائد الطائرة �أن يحقق التوازن في ال�ضغط على الجناحين 

م���ن خلال �إطف���اء المحرك المقابل للمح���رك المعطل على 

الجناح الآخر«!؟ وهذا لااعتقاد خط�أ.

فعندما تك���ون الطائ���رة ذات المحركين فق���ط محلقة في 

الج���و، ويتعطل �أح���د المحركي���ن ف�إنها لا تت�أث���ر. �إذ يمكن 

لقائده���ا متابع���ة الرحلة حتى �أق���رب مط���ار. الأمر نف�سه 

ينطب���ق مع �شيء من لااختلاف في حالة الإقلاع. ففي هذه 

المرحلة تولد المحركات قوّة عظيمة لدفع الطائرة، وتعمل 

���ل محرك خلال عملية  حت���ى حدودها الق�صوى. ف�إذا تعطَّ

الإق�ل�اع، لا خ���وف على الطائ���رة من ال�سق���وط، لأن القوة 

الدافعة من المح���رك الآخر تخول القبطان ال�سيطرة على 

الطائرة والعودة بها �إلى المدرج. وهذه العودة �إلى المدرج 

�أو الهبوط لاا�ضط���راري في �أقرب مطار، لا تعود �إلى عجز 

الطائرة عن متابعة الرحلة، بل لدرء خطر تعطل المحرك 

الثاني.

�أما ف���ي مرحلة الهبوط، ف����إن الحوادث القليل���ة التي تقع لا 

ت�أتي عادة من المحركات، بل من العوامل الطبيعية، و�أهمها 

الجي���وب الهوائي���ة الت���ي تت�أل���ف من ه���واء �ساخ���ن �صاعد. 
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فتتعطل. وغالب���اً، يقت�صر الأمر على مح���رك واحد. �أما ما 

ح�صل مع الطائ���رة الأمريكية التي عطلت الطيور محركيها 

دفع���ة واح���دة، خلال �شه���ر يناي���ر الما�ضي، فه���و �أمر نادر 

الح���دوث جداً. ولكن حتى في هذه الحال���ة، ف�إن نجاح قائد 

الطائ���رة في الهب���وط على نه���ر »الهد�س���ون«، و�إنقاذ جميع 

ال���ركاب �أمرٌ يزيد م���ن الثقة بالطائرة وبوج���ود ف�سحة �أمل 

دائماً حتى في �أ�سو�أ الظروف.

الهو�س بال�سلامة.. من الم�صنع �إلى ال�صيانة

كي���ف ي�ضم���ن المهند�س���ون �إذن �سلام���ة الطائ���رة، بحيث 

�أ�صبحت الرحلات الجوية �آمنة �أكثر من النقل بال�سيّارة؟

لقد خطت هند�سة الطيران خطوات وا�سعة خلال ال�سنوات 

الخم�سي���ن الما�ضي���ة �أدت �إلى جعل الطي���ران المدني �آمناً 

���ل وقوع حادث  �أكث���ر ف�أكث���ر. فقبل ثلاثين عام���اً كان يُ�سجَّ

طي���ران واحد كلم���ا طارت الطائ���رات مجتمع���ة نحو 140 

ملي���ون ميل. �أم���ا اليوم، فقد �صار هن���اك حادث واحد لكل 

1.4 بلي���ون ميل. �أي �أن الن�سب���ة انخف�ضت 10 مرات تماماً. 

وحت���ى اليوم، لا تزال موازنات الأبح���اث عند �أكبر �صانعي 

الطائ���رات المدنية وهم���ا »بووينغ« الأمريكي���ة و«�إيربا�ص« 

الأوروبي���ة، تقا����س بملي���ارات الدولارات �سنوي���اً. ولا مجال 

هن���ا لتعداد التح�سين���ات التقنية التي دخل���ت على �صناعة 

الطائ���رات، ولا ت���زال تدخل كل ي���وم. غير �أنن���ا ن�شير �إلى 

�أهمه���ا مثل اخت���راع الرادار الذي ي�سم���ح بمراقبة الأجواء 

ب�ش���كل �شام���ل، وو�سائل لاات�ص���ال اللا�سلكي الت���ي تح�سن 

�أد�اؤه���ا وات�سع مداها، و�أخيراً الكومبيوتر الذي و�سّع مجال 

المراقبة الميكانيكية و�سرّعه وقل�ص هوام�ش الخط�أ كثيراً. 

تطور التح�سينات التي 

طر�أت على �صناعة 

�ض ن�سبة  الطيران خفَّ

الحوادث من حادث 

لكل 140 مليون ميل 

طيران �إلى حادث لكل 

1.4 بليون ميل

د المنظمة العالمية للطيران المدني حادث الطيران في ملحقها الثالث  تحدِّ

ع�شر على �أنه: »حدث مرتبط بت�شغيل الطائرة، يقع بين اللحظة التي ي�صعد 

فيها �أي �شخ�ص �إلى متن الطائرة بنية ال�سفر، واللحظة التي يتم فيها خروج كل 

الم�سافرين من هذه الطائرة، ويتعر�ض من جرائه �شخ�ص �أو �أكثر �إلى الوفاة �أو 

جروح خطرة، �أو تتعر�ض من جرائه الطائرة �إلى �أ�ضرار دائمة، �أو هيكلية، و/ �أو 

تعتبر من جرائه الطائرة مفقودة، �أو في مو�ضع لا يمكن الو�صول �إليه«. ويظهر 

الجدول التالي ا�ستمرار تح�سن م�ستويات ال�سلامة في الطيران المدني من 

خلال الانخفا�ض الملحوظ في عدد الحوادث و�ضحاياها مقارنة مع ما كانت 

عليه قبل نحو ثلاثة عقود.

وتت�ضح ��ضآلة هذه الأرقام بالمقارنة مع عدد الرحلات الجوية في العالم. ففي 

كل يوم ي�سافر جواً �أكثر من ثلاثة ملايين �شخ�ص. وكل ثانيتين من �أي يوم 

وعلى مدار ال�سنة، هناك طائرة »بوينغ« تقلع �أو تهبط في مطار ما من العالم. 

وعندما نعلم �أن �شركة »بوينغ« هي �صانعة �أقل من 70% من الطائرات العاملة 

في العالم، ون�ضيف �إليها طائرات »�إيربا�ص« وال�شركات الأخرى، ي�صبح ب�إمكاننا 

القول �إن هناك طائرة تقلع �أو تهبط في العالم خلال كل ثانية في �أي وقت على 

مدار ال�سنة. ولهذا ي�صبح عدد حوادث الطيران �ضئيلًا ن�سبياً، بحيث لا يفتر�ض 

فيه، منطقياً على الأقل، �أن ي�شغل بالنا عند ال�سفر بالطائرة.

»حادث الطيران«.. نوعاً وعدداً

ال�سنة عدد الحوادث	 عدد الوفيات	 	

1972 ؟؟	 	3.214 	

1999 	198 	1.130 	

2000 	179 	1.567 	

2001 	187 	1.535 	

2002 	173 	1.399 	

2003 	198 	1.224 	

2004 	165 	766 	

2005 	184 	1.454 	

2006 	164 	1.293 	

2007 	136 	965 	

2008 	147 	876 	

فاله���واء ال�ساخن هو �أقل كثافة من اله���واء البارد، وبالتالي 

ف����إن قدرته على حمل الطائرة هي �أق���ل. ولذا، عندما تكون 

الطائ���رة محلق���ة عالياً وتدخ���ل في هذا الجيب م���ن الهواء 

ال�ساخ���ن، ف�إنها تهبط فج����أة حتى ت�صل �إل���ى الهواء البارد 

ال���ذي يحملها، تمام���اً كج�س���م ي�سقط على 

فرا�ش م���ن الإ�سفنج. ولكن في حالات نادرة 

جداً ق���د تكون هذه المطبات الهوائية قريبة 

من م���درج الهبوط، فتهبط الطائرة ب�سرعة 

وترتطم بالأر�ض قب���ل �أن تجد الهواء الأبرد 

القادر على حملها.

�أبرز الموا�ضع الح�سا�سة في 

الطائرة

ومن الموا�ضع الح�سا�سة في الطائرة »جهاز 

الهب���وط« الذي يحم���ل العجلات والنواب����ض العاملة ب�ضغط 

اله���واء لامت�صا����ص �صدمة هبوط وزن الطائ���رة على مدرج 

المط���ار. ففي حال تعط���ل الآلية التي ت�سم���ح ب�إخراج جهاز 

الهب���وط الذي يكون مو�ضباً داخ���ل الطائرة خلال التحليق، 

�أو الآلي���ة التي ت�ؤمن ح�سن �أداء النواب�ض العاملة على �ضغط 

الهواء، يمكن للطائ���رة �أن تواجه متاعب خطرة. �أما �أخطر 

م�شكلة قد تواجهه���ا الطائرة �أثناء الطي���ران، فهي الحريق 

الناجم عن تما�س كهربائ���ي. ففي الطائرة المدنية الكبيرة 

نح���و 100 كيلومتراً من الكوابل والأ�سلاك الكهربائية، وهذا 

ما يجعل، نظرياً، خطر احتكاك كهربائي �أمراً وارداً.

وم���ن المتاعب الطارئ���ة نذكر الم�شكلة الت���ي تمثلها الطيور 

الكبي���رة، التي يمك���ن للمح���ركات �أن ت�شفطها �إل���ى داخلها 
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الأخطاء الب�شرية 

تبقى م�س�ؤولة 

عن ن�صف حوادث 

الطيران، �أما الأحوال 

الجويةفم�س�ؤولة بن�سبة 

8% وال�صيانة 3% فقط

حت���ى لو لم يظه���ر �أي ق�صور في �أدائه���ا. ويت�سع مجال عمل 

فرق ال�صيان���ة ليتجاوز المه���ام الدورية بع���د الهبوط وقبل 

الإقلاع. فيراقب �أي�ضاً مكونات الطائرة الأ�سا�سية بناءً على 

جداول الأعمار والتعليمات التي ت�صدرها ال�شركة ال�صانعة 

للطائرة.

فمهند����س ال�صيانة، كما هو حال قائ���د الطائرة، يعرف �أن 

الخط�أ ممن���وع. وكلاهما يخ�شى المحا�سب���ة على الأقل، �إذا 

ل���م تكن لااحتياط���ات التي يتخذانه���ا كامل���ة. ولذلك، تتبع 

�أق�س���ام ال�صيانة جداول ال�ش���ركات الم�صنع���ة بحذافيرها 

ف���ي كل قطعة وكل جزء من �أج���ل �ضمان ا�ستحالة وقوع خلل 

ميكانيكي.

�أما قائد الطائ���رة وم�ساعده، فعليهما عن���د م�شاهدة �إ�شارة 

معينة عل���ى لوحة القيادة في القمرة، �أن يفهماها ويف�سراها 

التف�سي���ر الذي ي�ضمن ع���دم المغام���رة، لأن حياتهما ولي�س 

م�س�ؤوليتهم���ا المهنية فق���ط على المح���ك. و�إذا تبين للقائد 

وجوب م���ا ي�ستدعي لااحتياط، ف�إنه يتوج���ه �إلى �أقرب مطار 

طالب���اً للهبوط لاا�ضطراري فيه. علم���اً ب�أن مثل هذا الهبوط 

لاا�ضط���راري يكل���ف ال�شرك���ة الناقل���ة مبلغ���اً باهظ���اً يقدر 

متو�سط���ه بما ي���راوح بين 60 و70 �أل���ف دولار �أمريكي، لدفع 

ر�س���وم المط���ار و�إيواء ال���ركاب في الفنادق، وم���ا �إلى ذلك. 

فب�شكل عام تطور �أداء �صيانة الطائرات بحيث باتت ال�صيانة 

تحتل �أ�سفل قائمة الجهات الم�س�ؤولة عن حوادث الطائرات، 

بمع���دل لا يتج���اوز 3%. �أما الن�سبة الأعلى م���ن الم�س�ؤوليات 

عن الحوادث ف�إنها تقع على عاتق »الخط�أ الب�شري«.

�أ�سباب الحوادث

تق���ول درا�سة �شملت 1،843 حادثة طي���ران وقعت بين عامي 

1950 و2006م، ون�شرته���ا مو�سوعة ويكيبيديا �إن الم�س�ؤولية 

عن هذه الح���وادث توزعت كالآت���ي: 53%: خط�أ ب�شري من 

القائ���د، 21%: عط���ل فن���ي، 11%: الأح���وال الجوية، %8: 

�أخطاء ب�شرية مختلفة )المراقبون الجويون، ال�صيانة، خط�أ 

في �شح���ن الأمتعة، �س���وء تفاهم لغوي، تل���وث الوقود....(، 

6%: تخريب متعمد )متفجرات، خطف، و�إ�سقاط بالأ�سلحة 

النارية...(، 1%: �أ�سباب �أخرى.

وتقترب ه���ذه الأرقام كثي���راً من الأرق���ام الم�ستخل�صة من 

درا�سة �أخ���رى �أجرتها �شركة »بوين���غ« و�شملت كل الحوادث 

في العالم ما بين 1996 و2005م. وتوزعت فيها الم�س�ؤوليات 

على ال�شكل الآتي:

55%: خط����أ ب�ش���ري من طاق���م الطائ���رة، 17%: عيب في 

الطائ���رة، 13%: الأح���وال الجوي���ة، 7%: �س���وء �أداء ب�شري 

مختلف، 5%: المراقبون الجويون في المطارات، %3: 

�صيانة.

ولا �أب���رز ف���ي الدلالة عل���ى دور التكنولوجي���ا المتطورة في 

�سلامة الطيران، �أكثر من الكمبيوتر الذي �صار يتولى على 

متن الطائرة مراقبة �أداءه���ا، وحرارتها و�ضغطها، للت�أكد 

م���ن �أن كل �شيء يعمل كما يجب. فحل بذلك محل مهند�س 

الطي���ران الذي كان يحتل مقعداً �إلى جانب 

قائد الطائرة. و�صار طاقم الطائرة يت�ألف 

اليوم م���ن قائدها وم�ساع���ده والم�ضيفين. 

وقل����ص بذلك كثيراً م���ن الأخطاء الب�شرية 

التي تبقى عل���ى ر�أ�س الأ�سب���اب التي ت�ؤدي 

�إلى حوادث الطيران.

ومن عوامل ال�سلامة التي تدخل في �أ�س�س 

�صناعة الطائرات هو عمر الطائرة وعدد 

�ساع���ات ت�شغيلها الممكنة، و�أعمار كل جزء من �أجزائها 

الميكانيكي���ة عل���ى الأخ����ص. فلكل قطع���ة ح�سّا�سة عمر 

يحدده �صاحبه���ا بعد التجارب ولااختبارات بمدة زمنية 

تقل عن عمرها الفعلي �ضماناً لعدم تعر�ضها للتلف وهي 

لا ت���زال في الخدم���ة. ولذا على قائ���د الطائرة �أن يدون 

بعد كل رحلة ف���ي �سجل الطائرة عدد �ساعات الطيران، 

ك���ي يتمك���ن م�س�ؤولو ال�صيان���ة من معرفة م���ا �إذا كانت 

القطع التي تتكون منها الأجزاء الحيوية في الطائرة قد 

بلغ���ت في عملها الفعل���ي �أق�صى عمره���ا �أم بعد. كذلك 

ي�سج���ل �أية ملاحظات عنده تتعل���ق بحدوث عطل �أو �أمر 

غير معتاد.

فبم���وازاة تط���ور هند�س���ة الطي���ران وت�صمي���م الطائرات، 

تط���ورت ال�صيان���ة �أي�ض���اً ب�ش���كل ملح���وظ م���ع ب���دء ع�صر 

الكمبيوت���ر. ف�صار ف���ي الإمكان و�ضع �سج�ل�اّت دقيقة لعمر 

قط���ع الطائرات، ومراقبة حال كل جه���از خلال الرحلة من 

خ�ل�ال اللوح���ة في قمرة القي���ادة ومن ثم لاحقاً ف���ي �أق�سام 

ال�صيانة.

ولا ي�سمح بقيام �أية رحلة من دون فح�ص دوري لكل 

الأجزاء الحيوية في الطائرة وفق جداول ت�أخذ 

ف���ي الح�سبان �أعمار القط���ع الح�سا�سة، 

وملاحظة ما يخرج على الم�ألوف. 

والقط���ع  الأجه���زة  فتب���دل 

حالم���ا ينق�ضي عمرها، 



يناير / فبراير 2009م يا مهند�س الطيران.. هل �أنا في �أمان؟

�إذن الخط�����أ الب�شري هو على ر�أ�س اللائحة. وعلى الرغم 

من �أن ذلك غير قابل للمعالجة ب�شكل جذري، لأن الخط�أ 

جزء من طبيع����ة الإن�سان نف�سه، ف�إن �شركات النقل وتلك 

الم�صنعة للطائ����رات، ت�ستمر في تح�سين لائحة ال�شروط 

الم�سلكي����ة وال�صحي����ة المفرو�ض����ة عل����ى الطيّاري����ن مثل 

ع����دد �ساعات النوم، وعدم تعاط����ي الممنوعات، وتحديد 

�ساعات الطي����ران التي ي�سمح بها يومي����اّ لقائد الطائرة، 

بحيث لم تعد تزيد على ال�ساعات الع�شر، و�إجراء دورات 

�إعادة ت�أهيل وفحو�ص����ات طبية دقيقة قبل تجديد رخ�ص 

الطيارين. وق����د �أدت هذه التدابير �إلى تخفي�ض الأخطاء 

الب�شري����ة ب�شكل ملح����وظ. فا�ستناداً �إل����ى تفا�صيل درا�سة 

»بوين����غ« الت����ي �أ�شرنا �إليه����ا، نلاحظ انخفا�����ض م�س�ؤولية 

الأخط����اء الب�شرية من 70% في العام 1988م، �إلى %56 

في العام 2004م.

والواق���ع �أن ه���ذه الأرقام، وهي كلها ن�س���ب مئوية من �أعداد 

�صغيرة، تبعث على الكثير من لااطمئنان تجاه م�صادر القلق 

ال�شائع: المحركات والأعطال الميكانيكية. كما �أن الأخطاء 

الب�شري���ة الكبي���رة في ن�سبته���ا المئوية �إلى ع���دد الحوادث، 

ت�صب���ح �أ�صغ���ر من �أن تذك���ر بالن�سبة �إلى �أع���داد الرحلات 

الخالية من الأخطاء وهي بالملايين...

وختاماً، يبق���ى �أن ن�شير �إلى خطر ظهر في العقود الأخيرة، 

ويتمث���ل في العملي���ات الإرهابية التي ت�سته���دف الطائرات: 

خطفاً �أو تفجيراً. وفي هذا المجال، حققت التدابير الأمنية 

�إنج���ازات ملحوظ���ة من خ�ل�ال تزويد قمرة قي���ادة الطائرة 

بب���اب لا يفت���ح �إلا م���ن الداخ���ل، وح�ضور عنا�ص���ر �أمن بين 

ال���ركاب م�ؤهلي���ن للتعامل م���ع �أي���ة م�س�ألة �أمني���ة و�ضبطها 

بمج���رد ملاحظتها. كما �أن التدابي���ر الأمنية في المطارات 

ازدادت �صرامة ب�شكل ملحوظ كما لاحظ ذلك كل من �سافر 

جواً خلال ال�سنوات الأخيرة.

فمن م�صانع الطائرات ومختبراتها، �إلى م�ستودعات �أق�سام 

ال�صيان���ة في المطارات، مروراً بالتدابير الأمنية، والأنظمة 

والقواني���ن، يبق���ى الهاج�س ب�سلامة الطي���ران هو المنت�صر 

عل���ى كل م���ا ع���داه. وانت�ص���ار ه���ذا الهاج�س هو م���ا يجعل 

الطائرة اليوم و�سيلة نقل �آمنة �أكثر من ال�سيارة، التي لا تثير 

قلق �أحد، بنحو 22 مرة.
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���ن موق���ع �شرك���ة »بوين���غ« الإلكترون���ي �صفح���ة تعر����ض  يت�ضمَّ

���ح  ت�صحِّ �أو  الأ�سئل���ة  بع����ض  ع���ن  تجي���ب  وحقائ���ق  �إي�ضاح���ات 

مفاهي���م �شائعة خط�أً ح���ول بع�ض الم�سائ���ل المتعلقة ب�سلامة 

الطيران، وهذه بع�ضها:

الطائرة؟ في  غيرها  من  �أكثر  �آمنة  المقاعد  • ��أي 
�أو  �أن المقاع���د القريب���ة م���ن الجناحي���ن،  • �يعتق���د البع����ض 
تل���ك التي ف���ي �آخر الطائرة �آمنة �أكثر م���ن غيرها. ولكن لا 

دلي���ل علمي عل���ى ذلك. ف���كل المقاعد تتمت���ع بن�سبة الأمان 

نف�سها �إذا كان حزام الأمان محكماً.

م��ن  �أف�ض��ل  الطائ��رات ذات الأربع��ة مح��ركات  • �ه��ل 
الطائرات ذات المحركين؟

�أو  �أو ثلاثة  • �يمك���ن للطائ���رات النفاثة �أن تك���ون بمحركين 
�أربع���ة. وكله���ا تت�ساوى لجهة الأم���ان، والواقع �أن ال�سجلات 

ت�شي���ر �إل���ى �أن الطائ���رات ذات المحركين واجه���ت م�شكلات 

فني���ة �أق���ل م���ن الطائ���رات ذات الأربع���ة مح���ركات. وكل من 

المحركين م�صمم بحيث يمكنه �أن يطير بالطائرة بمفرده. 

كما �أن خطوط الطيران محددة على الخرائط بحيث تبقى 

الطائ���رة بج���وار �أح���د المط���ارات، يمكنها ب�سهول���ة �أن ت�صل 

�إلي���ه بمح���رك واح���د. �أم���ا احتمال تعط���ل المحركي���ن دفعة 

واح���دة، فه���ي محت�سب���ة على �أنه���ا �أقل من واح���د على مليار 

ف���ي �ساعة الطي���ران الواحدة. ولذا ف�إن 90% من الطائرات 

التي ت�صنع اليوم، هي مزودة بمحركين فقط.

غيرها؟ من  �أكثر  �آمنة  الطائرات  طرز  بع�ض  • �هل 
�أكث���ر م���ن غيره���ا، ولك���ن  • �هن���اك ط���رز تعر�ض���ت لح���وادث 
ع���دد ه���ذه الح���وادث يبق���ى �ضئي�ل�اً ج���داً بحي���ث لا يمك���ن 

خا�ص���ة  غي���ره،  م���ن  �أكث���ر  �آمن���اً  ط���رازاً  هن���اك  �إن  الق���ول 

و�أن ن�سب���ة الح���وادث الت���ي تق���ع م�س�ؤولي���ة ح�صوله���ا عل���ى 

الح���وادث. �إجمال���ي  م���ن  فق���ط   %13 نح���و  ه���ي   الطائ���رة 

تت�س���م بموا�صف���ات  الطائ���رات ومهم���ا كان طرازه���ا  �إن كل 

ال�سلام���ة نف�سه���ا، لأنه���ا كله���ا خا�ضع���ة لقواني���ن و�ش���روط 

موح���دة، تفر����ض عليه���ا الالت���زام بموا�صف���ات مح���ددة قبل 

الترخي�ص لها بالطيران.

• �ه��ل هن��اك مراحل ف��ي الرحلة الجوي��ة �أخطر من 
غيرها؟

• �نع���م. فم���ن خ�ل�ال مراجعة تاريخ ح���وادث الطيران، تبيَّن 
لن���ا �أن 60% م���ن الح���وادث وقع���ت خ�ل�ال مرحل���ة هب���وط 

الطائ���رة، ونح���و 35% خ�ل�ال مرحل���ة الإق�ل�اع والارتف���اع، 

ونح���و 6% فقط خ�ل�ال الطي���ران الأفقي عالي���اً. ولذا، ف�إن 

الرحل���ة الطويلة لي�ست �أخطر م���ن الرحلة الق�صيرة. لا بل 

يمك���ن الق���ول �إن رحلة طويلة م���ن دون توقف هي �آمنة �أكثر 

من رحلة يتخللها التوقف في عدة مطارات.

�أكثر الأ�سئلة �شيوعاً حول الطائرات
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الجو؟ في  وهي  تفتح  �أن  الطائرة  لأبواب  يمكن  • �هل 
�أنا�ساً  �سينمائي���ة نرى فيه���ا  �أفلام���اً  • �لق���د �صنع���ت هولي���ود 
�أثن���اء  ي�شفطه���م اله���واء خ���ارج الطائ���رة ب�سب���ب ب���اب فت���ح 

الإط�ل�اق. عل���ى  عملي���اً  وارد  غي���ر  �أم���ر  وه���ذا   التحلي���ق. 

غاي���ة  ف���ي  م���واد  م���ن  وهيكله���ا  الطائ���رات  ت�صن���ع  ف����أولًا، 

ال�صلاب���ة. كم���ا �أنه���ا م�صممة وف���ق ما يعرف بمب���د�أ »تحمل 

الخط����أ«. �أي �أن���ه �إذا ح�ص���ل عط���ل ف���ي جزء �أو جه���از معين، 

فهن���اك ج���زء �أو جه���از �آخر يق���وم تلقائي���اً بمعالج���ة الخلل. 

وفيم���ا يتعلق بالأبواب، لا يمكن فتحها بمجرد ارتفاعها في 

اله���واء. فلت�سهيل التنف�س عل���ى الم�سافرين، يرفع ال�ضغط 

الج���وي داخ���ل الطائ���رة �إل���ى نحو ما ه���و علي���ه طبيعياً على 

8000 ق���دم ف���وق �سط���ح البح���ر، وعندم���ا نعل���م �أن  ارتف���اع 

الطائ���رة تحل���ق على ارتفاع 30,000 قدم ن���درك �أن ال�ضغط 

داخ���ل لطائ���رة هو �أكب���ر بكثير عما هو علي���ه خارجها. وهذا 

الفارق في ال�ضغط هو ما يجعل فتح الباب م�ستحيلًا، حتى 

ول���و �أراد �شخ����ص م���ا �أن يفتح���ه عم���داً. لأن �آلية فت���ح الباب 

تت�ضم���ن �سحب���ه �إل���ى داخ���ل الطائ���رة �أولًا )حي���ث ال�ضغ���ط 

مرتف���ع( ومن ثم دفعه �إلى الخ���ارج. �أما في حالات الهبوط 

الط���ارئ، ف����إن قائد الطائ���رة يكيف ال�ضغط داخ���ل الطائرة 

بحي���ث يمك���ن فتحها ف���ور و�صولها �إلى الأر����ض. �أما مخارج 

الطائرة فم�صممة لتفتح بمجرد هبوط الطائرة.

خطرة؟ الهوائية  المطبات  • �هل 
ل  • �يمك���ن �أن تك���ون خطرة. ولكن المطبات الهوائية لا ت�شكِّ
ت�شكله���ا  الت���ي  الإجمالي���ة  الن�س���ب  م���ن  �صغي���راً  ج���زءاً  �إلّا 

الأح���وال الجوي���ة ف���ي م�س�ؤوليته���ا ع���ن ح���وادث الطي���ران. 

 ولك���ن خطورة المطب���ات الهوائية ال�شائع���ة �أكثر من غيرها

لا تتمث���ل ف���ي ت�سببه���ا بحوادث تحط���م الطائ���رات، بقدر ما 

ت����ؤدي �إلى جروح و�إ�صابات في �صفوف الم�سافرين من دون 

�أن تتحطم الطائرة. فالطائرة مهي�أة لمواجهة الا�ضطرابات 

الجوي���ة، حت���ى العنيفة منها. ولك���ن الم�سافرين يمكنهم �أن 

يفقدوا توازنهم �إذا كانوا واقفين �أو يتجولون في الممرات، 

حت���ى �أن الجال�سي���ن م���ن دون ربط حزام الأم���ان يمكنهم �أن 

يرفعوا عن مقاعدهم حتى ارتطام ر�أ�سهم بمخزن الحقائب 

فوق ر�ؤو�سهم. 

�سيواجه���ون  كان���وا  �إذا  م���ا  ع���ادة  يعرف���ون  الطياري���ن  • ��إن 
معلوم���ات  با�ستم���رار  يراجع���ون  لأنه���م  هوائي���ة  مطب���ات 

�أجه���زة الر�ص���د، ويتحدث���ون �إل���ى الطائ���رات الت���ي �سبقتهم 

على الخط نف�سه. ولكن يمكن له�ؤلاء الطيارين �أن ي�ؤخذوا 

عل���ى حيت غرة ف���ي مطب هوائي، وخا�صة »مطبات الأجواء 

ال�صافي���ة«. ول���ذا، ي�ستح�س���ن �أن يبقى الم�ساف���ر جال�ساً على 

كر�سيه وحزام الأمان حول خ�صره مربوطاً.

خ�لال  تتحط��م  �أن  الطائ��رة  لأجنح��ة  يمك��ن  • �ه��ل 
الطيران؟

�إذا تعر�ضت للقوة اللازمة  �أن تتحطم  • �ف���ي الواق���ع يمكنها 
تعر����ض  الم�صان���ع،  ف���ي  الأجنح���ة  اختب���ار  فعن���د  لذل���ك. 

ال�ل�ازم  ال�ضغ���ط  ه���ذا  ولك���ن  تنك�س���ر.  حت���ى  �ضغ���ط  �إل���ى 

لتك�سي���ر الأجنح���ة يتطل���ب ق���وة ه���ي �أعظ���م بكثي���ر م���ن �أية 

ق���وة ت���م اختبارها خ�ل�ال الطيران الفعل���ي. �أحياناً، نلاحظ 

�أن جناح���ي الطائ���رة يهت���زان قلي�ل�اً )يرفرف���ان(، والواق���ع 

�أنهم���ا م�صنوع���ان من م���واد و�أجزاء مرن���ة ت�سمح من خلال 

ه���ذا الاهت���زاز بامت�صا����ص ال�ضغ���ط، وحماي���ة الأجنحة من 

التحطم.

الحديثة؟ مثل  �آمنة  القديمة  الطائرات  • �هل 
• �تتمت���ع الطائرات القديم���ة بم�ستلزمات ال�سلامة نف�سها 
الموج���ودة ف���ي الطائ���رات الحديث���ة. وف���ي ع���ام 1990م، 

ت���م ت�شديد القوانين المتعلقة بعم���ل الطائرات القديمة، 

بحي���ث بات���ت �أجزا�ؤها الح�سا�سة تخ�ض���ع �إلزامياً لعمليات 

تجدي���د في مهل زمني���ة محددة وخا�صة بكل منها. و�أكثر 

م���ن ذل���ك، ف����إن بع����ض الطائ���رات القديم���ة زودت نف�سه���ا 

ببع����ض الأجه���زة الحديث���ة. ف����إذا ق���ررت �شرك���ة طي���ران 

الإبق���اء عل���ى طائ���رة قديمة ف���ي �أ�سطولها العام���ل، ف�إنها 

ت�ضيف �إليها بع�ض الأجهزة المتطورة لم�ساعدة طاقمها. 

وف���ي الواقع ف����إن القوانين تل���زم هذه الطائ���رات بالتزود 

ببع����ض ه���ذه الأجه���زة، مث���ل جه���از تلاف���ي الا�صط���دام، 

وجه���از الإن���ذار م���ن الاقت���راب م���ن الأر����ض وغي���ر ذل���ك. 

بعبارة �أخرى، �إن الطائرات القديمة، لي�ست قديمة تماماً 

كما تعتقدون.
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ا�ستن���اداً �إل���ى ا�ستط�ل�اع قام عل���ى معطيات دقيقة و�شه���ادات حيَّة، 

ن�ش���رت مجلة »بوب���ولار �ساين����س« الأمريكية م�ؤخراً ك�شف���اً ب�أ�سو�أ 

المه���ن العلمي���ة الت���ي يمار�سها البع����ض بعد الدرا�س���ة، وبع�ضهم 

بعد التفوق في الدرا�سة.

وم���ن ه���ذه المه���ن الكريه���ة كان ح���رق النفاي���ات الطبي���ة ال���ذي 

يفر�ض على الم�س�ؤول عنه ارتداء بذلة واقية وقناعاً، والعمل في 

غرف���ة يطل���ق فيها بخ���ار حرارت���ه 300 درجة فهرنهاي���ت لتعقيم 

الأج�س���ام ال�صلبة، وجمع الأع�ضاء والأط���راف الب�شرية المبتورة 

لحرقها في مكان �آخر.. وتحمل رائحة ت�شبه رائحة طعام الكلاب 

الممزوجة برائحة البلا�ستيك المحترق...

و�إذا كان���ت كراهي���ة هذه المهنة مفهوم���ة، فالمجلة �أ�ضافت �إليها 

عل���ى قدم الم�ساواة عم���ل رواد الف�ضاء في رحلتهم المرتقبة بعد 

عق���د م���ن الزمن �إل���ى المرّيخ. فخ�ل�ال الربيع المقب���ل �سيتوجه 

�إل���ى وكالة الف�ضاء الرو�سي���ة 6 �أ�شخا�ص تم اختيارهم من �ضمن 

�أف�ض���ل 5000 م���ن 45 دول���ة، للعي����ش �ضم���ن �أنابي���ب تجريبي���ة 

مقفل���ة لمدة 500 يوم، وهي المدة التي �ست�ستغرقها الرحلة �إلى 

المريخ، وذلك بغي���ة درا�سة الآثار الج�سمانية والنف�سية للرحلة، 

علماً ب�أن ه�ؤلاء لن ي�سافروا فعلًا �إلى المرّيخ. ولكنهم �سيعي�شون 

الظ���روف نف�سه���ا، �أي �أنهم �سي�شرب���ون بولهم بعد �إع���ادة تدويره، 

وي�أكلون �أطعم���ة مجلدة وجافة، و�سيعالجون ب�أنف�سهم �أي انهيار 

هويات �إلكترونية 

للنباتات؟

بع���د الحيوانات الأليفة التي يت���م زرع �شريحة �إلكترونية �صغيرة 

تح���ت جلده���ا، للتع���رف �إل���ى �أ�صحابها فيم���ا لو فقدت، يب���دوا �أن 

الدور و�صل �إلى النباتات.

فب�سب���ب التعدي���ات الكثي���رة عل���ى نبات���ات ال�صب���ار ال�صح���راوي 

الم�شه���ور ف���ي ولاي���ة �أريزون���ا الأمريكي���ة، و�سرقته���ا لبيعه���ا �إلى 

اله���واة، تقرر حقن هذه النباتات ب�شرائ���ح �إلكترونية، ت�سهل على 

رج���ال ال�شرط���ة التع���رف �إليه���ا من خ�ل�ال جهاز م�س���ح يحملونه 

معه���م، في كل مرة يواجه���ون فيها �شاحنات �أو �سيارات تنقل مثل 

هذه النباتات، وتزعم �أنها من �إنتاج المزارع.

فف���ي حي���ن �أن �إنتاج الم���زارع من هذه النباتات ه���و قانوني تماماً 

ولا اعترا����ض علي���ه، ف����إن اقت�ل�اع نبت���ة �صب���ار برية م���ن �صحراء 

�أريزون���ا، يعر����ض الفاع���ل �إل���ى غرامة تتج���اوز المائ���ة �ألف دولار 

وال�سج���ن لأكث���ر م���ن �سنة، علماً ب����أن ثمن مثل ه���ذه النباتات في 

ال�سوق ال�سوداء لا يزيد على �ألفي دولار.

وبالفعل، بد�أت ال�سلطات الم�س�ؤولة عن �صحراء بالم في �أريزونا 

بحق���ن كل نبات���ات ال�صب���ار هن���اك به���ذه ال�شرائ���ح الإلكتروني���ة. 

وف���ي ح���ال تبي���ن �أن النبات���ات لم تت�ضرر م���ن هذه الرقائ���ق، ف�إن 

الم�س�ؤولين عن �صحراء �ساغوارو �سيحذون حذوهم.

 39  38
ع�صب���ي ي�صي���ب �أحده���م. وبع���د 250 يوم���اً �سيحظ���ون بفر�ص���ة 

التج���ول بالبذلة الف�ضائية عل���ى �سطح ي�شبه �سطح المريخ، قبل 

250 يوماً �آخر من العزلة للعودة �إلى الأر�ض.
وكان���ت تجرب���ة مماثلة في معهد الط���ب الحيوي عام 1999م قد 

انتهت بنزيف دموي، واعتداء، وهروب بعد 110 �أيام فقط.

وعل���ى المن���وال نف�س���ه �أ�ضاف���ت المجل���ة �إل���ى هاتي���ن المهنتي���ن: 

ت�صني���ف الأن���واع الحي���ة، الطيارون الذي���ن يدر�س���ون الأعا�صير، 

وعلم الفيزياء النظرية. 
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البلاتين..

خادم ال�صناعة الأمين

البلاتي���ن مع���دن ثمي���ن تطالعنا تقلب���ات �أ�سع���اره يومياً عل���ى �شا�شة 

التلفزيون، وتترافق �أخباره مع �أخبار الذهب والف�ضة.

ولهذا المعدن الثمين موا�صفات مثل ال�صلابة ومقاومة الأحما�ض 

وع���دم قابليت���ه للت�أك�س���د، وما يجعل���ه مثل الذهب )و�أغل���ى منه( في 

�صناعة المجوهرات. ولكن للبلاتين موا�صفات فيزيائية وكيميائية 

�أخرى، مكنته من �أن يدخل عالم ال�صناعة حيثما ف�شلت كل المعادن 

الأخرى حتى الثمينة منها.

فه���و يدخ���ل ف���ي �صناع���ة ال�سي���ارات ف���ي مو�ضعي���ن بارزي���ن، �إ�شع���ال 

ال�ش���رارة الكهربائي���ة اللازم���ة لت�شغي���ل المحرك، وتحوي���ل الغازات 

ال�ضارة الناجمة عن احتراق الوقود �إلى غازات �أقل �ضرراً.

وي�ستخ���دم البلاتي���ن �أي�ض���اً ف���ي م�صاف���ي تكري���ر النف���ط، وكم�س���رع 

للتفاع�ل�ات الكيميائي���ة، كم���ا يدخ���ل ف���ي كل الخلط���ات المعدني���ة 

اللازم���ة ل�صناعة �أ�سلاك دقيقة و�أوعية مختبرات غير قابلة للت�آكل 

وغير ذلك مما ي�ستحيل تعداده

فم���ن �أ�ص���ل �إنت���اج العالم م���ن البلاتين ال���ذي بلغ في الع���ام 2006م 

عل���ى �سبيل المثال 239 طناً، ا�ستهلك���ت �صناعة ال�سيارات 130 طنا، 

و�صناع���ة المجوه���رات 49 طن���ا، و�صناعة الإلكتروني���ات 13.3 طن، 

و11.2 ط���ن ف���ي �صناع���ة الكيماوي���ات، وت���وزع الباقي عل���ى �صناعات 

4

مختلفة �أخرى.

وبعدم���ا بق���ي �سع���ر �أون�صة البلاتي���ن لعدة عقود م���ن الزمن ي�ساوي 

�إجم���الًا �ضعف���ي ثم���ن �أون�صة الذه���ب، )علم���اً ب�أنه �أندر م���ن الذهب 

بنح���و 30 م���رة( حتى �أنه و�صل في الع���ام 2008م �إلى 2.252 دولاراً 

للأون�ص���ة، ف����إن الأزم���ة الاقت�صادي���ة الت���ي ب���د�أت قبل ب�ضع���ة �أ�شهر، 

خف�ض���ت �سعره �إلى م���ا دون 1000 دولار، حتى �أنه هبط لب�ضعة �أيام 

دون �سعر الذهب.

�أ�سط���ورة علمية في الثمانينيات م���ن القرن الما�ضي، ولا يزيد ثمنه 

الي���وم عل���ى 20 دولاراً، و�أن �سعت���ه لا تزي���د عل���ى ن�ص���ف الميغاباي���ت 

الواح���د، في حي���ن �أن الأولاد اليوم يلهون ب�أجهزة كمبيوتر ذات �سعة 

�أكبر بن�صف مليون مرة!

ولإث���ارة مزي���د من الده�ش���ة عند الذين لا ي�صدق���ون ذلك، ن�شير 

�إل���ى �أن الكمبيوت���ر ذا الا�ستخ���دام العام على مت���ن المكوك حالياً 

ال���ذي يراقب م���ن �ضمن ما يراقب مرحل���ة الإطلاق، هو مجرد 

ن�سخ���ة مط���ورة م���ن الكمبيوت���ر ال���ذي ظ���ل م�ستخدم���اً ف���ي 

الرح�ل�ات الف�ضائية حتى العام 1991م، وكانت �سعته 500 

كيلوبايت فقط. 

وتب���دو ه���ذه الأرق���ام المده�ش���ة ف���ي توا�ضعه���ا �ضخم���ة، �إذا 

علمن���ا �أن الكمبيوت���ر الذي كان على مت���ن المركبة الف�ضائية 

 6 تبل���غ  �سع���ة  ذات  كان  1974م،  ع���ام  »�سوي���وز«  ال�سوفياتي���ة 

كيلوبايت!!

ويف�سر العلماء هذا الأمر بقولهم �إن رواد الف�ضاء لا ي�سجلون �أفلام 

فيديو و�أغنيات على �أجهزة المركبات الف�ضائية...

وف���ي حين �أن �إطلاق المركبات الف�ضائية يبقى في 

الدرج���ة الأول���ى قائماً عل���ى الميكاني���ك والفيزياء، 

ف����إن الكمبيوت���ر المتط���ور يلع���ب دوره عل���ى الأر����ض. 

ويكف���ي �أن ن�شير �إل���ى �أن الح�سابات التي �أجري���ت على الكمبيوتر في 

ال�ستيني���ات وجعلت رحل���ة �أبولو ممكنة، كان���ت �ستتطلب نحو خم�سة 

عقود من الزمن لإجرائها يدوياً. 

3
عقل �صغير..

في المكوك الكبير

يُع���د مك���وك الف�ض���اء الأمريكي �أكب���ر و�سيلة نقل �صنعه���ا الإن�سان، 

ورحلاته الف�ضائية �أثارت اهتماماً �أكبر من حجمه. ولكن كثيرين 

ي�شع���رون بال�صدم���ة �إذا علموا �أن الكمبيوت���ر على متن المكوك 

الأمريك���ي الأول ه���و من طراز �آي. �س���ي. �إم 5150، الذي كان 



�أمنك ال�شخ�صي على المواقع الاجتماعية

لسانك حصانك إلكترونياً
م���ع تكاثر المواق���ع الاجتماعية على �شبكة الإنترن���ت، والازدياد المتوا�صل 

في �أعداد الملايين الذين ي�شتركون فيها، تزايدت الحوادث التي ما كانت 

لتواجه من واجهها لولا تخليه �أمام �شا�شة الكمبيوتر عن الحذر الذي يلازمه 

 ف���ي علاقاته بالآخري���ن في حياته الواقعية. م���رام عبدالرحمن مكاوي*،

نه ع���ن �أنف�سنا عل���ى �شا�شة  تحدثن���ا ع���ن خط���ورة الا�ستهت���ار ب�أي �ش���يء ندوِّ

الكمبيوت���ر، والثق���ة المفرط���ة بالق���درة عل���ى �إبق���اء معلوماتن���ا الخا�ص���ة 

ا �أدى  مح�ص���ورة �ضم���ن الأطر التي نريده���ا، وت�ضرب لنا �أمثلة عدي���دة عمَّ

�إليه هذا الا�ستهتار، وتعر�ض �سل�سلة من التدابير الاحترازية التي يتوجب 

علين���ا اتخاذه���ا، مع التركيز عل���ى �سبيل المثال، على واح���د من �أ�شهر هذه 

المواقع و�أ�سرعها نمواً في وقتنا الحا�ضر: الفي�سبوك.

* �كاتبة �سعودية وطالبة دكتوراة في علوم 
الحا�سبات في المملكة المتحدة
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ف���ي �صي���ف 2006م �ساف���ر �أن���درو فيلدم���ر، وهو معال���ج نف�سي كن���دي يبلغ 

م���ن العم���ر 66 عاماً ويمار�س مهنته منذ 38 �سن���ة، �إلى الولايات المتحدة 

الأمريكي���ة حي���ث يعي����ش اثن���ان م���ن �أبنائ���ه، ففوج���ئ ب�أنه �أَوق���ف من قبل 

�سلط���ات الهج���رة الأمريكية ف���ي المطار، لتبد�أ عملية بح���ث غوغلية عنه 

)با�ستخ���دام محرك البحث غوغل(، ولي�صدر ق���رار يفيد ب�أنه ممنوع من 

دخول �أمريكا! 

�أم���ا ال�سب���ب ف���كان متعلقاً بمق���ال ن�شره في دوري���ة علمية 

خا�ص���ة بالط���ب النف�س���ي ع���ن بع����ض الأدوي���ة النف�سي���ة 

ح فيه���ا ب�أنه �أجرى بع����ض التجارب على  المحظ���ورة، �صرَّ

نف�س���ه با�ستخدامها ف���ي ال�ستيني���ات من الق���رن الفائت. 

وبالرغ���م م���ن م�ضي عق���ود على تل���ك التج���ارب، ومرور 

�سنوات خم�س على المقال المذكور والمن�شور على ال�شبكة 

مقترناً با�سم���ه، اتُهم الرجل ب�أنه يتعاطى عقاقير مخالفة 

لأنظمة البلاد و�أمُر بالمغادرة.

ت���دل ه���ذه الحادثة عل���ى خط���ورة معلوماتن���ا المتاحة على 

ال�شبكة مقارنة بتل���ك التي نقولها ل�شخ�ص ما، �أو نكتبها في 

ر�سالة، �أو تُحفظ عنا في ملف طبي في م�ست�شفى. ففي هذه 

الأخيرة، يمكنك ب�سهولة �أن تتخل�ص من الر�سالة �أو تحذف 

المل���ف �أو �أن تنك���ر م���ا قلته، لك���ن الو�ضع لي����س كذلك على 

الإنترن���ت. ومع ظهور ما يعرف بال�شب���كات لااجتماعية على 

الويب غدت الم�شكلة �أكثر تعقيداً.

لق���د �أ�صبحت ال�شبك���ة العنكبوتية في جيله���ا الثاني من�صة 

وبيئ���ة تفاع���ل وعم���ل متكامل���ة وعلاقتنا بها ل���م تعد علاقة 

م�ستخ���دم ب�ش���ري ب�آل���ة، ب���ل علاق���ة م�ستخ���دم بم�ستخدم 

�آخ���ر، من خلال ا�ستخ���دام الكمبيوت���ر ك�أداة لهذا التوا�صل 

الإن�سان���ي. وال�شبكات لااجتماعية مث���ل »الفي�سبوك« و»ماي 

�سبي����س« و»بيب���و«، ه���ي �أمثلة عل���ى التطبيقات الت���ي �شكلت 

وت�شكل هذا الجيل.

الفي�سبوك: �أحدثها و�أ�سرعها نمواً

م�ضت �أقل من �سنوات خم�س على ظهور موقع الفي�سبوك �إلى 

حيز الوجود في فبراير 2004م، وقبلها كان موقع ماي �سبي�س 

الأكثر انت�شاراً ما بي���ن ال�شبكات لااجتماعية على الإنترنت، 

�إذ �إن���ه ظهر في 2003م، ولكن في �أبريل من العام الما�ضي، 

فاق عدد م�شتركي الفي�سبوك نظيره في ماي �سبي�س.

ولاق���ى موق���ع الفي�سبوك تحدي���داً رواجاً كبي���راً بين ال�شبان 

وال�شابات في بلادنا العربية. وهذه ال�شبكة هي من ت�صميم 

وتطوير �شاب �أمريكي كان طالباً �آنذاك في جامعة هارفارد، 

وعم���ره اليوم 24 عام���اً فقط، ويدعى »م���ارك جوكربيرج«، 

وهو ح�سب مجل���ة فورب�س �أ�صغر بليونير في العالم، �إذ تقدر 

ثروته ب�أكثر من مليار ون�صف المليار دولار �أمريكي!

وفك���رة الفي�سب���وك ب�سيطة جداً، وخلاقة ج���داً. فهي عبارة 

ع���ن موقع ل�شبك���ة م���ن العلاق���ات لااجتماعية الت���ي تربط 

ط�ل�اب الجامعات ف���ي المقام الأول بع�ضه���م ببع�ض، وتتيح 

لهم م�شاركة زملائهم و�أ�صدقائه���م ب�صورهم، و�أخبارهم، 

ون�شاطه���م، وتبقيه���م على ات�ص���ال حتى بع���د �أن يتخرجوا. 

وق���د كان هذا الموقع في البداية متاحاً فقط لطلاب جامعة 

هارف���ارد، ثم �أ�صبح متاحاً لطلبة جامعات في �أمريكا وحول 

العالم لينفتح لاحقاً على العالم ولي�صبح متاحاً للجميع.

واليوم، عندم���ا ت�شترك في الفي�سب���وك، ي�صبح لديك ملف 

���ن �صورتك  خا����ص �أو �صفح���ة �إلكتروني���ة مخ�ص�صة تت�ضمَّ

ومعلوم���ات �أخرى عنك، كما تحتوي على جدار )افترا�ضي( 

ت�شخبط فيه كما ت�شاء �أو يترك لك �أ�صدقا�ؤك عليه ر�سائلهم، 

وهناك �ألبومات �صور وملفات فيديو ومو�سيقى و�أمور �أخرى. 

فمث�ل�اً هناك تطبيقات متع���ددة يمكن���ك �أن ت�ضيفها لتثري 

�صفحتك، وغالب���اً ما تكون ب�سيط���ة وم�ص�صمة للمرح لي�س 

�إلا، مثل التطبيق الذي يخبرك عن تاريخ زواجك المحتمل، 

�أو ذل���ك الذي يقول لكِ �أيٌ من �أميرات عالم ديزني ت�شبهين 

�أكث���ر: حوري���ة البح���ر �أم الأمي���رة النائم���ة؟ وكم�ستخ���دم 

للفي�سب���وك لدي���ك قائم���ة بالأ�صدق���اء، الذي���ن ت�ضيفه���م 

�أوي�ضيفون���ك، وبالتال���ي ي�ستطيعون م�شاه���دة ملفك وكل ما 

تعر�ض���ه في م�ساحتك وف���ق ما ت�سمح له���م بالتحديد. فمن 

ر درجة  �أه���م ما يميز الموقع -كما يقول م�صمموه- »�إنه يوفِّ

عالي���ة من الخ�صو�صية« ويتيح للم�شت���رك �أن يتحكم بعر�ض 

م���ا يريد عن نف�سه للآخرين، �أو حجبه، بحيث لا يراه �إلا هو 

فقط، �أو هو و�أ�صدقا�ؤه. وهناك �إعدادات �أخرى تتيح لك �أن 

ت�ض���ع �أ�شخا�صاً بعينهم �ضمن قوائم خا�صة تتحكم بموجبها 

فيما ي�شاهدونه وما لا ي�شاهدونه.



للفي�سب���وك ح�سناته التي تقف بالأ�سا�س وراء �شعبيته، �إذ �إن 

الكثيرين �شعروا بالده�ش���ة والحما�سة والفرح، حين وجدوا 

�أنف�سه���م يتوا�صلون مع �أ�صدقاء �أو زم�ل�اء من �أيام الطفولة 

�أو الدرا�س���ة الذي���ن باعدت بينهم الأيام، عل���ى نحو لم يكن 

متاح���اً من قبل. بل �إن بع�ض الجامعات والم�ؤ�س�سات العلمية 

ذاتها، قام بنق���ل بع�ض مجموعات البح���ث �إلى الفي�سبوك، 

لأنه وجد �أنه يتيح توا�لًاص �أف�ضل بين الطلبة والباحثين مما 

حققته �أدوات لاات�صال ال�شبكية الخا�صة بها.

ويتزاي����د ع����دد الم�ستخدمي����ن له����ذا الموقع من فئ����ة ال�شباب 

ب�شكل خا�ص يوماً بعد يوم بل �ساعة بعد �أخرى. ففي بريطانيا 

مث��ل�اً وح�سب �إح�ص����اءات موقع »�أوفكوم«، ف�����إن �أربعة من بين 

ع�شرة بريطانيين ي�ستخدمون هذه ال�شبكات لااجتماعية على 

الإنترن����ت للتوا�ص����ل، متفوقين بذل����ك على �أقرانه����م في دول 

�أوروبية �أخرى في فرن�سا و�ألمانيا و�إيطاليا. ومع ذلك يبدو �أن 

الكثيرين يقومون بتنحية حذره����م الفطري على �أر�ض الواقع 

حي����ن يتعلق الأم����ر بالواق����ع لاافترا�ضي. فقد �أظه����ر ا�ستبيان 

�أج����ري على �ألفي �شاب و�شابة ت����راوح �أعمارهم بين )17 و25 

عاماً(، �أن 60% منهم قاموا بن�شر تواريخ ميلادهم على هذه 

ال�شبكات، و25% �صرحوا بم�سمياتهم الوظيفية عليها و%10 

و�ضعوا عناوينهم البريدية، في حين اعترف ثلثا ه�ؤلاء الذين 

�شمله����م لاا�ستبيان ب�أنهم قد �أ�ضافوا �أو قبلوا �إ�ضافة �أ�شخا�ص 

لا يعرفونهم �إلى قائم����ة �أ�صدقائهم على هذه ال�شبكات. وقبل 

محاول���ة �إقناع الم�ستخدم ب�أخ���ذ لااحتياطات اللازمة �أثناء 

ا�ستمتاع���ه بالإبح���ار والتوا�ص���ل على الإنترن���ت، فلا بد من 

�إقناع���ه �أولًا بحج���م المخاطر الناتجة ع���ن الإهمال والثقة 

الزائدة �أو اللامبالاة.

ب�صماتك و�آثار �أقدامك في العالم الرقمي

تكم���ن �إحدى مميزات الجيل الثان���ي من الويب في مقدرة �أي 

�شخ����ص على ن�ش���ر �أي �شيء في �أي وقت عل���ى ال�شبكة، بغ�ض 

النظر عم���ا �إن كان يحق له ذلك قانونياً �أو �أدبياً �أو اجتماعياً 

�أو دينياً )لنتخيل زوجاً يطلِّق زوجته ثم ين�شر �صورها الخا�صة 

على ال�شبكة بدافع لاانتقام!( �أو عما �إذا كانت �صحيحة �أو لا. 

وبالتال���ي ف�إن هذه الميزات لا تخلو من العيوب. فبالرغم من 

�أن���ه يمكن �إزالة تل���ك المعلومات لاحقاً، �إلا �أن���ه قد يكون من 

�س���وء طالع المرء، على �سبيل المث���ال، �أن تكون تلك المعلومة 

ال�سيئ���ة موجودة حين يكون في دائرة الهجرة �أو ي�ستعد لعبور 

الحدود، لا �سيما في عالم اليوم الم�ستنفر �أمنياً. 

فلنتخي���ل �أن �أحدهم قرر �أن ين�شئ �صفح���ة كاملة عنك )�أو 

عنكِ( على الفي�سبوك وي�ضع فيها �صوراً وبيانات لا تمت لك 

ب�صلة، فمن �سيكون قادراً على تكذيب ذلك، �إن لم تدري به 

�أ�لًاص! و�إذا كان ما ح�صل في ق�ضية المعالج الكندي ك�شفت 

بالفع���ل ب�أن �آثار �أقدامنا الإلكتروني���ة لا تُمحى، ف�إن حوادث 

عديدة ت�شير �إلى �أن الآثار قد لا تكون �أ�لًاص لنا.

تان����ر �آكام ه����و �أ�ستاذ تاري����خ تركي كان يعمل ك�أ�ست����اذ زائر في 

جامع����ة ميني�سوت����ا الأمريكية، وحي����ن �سافر م����ن ميني�سوتا �إلى 

مدين����ة مونتريال الكندي����ة احتجز لثلاثة �أيام ف����ي المطار من 

قب����ل ال�سلط����ات الكندية للا�شتباه ف����ي علاقته بالإره����اب. �أما 

باً يختلف معه في �أحد الآراء  ال�سبب، فقد ات�ضح لاحقاً ب�أن مخرِّ

الأكاديمي����ة البحثي����ة المن�شورة ف����ي الدوري����ات العلمية قد قام 

بو�ضع معلومات خاطئة عنه على الوكيبيديا تربطه بالإرهاب!

وله����ذا ال�سب����ب، تعد الويكبيدي����ا مرجعاً غير موث����وق �أكاديمياً، 

ومن باب �أولى �ألاَّ تكون م�ص����دراً موثوقاً �أمنياً، ب�سبب قدرة �أي 

م�ستخ����دم )بغ�ض النظر عن م�ؤهلات����ه ومعارفه( على �أن يغير 

فيها، و�سيم�ضي بع�ض الوقت حتى يفطن الآخرون لذلك ويقوموا 

ب�إجراء ما يلزم، و�أي�ضاً لطبيعتها المتغيرة )Transitive(. فما 

ت�ست�شه����د به اليوم في بحث علمي قد لا يكون موجوداً غداً حين 

ي�أتي �أحدهم ليت�أكد من م�صادر معلوماتك.

ز الخب���راء على �أنه مع الجيل الجديد من الويب  ولذلك يركِّ

ف�إن هويات النا�س على ال�شبكة لا يجب �أن ت�ؤخذ كم�سلمات. 

وهك���ذا، فكل ما تطلقه على ال�شبكة �أو يطلقه الآخرون عليها 

�سيط���اردك بقي���ة حياتك �سلب���اً �أو �إيجاباً. وه���ذا ما يك�شف 

عن م���دى الظلم الذي لح���ق ويلحق بع�ض الأف���راد مادامت 

�سلط���ات الهجرة في بع�ض البل���دان ت�ستخدم محرك غوغل 

لتتحكم بحرية النا�س ف���ي ال�سفر. والأمر نف�سه ينطبق على 

المواقع وال�شبكات لااجتماعية.

مارك جوكربيرج، 

م�ؤ�س�س »في�سبوك« 
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المتعلق ب�إهدار الوقت. فهذه ال�شبكات وما تتيحه من توا�صل 

وتفاع���ل متعدد الأبعاد على مدار �ساعات اليوم ت�ؤدي ببع�ض 

ر حجم  الم�ستخدمين/الموظفي���ن �إل���ى �إدمانه���ا. وق���د ق���دِّ

الخ�سائ���ر الناجمه عن �إه���دار الوقت وانخفا����ض الإنتاجية 

ب�سبب ال�شب���كات لااجتماعية في بريطاني���ا مثلًا بالملايين 

ف���ي اليوم الواح���د. بل �أكثر من ذلك ف����إن بع�ض التطبيقات 

ل���ت �ضغطاً عل���ى ات�صال  الم�ستخدم���ة عل���ى الفي�سبوك �شكَّ

ال�شرك���ة بالإنترنت. وهذا ما دف���ع خم�سين بالمائة من هذه 

ال�ش���ركات �إلى منع دخول هذه المواقع من موقع العمل. فهل 

المنع هو الحل الأن�سب؟

الة ف���ي الوقت الراهن،  قد تك���ون �سيا�سة الحجب والمنع فعَّ

ولك���ن لأمد ق�صي���ر ج���داً، لأن ه���ذه ال�ش���ركات �ستكون في 

مواجه���ة قناعات ومتطلبات �أجي���ال بكاملها، و�ضد الطريق 

ال���ذي ت�سير فيه التقنية وتطبيقات الجيل الثاني ب�شكل عام، 

مم���ا �سي�ؤثر �سلباً على �سمعة ال�شرك���ة وعلى ر�ضا الموظفين 

فيها وبالتالي على ولائهم لها و�أدائهم الوظيفي. 

ولذلك، ي���رى البع�ض �أن عمليات الحج���ب هذه لي�ست فقط 

ت فر�صاً ذهبية على ال�شركة  ردة فعل مبالغ فيها، بل قد تفوِّ

ف���ي مجال الأعم���ال �أي�ض���اً. فكم���ا �أن الفي�سب���وك يمكن �أن 

ي�ستخ���دم لإر�سال تهنئة �إل���ى �صديق، �أو تبن���ي حيوان �أليف 

تخيلي، فمن الممكن �أن ي�ستخدم �أي�ضاً في مجالات الدعاية 

والإع�ل�ان، والعلاق���ات العام���ة، وت�سويق المنتج���ات، وبدء 

�شراكات جديدة.

م عمليات  لذلك قد يكون الحل الأن�سب في و�ضع قوانين تنظِّ

لاا�ستخدام خلال �أوقات الدوام بدلًا من الحجب. فقد عمدت 

�إحدى ال�ش���ركات �إلى ال�سماح بالدخول �إل���ى الفي�سبوك من 

�أجه���زة عامة مو�ضوعة في غ���رف ا�ستراحة الغداء، و�أخرى 

ربم���ا ت�سمح با�ستخدامه م���ا لم يتجاوز ذلك وقت���اً محدداً. 

�أم���ا بالن�سبة للجامعات ف���كان عليها �أن تتعامل مع م�شكلات 

�أخرى، وه���ي �سلوكيات الطلبة تجاه بع�ضهم �أو تجاه �أع�ضاء 

هيئة التدري�س �أو من�سوبيها ب�شكل عام. 

والحقيق���ة �أنه كان على الجامع���ات �أن تتخذ قرارات �أحياناً 

حازم���ة ب��شأن بع�ض ما يعر�ضه الطلبة كما ح�صل في جامعة 

نوتنجه���ام البريطاني���ة، حي���ث قامت مجموعة م���ن الطلبة 

بن�شر �صور م�سيئة لبع����ض الم�س�ؤولين في ال�سكن الجامعي، 

ت علي���ه الجامعة باعتب���ار كل طالبٍ م�س�ؤولًا  الأم���ر الذي ردَّ

عم���ا يق���وم به في عال���م الفي�سب���وك، وب�أنها ل���ن تتوانى عن 

تطبيق العقوبات الجزائية على من ي�سيء ا�ستخدام التقنية 

رها الموقع. التي يوفِّ

المعلومات التي 

ن�ضعها على ال�شبكة 

ت�صبح قابلة 

للا�ستخدام �ضدنا، 

وهي غير قابلة 

للإزالة

فق���د �أظه���رت تقارير ف���ي بريطاني���ا �أن بع����ض العاملين 

في مج���الات التوظي���ف والم�صادر الب�شري���ة يبحثون عن 

�شخ�صية المتقدم للوظيفة عن طريقة م�شاهدة ملفه على 

ال�شب���كات لااجتماعية. وقد �أدى ذلك ف���ي بع�ض الأحيان 

�إل���ى اكت�شافه���م جوانب �أخ���رى من �شخ�صيت���ه )ما كانوا 

ليعرفوه���ا م���ن المقابل���ة ال�شخ�صية �أو من مل���ف ال�سيرة 

الذاتية( ف�أدت �إلى �أن ي�صرفوا النظر عنه. فلتتخيل مثلًا 

ب�أنك )كرب العمل �أو موظف في الموارد الب�شرية( عرفت 

ب����أن المر�شح للوظيف���ة �أو المن�صب له مي���ول مختلفة عن 

قناعات المجتمع �أو �أخلاقيات العمل، فهل �ستتغا�ضى عن 

ذلك؟

وحت���ى على الم�ست���وى لااجتماعي، هناك بع����ض الق�ص�ص 

المحلية والعالمية التي تروي حدوث حالات طلاق بعد ر�ؤية 

الزوجة/ال���زوج لمل���ف الآخر على الفي�سب���وك، واطلاعهم 

على �شبكة معارفهم. بل الأخطر هنا هو �أنه 

يمكن���ك �أن تدفع حياتك ثمن���اً لذلك. ولعل 

الحادث���ة الأ�سو�أ في هذا المجال هي حادثة 

قتل ال�سي���دة �إيما فرو�ستي���ر )34 عاماً و�أم 

لطفلين( من قبل زوجها واين فرو�ستير في 

مطلع العام 2008م ب�سبب تغييرها لحالتها 

لااجتماعي���ة عل���ى الفي�سبوك م���ن متزوجة 

�إلى عازبة �إث���ر خلاف مع زوجها، وبعد يوم 

واحد م���ن رحيله عن المنزل، فكانت بذلك 

�أول �ضحية حقيقية ل�سوء ا�ستخدام الفي�سبوك.

م، قال �أندرو  �ض لها كما تقدَّ بعد التجربة ال�شخ�صية التي تعرَّ

ر النا�س ب�أن الب�صمات الإلكترونية التي  فيلدمر: »عليَّ �أن �أحذِّ

يتركونها على ال�شبكة �سوف ت�ستخدم �ضدهم، �إنها غير قابلة 

للإزال���ة!«. وي�ضيف ب�أنه ف���ي الع�صر الرقمي يبدو �أن لكل منا 

�آثار �أقدامه الرقمية، والم�شكلة تكمن في غياب ما يثبت ب�أننا 

قمنا ب�أنف�سنا بترك هذه الآثار �أو اخترعها �أحدهم لنا!

و�إدراكاً منها لحجم ه���ذه المخاطر على الخ�صو�صية و�أمن 

المعلومات، �أطلقت الحكومة الأمريكية تحذيرات ر�سمية على 

www.us-( موقعها الخا�ص بفريق �أمن الحوا�سيب الطارئ

cert.gov(، لت�ؤكد على الثغرات الأمنية التي تت�ضمنها هذه 

المواق���ع، ولت�شي���ر بالتالي �إلى التحدي���ات الأمنية الحقيقية 

لل�شبكات لااجتماعية خ�صو�صاً، والويب عموماً.

الجامعات وال�شركات: هل المنع هو الحل؟

بالن�سبة لل�شركات، فق���د كان عليها �أن تواجه بالإ�ضافة �إلى 

م�شكلات ال�شبكات لااجتماعية الأمني���ة، البعد لااقت�صادي 

ل�سانك ح�صانك �إلكترونياً..



وتترك هام�شاً لا ب�أ�س به للتحكم بهذه الإعدادات، ومن 

الأف�ض���ل �أن يتم و�ضع درج���ات الأمن في �أق�صى درجة 

ممكن���ة، بحيث تترك لك م�ساحة لتتحكم في من يطلع 

على معلوماتك.

 �م���رة �أخ���رى، كم���ا ف���ي كل التطبيق���ات الأخ���رى على 

ال�شبك���ة، لا ب���د من المحافظ���ة على �أمن كلم���ة ال�سر، 

لع عليه���ا �أحد، ويجب تغييرها ب�شكل دوري، مع  فلا يطَّ

مراع���اة خلط الأرقام بالح���روف. ومن البديهي القول 

ب�ألاَّ تخت���ار كلمة ال�سر بناءً عل���ى معلومة موجودة على 

�صفحتك في الموقع )مثلًا تاريخ الميلاد(.

 لا� تقابل �شخ�صاً التقيت به على الفي�سبوك �أو الإنترنت 

عموم���اً للمرة الأولى وحيداً، الت���ق به ب�صحبة �شخ�ص 

�آخر �أو في مكان ع���ام. فقد وقعت فعلًا جرائم عديدة 

م���ن خلال لقاء �شخ�ص التق���ى �شخ�صاً �آخر ذا حقيقة 

مختلفة تماماً عن مزاعمه على ال�شبكة.

 �ك���ن عل���ى ح���ذر فيم���ا يتعل���ق بالمعلوم���ات ال�شخ�صية 

المتاح���ة عل���ى �صفحت���ك. فالكثي���ر منه���ا يمك���ن �أن 

ي�ستخدم ف���ي عمليات انتحال ال�شخ�صية على ال�شبكة. 

���ل تاريخ مي�ل�ادك الكام���ل، ا�سم���ك الكامل  ف�ل�ا ت�سجِّ

)الرباع���ي مثلًا كما في حالتنا العربية �إذ يعتبر لاا�سم 

الر�سم���ي في تعاملاتنا الر�سمية في المملكة(، �أو ا�سم 

عائلة الوالدة )في الغرب تغير الأم ا�سمها بعد الزواج، 

لكن يظل الأبناء ي�ستخدم���ون هذا لاا�سم الذي ي�صبح 

بعد فترة من�سياً من الكثيري���ن ك�أحد المفاتيح الأمنية 

���ل �ألاَّ تعطى هذه  ف���ي البن���وك وغيرها(. ولذل���ك يف�ضِّ

الأ�سماء الكاملة لا في غرفة محادثة ولا على ال�صفحة 

نات �أو على الفي�سبوك. ال�شخ�صية �أو المدوَّ

 �ك���ن ح���ذراً م���ن التطبيق���ات والبرام���ج الت���ي تق���وم 

با�ستخدامه���ا �أو تنزيله���ا على جه���ازك ال�شخ�صي من 

ه���ذه المواقع. فبع�ضها يحتوي عل���ى ملفات تج�س�س �أو 

فيرو�سات، وبا�ستطاعة �أي �شخ�ص �أن يقوم بتطوير ما 

يريد على ه���ذه ال�شبكة من تطبيق���ات ويجعلها متاحة 

 )مجان���اً( لجمه���ور الم�ستخدمي���ن! وبالتال���ي فكي���ف

لا تخ�ش���ى من برامج غير مرخ�صة ؟ وهي تختلف حتى 

ع���ن برام���ج الم�ص���ادر المفتوح���ة التي تلت���زم بميثاق 

�ش���رف وتخ�ضع لقوانين خا�صة للملكية الفكرية. بع�ض 

هذه التطبيق���ات ت�ستحيل �إزالته���ا بالفعل بعد ذلك �إلا 

من خلال �إعادة تهيئة �شاملة للجهاز.

 لا� ت�صدق كل م���ا يقوله الآخرون عن �أنف�سهم على هذه 

ال�شبكات، فكما �أن هناك من يكذب وي�ضخم ويبالغ بل 

ويحتال في الحياة الحقيقية، ف�إن ه�ؤلاء موجودون �أي�ضاً 

على ال�شبكة. وق���د اعترف م�شاهير ونجوم تلفزيونيون 

بقيامهم بذلك. فالكذب على ال�شبكة يغدو �سهلًا جداً، 

اقر�أ جيداً �شروط 

الحماية الأمنية، 

وكن حذراً مما يقوله 

الآخرون عن �أنف�سهم

ا�ستفد من هذه المواقع وحافظ على �أمنك

بعد �إدراكن���ا مخاطر ال�شبكات لااجتماعية على خ�صو�صيتنا 

 و�أمنن���ا ال�شخ�ص���ي ف���ي العال���م الرقم���ي ب�شكل ع���ام، ف�إننا

ب�ل�ا �شك لا نزال نرغب با�ستخدامها، �إذ �إن لها �أي�ضاً فوائد، 

فهي ت�صلنا ب�أ�صدقائنا حول العالم، وتمنحنا فر�صة للم�شاركة 

في نقا�ش���ات واجتماعات مختلفة. فم�ؤخراً نجح ال�شباب من 

الجن�سي���ن ف���ي مدينة جدة مث�ل�اً بت�سخير �إمكان���ات ال�شبكة 

للتروي���ج للفعالي���ات و�أوج���ه الن�ش���اط لااجتماعي���ة الثقافية 

والديني���ة والإن�سانية. فما الحل الذي يتيح لنا لاا�ستفادة من 

هذه المواقع من دون التعر�ض لم�شكلاتها الأمنية؟

لا �أح���د ي�ستطيع �أن ينك���ر �أن الفي�سبوك مثلًا فكرة �إبداعية، 

والحل لا يكم���ن في مقاطعتها من قبل ال�ش���ركات والأفراد، 

و�إنما في �أخذ بع�ض لااحتياطات و�إجراءات الأمن وال�سلامة 

الب�سيطة، وفي عدم تخلينا ع���ن حد�سنا الفطري بالأخطار 

لأننا في عالم افترا�ضي. 

م ديفي���د هوب�سون  وف���ي ه���ذا الإط���ار، يق���دِّ

المدير العام ل�شركة »�أنظمة الأمان ال�شامل« 

بع�ض الن�صائ���ح المفيدة به���ذا الخ�صو�ص 

كم���ا ذك���رت ن�شرت���ه الجمعي���ة البريطانية 

للحوا�سيب، ويمكن تلخي�صها كما يلي:

 ��إن كل �شخ����ص يقوم ب�إعداد �صفح���ة في »الفي�سبوك«، 

»بيب���و« �أو حتى »لنكد �إن« )وهو موقع يعنى ب�شكل رئي�س 

بو�ض���ع ال�سير الذاتيه عبر ال�شبك���ة للتوا�صل في مجال 

الأعم���ال وال�شراك���ة �أكث���ر م���ن التوا�صل عل���ى �صعيد 

�شخ�ص���ي واجتماع���ي كما هو الحال ف���ي الفي�سبوك(، 

يحت���اج �إلى التفكير في الأ�شخا����ص الذين �سي�شاهدون 

هذه ال�صفحات بكل ما فيها من �صور وبيانات وتعليقات 

بل ومزحات �أي�ضاً! وه�ؤلاء الم�شاهدون قد ي�شملون الآباء 

والمعلمي���ن والر�ؤ�ساء ف���ي العم���ل والأزواج والزوجات 

والأ�صدقاء )و�أ�صدقاء الأ�صدقاء( والأقارب والجيران 

بل وحت���ى ال�سلط���ات. فمج���رد لااعتقاد ب�أن���ه ب�إمكان 

الأ�صدقاء المقربين فقط م�شاهدة ما ت�ضمنه ح�سابك 

هو اعتقاد ينطوي على قدر كبير من ال�سذاجة. فعليك 

�أن تتذكر ب�أن لا �شيء على هذه المواقع هو فعلًا خا�ص، 

فكل م���ا ت�ضعه هناك ق���د خرج عن نط���اق �سيطرتك، 

و�أ�صب���ح ملكاً للعالم ليراه. ولذل���ك، ت�أكد تماماً من �أن 

م���ا ت�ضعه هناك لي�س �شيئاً يهم���ك عادة �أن تخفيه عن 

�شخ�ص غريب تلتقيه لأول مرة.

ن ال�شبكات لااجتماعي���ة درجات من الإعدادات   �تت�ضمَّ

المتفاوت���ه ال�ش���دة فيما يتعل���ق بالأم���ن والخ�صو�صية، 
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�إذ �أي �شخ�ص يمكنه �أن يدعي �أنه �شخ�ص �آخر.

 ا�ق���ر�أ اتفاقي���ة الحماي���ة الأمنية المتعلِّق���ة بخ�صو�صية 

 المعلوم���ات لل�شب���كات الت���ي تق���رر لاا�شت���راك فيه���ا.

ولا تعتق���د تلقائي���اً ب�أنه���م يعطون���ك �ضمان���اً ل�سري���ة 

المعلوم���ات. فبع�ضه���ا ين����ص �صراح���ة عل���ى �أن هذه 

المعلوم���ات �ستكون متواف���رة ل�شركائه���م �أو لل�شركات 

الإعلاني���ة وغيره���ا. وبالتالي فه���ي م�س�ؤوليتك �أنت �أن 

تقرر ما ينا�سبك، و�أن تحمي نف�سك.

 �تذك���ر دائماً مرة �أخرى، �أن �أي �شيء تجعله متاحاً على 

ال�شبكة قد خرج عن �سلطت���ك، وعن ملكيتك الفكرية، 

و�ص���ار »متاحاً« ب���دوره للجميع عل���ى ال�شبكة. فبالرغم 

م���ن �أنك قد تق���وم ب�إجراء ح���ذف �أو تطوي���ر �أو تغيير 

لموقع���ك الإلكتروني على الخ���ادم الم�ست�ضيف، �إلا �أن 

المعلوم���ات الت���ي �سب���ق و�أن وج���دت على ه���ذا الموقع 

�ستك���ون ق���د حفظ���ت على خ���وادم �أخ���رى ف���ي عملية 

الكا�شن���غ )Cashing( التي تهدف �إل���ى جعل الو�صول 

ل�سانك ح�صانك �إلكترونياً..

�إلى �صفح���ة ما �أ�س���رع و�أ�سهل، بتقديمه���ا من الخادم 

المحلي عو�ضاً عن ال�ضغط على الخادم الأ�صلي.

ر   �يجدر بك �أن تتذك���ر �أي�ضاً �أنه يمكن لل�شركات �أن تغيِّ

م�ستقب�ل�اً من �إتفاقياته���ا وقوانينها. وكم���ا يمكنها �أن 

تحتفظ بمعلوماتك و»ب�صماتك الإلكترونية« �إلى الأبد، 

يمكنه���ا �أن تق���وم �أي�ضاً بح���ذف �أو ت�ضيي���ع معلوماتك 

م���ن دون �سابق �إنذار. ف�ل�ا ت�ستخدمها كم�ستودع وحيد 

لتخزين �صورك المميزة.

 ا�لمزعجون الذين يقومون بت�صدير »ال�سبام« �أو البريد 

غي���ر المرغ���وب في���ه، يج���دون الكثير م���ن المعلومات 

المفيدة لهم في هذه ال�شبكات مثل البريد الإلكتروني، 

وبالتال���ي توق���ع الكثي���ر م���ن الر�سائل المزعج���ة تملأ 

�صندوق الوارد �أو ملف ال�سبام!

ل فيه  و�س�أ�ضي���ف هنا نقط���ة خا�صة بنا كمجتمع عرب���ي ت�شكِّ

المر�أة الحلقة الأ�ضعف وتثير �أية ق�ضية متعلقة بها ح�سا�سية 

خا�ص���ة، وه���ي �أنه ينبغ���ي توعي���ة المراهق���ات ب�ش����أن هذه 

المخاطر، بحي���ث لا يحرمن من ا�ستخدام هذه ال�شبكة مثل 

�إخوتهن الذك���ور، ولكن ربما من الأف�ضل �أن يكن �أكثر حذراً 

في هذا المجال.

رها حين  ختام���اً، هن���اك حقيقة يجدر بن���ا جميع���اً �أن نتذكَّ

نتعام���ل م���ع ه���ذه ال�شب���كات لااجتماعي���ة، وه���ي �أنها لم 

 تخت���رع لتجع���ل حياة النا����س �أف�ض���ل، �أو على الأق���ل �إنها

لا تبقى على قيد الحياة بف�ضل ذلك فقط. بل �إنها تدر 

�أمولًاا طائلة م���ن المعلنين وغيرهم )مدخولاتها 

ر بالبلايين(، ولذلك لي�س من الم�ستبعد �أن  تق���دَّ

 تبي���ع معلوم���ات م�شتركيها في �سبي���ل ذلك. قد

لا يُعد ذلك بال�ضرورة �شيئاً �سيئاً، فهناك من 

يعتبر �أن قدرة المعلن �أو �صاحب الخدمة �أن 

يقوم بتخ�صي����ص الإعلانات التي ت�صله وفقاً 

لهوايات���ه ه���ي �أمر جي���د، بل ومطل���وب. وهذه 

مدر�س���ة فكرية معتبرة، لكن في الوقت نف�سه �إن 

كنت من المدر�سة الأخ���رى التي ترى ب�أن �أي ت�سريب 

لمعلومات �شخ�صية، على تفاهتها )مثل �أن فلان يحب 

الق���راءة( ه���ي انتهاك �شدي���د لخ�صو�صي���ة المرء، فقد 

تك���ون في �أوج غ�ضب���ك الآن وتطالب بمقاطعة �شاملة لكل 

هذه ال�شبكات )وربما للإنترنت ذاته!(. والراجح �أن معظم 

النا����س �ستكون في حال���ة و�سط بي���ن المدر�ستين، وفي هذه 

الحال���ة، ف�إننا لا نمل���ك �إلا �أن نعيد عل���ى م�سامعك ن�صيحة 

الوالدة في �أول يوم تركتك تذهب فيه وحدك �إلى المدر�سة: 

»ا�ستمت���ع بيومك وانتب���ه لنف�سك«، ولذلك نتم���ى لك �إبحاراً 

ممتعاً.. مفيداً و...�آمناً!
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الأل��������وان 
ال��زي��ت��ي��ة

عندم���ا ن�شت���ري الي���وم بب�ساطة �شديدة علب���ة �ألوان زيتية من �إح���دى المكتبات، 

ف�إنن���ا ن�شت���ري في الواق���ع خلا�صة جهود بذله���ا كبار عباقرة ف���ن الر�سم خلال 

ق���رون، وكان لمج���رد و�ض���ع هذه الأل���وان داخ���ل �أنابيب �صغي���رة، �أثره الكبي���ر على تاريخ 

ف���ن الر�س���م ب�أ�سره. فمنذ بدء ع�صر النه�ضة في �أوروبا �سع���ى الفنانون �إلى ا�ستنباط نوع 

م���ن الألوان ي�سمح لهم بالانتق���ال التدريجي من لون �إلى �آخر بخلاف المواد التي كانت 

م�ستعمل���ة �آن���ذاك، ولا يجف ب�سرعة كي يتمكنوا من تعديل الر�سم �إن �شا�ؤوا ذلك، ويمكن 

�إزالته �أو و�ضع لون �آخر فوقه.

وخ�ل�ال القرني���ن الثالث ع�شر والرابع ع�ش���ر الميلاديين، كان الفنان���ون الإيطاليون قد 

ط���وروا بع����ض الألوان )على �ش���كل م�سحوق( يمكن خلطها بالزي���ت، وا�ستخدموها جزئياً 

في بع�ض لوحاتهم. وبحلول عام 1410م، ر�سم الفنان الهولندي جان فان �إيك �أول لوحة 

بالأل���وان الزيتي���ة الخال�ص���ة. ولأن الزي���ت لا يج���ف ب�سرع���ة، ا�ستطاع هذا الفن���ان �إ�ضافة 

بع�ض المواد �إليه لتجعله يجف خلال �أيام معدودة.

وتوال���ت الجه���ود الت���ي �شغل���ت كل كب���ار الفناني���ن م���ن دون ا�ستثن���اء، 

الق�صدي���ر،  �أوك�سي���د  المزي���ج  �إل���ى  مي�سين���ا  دي  �أنطونيلل���و  ف�أ�ض���اف 

بحي���ث �أ�صبح���ت الألوان �أكثر كثافة، وتجف في فت���رة �أ�سرع. وا�ستنبط 

ليون���اردو دي فين�ش���ي طريقة ت�سخي���ن الألوان حتى ح���رارة متو�سطة، 

لتلاف���ي ا�سودادها فور انتهاء اللوحة، كم���ا ان�صرف تي�سيان وتينتوريه 

وجيورجيون���ي �إلى ا�ستنباط طرق خا�صة ف���ي تركيب الألوان الزيتية، 

ف���ي حي���ن اختار الهولن���دي روبنز الاعتماد على زي���ت الجوز دون غيره 

لم���زج الألوان به. وبحلول الق���رن التا�سع ع�شر، كانت تركيبات الألوان 

ق���د ا�ستقرت على معادلات محددة: زيت )الكتان غالباً( و�ألوان جاهزة 

في المتاجر على �شكل م�سحوق يجب خلطه بالزيت.

ف���ي الع���ام 1841م، ظهرت ف���ي �سوق باري�س �أنابي���ب �صغيرة يحتوي كل 

منه���ا عل���ى ل���ون محدد ت���م خلطه بالزي���ت م�سبق���اً، و�أعف���ى الر�سامين 

م���ن مهمة تح�ضيره. وهذا الابت���كار ال�صغير غيَّر مجرى تاريخ الفن. 

فل���م يعد الفن���ان �أ�سير الا�ستديو، ولم يعد يخ�ش���ى �أن يبعثر الهواء في 

الخ���ارج م�سح���وق الأل���وان قب���ل تح�ضيره. فحم���ل الفنان���ون لوحاتهم 

والألوان الجاهزة المحفوظة في هذه الأنابيب وخرجوا �إلى الطبيعة 

ير�سمونها مبا�شرة. وفي هذا ال�صدد يقول الفنان رينوار: »لولا �أنابيب 

الألوان، لما كان هناك انطباعية في الفن«.

نع���ت �أولًا من  تج���در الإ�ش���ارة �أخيراً �إل���ى �أن �أنابيب الأل���وان الزيتية �صُ

البلا�ستي���ك، والتح���ول الوحيد الذي ط���ر�أ عليها كان في �صناعتها لاحق���اً من الألمنيوم 

ال���ذي يمك���ن ع�ص���ره »حتى �آخر نقط���ة«. �أما التركيب���ة الكيمائية لكل ل���ون، فتختلف من 

م�صنع �إلى �آخر، ولكنها ما زالت تتطور كلها في اتجاه هدفين: �أولهما تقديم �ألوان ثابتة 

�أكث���ر بم���رور الزمن، وثانيهم���ا �إخ�ضاع الوقت ال�ل�ازم لجفاف اللون بع���د الر�سم لم�شيئة 

الفنان.
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قصة مبتكر

تشـارلز ميريل 
الذي غيَّر وجه الاقت�صاد

حتى �أوا�سط العقد الثاني من القرن الع�شرين، كان �شراء الأ�سهم من البور�صات 

حك���راً عل���ى كبار الأثري���اء القادرين على تلبية ال�شروط اللازم���ة و�أقلها تقديم 

�ضمان���ات مالية كبيرة، وت�أمي���ن الح�ضور في ردهة البور�صة، ناهيك عن ا�ستطلاع �أخبار 

ال�ش���ركات وم�س���ارات �أعمالها. ولكن رج�ل�اً واحداً ا�ستطاع �أن يغيِّر ه���ذا العالم، و�أن يفتح 

�أبواب البور�صات �أمام �صغار الم�ستثمرين: ت�شارلز ميريل.

ول���د ت�شارل���ز ميري���ل في ع���ام 1885م بولاية فلوري���دا الأمريكي���ة، وعمل من���ذ ن��شأته في 

ل مع والديه في  ال�صيدلية التي كان يملكها والده الطبيب الذي يحمل الا�سم نف�سه. وتنقَّ

�أكثر من ولاية، �إلى �أن تخرج في العام 1907م من كلية القانون في جامعة مي�شيغان.

انتق���ل ت�شارل���ز في الع���ام 1909م �إلى نيويورك حيث عمل في مكت���ب »جورج بور و�شركاه« 

لبي���ع ال�سن���دات. فب���رع ف���ي عمله، ولكن���ه اكت�شف �أن���ه كان محكوم���اً بالتروي���ج لأ�سهم في 

�ش���ركات عل���ى حاف���ة الإفلا�س، و�أن علي���ه في بع�ض الأحي���ان �أن يبلِّغ بع����ض الم�ستثمرين 

�أنهم خ�سروا كل �أموالهم. وكان يكره هذه المهمة كرهاً �شديداً، فا�ستقال 

من وظيفته هذه م�شمئزاً في عام 1913م.

بع���د ذل���ك ب�سنتي���ن، �أ�س����س ت�شارل���ز م���ع �صدي���ق ل���ه م���ن �أي���ام الدرا�س���ة 

ويدع���ى �إدمون���د لين�ش مكتباً يقوم على فكرة كانت ثورية �آنذاك: تقديم 

الا�ست�ش���ارات وبي���ع الأ�سه���م بالمفرق ل�صغ���ار الم�ستثمرين، بم���ا يغنيهم 

ع���ن التعام���ل المبا�شر مع البور�صة الذي لا يق���درون عليه. ورفع �شعاراً 

يقول: »تحقق ثم ا�ستثمر«.

و�أ�ض���اف ت�شارل���ز عل���ى مكتب���ه الذي ع���رف با�س���م »ميريل لين����ش«، قيمة 

دفعت���ه �إل���ى النجاح ب�سرع���ة �صاروخي���ة: »الا�ستقامة ف���ي التعامل«. ففي 

الع���ام 1928م مث�ل�اً، كان يقول ل���كل زبائنه �إن �أ�سعار الأ�سه���م و�صلت �إلى 

م�ستوي���ات مبالغ فيها. ونعته البع�ض بالمجن���ون. وتوكيداً على قناعته، 

ب���اع كل �أ�سهم���ه وخ���رج من ال�سوق ف���ي ربيع الع���ام 1929م، قب���ل الانهيار 

الكبير الذي ح�صل في �أكتوبر من العام نف�سه.

خ�ل�ال فترة الك�ساد الكبير، عمل ت�شارل���ز لب�ضعة �سنوات في �إدارة �شركة 

التجزئ���ة »�سيف���واي«، ليعود في العام 1940م �إلى �سوق الأ�سهم، م�ستفيداً 

من الطفرة ال�صناعية التي ح�صلت ب�سبب الحرب العالمية الثانية. 

وعندما توفي ت�شارلز ميريل في العام 1965م، كانت �شركة ميريل لين�ش 

�أكب���ر �سم�س���ار �أ�سه���م ف���ي �أمري���كا، يبلغ ع���دد زبائنه���ا نحو ن�ص���ف مليون 

م�ستثمر، وما زالت كذلك حتى اليوم.

وت�شي���ر الإح�ص���اءات �إل���ى �أن الم�ستثمرين ف���ي �سوق الأ�سهم الأمريكية كان���وا في العام 1940م 

نح���و 16% م���ن عدد ال�س���كان، وازدادت ن�سبتهم الي���وم �إلى نحو 50% بف�ض���ل مفهوم التعا�ضد 

الذي ابتكره ت�شارلز، وتخفي�ض كلفة الا�ستثمار، وتوفير نتائج الأبحاث النزيهة للعامة.
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اطلب العلم

الطفيلية، ومدى تغيير تلك الق�شطة ل�شهيتها تجاه الأكل، 

ا بذلك الفوز في فرع الجائزة المخ�ص�ص لعلم  وا�ستحقَّ

الأحياء عن عام 1996م، وكانا جديرين فعلًا بالفوز. 

فما قدماه من معلومات بحثية طريفة �أثار الف�ضول 

والده�شة، وب�سببها تعرفنا �إلى جانب خفي من �شهية 

الديدان الطفيلية تجاه الأكل، ور�أينا كيف يمكن للعلم 

م  الحديث فتح �شهية الح�شرات وت�أمين غذاء د�سم مقدَّ

في �صورة طبق الق�شطة ال�شهي.

ومن جامعة بري�ستول يزهو عالم �آخر ببحث علمي، 

تحت عنوان »ا�ستعمال المغناطي�س في رفع ال�ضفدع في 

الهواء«، وا�ستحق هو الآخر �أن ينال الجائزة بجدارة في 

مجال علم الفيزياء ل�سنة 2000م. وفي عام 2008م، 

م من �أ�ستاذ  فاز في مجال �أبحاث التغذية بحث مقدَّ

جامعي �إيطالي و�آخر بريطاني، يدور حول طريقة ما، 

تجعل رقائق البطاطا تقرم�ش ب�شكل �أو�ضح وي�صدر 

عنها �صوت يخدع من ي�أكلها وتوحي �إليه ب�أنها طازجة.

يمكننا تخمين ما �سيطبعه بحث كهذا في جبين قارئه 

من علامات التعجب والحيرة ولاا�ستفهام التي �سبقتها 

ابت�سامة عري�ضة نجح البحث في ر�سمها، بعد لاانتهاء من 

لااطلاع على نتائجه وتو�صياته المثيرة، التي جعلتْ لجنة 

حه بحثاً ملائماً لمزاج جائزة رفيعة كتلك. التحكيم تر�شِّ

قائمة الفائزين طويلة، والأبحاث بها كثيرة، وتعك�س 

جهوداً كبيرة �أ�ضفتْ جواً من المرح والدعابة. وقد تكون 

محاولةً نجحتْ في ك�سر حدة الطابع الجاد الذي يلفّ 

العلماء عادة، والذي يغلِّف الكثير من �أبحاثهم. وكما 

تقول اللجنة المنظمة للجائزة، ب�أنها تُمنح للإنجازات 

العلمية التي لا يمكن، �أو لا يجب، �أن يعاد �إنجازها! 

�إنجازات تجعل النا�س ي�ضحكون �أولًا، ثم يفكرون.

تبقى جائزة »�إج نوبل« در�ساً خفيف الظل ين�صح بتوخّي 

الحذر في طرح المو�ضوعات العلمية، وحين تمنحها 

لجنة الحكم هنا كجائزة، ف�إنّها تدعو الباحث �إلى 

�أن يفكر في النتائج المرجوة من بحثه، و�أن ينتقي ما 

مه من معلومات قبل �أن يبذل في �إخراجها جهده  يقدِّ

ووقته ومداد �أقلامه.

د. حذيفة �أحمد الخراط*

اح من �سوريا * طبيب جرَّ

نوبل العالم الموازي

�أن يتم تخ�صي�ص جائزة لأف�ضل بحث علمي في مو�ضوعات 

مقترحة من قبل لجنة تحكيم عليا، هذا من محبّذ الأمور 

م العلماء  وم�ستح�سن الأفكار، والعديد من الجوائز تكرِّ

وتعترف بجهودهم فيما بذلوه في �أقبية مختبراتهم 

من جهود كبيرة �أرادوا بها خدمة العلم، و�أم�ضوا لأجل 

الح�صول على نتائجها �سنوات عجافاً، ليهدوها في النهاية 

�إلى من يفيد منها من بني الب�شر. �أما �أن نقول �إن هناك 

جائزة عالمية مخ�ص�صة للأبحاث ذات الفائدة ال�ضحلة 

التي تنق�صها بع�ض الجدية العلمية �أحياناً، فهذا من 

عجائب الأخبار وغرائب الروايات. وقد يعتقد البع�ض �أن 

هذا نوع من الدعابة الإعلامية �أو المبالغة التي يغلب عليها 

طابع الإثارة، �إلا �أن الأمر في الحقيقة واقعة طريفة تجري 

�أحداثها في �شهر �أكتوبر من كل عام وتحمل ا�سم جائزة 

.)Ig Nobel Prize( »إج نوبل�«

وجائزتنا هذه محاكاة �ساخرة لجائزة نوبل الحقيقية، وقد 

بد�أ ن�شاطها في عام 1991م، وت�ضمّ ع�شرة مجالات بحثية 

مختلفة، كالطب والفيزياء والكيمياء والأدب وال�سلام، 

وتقام �سنوياً لأجلها مرا�سم خا�صة تغطيها �أجواء من 

الفكاهة وطقو�س من المرح، على خ�شبة م�سرح �ساندر�س 

ال�شهير بجامعة هارفارد، ويتمّ بثها عبر الهواء مبا�شرة 

عن طريق موقع الإنترنت الخا�ص بالجائزة، كما يتمّ 

ت�سجيل وقائعها وبثّها لاحقاً عبر موجات الراديو.

تنا لمعرفة بع�ض النماذج البحثية  لعلّ المقدمة قد �شدَّ

تْ بفوزها لجنة التحكيم، و�أ�صدرتْ عليها حكمها  التي �أقرَّ

النهائي ب�ضعف مادتها العلمية وافتقارها للفائدة الجادة، 

ونجاحها في �إر�سال ر�سالة من الدعابة اللماحة نحو 

جمهور القراء والم�ستمعين.

قام عالمان نرويجيان بتقديم درا�سة حول ت�أثير الق�شطة 

الحام�ضة في نظام الغذاء الخا�ص بح�شرات القمل 



لماذا ت�سخر مني �أيها الجمل؟

قذفت الأمواج مركبي �إلى ال�شاطئ،

�ألقيت عليه بردتي وتركته بما حمل،،

بهارات وعنبر وطيب. 

والع�صفور ينتظرني هناك.

على رجل واحدة،،

�إلى �أن �أعود!
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 فاطمة �آل �صويمل.. مجلة القافلة. العدد 1 يناير/فبراير 2009



فاطمة جعفر�آل �صويمل

من المنطقة ال�شرقية بالمملكة العربية ال�سعودية، تهوى 

الت�صوير منذ ال�صغر، ودر�ست مبادئ و�أ�سا�سيات فن 

الت�صوير الفوتوغرافي. ا�شتركت في م�سابقتين و�أحرزت 

المركز الثالث في كلتيهما، م�سابقة »قرقيعان 2006« 

 .»CDPIC 2007 و»الم�سابقة الأولى للت�صميم والت�صوير

كما تم اختيار بع�ض �أعمالها للم�شاركة في معر�ض »عد�سات 

عربية 2007 )لحظات من الحياة(«. �شاركت �أي�ضاً في 

معر�ض »عيون ن�سائية 2008« ب�أربعة �أعمال حاز �أحدها 

جائزة تقديرية من مجلة القافلة.
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حياتنا اليوم

الم�ستلم بالمر�سل ي�ؤثر بم�ضمون الر�سالة، ويكون 

اختلافه �أكبر �أي�ضاً باختلاف المر�سل �إليه. فر�سالة 

تر�سلها من خلال الجوال وت�صل �إلى الفريق الآخر 

وتُقر�أ عبر ال�شا�شة يختلف م�ضمونها ب�سبب اختلاف 

�أ�سلوب قراءتها عما لو �أر�سلتها هي نف�سها عبر الإيميل.

ف�شخ�صية ال�شا�شة ال�صغيرة ت�ؤثر في وقع م�ضمون 

الر�سالة. كما �أن برنامج المرا�سلات عبر الإيميل 

ي�ضفي �شيئاً من �شخ�صيته على ر�سالة و�صلت عبره.

ولا �شك في �أن جزءاً من الاختلاف يعود �إلى حيثيات 

�أخرى، منها الافترا�ض الذي يكونه الم�ستلم تلقائياً عن 

اختيار المر�سل لهذه الو�سيلة �أو تلك، وانعكا�س ذلك 

على معنى موقفه من مو�ضوع الر�سالة! 

حين طرح »مكلوهن« نظريته المعروفة في ال�ستينيات 

حول دور التلفزيون كجهاز في حياة المجتمع المعا�صر، 

ورفع �شعار »الر�سالة في الو�سيلة«، وجد النا�س �صعوبة 

في الإم�ساك بهذه النظرية رغم �أنها ذاعت و�شاعت. 

ولربما ق�صد مكلوهن �أن التلفزيون يمثل نمطاً متكاملًا 

م  للحياة الاجتماعية و�أ�سلوباً في التفكير، كما �أنه يقدِّ

فل�سفة في الت�سلية وحياة المجتمع الا�ستهلاكي. وعندما 

�أختار التلفزيون كو�سيلة لي، فهذا اعتراف مني بقبول 

المجتمع الذي خلق التلفزيون وقبول �أ�سلوب حياته. 

ولا�شك في �أن هذه النظرية زئبقية ب�شكل �أو ب�آخر، 

�إذ ي�أتي المرء لي�ضرب مثلًا حول �صدقها فيجد �أنه 

�أقرب �إلى من يحاول م�سك الهواء. وعلى الرغم من 

ذلك، وجدت هذه النظرية الكثيرين ممن اقتنعوا ب�أنها 

�أ�صابت هدفاً.. دون �أن يرى �أحد زجاجاً مك�سراً على 

الأر�ض! 

فما من �شك في �أن الو�سيلة ت�ؤثر في الم�ضمون الذي 

تحمله، وت�صبغ عليه من كيانها و�شخ�صيتها �شيئاً، قل 

�أو كثر. فالع�صر قد و�ضع بين يديك كل �أنواع الو�سائل.. 

وترك لك �أن تختار الر�سالة. 

كميل حوا

الر�سائل في الو�سائل

�إذا قر�أت كتاباً مق�سماً على مقالات متتابعة في جريدة، 

ف�إن وقع م�ضمون الن�صو�ص عليك يختلف عما لو قر�أتها 

كما هي في الأ�صل �ضمن الكتاب المجموع نف�سه. فن�ص 

على �صفحة كتاب مكتمل، غير ن�ص على �صفحة جريدة 

يومية. ومن المعروف في الأو�ساط ال�صحافية �أن المقال 

حين يُقر�أ مكتوباً باليد، غير المقال الذي يظهر في اليوم 

التالي في الجريدة. فلعامود الجريدة بدوره رهبة �أخرى، 

والكلام الم�صفوف حروفاً طباعية يُدخل على النف�س غير 

ما يدخله ن�ص بخط اليد، وك�أن نف�س الكلام في الحالتين 

يختلف معناه وتختلف مدلولاته رغم تطابق الكلمات.

والنا�س تح�س بهذه الفوارق، وتت�صرف بناءً على هذا 

الإح�سا�س في حياتها اليومية، من �أب�سط الر�سائل الحميمة 

حتى �أبلغ الخطابات. وبعد �أن تكون ال�صياغة قد اكتملت 

ينظر »المُر�سل« �إلى الو�سيلة ويقرر ما �إذا كانت منا�سبة 

�أم لا.

وكم من مر�سل لهدية �شخ�صية تراجع -على �سبيل المثال- 

عن بطاقة فاخرة كبيرة، وقرر الكتابة على بطاقة �صغيرة 

ليكتب فيها ما كان مكتوباً في الكبيرة، وذلك لأنه �شعر �أن 

ما يريد �أن يقوله يكون �أوقع و�أ�صدق في البطاقة ال�صغيرة.

 

واليوم، مع تعدد و�سائل الترا�سل والمخاطبة وتعاظمها، 

يجد كل واحد منا »مينيو« ترا�سل طويلة يختار منها، بدءاً 

بالر�سالة المكتوبة باليد )وما زالت متوافرة( �إلى الفاك�س 

�إلى الإيميل �إلى ر�سالة الجوال �إلى ر�سالة »تخاطب« 

ار. والنا�س بلا �شك  عبر الكمبيوتر.. والحبل على الجرَّ

بون �أنف�سهم على معرفة خ�صائ�ص كل واحدة من هذه  يدرِّ

الو�سائل.. ح�سناتها و�سيئاتها.. مزاياها، و�أوجه ت�صورها. 

وهنا �أي�ضاً يختلف وقع القول من و�سيلة �إلى �أخرى، حتى 

لو كان الكلام واحداً �أو يكاد. فنوع الجهد الذي يفتر�ضه 
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ب�سرعة، مثل لمح الب�صر �أو وم�ضة الفلا�ش، انتهى ع�صر الت�صوير 

بالفلم وانتقلنا �إلى ع�صر الت�صوير الرقمي. وب�سرعة »م�ؤثرة« في 

نفو�س �أ�صحاب الحنين �إلى الأيام الخوالي، اختفت �أكوام الأفلام 

من الدكاكين والبقالات.. حتى �أننا لم نعد نجدها اليوم حتى في 

بع����ض محلات الت�صوير الفوتوغرافي التي لا تزال تحتفظ على 

واجهتها ب�شعار �إحدى ال�شركات ال�صانعة للأفلام.

فريق القافلة يتناول هنا التطور الكبير الذي طر�أ على الت�صوير 

الفوتوغراف���ي وانتق���ل ب���ه م���ن عال���م �إل���ى عال���م مختل���ف تمام���اً، 

م�ستعر�ضاً ب�شيء من التف�صيل �أوجه الاختلاف ما بينهما، خا�صة 

و�أن �آل���ة الت�صوير تعرف منذ �سنوات رواجاً لم تعرفه في تاريخها 

)بعدم���ا �أدمج���ت ب�أجه���زة الهات���ف(. و�أن ملايي���ن ال�شب���ان الذين 

يقتنونه���ا الي���وم لم يكونوا يوماً على علاق���ة ب�صناعة ال�صورة في 

ع�صرها ما قبل الرقمي.

التصوير في 
عصره الرقمي

اختفت الأفلام وكثرت الكاميرات
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ق النا����س، وخا�ص���ة ه���واة الت�صوي���ر  حت���ى �أ�شه���ر قليل���ة خل���ت، ل���م ي�ص���دِّ

ومحترفي���ه على ح���د �سواء، �أن ما يحدث في عالم الت�صوير يحدث فعلًا، 

و�أن الفلم �سيختفي من عالم ال�صورة بهذا ال�شكل الكا�سح، �إلا حين �أعلنت 

كب���رى ال�ش���ركات العالمي���ة المنتج���ة للأف�ل�ام الج���دول الزمن���ي لإغلاق 

م�صانعها، وتحولها �إلى �صناعة »منتجات ت�صويرية« �أخرى. 

وكان���ت هذه ال�شركة قد بد�أت في ال�سنوات الأخيرة، ونتيجة 

لوعيه���ا بما �سي����ؤول �إليه عالم الت�صوي���ر، ب�صناعة طابعات 

رقمية منزلية �أو متخ�ص�صة والورق اللازم لطباعة ال�صور، 

حت���ى �أنها خا�ضت �صناع���ة �آلات ت�صوير رقمي���ة، وهي التي 

قلَّما اقترب���ت �سابقاً من �صناعة ه���ذه الآلات، �إذ �إنها كانت 

تعتم���د على �سمع���ة �أفلامه���ا ومختب���رات تظهيره���ا لتكون 

قبل���ة الم�صورين في العالم، مهم���ا كان نوع الكاميرات التي 

ي�ستخدمونها.

فقلَّم����ا �شهد تاريخ ال�صناعة تطويراً لمنتج �أدى بمثل هذه 

ال�سرع����ة �إل����ى مثل ه����ذا الانت�صار للجديد عل����ى القديم، 

واكت�ساح����ه حت����ى الق�ض����اء عليه ب�ش����كل �شبه ت����ام. ولعل 

�أه����م ما في الت�صوي����ر الفوتوغرافي ف����ي ع�صره الرقمي 

ه����و انت�ش����ار �آلته و�شيوعها بي����ن �أيدي النا�����س ب�شكل غير 

م�سب����وق. خا�ص����ة بعد دمج �آل����ة الت�صوير بجه����از الهاتف 

المحمول، ف�صار كل �شخ�����ص م�صوراً يلتقط من ال�صور 

ما ي�شاء حينما ي�شاء.

ولكن قبل التوقف �أمام الت�صوير الفوتوغرافي الرقمي بما له 

وما علي���ه، ف�إن �إلقاء نظرة على عالم الت�صوير بالفلم الذي 

ل مدخلًا لفهم  هُزم �أمام الت�صوير الرقم���ي، يمكنه �أن ي�شكِّ

الأ�سباب التي زادت من زخ���م هذا التحول و�سرعته، بحيث 

�أن الجي���ل نف�سه الذي ا�ستخ���دم �آلات الت�صوير الخ�شبية هو 

نف�سه الذي ي�ستخدم الآلات الرقمية اليوم.

زوال عالم من المهارات والمهن

يحدد الم�ؤرخون ظهور الت�صوير الفوتوغرافي بتلك ال�صورة 

الت���ي التقطها جوزف ني�ساف���ور تياب�س عام 1814م، لم�شهد 

من مدينة باري�س. ولكن ال�صورة التي التقطها �آنذاك )وهي 

�أق���رب �إلى �أن تكون �شب���ح �صورة( تطلَّب���ت ب�ضعة عقود من 

قت  الزم���ن لك���ي ين�ضج الاخت���راع. وف���ي �سن���ة 1888م، �سوَّ

»كوداك« �آلة ت�صوير ب�سيط���ة الا�ستخدام، وكانت مكعباً من 

خ�شب وجلد، وكان على الم�صور �أن ير�سل الكاميرا كلها �إلى 

ال�شركة لتظهير ال�صورة.

وراح���ت �صناع���ة �آلات الت�صوير تتطور، وكلها تق���وم �أ�سا�ساً 

عل���ى �ضبط و�صول �صورة الم�شه���د �إلى الفلم الذي يحفظها 

بفعل تفاع���ل كيميائي ما بين مكونات���ه وال�ضوء. وعلى مدى 

ق���رن ون�صف القرن كانت نوعي���ة الآلات والأفلام )وبالتالي 

ال�ص���ور( تتح�س���ن با�ستمرار. ولك���ن �أين كان���ت ذروة ذلك 

العالم ع�شية ظهور الت�صوير الرقمي؟

محم���د ناجي م�صور مخ�ض���رم ي�ستخدم الي���وم الكاميرات 

الرقمية ويقول �إنه بد�أ مهنته با�ستخدام كاميرا خ�شبية ثقيلة 

محمول���ة على ثلاثة قوائم وكان يغطي وجه���ه بقما�ش �أ�سود 

يحج���ب ال�ضوء الق���وي ليتمكن من ر�ؤي���ة الم�شهد المطلوب 

ت�صوي���ره م���ن دون �إف�ساد ال�ص���ورة. وي�ضي���ف �أن الت�صوير 

خارج الأ�ستودي���و كان يتطلب عملًا �شاقاً. ولكنه كان يتطلب 

�أي�ض���اً الكثي���ر من المه���ارات والفن. كم���ا �أن ال�صورة كانت 

تبقى مج���رد �أمل وخيال ف���ي ذهن الم�ص���ور حتى تحمي�ض 

الفلم وطباعته لر�ؤية النتيجة.

الت�صوير في الأ�ستوديو الذي عا�ش طوال القرن الع�شرين

الكاميرا الخ�شبية التي عا�شت نحو قرن
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لا تعالي المحترفين 

ولا توزيع الأفلام 

مجاناً ا�ستطاعا �أن 

يوقفا زحف الت�صوير 

الرقمي

�أما غ�سان �شبارو الذي تخرج من »كلية لندن للطباعة« عام 

1972م ودر����س �أي�ضاً فرز الألوان في معه���د »بيرا«، فيقول 

�إن���ه ب���د�أ �أي�ض���اً الت�صوي���ر الفوتوغرافي بكامي���را خ�شبية. 

ولتح�سي���ن نوعية ال�صورة بحيث ت�صب���ح �صالحة للطباعة، 

كان���ت هن���اك مح�ل�ات متخ�ص�صة خ���ارج المطاب���ع حيث 

تج���ري التح�سينات )رتو�ش(. فكان���ت ال�صورة ت�صلَّح بقلم 

ذي ري�ش���ة دقيقة ت�شبه ر�أ�س قل���م الر�صا�ص. �أما »التلوين«، 

لأن الاثني���ن عا�ص���را �أي�ضاً فن تلوين ال�ص���ورة يدوياً، فكان 

يتطل���ب ذوقاً ومهارة ل���دى الملون، لاختيار 

ل���ون ال�شع���ر والوجه والعيني���ن والملاب�س.. 

حت���ى �أن �ساعات من الجهد والت�شويق كانت 

تف�ص���ل ما بين التق���اط ال�صورة والح�صول 

عليها مطبوعة.

المل���ون  الفل���م  »�إن ظه���ور  ويق���ول ناج���ي: 

وال�ضوء الآلي ال���ذي يرافق التقاط ال�صورة 

ا علينا نحو 95% من وقت تلوين ال�صور و�ضبط ال�ضوء.  وفرَّ

�أما �شبارو فيرى �أن ظهور الفلم الملون والما�سح الإلكتروني 

لت مرحلة انتقالي���ة، لأنها كانت  وتط���ور الآلات الطابع���ة �شكَّ

من الخيوط الأولى التي ربطت عالم الت�صوير بالتكنولوجيا 

المتط���ورة«. وهنا ي�ضي���ف ناجي: »�إن ظه���ور �آلات الت�صوير 

الرقمي���ة كان �صدم���ة لن���ا. وتطلب الأم���ر من���ا �سنتين قبل 

ا�ستخدامها للمرة الأولى«.

تطور الرقمي في عقد يفوق

»الفلمي« في قرن

ت�أخ���ر الكثير من المحترفي���ن في تبني الكامي���را الرقمية 

والت�صوير الرقمي ل�سببي���ن. �أولهما �أن النماذج الأولى من 

هذه الآلات عل���ى ح�سناتها كانت قليلة الو�ضوح، خا�صة �إذا 

م���ا تطلَّب الأمر طباع���ة ال�صورة بمقايي����س كبيرة، كما �أن 

قدراته���ا )رغم ح�سناته���ا الكثيرة(، كانت مح���دودة. �أما 

ال�سبب الثاني، فكان في نظرة الازدراء التي تطلع بها 

المحترف���ون �إلى هذه الآل���ة التي تزعم لنف�سها 

ق���درة تتح���دى احترافيتهم وال���دور الذي 

و�أذواقهم  تلعبه خبراتهم ومواهبهم 

الت�صوي���ر  خ�ل�ال  ال�شخ�صي���ة 

وتحمي�ض الفلم، وخا�صة ما يتعلق 

بالت�صوير الفني بالأ�سود والأبي�ض. 

ول�سنوات، ظلت م�سابقات الت�صوير الفوتوغرافي 

ترف����ض �أية م�شاركات رقمية لاعتبارات عديدة، 

منه���ا ق���درة الم�ص���ور الرقمي عل���ى التدخل في 

تعديل ال�صور من خلال معالجتها بوا�سطة برامج الكمبيوتر 

مث���ل برنامج »فوتو�ش���وب« و»بيكتور بروجك���ت« وغيرهما.. 

ر في �ألوان ال�صورة  بحيث بات با�ستطاعة الم�ص���ور �أن يغيِّ

وو�ضوحه���ا، وتحويله���ا م���ن �ص���ورة بالأل���وان، �إل���ى �صورة 

بالأبي�ض والأ�سود، وحذف بع����ض التفا�صيل الظاهرة فيها 

�إن ل���م تعجبه وغير ذل���ك الكثير. وما زالت ه���ذه الم�شكلة 

قائمة �إلى حد بعيد، رغم تطوير برنامج ي�ستطيع �أن يك�شف 

»الغ����ش الفوتوغراف���ي«، من خ�ل�ال ر�صد �شب���كات النقاط 

الرقمي���ة التي تتكون منها ال�ص���ورة، ليعرف بالتالي ما �إذا 

كان الم�صور قد �أجرى عليها تدخلًا رئي�ساً.

ولك���ن، لا تعالي المحترفي���ن ومنظمي م�سابق���ات الت�صوير 

الفن���ي ولا العرو����ض الترويجي���ة للأفلام الت���ي �صارت توزع 

مجاناً )فلم مجاني مقابل تظهير �أي فلم( ا�ستطاع �أن يوقف 

زح���ف الرقمي. ففي كل �شهر على م���دى ال�سنوات ال�سبع �أو 

الع�ش���ر الما�ضي���ة، كانت المج�ل�ات المتخ�ص�ص���ة والعلمية 

عموماً تطالعنا ب�أخبار طرز جديدة من الآلات الرقمية �أكثر 

تط���وراً من النماذج التي ظهرت ف���ي ال�شهر ال�سابق. وو�صل 

م�ستوى و�ض���وح ال�صور، وتطور البرامج المدمجة بالآلة �إلى 

م�ستوى هو �أقرب �إلى الخيال الذي لم يراود �أ�شد الم�صورين 

طموحاً قبل �سنوات ع�شر فقط..

متاعب الفلم �إلى غير رجعة

فبم���وازاة تم�س���ك الم�صورين المحترفي���ن والفنانين منهم 

بالفلم لبع�ض الوق���ت، وحنينهم �إليه اليوم بعدما �أ�صبح من 

الما�ض���ي، يقر الجميع �أن انت�صار الت�صوير الرقمي 

ورواجه على كاف���ة الم�ستويات، يعود �أ�سا�ساً 

�إل���ى معالجت���ه الجذرية لمتاع���ب الت�صوير 

بالأف�ل�ام، وهي كثيرة. فهن���اك �أولًا التكلفة 

المادي���ة )ثم���ن الأف�ل�ام وكلف���ة تحمي�ضها 

وطباعته���ا(. وهذه التكلفة كان���ت تبقى في 

ب���ال الم�صور، فيبق���ي عدد اللقط���ات �ضمن 

حدود المعقول. �أما اليوم، فب�إمكانه �أن يلتقط بالآلة 

الفلم.. في ذمة التاريخ؟
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الرقمي���ة �آلاف ال�ص���ور م���ن دون �أية تكلف���ة �إ�ضافية على ما 

تكلفة ال�ص���ورة الواحدة، ويمكنه �أن يمحو فوراً كل اللقطات 

التي لا تعجبه ليحتفظ بالجيد منها.

كان الت�صوي���ر الفلمي يحرم الم�صور من ر�ؤية نتيجة عمله 

ف���وراً، وكان علي���ة الانتظ���ار �إلى م���ا بعد تحمي����ض الفلم. 

و�إذا كان���ت اللقطة غير موفقة، فه���ذا يعني �أن عمله ذهب 

�س���دى، لأن الت�صوير بالأفلام، كان فعلًا »ت�صوير الفر�صة 

الواح���دة«. �أما الآل���ة الرقمية فتظهر النتيج���ة فوراً، وتتيح 

للم�ص���ور �إع���ادة التق���اط ال�صورة ب�ش���كل �أف�ض���ل �إذا �شاء 

ذلك.

وحتى ل���و افتر�ضنا جدلًا �أن الم�صور عل���ى درجة كبيرة من 

الدراي���ة بمهنته، ف�إنه يبقى في مواجهة حوادث غير متوقعة 

تطي���ح بجهده، منه���ا: انتهاء الفلم في لحظ���ة حرجة، فراغ 

جعبته من الأفلام، الأخط���اء الب�شرية المتعددة في تركيب 

الفلم ب�سرعة بحيث يبقى طرفه الآخر غير عالق بالأ�سطوانة 

وتك���ون كل اللقطات »عل���ى مافي�ش«، �أو فت���ح الكاميرا خط�أ 

وفق���دان ال�صور �إلى غير رجعة، �أو �أي حادث غير متوقع في 

المختبر.

وت�ؤك���د تج���ارب المحترفين �أنه���م كلهم ا�صطدم���وا �أحياناً 

بعوائ���ق لم يكن بمقدورهم تجاوزها، مثل الحاجة المفاجئة 

�إلى نوعية محددة من الأفلام، �إما لجهة ح�سا�سيتها لل�ضوء، 

و�إم���ا لجه���ة كونه���ا ملون���ة �أو بالأ�س���ود والأبي����ض، ولم يكن 

ب�إمكانهم الح�صول على حاجتهم هذه في الوقت المنا�سب.

كل هذه الهواج�س والعثرات تجاوزتها الكاميرا الرقمية �إلى 

ح���د كبير. وهي لا تزال في تقدم م�ضط���رد وفائق ال�سرعة، 

وهذا لي�س بم�ستغرب و�سط ما نراه من التقدم قفزاً في دنيا 

المعدات الإلكترونية.

اخت�صار مراحل الطباعة

م هو ما يلحظ���ه �أي �شخ�ص ا�ستخدم نمطي  �إذا كان م���ا تقدَّ

الت�صوي���ر هذين )الفلمي والرقم���ي(، فثمة تحولات جذرية 

لا يعرفه���ا غي���ر المتخ�ص�صين، وطر�أت عل���ى بع�ض المهن 

الت���ي تحتاج �إلى ال�صور الفوتوغرافية، ومنها بطبيعة الحال 

دور ن�ش���ر الكت���ب الم�صورة والمج�ل�ات والمن�ش���ورات على 

اختلافها.

وم���ن ب���اب �إ�شباع الف�ض���ول، �أو لف���ت النظ���ر، ن�شير �إلى 

�أن الانتقال م���ن الت�صوير بالفلم �إل���ى الت�صوير الرقمي 

�أدى، م���ن جملة ما �أدى �إليه، �إلى �إنهاء مهنة فنية وتقنية 

متطورة رافق���ت �صناعة الطباعة الملون���ة منذ ظهورها 

قب���ل حوالي قرن من الزمن، �ألا وهي مهنة »فرز الألوان« 

ومعالجتها.

فقد كان���ت مهمة الدور المتخ�ص�صة به���ذه العملية معالجة 

ال�ص���ورة الملون���ة وتهيئتها ك���ي ت�صبح طباعته���ا ممكنة في 

كتاب �أو مجلة �أو مل�صق. ومن دون الخو�ض في تفا�صيل هذه 

الحِرف���ة الح�سا�سة، يمكن �إيجاز م���ا كان مركز فرز الألوان 

يق���وم به بالق���ول �إنه كان ي�أخ���ذ ال�صورة الملون���ة، ويحولها 

م���ن �صورة ذات �ألوان مت�صلة، �إلى �ص���ورة منقطة، ثم يوزع 

نقاطه���ا على �أربعة �أفلام، يمث���ل كل واحد منها �أحد الألوان 

الرئي�سة الأربع���ة: الأحمر، الأ�صف���ر، الأزرق والأ�سود. ومن 

دون ه���ذه العملي���ة، كان م���ن الم�ستحيل طباع���ة �أية �صورة 

ملونة في كتاب �أو مجلة.

المختبر.. 

حيث كان 

الم�صور الفنان 

يتدخل في  

�صناعة ال�صورة
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الت�ــــــصوي���ر  �أن  والواقـــــــــ���ع 

الفوتوغرافي الملون نف�سه، 

بدايات���ه  ف���ي  يق���وم  كان 

على الأ�سا����س نف�سه، ولكن 

كان  �إذ  المعاك����س.  بالاتج���اه 

ت الم�صور الكاميرا والم�شهد �أمامه، ليلتقط  يق�ضي ب�أن يثبِّ

�أربع لقطات متتابعة، م�ستخدماً في كل لقطة فلتر )م�صفاة 

لونية( لواحد من الألوان الرئي�سة الأربعة.

ويمكن للقارئ ال���ذي يرغب في �أن ي�شاهد نموذجاً وا�ضحاً، 

�أن ي�أخ���ذ عد�س���ة مكب���رة ويتطل���ع م���ن خلالها �إل���ى �صورة 

مطبوعة في مجل���ة، ليرى �أنها في الحقيقة مكونة من نقاط 

�صغيرة ملونة ومتداخلة. ولكنه لن يرى هذه النقاط لو تطلع 

�إل���ى �صورة ملون���ة كان قد التقطها بفل���م، �إذ �سيطالع �ألواناً 

مت�صلة لا نقاط �صغيرة فيها.

�إن م���ا �أنجزته الكاميرا الرقمية هو ن�ص���ف ما كان يقوم به 

مرك���ز فرز الألوان. فحين تلتقط �ص���ورة ب�أية كاميرا رقمية 

كبيرة كانت �أم �صغيرة، فال�صورة تكون منقطة. وت�سمى هذه 

النق���اط »بك�سلز«. ويرتبط و�ضوح ال�صورة وقابليتها للتكبير 

بكثاف���ة عدد البك�سلز في الم�ساح���ة المحددة. ولهذا راحت 

ال�ش���ركات المنتجة لآلات الت�صوي���ر الرقمي ت�سعى �إلى 

زي���ادة عدد هذه النق���اط حتى و�صل���ت �إلى كثافة 

ف���ي بع����ض الآلات الاحترافية �إل���ى �إمكانية تكبير 

���ل بالأمتار من دون �أن  ال�ص���ورة حتى مقايي�س تكيَّ

تفقد و�ضوحها.

�أم���ا مراك���ز فرز الأل���وان ف�إنه���ا ت�ستمر اليوم ف���ي ت�أدية 

المرحل���ة الأخيرة م���ن مهامها الت���ي كانت تق���وم بها قبل 

ابت���كار الكامي���را الرقمي���ة. �ألا وه���ي معادلة �أل���وان ال�صور 

 وتعدي���ل �إ�ضاءته���ا وتح�سي���ن و�ضوحه���ا. وكان له���ذا العمل

ولا يزال دور كبير في تح�سين نوعية المطبوعات الم�صورة، 

لأن���ه يقوم على حرفي���ة عالية وذوق مره���ف ونظر ح�سا�س، 

ويلع���ب دوراً مهم���اً للغاية في جعل ال�ص���ورة الملونة )وحتى 

تلك التي ه���ي بالأبي�ض والأ�سود( في الكتب والمجلات على 

مثل هذه الدرجة من الجودة والجمال.

ولكن لا يجب على العاملين في مراكز فرز الألوان الاطمئنان 

كثي���راً �إل���ى بقاء »ن�ص���ف المهمة« الت���ي ي�ؤدونه���ا اليوم �إلى 

الأب���د لأن برام���ج تعديل ال�ص���ور وتح�سينها تتط���ور من يوم 

�إلى يوم، ف�إ�ضافة �إلى برنام���ج فوتو�شوب المعروف، �صارت 

�آلات الت�صوي���ر الرقمي ت�أتي م�صحوبة ببرامج خا�صة يمكن 

خلال �إنزالها على الكمبيوتر معالجة ال�صور الملتقطة بالآلة 

نف�سها، و�ص���ولًا �إلى جعل �صورة التقطت لي�ل�اً، تبدو وك�أنها 

التقط���ت نه���اراً.. ناهيك ع���ن برام���ج التح�سي���ن والتعديل 

المدمجة بالآلات المتطورة.

والم�صور الجوال انقر�ض فج�أة

ط���وال الق���رن الع�شرين، وب�سب���ب تكلفة اقتناء �آل���ة ت�صوير 

وممار�س���ة ه���ذه الهواي���ة، كان هن���اك م�ص���ورون محترفون 

يحمل���ون �آلاته���م ويتنقل���ون بها ما بي���ن الأماك���ن ال�سياحية 

لالتق���اط ال�صور التذكارية ل�سي���اح لا يحملون �آلات ت�صوير، 

الت�صوير في ع�صره الرقمي

�إ�ضافة الألوان

يدوياً قديماً

ل  عالم �شا�سع يتبدَّ

مع زوال الفلم
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والق���رى النائي���ة لالتق���اط ال�ص���ور التذكاري���ة لأهاليها في 

منا�سبات محددة مثل الأعياد والأعرا�س وما �شابه.

ولك���ن الانت�ش���ار الهائ���ل لآلات الت�صوي���ر الرقم���ي، وخا�صة 

تلك المدمج���ة ب�أجهزة الهات���ف المحمول، 

�أدى �إل���ى الا�ستغناء المفاج���ئ عن الم�صور 

الجوال، واختفائه ب�سرعة حتى من الأماكن 

ال�سياحية، طالما �أن ال�سياح �صاروا يحملون 

عَرَ�ضاً �آل���ة ت�صوير )من خ�ل�ال هواتفهم( 

تغنيهم عن مع���اودة الات�صال بالم�صور بعد 

وقت للح�صول على ال�صور بعد تحمي�ضها.

وعلى غرار الم�ص���ور الجوال الذي نعرف���ه جيداً، انقر�ضت 

مه���ن و�أعم���ال كثي���رة كان���ت قائمة بعي���داً ع���ن ب�صرنا في 

م�صانع الأفلام ومختبرات التحمي�ض. كما طر�أ تحول كبير 

على تجارة �آلات الت�صوير بحد ذاتها �إذ ان عدد قطع الغيار 

والاك�س�س���وارات التي كانت تملأ الرفوف في هذه المحلات، 

ب���ات يت�ضاءل يوماً بعد يوم لأن البرامج الكمبيوترية �صارت 

ت�ؤدي الأدوار التي كانت هذه »الاك�س�سوارات« ت�ؤديها.

الرمق الأخير في حياة الفلم

حتى وقت ق�صير جداً م�ضى، كان �أن�صار الت�صوير التقليدي 

بالفل���م ي���رددون �أن نوعي���ة الت�صوي���ر الرقم���ي ل���م تبلغ في 

جودتها النوعية العالي���ة التي يمكن �أن توفرها �آلات ت�صوير 

احترافية مثل »ها�سلبلاد« و»لايكا« لجهة تعاملها مع الألوان 

ى ه�ؤلاء رداً من هاتين ال�شركتين  غير الطبيعية. وب�سرعة تلقَّ

بتبنيهم���ا التقنية الرقمية في تقدي���م �آلات ت�صوير لا تتفوق 

فقط عل���ى الآلات التجارية من الم���اركات الأخرى، بل على 

الطرز التي �أنتجتها قديماً للت�صوير بوا�سطة الأفلام. بحيث 

ل���م يعد �أم���ام �أن�صار الت�صوي���ر الفلمي اليوم غي���ر الزاوية 

ال�ضيق���ة المتمثلة في التعلي���م والتدري���ب. �إذ ان كل معاهد 

تعلي���م الت�صوي���ر الفوتوغراف���ي، لا تزال تتب���ع مناهج تقوم 

�أ�سا�ساً على الت�صوي���ر بالأفلام )وربما حتى م�ستقبل قريب 

ومح���دود(، وحجتها في ذلك �أن على الم�صور المحترف �أن 

يفه���م �أدق التفا�صيل الت���ي تدخل في �صناع���ة �صورة جيدة 

وممي���زة، و�أن يتعل���م قيا����س الم�سافة ودوره���ا، وقوة ال�ضوء 

ونوع���ه وت�أطي���ر الم�شهد المطل���وب وغير ذل���ك. ومثل هذه 

الحجج تبدو منطقية ولها ما يبررها.. ولو �إلى حين! 

مخزنك »كمبيوترك«

وقلب الت�صوير الرقمي طريق����ة حفظ ال�صور ر�أ�ساً على عقب، 

بعدم����ا �أ�صب����ح الكمبيوت����ر هو مخزنه����ا. ومنه يمك����ن نقلها �إلى 

قر�����ص مدمج، �أو �إلى �شريحة ذاكرة خارجية )U.S.B(، �أو �إلى 

البريد الإلكتروني كو�سيط لإر�سالها �إلى الجهة �أو الجهات التي 

نريد �إر�سال ه����ذه ال�صورة �إليها. فالتقنية جعلت توزيع ملايين 

الن�س����خ من ال�صورة الواحدة على عدد غير محدود من النا�س، 

�أم����راً ي�سيراً �أم����ام كل النا�س. ولا يتهدد ه����ذا المخزن الجديد 

وقدراته غير الحوادث النادرة مثل �إ�صابة ذاكرة الجهاز بعطل 

ي�ستع�صي �إ�صلاح����ه، ت�ضيع معه كل ما تحمله هذه الذاكرة من 

�صور فوتوغرافية وغيرها من المعلومات المحفوظة فيه.

ومن جملة ما �أدى �إلي���ه هذا المخزن الجديد، الق�ضاء �شبه 

المب���رم على �ألبوم ال�صور الورقية الجميل، وعلى الا�ستمتاع 

التقليدي بت�صفحه، واختفاء علب الكرتون الحافظة لل�صور 

م���ن البيوت، وتوق���ف رفوف قاعات الأر�شي���ف في ال�صحف 

والمج�ل�ات والم�ؤ�س�سات ع���ن التمدد، بعدم���ا �أ�صبح قر�ص 

ولكن، �أيهما �أمتع، 

تفح�ص �ألبوم ال�صور، 

�أم م�شاهدتها على 

الكمبيوتر؟

عملية فرز 

الألوان

النقاط كما تبدو عند التكبير
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�صل���ب بحجم راح���ة اليد قادراً على تخزي���ن �صور كانت في 

حلتها الورقية تحتاج �إلى قاعات كبيرة لتخزينها. 

ولكن.. هل كل ما في الرقمي �أف�ضل؟

ل���و تطلعنا اليوم �إل���ى تعامل النا�س في حياته���م اليومية مع 

ال�ص���ور الت���ي يلتقطونه���ا �إم���ا بوا�سط���ة �آلات الت�صوي���ر �أو 

بوا�سطة هواتفهم الجوال���ة، للاحظنا فرقاً مهماً مع ما كان 

يحدث بالأم�س.

فا�ستعرا����ض ال�صور بات يتم اليوم عل���ى �شا�شة الكمبيوتر، 

ولي�س من خ�ل�ال تداول ال�صور الورقية كم���ا كان الحال في 

الما�ضي. ف�إذا كنت في زيارة �صديق في بيته �أو مكتبه و�أراد 

�أن يريك �صور التقطها في رحلة �أو �صورة ابنه مثلًا، لدعاك 

�إل���ى الانتقال حيث الكمبيوت���ر. و�إن �أراد �إر�س���ال �صورة �إلى 

ذوي���ه �أو �أ�صدقائه، لفعل ذلك بوا�سط���ة البريد الإلكتروني. 

وه���ذا يعن���ي �أن عل���ى ه����ؤلاء �أن ي�شغل���وا �أجه���زة الكمبيوتر 

عندهم ليتمكنوا من م�شاهدتها.

م���ن جهة �أخرى، �أدى دم���ج �آلات الت�صوير في الهواتف المحمولة 

�إلى تطبيق فعلي لل�شعار القائل »كاميرا جاهزة لكل من لي�س لديه 

ل كل النا�س �إل���ى م�صورين. ولكن �أمام  كامي���را«. الأمر الذي حوَّ

في 18 دي�سمبر من العام الما�ضي 2008م، �أعلنت 

�شركة »بولارويد« �إفلا�سها ر�سمياً في الولايات المتحدة 

الأمريكية. وقد ظهر الخبر في و�سائل الإعلام في خ�ضم 

الأخبار عن عمليات الإفلا�س والخ�سائر التي بد�أت تع�صف 

بالاقت�صاد العالمي منذ نهاية �صيف ذلك العام. الأمر 

الذي جعل الكثيرين يردون ال�سبب في �إفلا�س »بولارويد« 

�إلى المناخ الاقت�صادي العام دون غيره. ولكن الواقع ي�شير 

�إلى غير ذلك.

فقد بنت هذه ال�شركة مجدها على ابتكار الت�صوير بالفلم 

الفوري، �أي قدرة �آلاتها و�أفلامها على طباعة ال�صورة 

تلقائياً بعد التقاطها من دون الحاجة �إلى المختبرات، 

وذلك منذ العام 1937م، وطوال ال�سنوات 

اللاحقة من القرن الع�شرين. فعلى مدى 

�سبعة عقود تقريباً ا�ستخدم هذه الآلات 

المميزة الهواة في منازلهم والم�صورون 

الجوالون في الأماكن ال�سياحية، مثلهم 

مثل المحترفين الذين كانوا 

يلتقطون �صوراً ب�آلات 

»بولارويد« للم�شاهد الثابتة 

�ضحية تقنية �أم اقت�صادية؟

التي يريدون ت�صويرها لدرا�سة الإطار وتركيب الم�شهد 

وتعديله قبل التقاط ال�صور النهائية ب�أفلام �شديدة 

الو�ضوح وجيدة النوعية. واعتبرت هذه التقنية ملكية 

خا�صة بهذه ال�شركة دون غيرها، حتى �أنها ا�ستطاعت من 

خلال معركة ق�ضائية في 18 يناير 1986م �إجبار �شركة 

»كوداك« على �سحب �آلة ت�صوير مماثلة كانت قد طرحتها 

في الأ�سواق.

وعلى الرغم من �أن »بولارويد« كانت من الرواد في تطوير 

الكاميرا الرقمية، �إلا �أنها ف�شلت في انتزاع ح�صتها 

من ال�سوق، وبقي اعتمادها على ت�سويق �آلتها التقليدية 

للت�صوير الفوتوغرافي بالفلم. الأمر الذي �أدى بها �إلى 

�إعلان �إفلا�سها للمرة الأولى عام 2001م، وبيع �أ�صولها لـ 

»بنك وان«.

و�أقرت هذه ال�شركة بنوعية التحولات التي طر�أت على 

عالم الت�صوير. ف�أعلنت �آنذاك عزمها على التوقف عن 

�إنتاج �آلات الت�صوير الفوري في عام 2007م، والأفلام في 

عام 2009م. ولكن يبدو �أن تحولات ال�سوق كانت �أعنف من 

�أن تمهل ال�شركة ما يكفي لدخول ال�سوق الرقمي، ف�أعلنت 

�إفلا�سها الأخيرفي نهاية العام الما�ضي.

هذه الطفرة العالمية وال�شاملة يمكننا 

�أن نت�س���اءل ك���م من ملايي���ن ال�ص���ور الملتقطة 

ينتق���ل فعلًا �إل���ى الكمبيوتر؟ وك���م منها يطبع لاحق���اً على الورق 

لي�صبح متداولًا ب�سهولة بين الأيدي؟

لي�����س من ال�سهل ا�ستعرا�ض ال�صور على �شا�شة الكمبيوتر 

�أينم����ا �ش����اء �صاحبه����ا. �أولًا لأن هذا الكمبيوت����ر يجب �أن 

الت�صوير في ع�صره الرقمي

الطابعات 

الجديدة.. 

التي حلَّت محل 

المختبرات



 65  64

يكون متوافراً، و�أن يكون �صاحبه بمزاج م�ستعد لت�شغيله. 

�إ�ضافة �إل����ى �أن ال�صور المطبوع����ة والمنظمة في »�ألبوم« 

ه����ي �أ�سه����ل بكثير عل����ى الت�صفح. كم����ا �أن �إم�ساك �صورة 

باليد والتطلع �إليها يختلف تماماً عن ر�ؤيتها م�ضاءة على 

�شا�شة.

م����ن جهة �أخ����رى، ف�إن التق����اط ال�صور الذي ب����ات �سهلًا جداً 

ب����الآلات الرقمي����ة، يختلف ع����ن تخزينه����ا وطباعته����ا. وربما 

كان التخزي����ن يتطل����ب خبرة في الحف����ظ و»الأر�شفة«، وجهداً 

�أكبر من الجه����د المطلوب لإر�سال فلم �إل����ى مختبر التظهير. 

فالفل����م ال����ذي انته����ى �صاحبه م����ن ت�صويره هو ج�س����م �صلب 

موجود وملمو�س على عك�����س �آلاف ال�صور المخزنة في ذاكرة 

الكاميرا �أو الكمبيوتر نف�سه حيث هي حقيقة افترا�ضية، ربما 

نراها يوماً، وربما تت����وه في غياهب الخزائن 

الإلكترونية، حيث تتراكم هذه ال�صور �إلى ما 

لا نهاية، من دون �أن تفي�ض بال�ضرورة.

معركة �أخرى ح�سمت بين جديد وقديم

لا �ش���ك ف���ي �أن المعركة بي���ن الت�صوي���ر بالفل���م والت�صوير 

الرقمي قد ح�سمت ب�ش���كل نهائي ل�صالح الأخير، في حين 

�أن معارك �أخرى ما زالت قائمة ما بين بع�ض الابتكارات 

التقليدية و�أخرى تم تطويرها اعتماداً على التكنولوجيا 

الرقمية.

وله���ذا الح�س���م ح�سنات كثيرة. ولك���ن فيه بع�ض 

الخ�س���ارة الت���ي لا تعوَّ�ض، لأم���ور قد لا يعرف 

قيمتها �إلا من له علاقة حميمة بفن الت�صوير 

الفوتوغرافي، هذا الفن العريق والمعا�صر 

ف���ي �آنٍ واحد، لأنه لم يكن موجوداً قبل اختراع �آلة الت�صوير 

التقليدية.

لي����س المو�ض���وع مج���رد »نو�ستالجي���ا«، �أي حني���ن �إلى جمال 

الأ�شي���اء القديمة والأيام الخوال���ي مثل المقارنة بين ال�سيارة 

وعربة الخي���ل، �أو الهاتف الثابت والهاتف المحمول.. فهناك 

�أ�شياء نفتقدها من دون �أن ن�ستطيع �أن نح�صيها �أو �أن نتعرف 

�إليه���ا بدق���ة، �أو حتى �أن نعرف م���ا �إذا كان لهذه الخ�سارة �أي 

�أث���ر مهم في تقدم المجتمع والثقاف���ة. فمن المعروف �أن فن 

الت�صوير الفوتوغرافي هو فرعان: الت�صوير الملون والت�صوير 

بالأ�سود والأبي�ض. ولكل منهما جمالياته وفنه. ورغم انح�سار 

الأبي����ض والأ�سود لحوالي عقدين من الزمن، �إلا �أنه عاد بقوة 

كال�شاه���د الأهم على ف���ن الت�صوير الفوتوغراف���ي، لا يعطي 

جمال���ه ووقع���ه لأي فن �آخر. وطبعاً، للت�صوي���ر الملون لمعانه 

وجاذبيته ه���و الآخر. لكن هل يا ترى �سيعود الت�صوير بالفلم 

يوماً كفرع ثالث، مدعياً الاحتفاظ بجمالية خا�صة لا ي�ستطيع 

الت�صوير الرقمي تح�صيلها �ضمن قدراته؟

وق���د يقول حاملو راية الفل���م �إن الم�صور حين يلتقط �صورة 

واح���دة، يع���رف �أن���ه ي�صعب علي���ه التقاط الثاني���ة مبا�شرة 

بعده���ا، كم���ا �أن���ه لا ي�ستطيع التق���اط ع�شرين �ص���ورة دفعة 

واح���دة كما هو الحال في الكامي���را الرقمية. وبالتالي تكون 

نف�س���ه مركزة عل���ى مهمته بق���وة، تجعل من اختي���ار لحظة 

ال�ضغ���ط على زر التق���اط ال�صورة �أ�شد تجاوب���اً مع التركيز 

العاطفي والإح�سا�س باللحظة والم�شهد، مما هو عليه الحال 

م���ع »�ضرتها« الجديدة. من يدري؟ ولك���ن، ولو ح�صل الأمر 

وع���اد الفلم �إلى �آلة الت�صوير بع���د غياب �أو �شبه غياب، فلن 

تكون له �إلا م�ساحة �صغيرة في زاوية الملعب.

�شاهد النتيجة فوراً
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ظهرت �أول كاميرا رقمية في ال�سوق عام 1986م، 

وكانت دقة الت�سجيل الرقمي Mega pixel 1.4، �أي 

مليون و�أربع مئة �ألف نقطة في ال�صورة. وفي العام 

1991م �أنتجت �شركة »كوداك« بالا�شتراك مع �شركة 

»نيكون« كاميرا احترافية متخ�ص�صة للم�صورين 

ال�صحافيين.

ومن ينظر �إلى عالم الت�صوير الفوتوغرافي في 

�أيامنا هذه يكاد لا ي�صدق �سرعة التطور والتغير 

التكنولوجي الذي لحق بهذا الفن. كذلك قد لا 

ي�صدق المتابعون لهذا التطور ال�سريع �أن �إنتاجاً 

جديداً بات يظهر كل ب�ضعة �أ�شهر، في هذا 

الم�ضمار. ولأن هذا التحول �أُلحق بالكمبيوتر 

الذي �صار متداولًا بين عامة النا�س، ولأن الهواتف 

المحمولة ربطت بعالم الت�صوير، فباتت ال�صورة 

جزءاً من و�سائل الات�صال، �أ�صبحت ال�صورة كلًا 

متكاملًا وو�سيلة للات�صال بين الب�شر، و�أ�ضحى 

ح�ضورها فاعلًا و�أ�سا�سياً في حياتنا اليومية، 

يتداولها عامة النا�س والمحترفون على ال�سواء.

في الما�ضي القريب، �أي منذ �سنوات ع�شر، لم يكن 

الت�صوير الفوتوغرافي متداولًا بين عامة النا�س كما 

هو اليوم، ولم يكن يحمل الكاميرا �إلا المحترفون 

�أو الذين يهتمون بمتابعة فن الت�صوير الفوتوغرافي 

�أو يمار�سون هذه المهنة من م�صوري ال�صحف �أو 

الأ�ستديوهات. بينما نرى اليوم �أن الكاميرا الرقمية 

�أ�صبحت موجودة في كل الأوقات ومع عامة النا�س، 

حتى �أ�صبح كل حامل للجوال م�صوراً.

وتتجلى قيمة الت�صوير الرقمي ودوره، في تلبية حاجة 

ال�صحافة �إلى توفير ال�صور في الوقت المنا�سب 

لإ�صدار ال�صحيفة، �أي يمكن تلقي ال�صورة ون�شرها 

في ال�صحف، في الربع ال�ساعة الأخير قبل الطباعة، 

وهنا دور الت�صوير الرقمي. كذلك ت�ضمن ال�صورة 

الرقمية ح�ضورها على �صفحات الأخبار الإلكترونية، 

�أي المواقع على ال�شبكة الدولية. وتتفوق ال�صورة في 

التوا�صل ونقل الأخبار والمعلومات، ب�سبب �ضرورة 

و�صول ال�صور الأولى عن وقوع الأحداث العالمية، 

والكوارث الطبيعية والهجمات، التي التقطتها 

الت�صوير الرقمي

من المهد �إلى �أيدي الجميع

عد�سات الم�صورين محترفين وهواة. فباتت هذه 

ال�صور م�صدراً �أول للأخبار في العالم، ب�صرف 

النظر عمّن التقطها، هاوياً كان �أم محترفاً، �صادف 

وجوده في قلب الحدث.

ولي�س مبالغة القول اليوم، �إن ال�صورة �صارت 

اللغة الأ�سهل والأ�سرع في العالم، التي لا تحتاج 

�إلى ترجمة. �إنها �صلة و�صل مبا�شرة بين ال�شعوب 

كلها. كذلك تعدّ ال�صورة اللغة الم�شتركة لكل �أنواع 

ال�صحافة المكتوبة والمرئية، وكذلك في ال�صحافة 

الإلكترونية والمدوّنات.

ومن ح�سنات الت�صوير الرقمي �أنه ي�سمح للم�صور، 

الذي يلتقط �صوراً لحدث ما، بمراجعة ما التقطته 

عد�سته ومدى نجاحه بالتقاط ال�صورة �أو الم�شهد 

الذي يطمح �إليه. وبذلك، ت�سنح له فر�صة ت�صحيح 

الخط�أ �إذا وُجد، من حيث نقاء ال�صورة و�سرعة 

ال�ضوء والزاوية التي اعتمدت لأخذ ال�صورة. فيتيح 

هذا �إنتاج المزيد من اللقطات الجيدة نوعاً، ب�صرف 

النظر عن مو�ضوع ال�صورة.

كذلك من ح�سنات الت�صوير الرقمي �أنه تفادى 

ا�ستعمال الأفلام )النيغاتيف Negative( التي 

كانت تتعر�ض للخد�ش والتلف والات�ساخ. �أما �سيئات 

الت�صوير الرقمي ففي مقدمها طفرة �شيوع �آلات 

الت�صوير حتى في الهواتف النقالة، حتى ظهر 

�أنا�س يح�سبون �أنف�سهم م�صورين، على ح�ساب 

جودة ال�صورة من الناحيتين التقنية والجمالية، 

واختيار الإطار والزوايا والأبعاد المختلفة في �صورة 

متكاملة.

وتبقى ال�صورة ال�صدى المدوي في ال�صحافة 

المكتوبة والمرئية. فنحن نعي�ش عالماً كله �صور، 

ومهما كثر عدد الم�صورين، ف�ستبقى ال�صورة 

 الجميلة فاعلة م�ؤثرة في الر�أي العام، تاركة �أثراً

لا يمحى من ذاكرة المجتمع.

جمال ال�سعيدي �

نقيب الم�صورين في لبنان �

الت�صوير في ع�صره الرقمي
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ول���د يو�س���ف محم���د �أحم���د طه زي���دان في 

�سوهاج �سنة 1958م, ثم انتقل للأ�سكندرية 

مع جدت���ه لأمه بعد ولادت���ه مبا�شرة ليعي�ش 

معها هناك �إثر خلاف حدث بين جده لأبيه 

وجده لأمه �سماه »اختلاف الجبابرة«. وكان 

الحاج �أحمد �أمين -ج���د يو�سف لأبيه- من 

�أ�سرة ثرية من بلدة العوامية بال�صعيد. �أما 

جده لأم���ه فهو م���ن بلدة طهط���ا وهي بلدة 

بال�صعي���د �أي�ض���اً ولكن���ه تركها ف���ي �شبابه 

بعد �أن �ضاقت ب���ه الحال وانتقل �إلى العي�ش 

ف���ي الأ�سكندري���ة. وهناك، �أ�صب���ح �صاحب 

مقه���ى في منطقة غيط العنب. ثم بعد عام 

ون�صف الع���ام من ذهابه �إل���ى الأ�سكندرية 

لحقت به ابنته، وه���ي والدة يو�سف، وكانت 

حاملًا ب�أخي���ه الأ�صغر بعد �أن طلقها والده. 
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ب���د�أ الظلام يغزو ال�سماء و�ص���ل يو�سف �إلى 

وجهته �أو هكذا ظن عندما �سد عليه الطريق 

�سور ع���الٍ ممتد �إلى ما لا نهاية. وقتها، علم 

�أن الإن�س���ان ي�ستطيع الح�صول على ما يريد 

�إذا �سعى بجد ومن دون كلل �أو تقاع�س. علماً 

ب�أنه يعرف اليوم �أن ذلك ال�سور لم يكن غير 

�س���ور �شرك���ة الغ���زل والن�سيج ولي����س نهاية 

الكون كما كان يعتقد.

التحق يو�سف بمدر�سة خا�صة, وعندما حان 

وقت انتقاله �إلى ال�ص���ف الثالث، �أخرج من 

المدر�سة ليلتح���ق بمدر�سة راغب الابتدائية 

الحكومي���ة لأ�سب���اب مادية. وطبق���اً لأنظمة 

الحكومة، فق���د تعيَّن علي���ه �أن يعود لل�صف 

الأول ح�سب عمره, وقد كان يتعجب من بكاء 

الأطفال لف���راق ذويهم بقدر ما كان يتعجب 

فق���د ا�ستطاعت ه���ذه الأ�سكندراني���ة �إقناع 

والد يو�س���ف بالذه���اب معها �إل���ى ال�سينما 

في �سوهاج؛ وه���ذا �أمر لا يغتفر عند الحاج 

�أحم���د, ف�أرغمه على تطليقه���ا طلاقاً بائناً 

عقاب���اً لهما عل���ى ذل���ك. وبقي �أب���و يو�سف 

ف���ي ال�صعي���د حيث ت���زوج �ست م���رات بعد 

�أم يو�س���ف لينجب ع�شرة �أبن���اء كلهم �إخوة 

يو�سف.

طريقه �إلى نهاية الكون

كان يو�سف يعاني وحدة قاتلة في �صغره ب�سبب 

الح�صار الذي فر�ض���ه عليه جده لأمه. وفي 

ال�سابع���ة من عمره  قرر الذه���اب �إلى نهاية 

الك���ون. ومن دون �أن ينتب���ه �إليه �أحد؛ غافل 

م���ن حوله وت�سلل �إلى منطق���ة »غيط العنب« 

وظل يم�شي مبتعداً عن العمران حتى �إذا ما 

* �صحافية �سعودية

لو كان �شغف يو�سف زيدان بالمخطوطات 

العربي���ة مجرد هواية، ل���كان واحداً مثل 

الأل���وف غي���ره. ولك���ن الرج���ل جعل من 

حبه للكتاب، وللمخطوطة ب�شكل خا�ص، 

مح���ور حيات���ه وم�ش���روع عم���ره. ف�أع���اد 

�إل���ى المكتبة العربي���ة الكثير من كنوزها 

ال�ضائعة، جمع���اً وت�صنيفاً وتحقيقاً، كما 

تبيِّن لن���ا ابت�سام محمد* هنا من خلال 

هذا العر����ض الموجز ل�ص���ورة واحد من 

�أكب���ر حم���اة المخطوط���ات العربي���ة ف���ي 

عالمنا اليوم.

يو�سف زيدان

عندما ي�صبح ال�شغف نمط حياة
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م���ن تفاه���ة الواجبات الت���ي كان���ت تفر�ض 

عليهم.

ل���م يت�أقل���م يو�سف م���ع زملائ���ه, حيث كان 

ي�شع���ر �أن���ه �أكبر منهم رغم �أنه���م في العمر 

نف�س���ه. ولكن �شغف���ه بالق���راءة �أك�سبه وعياً 

وثقاف���ة �أ�ضافت �إلى عمره �سنوات. وقد كان 

خال���ه فتحي ها�شم ي�صطحب���ه معه وهو في 

�س���ن الحادية ع�شرة تقريباً �إلى ق�صر ثقافة 

الحرية. ف�أكمل قراءة جميع الكتب في مكتبة 

الأطف���ال هناك في �شهري���ن فقط. ثم �صار 

يت�سل���ل خفية �إلى مكتب���ة الكبار حيث الكتب 

الحقيقية من وجهة نظره. وقد �شهدت مكتبة 

الكبار بالق�ص���ر حبه الأول وه���و لم يتجاوز 

الثانية ع�شرة من عم���ره حين �شكته موظفة 

المكتب���ة �إلى المديرة ب�سب���ب ت�سلله المتكرر 

�إل���ى ق�سم الكبار رغ���م �إخراجه من المكتبة 

عدة مرات. وحين نظرت �إليه مديرة المكتبة، 

ر�أى يو�س���ف وقتها بحراً من ع�سل الجنة كما 

يق���ول: »وابت�سمت .. فانطلق���ت �أغنيات من 

خلف الك���ون، و�شعرت ب����أن الأ�شياء تلا�شت 

هت بكلامها �إليَّ  من حول���ي، �أفقت حين توجَّ

م�ستف�سرة ع���ن المو�ضوع، رجوتها -بكلمات 

لا �أذكره���ا الآن- �أن ت�سم���ح بدخولي مكتبة 

الكب���ار فوافقت، ودعتني لح�ض���ور ندوة في 

اليوم التالي لمناق�شة رواية دافيد كوبرفيلد. 

فقر�أت الرواية في النه���ار، و�شاركت الكبار 

في مناق�شتها في الم�ساء, ف�أعطتني المديرة 

ف���ي نهاية الندوة قلماً بديع���اً مزخرفاً هدية 

من الق�صر«.

�شغفه بالكتاب: 

من القراءة �إلى المخطوطات

حين التح���ق يو�س���ف بمدر�س���ة العطارين 

الإعدادي���ة ل���م تع���د مكتبة ق�ص���ر الثقافة 

تكفي���ه. فا�ست���دل عل���ى مي���دان المحطة, 

حي���ث كان تج���ار الكت���ب يبيع���ون الكتاب 

الواح���د بخم�س���ة و�سبعي���ن قر�ش���اً، وحين 

�إرجاع���ه ينق����ص ثمنه ع�ش���رة قرو�ش هي 

ثمن قراءته. فكان يق���ر�أ كتابين في اليوم 

حي���ن تو�صل �إلى اتفاق بع���د مفاو�ضات مع 

تجار الكتب وهو �أن يعيروه الكتاب بخم�سة 

قرو�ش فقط.

ا�ستمر على هذه الحال حتى التحق بثانوية 

العبا�سية و�صار يهرب من المدر�سة للبقاء 

ف���ي مكتبة بلدية الأ�سكندري���ة لأطول وقت 

ممكن لا�ستهانت���ه بالمق���ررات الدرا�سية. 

وقد كان���ت كتب الفل�سفة متعت���ه الحقيقية 

خا�ص���ة كت���ب نيت�ش���ه, ومن بعده���ا الكتب 

الحديث���ة.  والغربي���ة  القديم���ة  اليوناني���ة 

ث���م ح�صل لاحق���اً عل���ى درج���ة الدكتوراة 

جامع���ة  م���ن  الإ�سلامي���ة  الفل�سف���ة  ف���ي 

درج���ة  ث���م  1989م,  ع���ام  الأ�سكندري���ة 

الأ�ستاذي���ة في الفل�سف���ة وتاريخ العلوم في 

دي�سمبر 1999م، ب�إجم���اع لجنة الترقيات 

بالمجل�س الأعلى للجامعات. وكان �أول كتبه 

المن�شورة تحقيق »المقدمة في الت�صوف« 

لأبي عبدالرحمن ال�سلمي.

بد�أ اهتمامه بالتراث من �صالات المزادات 

ف���ي منطقة العطاري���ن بالأ�سكندرية, وهي 

منطقة قديمة تنت�شر بها محلات العاديات 

والتح���ف الأثري���ة بالإ�ضاف���ة �إل���ى �صالات 

ودكاكي���ن للم���زادات. كان �شغوفاً بالتجول 

فيها عندما كان �صغيراً لقربها من المنطقة 

الت���ي ن��شأ فيه���ا, وق���د كان ي�شت���ري بع�ض 

الأ�شي���اء القديمة �إذا �سمح���ت له ميزانيته 

بذلك ويق���وم ب�إ�صلاحها و�إع���ادة تلميعها. 

وهك���ذا ا�ستمر �شغفه بكل ما هو قديم حتى 

�أثار ابن النفي����س اهتمامه، فبد�أ بجمع كل 

ما ينتمي �إلى ابن النفي�س من مخطوطات، 

حت���ى �أ�ص���در عن���ه �أربع���ة كتب نال���ت عام 

1994م جائ���زة المنظمة الإ�سلامية للعلوم 

الطبية / م�ؤ�س�س���ة الكويت للتقدم العلمي، 

في مج���ال الفق���ه الطبي وتحقي���ق التراث 

وفق �أ�صول فن التحقي���ق. ثم قام في �إطار 

اهتمام���ه بابن النفي����س بجمع مخطوطات 

»ال�شام���ل« -وهو مو�سوع���ة �صيدلانية لابن 

النفي����س- م���ن مكتب���ات العال���م وخزانات 

المخطوط���ات العتيقة كافة. وظ���لَّ يجتهد 

ف���ي ا�ستكم���ال الأج���زاء المتناث���رة حت���ى 

اجتمع بين يديه �أربعون كتاباً من مو�سوعة 

»ال�شامل«، وقام بتحقيقه���ا ودرا�سة ن�صها 

المخطوط، �إلى �أن �صدر الكتاب في ثلاثين 

ج���زءاً ن�شره���ا المجمع الثقاف���ي ب�أبوظبي 

�إيماناً ب�أهميتها.

عم���ل الدكتور يو�س���ف م�ست�ش���اراً لم�شروع 

المخطوط���ات بمرك���ز المعلوم���ات، كم���ا 

�أ�ش���رف على �سل�سلة كت���ب الفل�سفة والعلم 

الت���ي ت�صدره���ا الهيئ���ة العام���ة لق�ص���ور 

الثقاف���ة، وزارة الثقاف���ة الم�صري���ة. كم���ا 

ق���ام -منذ مطل���ع الت�سعيني���ات- بفهر�سة 

ع���ة عل���ى  حوال���ي 18،000 مخطوط���ة موزَّ

مكتبات م�صر. و�أ�ش���رف على �سل�سلة كتب 

تراثن���ا التي ت�صدره���ا دار الأمين ومطابع 

�سجل العرب بالقاه���رة, �إ�ضافة �إلى عمله 

كم�ست�ش���ار للتراث والمخطوطات وم�شرف 

على ق�س���م المخطوطات والكت���ب النادرة 

للتزوي���د  و�أمين���اً  الإ�سكندري���ة،  بمكتب���ة 

بالمكتب���ة من���ذ عام 1994م, ل���ه ما يقرب 

م���ن 52 كتاب���اً م���ا بي���ن درا�س���ة وتحقي���ق 

وت�أليف, و600 مقالة من�شورة في الجرائد 

م���ه عبر عالم  والمجلات، ف�ض�ل�اً عما قدَّ

الإنترن���ت والبرمجي���ات ف���ي محاولة ل�سد 

الفراغ فيم���ا يتعلق بالتراث والمخطوطات 

العربية والإ�سلامي���ة على �شبكة الإنترنت. 

وم���ن �ضم���ن �إ�سهامات���ه في ه���ذا المجال 

موق���ع الدكت���ور يو�س���ف زي���دان المجان���ي 

على �شبكة الإنترن���ت بجهد �شخ�صي منه. 

وهو خلا�ص���ة رحلت���ه الثقافي���ة على مدى 

20 عام���اً, �إ�ضاف���ة �إل���ى �إ�ص���دار مجموعة 

�أ�سطوان���ات رقمي���ة تحت���وي عل���ى بع����ض 

م���ة كن�صو�ص كاملة مع  المخطوط���ات القيِّ

برنامج ت�صفح للمخطوط���ة مثل: ق�صيدة 

»البُ���ردة« للبو�صي���ري، و»التاري���خ الكبير« 

للمقري���زي, و»ديوان الأري���ب في مخت�صر 

مغنى اللبيب«، وغير ذلك..

يعم���ل الدكت���ور يو�س���ف زي���دان الآن مديراً 

بمكتب���ة  والتزوي���د  المخطوط���ات  لإدارت���ي 

الإ�سكندري���ة, ون�شرت درا�س���ات عديدة عن 

�أعمال���ه مثل )عا�ش���ق المخطوطات, درا�سة 

ف���ي �أعم���ال يو�سف زي���دان التراثي���ة(. كما 

ترجمت بع�ض �أعماله �إلى لغات �أجنبية. من 

�أعمال���ه الأدبية رواية »ظ���ل الأفعى«، ورواية 

»عزازي���ل«, ال�صادرت���ان ع���ن دار ال�شروق. 

وقد �أث���ارت رواي���ة »عزازيل« ج���دلًا وا�سعاً، 

ور�شح���ت من �ضمن 131 رواية لجائزة بوكر 

للرواية العربية لعام 2009م.
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* باحث ومترجم من ال�سودان

هناك �أ�سئلة عديدة تواجه الباحثين في طبيعة هذا الفن ال�شعبي ال�ساخر 

ال���ذي ن�سمي���ه »النكت���ة«. وحيث تتعذر الإجاب���ة عن هذه الأ�سئل���ة، �أو تندر 

ب�سب���ب ندرة الم�صادر التي تتناول هذا المجال، تبقى النكتة تقنية لغوية 

بالغة التكثيف وال�سخرية، �شديدة النفاذ بم�ضامينها المركزة التي تغني 

الواحدة منها عن مقال كامل �أو حديث م�سهب. 

ت���كاد النكت���ة �أن تكون لون���اً من �أل���وان الق�ص����ص الق�صيرة جداً 

���ف م���ن جمل���ة واحدة. وم���ع ذلك،  ج���داً.. حت���ى �أن بع�ضه���ا يت�ألَّ

ن بداية وحبكة ونهاية، حتى ولو اختزلت  فه���ي غالباً ما تت�ضمَّ

الكثي���ر من التفا�صيل؛ لأنها تفتر�ض �أن الم�ستمع يعرفها. �أما 

ال�سم���ة الأ�سا�سية لهذه الميكروق�صة فهي في هدفها: �إ�ضحاك 

الم�ستم���ع. ولك���ن لم���اذا ت�ضحكنا بع����ض الن���كات دون غيرها �أو 

�أكثر من غيرها؟ وما هو قوام النكتة »الأدبي« حتى تتمكن من 

ت�أدي���ة دورها؟ عبدالله الها�شم���ي* يتناول هنا تاريخ النكتة منذ 

ج  ظهوره���ا ف���ي �أقدم الح�ض���ارات وتطورها حتى ع�صرن���ا، ويعرِّ

على �أبرز �أنماطها، وعلاقتها بالوجدان الثقافي لدى كل �شعب 

على حدة.

فهي موق���ف �صاغه عقل جماعي مجه���ول بمفردات ب�سيطة 

قوامه���ا المفارق���ات المكثف���ة الت���ي تع���ج بها وقائ���ع الحياة 

اليومي���ة. �إنها المن�ش���ور الذي ينفذ ب�سخريت���ه اللاذعة �إلى 

الأعم���اق، وال�صحيف���ة غي���ر المدونة والأداة الت���ي يبدد بها 

النا�س همومهم خ�صو�صاً الب�سطاء الذين لا يجيدون تدبيج 

المقالات ولا الخطب والتحليلات العميقة التي ت�شرح الواقع 

���د. فم���ن خلاله���ا ه���م ي�ضحك���ون من عجزه���م ومن  المعقَّ

حون هموم الحياة بجوانبها المختلفة. �أنف�سهم ويروِّ

تُعد النكت���ة �أحد الثوابت الثقافي���ة للمجتمعات حيث ت�صعد 

وتهب���ط م���ع �صعود وهب���وط الح�ض���ارات. وم���ا يميزها عن 

الحكاي���ات الطريفة، ه���و كثافتها ال�شدي���دة وحملها للمعنى 

ف���ي �سط���ور قليلة وقدرتها عل���ى النفاذ. فالنكت���ة في �شكلها 

الكلا�سيك���ي مخت�صرة ج���داً على غرار: »كن���ت قبيحاً جداً 

حينم���ا ول���دت، لدرج���ة �أن الطبيب �صف���ع �أم���ي!«. في هذا 

المق���ال، �سوف نحاول القيام بحفري���ات عميقة ل�سبر �أغوار 

النكت���ة في جوانبه���ا التاريخية والفل�سفي���ة والنظريات التي 

ر طبيعتها، مع التطرق لآخر البحوث في هذا المجال. تف�سِّ

تاريخ النكتة الأوروبية

ورد ف���ي التاري���خ الإغريق���ي، �أن بلاميدو����س، بط���ل ح���رب 

طروادة، هو �أول من اخترع النكتة. وكان في �أثينا حينئذ نادٍ 

���ى »مجموعة ال�ستين«، ويق���ال �إن هذا النادي  كوميدي ي�سمَّ

ت�سلَّ���م مبلغ���اً طائلًا م���ن المال م���ن فيليب حاك���م مقدونية 

لأج���ل تدوين نكاته���م. لكن الكتاب فُقد ف���ي ع�صور لاحقة، 

عل���ى الرغم من �أن بع�ض الم�ؤرخين يقولون بعدم وجود هذا 

الكتاب في الأ�صل.

وف���ي روما، �أ�ش���ار بلاتو ف���ي اثنتين م���ن م�سرحياته لكتب 

طرائف. وي�ؤكد ذلك �سوتني�س عن �أحد �أ�ساتذة الإمبراطور 

�أوغ�سط�س وا�سمه ميلي�س، �إذ �ألَّف الأخير كتاباً يحوي 150 

نكت���ة مختارة. ولكن رغم ذلك، فق���د ورد �إلينا كتاب واحد 

ع���ن النكت���ة باللغة الإغريقي���ة يعود �إل���ى الق���رن الرابع �أو 

الخام�س الميلادي وي�شتمل على 264 نكتة بعنوان »الحبيب 
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ال�ضاح���ك« )Philogelos(. �أت���ت طبيعة الن���كات في هذا 

الكتاب مخت�صرة ومركزة مث���ل: »�س�أل حلاق �أجيراً: كيف 

تريدني �أن �أق����ص �شعرك؟ ف�أجاب الأجي���ر: في �صمت!!«. 

ويج���در بالذكر �أن ه���ذه النكتة تُعد من �ضم���ن �أقدم ع�شر 

نة في التاريخ. كما ي�شتمل الكتاب على عدة �أنواع  نكات مدوَّ

م���ن النكات تدور حول �شخ�صيات مث���ل: البخيل والمتبجح 

ور�أ����س البي�ض���ة �أو الغبي. وللأ�سف، اختف���ى الكتاب تماماً 

في الع�ص���ور المظلمة لأوروبا ومعه اختف���ى فن النكتة كما 

يبدو.

���ة مع ازده���ار الحكايات ال�شعبي���ة العربية  بقي���ت النكتة حيَّ

في الجزء من �أوروب���ا الذي كان تحت �سيطرة العرب، حيث 

انت�ش���ر هذا الفن وو�صل حتى �إ�سبانيا و�إيطاليا. �أما في بقية 

�أج���زاء �أوروب���ا المظلم���ة فلم تع���اود النكتة ظهوره���ا �إلا مع 

بدايات ع�صر النه�ضة على يد الإيطالي بوجيو.

ولد بوجيو برا�سكيلون���ي في عام 1380م وتوفي في 1459م. 

وخ�ل�ال حيات���ه، �أم�ض���ى 50 عام���اً ف���ي خدم���ة الكني�س���ة 

 Liber« الم�ضطرب���ة �آنذاك. قام بوجيو بن�ش���ر كتابه بعنوان

 ،»Facetiae« والمع���روف اخت�صاراً با�س���م ،»Facetiarum

�أي الفكاهة في عام 1451م. ويحتوي الكتاب على 273 نكتة 

جم���ع �أغلبها من خ�ل�ال رحلاته العديدة ف���ي �أنحاء �أوروبا، 

ويع���ود البع�ض منها �إلى القرني���ن الثاني ع�شر والثالث ع�شر 

الميلاديي���ن. وقد ظهر جلي���اً فيما جمعه م���ن طرائف ت�أثر 

النكت���ة الأوروبية بالفكاه���ة العربية وكذل���ك بحكايات �ألف 

ليلة وليلة.

تتمث���ل �أهمية الكتاب في كون���ه الأول الذي تمت طباعته مع 

�أول ظه���ور لحرف���ة الطباعة، مما �أدى �إل���ى �سهولة انت�شاره 

عل���ى م�ست���وى وا�س���ع. �إذ �سرعان م���ا تمت قراءت���ه في كل 

�أنح���اء �أوروب���ا. �إلا �أن���ه بالمعايي���ر الحالي���ة، تُع���د النكات 

ال���واردة في هذا الكتاب طويلة ج���داً خ�صو�صاً مع ال�شروح 

الت���ي �أورده���ا بوجيو بين جنبات���ه. ولعل ذلك يع���ود لت�أثره 

بالحكاي���ات العربية، كما �أ�سلفنا. وم���ن �أمثلة النكات التي 

وردت ف���ي الكت���اب نذكر التالي���ة: »كان رجل بال���غ البدانة 

م�ساف���راً �إل���ى فلورن�سا في �إحدى الأم�سي���ات. وفي الطريق 

�س����أل �أحد الفلاحين: هل تعتقد �أنني �أ�ستطيع الدخول عبر 

بوابة المدينة؟ وكان يعني هل ي�ستطيع الدخول قبل �إغلاق 

البواب���ات. فرد عليه الفلاح متهكم���اً من بدانته: لم لا. �إذا 

كان���ت عربة من التبن ت�ستطيع ذل���ك، ف�سوف ت�ستطيع �أنت 

�أي�ضاً!«.

وفي الفترة نف�سها تقريباً ف���ي �إنجلترا، قام وليام كوك�ستن، 

وهو �أول نا�ش���ر �إنجليزي، بطباعة �أول كتاب للنكات في عام 

1484م. حوى ه���ذا الكتاب بع�ض النماذج من نكات بوجيو. 

ومع هذا التطور الذى �صاحب ظهور حرفة الطباعة، �صارت 

النكات ف���ي عهد �شك�سبير �شديدة ال���رواج، لدرجة �أنه �أورد 

بع�ضاً منها في م�سرحياته.

حدث التطور التالي في فن النكتة مع بدايات 

الق���رن ال�سابع ع�شر حين ب���د�أت النكتة تنحى 

لم���ا  خلاف���اً  والتركي���ز،  للقِ�ص���ر 

كان���ت علي���ه في عه���د بوجي���و. في 

ذل���ك الق���رن، ق���ام كات���ب مغم���ور 

ي�سمى هيروكلي���ز بن�شر كتاب �سماه 

فيثاغورث  كلم���ات  »تعليق���ات عل���ى 

ن���ه العديد م���ن نكات  الذهبي���ة« �ضمَّ

بوجيو. و�سرعان ما انت�شرت نكاته في 

�أنحاء �أوروبا �أي�ضاً. لكن التغير الأبرز 

الذي ط���ر�أ عل���ى »النكت���ة الإنجليزية« 

كان مع ظهور �أعمال جو ميلر، الممثل الم�سرحي اللندني 

المغم���ور، بعد ن�شر كتابه بعنوان »نكات جو ميلر« في عام 

1739م وال���ذي طب���ع في الع���ام الذي تلى وفات���ه. يحتوى 

الكت���اب نكات مثل: »�سُئلت �سي���دة كيف �أحبت رجلًا يغني 

ورائح���ة فمه كريهة. ف�أجابت: الكلمات جيدة ولكن الهواء 

لا يطاق!«.



يناير / فبراير 2009م النكتة.. �أ�صلها وحقيقتها

النكتة البذيئة.. ماذا يك�شف تحليلها

ظل���ت النكتة القذرة م���ن �ضمن الثقاف���ة ال�شفهية ل�شرائح 

مح���ددة م���ن بع����ض ال�شع���وب. ورف�ضتها جمل���ة وتف�صيلًا 

ال�شع���وب المتم�سكة بالقيم الأخلاقي���ة التي ت�صوغ �سلوكها 

اليوم���ي ولغتها و�أدبها. لكن في عام 1960م، قام الأمريكي 

جير�ش���ن ليقم���ان بجم���ع �أول كت���اب ون�ش���ره تح���ت عنوان 

»الأ�سا����س المنطقي للنكتة البذيئ���ة«، ثم �أردفه بكتاب �آخر 

ع���ام 1975م بعن���وان »�شيء ج���دي �إلى حد بعي���د«. وحوى 

الكت���اب الأخي���ر �أكثر من �أل���ف �صفحة من 

الن���كات الأكث���ر ب���ذاءة مقارن���ة بالكت���اب 

تحلي���ل  بكتابي���ه  ليقم���ان  �أراد  ال�ساب���ق. 

الجوانب النف�سية في النكتة وما تحويه من 

عن���ف لفظي موجه من الرجال �ضد الن�ساء 

ف���ي الغال���ب. �إذ ي�ؤم���ن ليقمان ب����أن النكتة 

البذيئة هي انعكا�س للحالة النف�سية للراوي 

م���ن حيث �شعوره اللاواعي بالذن���ب. وكان من الطبيعي �أن 

يتعر����ض ليقمان للإق�صاء من جانب مجتمع المثقفين بعد 

نف »رجلًا خط���راً« من جانب  ن�ش���ره لتل���ك الكتب، كم���ا �صُ

مكت���ب التحقيقات الفيدرال���ي، حتى �أن���ه ا�ضطر تحت كل 

تل���ك ال�ضغ���وط �إلى �شد الرح���ال نحو فرن�س���ا. وفي الوقت 

الحال���ي تُعد �آثار ليقم���ان ذات �أهمية كبيرة ل���دى الدوائر 

المهتم���ة بالفولكلوريات، �إذ ا�ستطاع الرج���ل �أن يجعل من 

هذا الن���وع من النكات علم���اً قائماً بذاته ي�ش���رح الجوانب 

ال�سرية للمجتمع.

وفي �أمريكا �أي�ضاً، ا�شتهر �آلان دنديز، من جامعة كاليفورنيا، 

بكتابات���ه ع���ن النكت���ة من منطل���ق �أنه���ا جزء م���ن الفلكلور 

ال�شعبي. وحاز لقب »�أ�ست���اذ النكتة« حتى وفاته �أمام طلابه 

في عام 2005م وعلى ل�سانه نكتة لم يكملها. والمعروف عن 

���ز في عدد من مقالاته المن�شورة في ال�صحف  دنديز �أنه ركَّ

المهتم���ة بالفولكل���ور على مو�ضوع���ات قذرة ومح���ددة مثل 

»نكات المرحا�ض«.

ر ولا تُخترع النكتة تتطوَّ

ي�ؤم����ن الفولكلوري����ون ب�����أن النكتة لا يت����م اختراعها ولكن 

ر. وبح�سب ليقمان »لا توجد نكتة محكية لأول مرة«.  تتطوَّ

فمعظ����م الن����كات المتداولة حالي����اً تعود ف����ي �أ�صولها �إلى 

مئات ال�سنين، ولكنها قد تظهر في كل مرة بثوب مختلف 

بح�س����ب ما يخلع عليها الو�سط الثقافي المتداولة فيه من 

مظه����ر جديد. وب�شكل ع����ام، تظل النكت����ة الغربية مدينة 

�إلى بوجيو الذي �أعاد بعث هذا الفن في الغرب من خلال 

م����ا جمعه في كتاب »الفكاهة« عق����ب فترة ركود ح�ضاري 

عا�شته����ا �أوروبا لنحو ع�شرة قرون فيم����ا يعرف بالع�صور 

المظلمة. 

فل�سفة النكتة

تق���وم �أركان الفل�سف���ة التقليدي���ة عل���ى ثلاث���ة مب���ادئ ه���ي 

الحقيق���ة والجمال والخير. وفي الع�ص���ر الحالي يُعد مجال 

م�صطل���ح »جمال« �أكثر �ضيقاً ليح���وي كل ما يمنحنا المتعة 

من فن وطبيعة. ل���ذا يتحدث الفلا�سفة عن م�صطلح جديد 

ه���و »القيم���ة الجمالي���ة« )Aesthetic Value( وم���ا تخلفه 

 Aesthetic( »عل���ى م�ست���وى الف���رد م���ن »تجرب���ة جمالي���ة

Experience(. والأخيرة هي الأعرا�ض الج�سدية المرافقة 

للإح�سا����س بالجم���ال، مث���ل انت�ص���اب �شع���ر الج�س���م حين 

الا�ستم���اع لمقطع م���ن ال�شعر �أو قطع���ة مو�سيقية لباخ مثلًا. 

وبم���ا �أن النكتة هي �أحد الفن���ون ذات القيمة الجمالية، فردّ 

ك خم�س ع�شرة  الفعل الحركي لها هو ال�ضح���ك، الذي يحرِّ

ع�ضل���ة في الوجه. من الناحية ال�صحية، تفيد هذه التجربة 

الجمالي���ة الج�سم في �إم���داد الدم بالمزيد م���ن الأك�سجين 

وتقلي���ل هرمونات التوت���ر وتقوية مناعة الج�س���م. لكن هذه 

التجربة الجمالي���ة هي خطرة بمقاي����س كثافتها، حيث �إنها 

ق���د تودي �إلى �إ�صابات ج�سيمة بالع�ضلات �أو حتى الوفاة في 

حال زيادة كثافتها عن المعدل الطبيعي!

بهذا الطرح، ف�إن ال�ضحك عبارة عن تجربة جمالية تن�ساق 

م���ن الداخ���ل �إلى الخ���ارج،�أي من متعة ذهني���ة �صرفة يعبر 

عنه���ا برد فعل حركي يعرف بال�ضحك وذلك خلافاً لتجربة 

التمت���ع بم�شاه���دة لوح���ة فنية جميل���ة مثلًا، حي���ث تن�ساب 

المتعة الجمالية م���ن العين �إلى الدماغ، �أي من الخارج نحو 

الداخل.

وم���ع العلم �أن ال�ضحك ذو ارتب���اط وثيق بالنكتة �أو الطرفة، 

�إلا �أن بع����ض الأ�شخا�ص لي�ست لديهم قابلي���ة لهذه التجربة 

الجمالي���ة. فقد ورد �أن �إ�سحق نيوتن ل���م ي�ضحك في حياته 

ا وجد في مبادئ �إقليد�س.  غير مرة واحدة عندما �سئ���ل عمَّ

كذل���ك جوزيف �ستالين فمن النادر �أن ر�آه �أحدهم ي�ضحك. 

وهك���ذا رئي�سة الوزراء البريطانية ال�سابقة مارغريت تات�شر 

والت���ي يبدو �أنها ل���م تنل لقب »الم���ر�أة الحديدي���ة« جزافاً. 

وعل���ى الرغم م���ن �أن ال�ضحك -مثلما اللغ���ة- من الملامح 

الممي���زة للكائنات الب�شري���ة، �إلا �أن الفلا�سفة لم يتيحوا له 

الم�ساح���ة الكافية ف���ي درا�ساتهم مقارنة بم���ا �أتيح للغة من 

درا�سات منهجية محكمة.

ق����د ن�ستغ����رب لذل����ك، ولك����ن ربما يع����ود هذا �إل����ى جذور 

الفل�سف����ة نف�سها، حيث اعتبر بلاتو ال�ضحك »عيب وعمل 

�أحمق« حريٌ بالإن�س����ان تفاديه ما �أمكن. �أما �أر�سطو فقد 

ه ابن القب����ح ولي�س من ورائه طائل غي����ر الإ�ساءة �إلى  ع����دَّ

الآخرين. �أما �سبينيوزا -بح�سب �أ�صدقائه- فكان ي�ضحك 

فق����ط حينما يرى العناكب وه����ي تتقاتل حتى الموت! وهو 

النكتة تتطور ولا 

تُخترع، ومعظم النكات 

المحكية اليوم تعود 

�إلى مئات ال�سنين!!
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ل في كتاب »الأخلاق« �أن ال�ضحك متعة �صرفة  ال����ذي �سجَّ

و�أنه����ا في ح����د ذاتها خي����ر. �أما بقي����ة الفلا�سف����ة الكبار 

�أمث����ال �إمانويل كان����ط و�شوبنهور وهوب�����س فلهم نظريات 

غام�ضة في فل�سف����ة ال�ضحك، وردت م�صادفة بين طيات 

�أعم����ال �أخرى كبيرة، ولم تك����ن ب�أي حال من الأحوال من 

الفل�سفات المكتملة. 

وف���ي تحلي���ل ال�سب���ب م���ن وراء �إحج���ام الفلا�سف���ة عن 

درا�سة النكتة وال�ضح���ك ب�صورة مت�أنية، 

نج���د �أن هناك عدة �أ�سب���اب مجتمعة من 

�ضمنها المبد�أ القائل �إنه كلما كان ال�شيء 

ممتعاً كانت فل�سفته �أق���ل �إمتاعاً والعك�س 

�صحي���ح. مث�ل�اً الفن جميل ولك���ن فل�سفة 

الف���ن مدع���اة للمل���ل، �أما القان���ون فممل 

ولك���ن فل�سف���ة القانون في غاي���ة الإمتاع. 

و�أي�ضاً هن���اك الإح�سا�س القائل �إن ك�شف 

�س���ر �شيء جميل مثل ال�ضحك ق���د لا يعود بالفائدة عليه 

بقدر ما قد ت�ؤذيه.

النكتة واللاوعي

ل���م ي�سبق لأح���د في التاري���خ �أن و�ض���ع تحليلًا ثابت���اً للنكتة 

وال�ضحك كما فعل المحلل النف�سي الأ�شهر �سيجموند فرويد 

في كتابه »الأحلام وعلاقتها باللاوعي«.

ل���م ينب���ع اهتمام فروي���د بالنكتة من علاقاته���ا الفل�سفية 

ولك���ن لارتباطها الوثيق م���ن عدة جوان���ب بالأحلام التي 

هي مج���ال بحثه. وهو يعتب���ر �أن النكت���ة والحلم يحملان 

معان���ي مكثَّفة م�ستبدلة، و�أن الأ�شي���اء ي�شار �إليها بطريقة 

غي���ر مبا�شرة �أو ب�أ�ضدادها، و�أن النكات تظهر فج�أة ويتم 

ن�سيانها مثل الأحلام. من هذه الت�شابهات افتر�ض فرويد 

�أ�ص�ل�اً واح���داً لهما ف���ي اللاوع���ي. ولكن الف���رق الوحيد 

بينهم���ا هو �أن النكتة وُجدت ك���ي يتم ا�ستيعابها �أي فهمها 

وهو ال�سبب الأ�سا�سي لوجودها �أ�صلًا. على العك�س تماماً، 

ر فهم���ه حتى على �صاحب���ه، �أو حتى  ف����إن الحلم ق���د يتعذَّ

على محلل نف�سي. بمعنى �آخر ف�إن الحلم عبارة عن »نكتة 

بايخة« لم يتم فهمها.

م���ن الم�ؤك���د �أن الفلا�سفة كانوا �أق���ل �شجاعة من فرويد في 

البحث عن نظرية النكتة. حتى �أن بع�ضهم يظن �أنه من غير 

المثمر البحث عن هذه النظرية. وفي ذلك يقول تيد كوهين 

الفيل�س���وف المعروف بجامعة �شيكاغ���و »�إن �أية نظرية عامة 

عن النكتة معروفة بالن�سبة لي هي خط�أ«. وبغ�ض النظر عن 

كلام تيد �سوف ن�ستعر�ض هنا النظريات الثلاث المتناف�سة 

في تف�سير فن النكتة.

التفوق • نظرية 
اقترح���ت »نظرية التفوق« بعدة �أ�شكال بوا�سطة بلاتو 

وهوب�س والفرن�سي بيرغ�سون. وتفتر�ض هذه النظرية 

�أن ل���ب الدعابة ه���و في »ال�سع���ادة المفاجئة«، ح�سب 

تعبي���ر هوب����س، الت���ي ن�شعر به���ا عندما -ق���ل مثلًا- 

ن���رى �شخ�ص���اً ر�صيناً وق���د رُ�شق بقالب م���ن الحلوى 

عل���ى وجه���ه. وتفتر����ض النظري���ة �أن كل دعاب���ة هي 

�سخري���ة وا�ستهزاء في الأ�سا�س ولا تحمل غر�ضاً غير 

الإ�ضحاك.

التنافر • نظرية 
ويتبناه���ا با�س���كال وكان���ط و�شبنهور، وتق���ول �إن الدعابة 

تن�ش����أ حينم���ا يمتزج اللائ���ق المنطقي عل���ى نحو مفاجئ 

م���ع الو�ضيع والعبث���ي. مثل النكتة القائل���ة: »�سئل �أحدهم 

ه���ل ت�ؤمن ب�أندي���ة الأطف���ال؟ �أجاب: فق���ط حينما يف�شل 

العطف!«.

الترويح • نظرية 
حاول���ت »نظرية الترويح« �شرح العلاق���ة ما بين ال�ضحك 

والدعاب���ة. بح�س���ب فروي���د، ف����إن النكتة الماك���رة تحرر 

ال�ضاح���ك من نير القلق والأف���كار ال�سلبية، والنتيجة هي 

ا�ستبعاد طاقة التوتر م���ن خلال ع�ضلات الوجه والجهاز 

التنف�س���ي حيث تعم���ل ال�ضحكة على غ�س���ل الدواخل مما 

يجري فيها من عواطف �سالبة.

تع���ود ج���ذور الفك���رة القائل���ة �إن النكت���ة ت�سيء �إل���ى جوهر 

الأخ�ل�اق، �إلى بداي���ات الع�ص���ر الفيكتوري حي���ث ارتبطت 

بالتط���اول عل���ى القي���م الديني���ة والأخلاقي���ة. وكم���ا لاحظ 

الفولكلوري���ون ف�إن �أغلبية النكات التي ت���م تداولها في ذلك 

الع�صر كانت عن �أمور يحظر المجتمع عُرفاً الحديث عنها، 

مما �أ�ضاف مزيداً من الإ�ساءة لهذا الفن. وقد لا ينطبق هذا 

ال���ر�أي على الإنجليز فق���ط ولكن ال�شاع���ر الفرن�سي بودلير 

ي���رى �أن النكت���ة تنبع م���ن �شعور بالتفوق م���ن ناحية واحدة. 

 ويظ���ل دوم���اً من ال�صع���ب بمكان تحدي���د روح النكت���ة لأنها

لا تبق���ى عل���ى حال واحدة حي���ث �إنها �ش���كل تاريخي متحول 

يتطور مع الوقت.

فل�سفة ال�ضحك والمتعة العقلية

�أول م���ا يتب���ادر �إل���ى الذهن هو ال�س����ؤال عن ماهي���ة المتعة 

العقلية التي تنتزع ذلك الفعل الت�شنجي العنيف الذي ي�سمى 

ال�ضح���ك. يقول مارفن ميني�سكي وهو �أحد الآباء ال�شرعيين 

لل���ذكاء ال�صناع���ي، �إن النكت���ة تط���ورت لتبي���ان الخط�أ في 

منطقن���ا. �أي عندما ي�ضل منطقن���ا، ف�إن ال�ضحك يعيد لفت 

تركيزنا �إلى الخط�أ. 

العلم يعثر �صدفة 

على موقع محدد في 

الدماغ م�س�ؤول عن 

تجاوبنا مع النكتة
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بي���د �أن الباحث الإنجليزي في المخ ج���ون ماكرون يقول �إن 

ال�ضحك لا يحدث فقط حين نكت�شف خط�أ �أو مفارقة قد تم 

علاجه���ا بطريقة ذكية، لكن يبدو �أن المتع���ة العقلية ناتجة 

ع���ن الو�ص���ول �إلى رواب���ط �أو مفارقات حي���ث لا نتوقع ذلك. 

وتتم هذه العملية في الجزء المتطور حديثاً من �أدمغتنا وهو 

الق�شرة العلوي���ة بح�سب الدرا�سات الت���ي �أجريت حديثاً في 

هذا المجال. وقد تم التو�صل �إلى تحديد المنطقة الم�س�ؤولة 

عن ال�ضحك ف���ي الدماغ عن طريق ال�صدفة. وتبيَّن �أنه من 

خلال ا�ستثارتها بتي���ار كهربائي خفيف، ف�إن ال�شخ�ص يجد 

كل ما حوله م�ضحكاً!

النكتة العربية

ت النكتة العربية بتطور منذ �أن كانت مظهراً من مظاهر  مرَّ

الب���ذخ ف���ي الق�ص���ور والديواني���ات الأنيقة، �إل���ى �أن �صارت 

ح النا�س به عن �أنف�سهم �أوقات ال�ضيق. والنكتة  متنف�س���اً يروِّ

عن���د العرب دليل على الن�ضج وال�سماحة والميل �إلى ال�سلام 

والقدرة عل���ى التفاهم العقلاني. يقول مثل عربي قديم »�إن 

الرجال لفي �سجن �إلى �أن يغمرهم الظرف«.

من �أ�شه���ر كتب الطرائف في التاري���خ العربي القديم كتاب 

»�أخب���ار الحمق���ى والمغفلي���ن« لأب���و 

الفرج بن الج���وزي و»البخلاء« 

للجاحظ. �إلا �أن �أ�شهر ال�شخ�صيات الفكاهية على مر التاريخ 

العرب���ي كانت �شخ�صية جحا التي ن�سج���ت حولها الطرائف 

كل �شع���وب �آ�سي���ا تقريباً. ويق���ال �إن ا�سم���ه الحقيقي هو �أبو 

الغ�ص���ن دجين الفزاري، كما يقال دجي���ن �أبي الغ�صن ابن 

ثابت الفزاري الب�ص���ري. عا�صر هذا الرجل الدولة الأموية 

ومات في خلافة المهدي عن 90 عاماً. ويمثل جحا �شخ�صية 

الرج���ل العاقل الذي ي�صب���ح مجنوناً �أو يتظاه���ر بالجنون، 

لي�ستطي���ع التعام���ل مع عالم م���ن حوله مل���يء بالمفارقات. 

كما زخ���رت الذاكرة العربية بطرائ���ف �أ�شعب والبهلول و�أبو 

العتاهية. 

وفي ��شأن جحا نذكر هذه النكتة و�إن كنا لا ندري �صحة ن�سبها 

�إلي���ه »ا�صطحب �أحمق���ان وبينما هما يم�شي���ان في الطريق 

يوم���اً ق���ال �أحدهما للآخر تع���ال نتمنى. فق���ال الأول �أتمنى 

�أن يكون ل���ي قطيع من الغنم عدده 1000 وقال الآخر �أتمنى 

�أن يك���ون لي قطيع من الذئاب ع���دده 1000 لي�أكل �أغنامك. 

فغ�ض���ب الأول و�شتمه ثم ت�ضاربا، م���ر جحا و�س�ألهما فحكيا 

له ق�صتهما وكان جحا يحمل قدرين مملوءين بالع�سل ف�أنزل 

القدري���ن وكبهما على الأر�ض وقال لهما: �أراق الله دمي مثل 

هذا الع�سل �إن لم تكونا �أحمقين«.

�أقدم نكتة مكتوبة في التاريخ

في ع�صرنا الحا�ضر، تتميز جامعة وولفرهامبتون بامتلاك 

ق�س���م متخ�ص�ص يقوم عل���ى عاتقه درا�سة 

تاريخ النكتة وعلاقاتها بالطبيعة الب�شرية. 

ولا �شك في �أنه من خلال درا�سة هذا الفن 

يمك���ن درا�سة الأو�ضاع الثقافي���ة والاجتماعية 

وال�سيا�سي���ة ككل لأي مجتمع. ونحن نعتقد �أن النكتة هي 

المخت�صر المفيد عن الو�ض���ع الذي تعي�شه �أية جماعة ذات 

ثقاف���ة م�شتركة. بكلمات �أخرى، ف����إن النكتة هي الدليل �إلى 

واقع النا�س و�آمالهم.

وعن الدرا�سة التي �أجرتها الجامعة المذكورة عن �أقدم نكتة 

نة في التاريخ يقول الدكتور بول ماكدونالد المحا�ضر في  مدوَّ

الجامع���ة �إن الدرا�سة �أظهرت اختلاف النكات عبر الحقب. 

حيث يتخذ بع�ضها طريقة ال�س����ؤال والجواب والأخرى �شكل 

مَثَ���لٍ ظري���ف �أو لغز. لكن م���ا يربط هذه الأ�ش���كال كافة هو 

ا�ستعداده���ا للتعامل مع المحظورات وعلى درجة من التمرد 

على الأعراف والقوانين. على �أية حال، ك�شفت الدرا�سة عن 

ن���ة في التاريخ �أوردن���ا واحدة و�سوف  �أق���دم ع�شر نكات مدوَّ

ن���ورد بع�ضاً منه���ا فيما يل���ي. الأقدم، ه���ي �سومرية وجدت 

مكتوب���ة ف���ي �أح���د الحمامات ويع���ود تاريخه���ا لحوالي �سنة 

1900 قب���ل المي�ل�اد. وهي عب���ارة عن مثل �سوم���ري قديم. 

ولطبيع���ة ه���ذا المثل-النكتة ف�ل�ا ن�ستطيع �إي���راده هنا من 

النكتة.. �أ�صلها وحقيقتها
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تختلف �أمزجة الأفراد 

وال�شعوب في تجاوبها 

مع النكتة، وما 

ي�ضحك واحداً، قد 

يبدو تافهاً لآخر

نة  ب���اب الح�شم���ة. �أما �أقدم ثان���ي نكتة مدوَّ

ف���ي التاريخ فهي فرعونية يع���ود �أ�صلها �إلى 

لة:  1600 قبل الميلاد وتق���ول ن�سختها المعدَّ

»كيف ترفع معنويات الفرعون �سنوفرو حين يذهب 

ل�صيد ال�سمك؟ الجواب: ترمي �أحد العمال 

من دون �أن يدري ثم ت�صيح ب�أعلى �صوتك 

هناك �سمكة كبيرة يا �سيدي!!«.

ق���د تك���ون ه���ذه �أق���دم 

ف���ي  مكتوب���ة  �سيا�سي���ة  نكت���ة 

التاري���خ، وه���ي من الن���وع الذي 

ب���رع في���ه الإنجليز ف���ي ع�صرنا 

الحال���ي بف�ض���ل م���ا اكت�سبوه من 

معارف عبر ما�ضيهم الا�ستعماري الحديث. 

�أم���ا بقية النكات الع�شر الأق���دم في التاريخ 

والتي تو�صل���ت �إليها الدرا�س���ة، فقد اخترنا 

لكم منها ما يلي: 

- �»م���ا هو الحي���وان ال���ذي يم�ش���ي عل���ى �أربع ف���ي ال�صباح 

وعل���ى اثنتين في الظهر وثلاثة ف���ي الم�ساء؟ الجواب هو: 

الإن�سان. يم�شي على �أربع وهو طفل وعلى رجلين في �شبابه 

وي�ستخدم ع�صا في ال�شيخوخة«. )429 قبل الميلاد(. 

- �»حاول فلاح تعليم حماره �أن يعي�ش من دون طعام، لذا لم 

م له �أي طعام لفترة من الوقت. وعندما مات الحمار  يق���دِّ

من الجوع. قال الرج���ل: واح�سرتاه.. لقد خ�سرت خ�سارة 

كبي���رة. فقد م���ات الحمار في اللحظة الت���ي تعلَّم فيها �أن 

يعي����ش بلا طعام!« )تع���ود للقرنين الراب���ع والخام�س بعد 

الميلاد(.

�أطرف نكتة في العالم

في بحث ا�ستغرق عاماً كاملًا قامت به »الرابطة البريطانية 

لتطوي���ر العلوم« و�أجرت خلاله ا�ستطلاعاً عبر الإنترنت عن 

�أط���رف نكتة في العالم �ش���ارك فيه �أكثر من مليوني �شخ�ص 

عب���ر العالم ب�أكثر م���ن �أربعين �ألف نكتة، ت���م اختيار النكتة 

التالية: »كان �صيادان ف���ي الغابة ووقع �أحدهما فاقد الوعي 

وتوقف تنف�سه وجحظت عين���اه. ات�صل زميله بالنجدة وقال 

لاهث���اً للموظف ال���ذي رد عليه: �صديقي م���ات ماذا يمكنني 

�أن �أفع���ل؟ ورد عليه الموظف في ه���دوء قائلًا: فلتهد�أ.. �أولًا 

ت�أك���د �أنه مات بالفعل. و�ساد ال�صم���ت للحظة قبل �أن ي�سمع 

دوي طلقة ويعود ال�صياد �إلى هاتفه ليقول: الآن ت�أكد موته..

ماذا �أفعل؟!«.

ق���د لا تكون هذه النكتة طريف���ة بح�سب ما تعود عليه القارئ 

العربي، ولكن خلا�صة البحث تفيد بوجود فروق وا�ضحة في 

النكات التي يجدها النا����س م�ضحكة بح�سب الثقافات التي 

ينتمون �إليه���ا. فالبريطاني���ون والإيرلندي���ون والأ�ستراليون 

والنيوزيلندي���ون يف�ضل���ون الن���كات الت���ي ت�شم���ل اللعب على 

ل الأمريكي���ون والكنديون النكات التي  الألف���اظ، بينما يف�ضِّ

يب���دو �أبطاله���ا �أغبياء، �أما ف���ي بقية �أج���زاء �أوروبا فيف�ضل 

الكثيرون النكات ذات الطابع الذهني.

هل هي فن بريء؟

لا يمك���ن تبرئة ف���ن النكتة تمام���اً ودائماً، كون���ه يعتمد على 

ال�سخري���ة وال�شمات���ة والت�شف���ي �أو تحقي���ر م�شاع���ر و�أفكار 

���ن بع�ض النكات تطاولًا  الآخري���ن �أو حتى الذات. كما تت�ضمَّ

عل���ى القيم �أو جانباً عن�صرياً. كما �أن كل ال�شعوب ت�ستهدف 

في نكاتها فئات معيَّنة على �أ�سا�س عرقي �أو ديني �أو مناطقي 

يتم ن�سج النكات عليها ب�شكل ثابت. مثلًا، �أغلبية النكات في 

بريطانيا تبد�أ بالقول »هناك رجل �أ�سكتلندي �أو �إيرلندي« �أو 

حتى »ام���ر�أة من ويلز«. وفي م�صر تب���د�أ بالقول » في واحد 

�صعي���دي«.. وقد لا يدرك �سارد النكتة �أنه بهذا الفعل يحاول 

تبرئة نف�س���ه وم�ستمعيه مقدماً، واخت�صار نواق�ص المجتمع 

في فئة بعينها.

خلا�ص����ة القول �إن����ه رغم مظه����ر النكت����ة الب�سي����ط وطبيعتها 

ن  المركزة ونتيجتها البا�سمة، �إلا �أنها و�سيلة تعبير قوية، تت�ضمَّ

كاف����ة الآراء والمواق����ف الب�شري����ة ف����ي قالب �شدي����د التناق�ض 

و�ص����ادم للمنطق المتعارف عليه. وهي بالت�أكيد ابتكار �إن�ساني 

بال����غ ال����ذكاء، كونها ف����ي طبيعة ذاته����ا تركيبة لغوي����ة وعقلية 

وثقافي����ة بالغة التعقيد. ومن المه����م �أن يمتلك كافة الأطراف 

فيه����ا »المُلقي والمتلقي« ق����دراً مت�ساوياً م����ن الثقافة والذكاء 

والمعرف����ة الم�شتركة تمكن المُتلقي م����ن فهم مغزى حديثك، 

مثلًا، عن حذاء الطنبوري. وبمنا�سبة الحديث عن الطنبوري، 

من منكم يعرف �أين ا�ستقر حذاء الطنبوري؟!

�شخ�صيات فولكلوري���ة وم�سرحية كثيرة 

وُلدت من النكتة
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وم
الي

ن 
وا

دي
ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته 

الجديدة �شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، 

في ق�سمه الأول يختار �ضيف العدد �أبياتاً من عيون ال�شعر مع 

�شروح مخت�صرة عن �أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة 

فيها، �أما الثاني فينتقي فيه ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة 

كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. وقد يخ�ص ال�ضيف 

سال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.
لأم

ن ا
وا

دي

قا�ص و�صحافي يمني. من 

م�ؤ�س�سي نادي الق�صة اليمني 

)�إلمقه(، ورئي�س تحرير �صحيفة 

»�سرد«، وكاتب في عدد من 

ال�صحف والمجلات اليمنية 

والعربية. �صدر له عدد من 

المجاميع الق�ص�صية والكتب، 

وحائز على جائزة رئي�س 

الجمهورية اليمنية في الآداب 

والفنون )مجال الق�صة( للعام 

2003م

�ضيف العدد 

القا�ص �صالح علي البي�ضاني
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

قصائد تروي
)حكاية شاعر ومكان(

ا�ستط���اع �شع���راء الع���رب دون �سواهم �أن يجعل���وا من ال�شعر 

العرب���ي واح���ات وف���روع م�ستقل���ة ف���ي �صح���راء كان���وا ه���م 

�سفينته���ا وكان���ت نخلاتها �أجمل ما ترك���وه وراءهم لطالب 

ف���يء .. برعوا ف���ي �أن جعلوا من ال�شعر �أنهاراً وينابيع ت�شق 

رمال ال�صحراء لتحقيق �أغرا�ضهم التي باتت اليوم �أغرا�ضاً 

لل�شع���ر.. كال���وا الم���دح حين���اً والق���دح �أحايي���ن ..رث���وا م���ن 

�أحب���وا وم���ن كرهوا وتغزلوا ب���ذوات الح�سن ووافرات المال 

وو�صفوا المها والذئاب.. وماتوا بعد ذلك، لكن ق�صائدهم 

لا تزال �سامقة كنخل قائم في واحة الذاكرة ي�ستفيء بظله 

الم�سافرون في هذه الدنيا منذ مئات ال�سنين.

ذه���ب ال�شعراء وذه���ب من ا�ستمع �إل���ى ق�صائدهم وحفظها. 

وها نحن اليوم نقف �أمام بع�ضها وقفة �إعجاب.. بع�ض مما 

علق في الذاكرة والت�صق بالقلب .. لي�س في الغالب �إعجاباً 

بم�ضامينه���ا الت���ي ق���د لا نتف���ق معها ولكن تقدي���راً للوحات 

ن�صي���ة رائعة، ا�ستطاع���ت �أن تطوع اللغة وتحق���ق �أغرا�ضها، 

وتبقى كل هذه ال�سنين ك�ألواح من المرمر المو�شاة بخيوط 

الذهب والغائ�صة في رمال ال�صحراء لي�س تماماً.

المعري .. نقمة لا تنتهي
كان ال�شاع���ر العبا�س���ي �أب���و الع�ل�اء المع���ري )�أحم���د اب���ن 

عبدالله بن �سليمان التنوخي( يعي�ش حالة من الت�سا�ؤلات 

الوجودي���ة الت���ي لا تنته���ي. وق���د ا�ستط���اع �أن يخل���ق حالة 

خا�ص���ة في ال�شعر العربي لم ت�أخذ هذا الو�ضوح الفل�سفي 

والدين���ي �إلا عل���ى يدي���ه، حيث عا����ش �ساخطاً عل���ى الدنيا 

ناقم���اً عليه���ا. وق���د د�أب عل���ى مخاطبته���ا ف���ي الكثي���ر من 

ق�صائ���ده بندي���ة بين���ة ك�أنه �صنو لها.. طارح���اً العديد من 

الت�س���ا�ؤلات في ق�صائده التي حمل���ت في طياتها كوميديا 

كالح���ة ال�س���واد، �إذ يدع���و ف���ي الكثي���ر م���ن �أ�شع���اره لهج���ر 

الدني���ا والم���رور عليه���ا من دون ترك �أث���ر �إن �أمكن ذلك.. 

فه���و �صاح���ب المقول���ة الت���ي ت�ضمنته���ا �إح���دى ق�صائ���ده 

»ه���ذا جن���اه عل���يَّ �أبي وما جني���ت على �أح���د« والتي تكررت 

ف���ي قوال���ب و�ص���ور مختلفة ف���ي �شعره كما ه���و الحال في 

ق�صيدة )اللزوميات(:

َــ���اكَ دارَ �إقـامـةٍ ُـنْ دنيـ �إذا لــــ���م تكـ

فمــ���ا ل���كَ تبنيهــا بنَـ���اءَ مُـقـيـــمِ؟

ويق���ول ف���ي ق�صي���دة �أخ���رى في �سي���اق نقمته عل���ى الدنيا 

التي غدت طابعاً للكثير من ق�صائده:

دُنيــ���اكَ غـ���ادرةٌ, و�إن �ـصادتْ فتىً

بــالخَلقِ, فهــي ذميمـةُ الأخـلاقِ

اتِهـا, �سَــتمطِ���رُ الأغمــارُ مـ���ن لذَّ

�ألاَّقِ بمــومِ����ضٍ  تُليـــ���حُ  �سُـــحُب���اً 

وف���ي ترحيب���ه بالموت كمخل�ص من محب����س الدنيا يقول 

المعري:

والـروحُ طـائرُ محـبَ�سٍ فـي �سجنهِ,

بــالإط�ل�اقِ رَداهُ  يَمُـــ���نَّ  حـــت���ى 

ويق���ول مرحب���اً بالموت ال���ذي ظن �أنه الخلا����ص الوحيد 

من محب�سيه اللذين عرف بهما )العمى والحياة(: 

ـرٍ, يـ���ا مرحباً بـالموت مـن مُتنظِّ

وتـ�ل�اقِ تعــ���ارف  ثَــ���مَّ  كــ���ان  �إن 

�سـاعاتُنا, تحـتَ النفـو�سِ, نجـائبٌ,

وخــ���دَتْ بهــ���نَّ بعيــ���دةَ الإطـلاقِ

داً �ألـقِ الحيـاةَ �إلـى الممـاتِ, مُجـرَّ

الأعــ�ل�اقِ كثـــي���رةُ  الحيـــ���اةَ  �إنَّ 

البحتري .. ذئب جائع
احتل���ت ق�صي���دة ال�شاع���ر العبا�س���ي البحت���ري )�أب���و عب���ادة 

الولي���د بن عبيد بن يحيى التنوخي الطائي(، التي ي�صف 

فيه���ا �صراع���ه مع الذئ���ب، مكان���ة مهمة في �شع���ره، الذي 

و�صف ب�سلا�سل الذهب. �إذ ا�ستطاع البحتري في ق�صيدته 

ه���ذه وربم���ا بدون ق�صد ولكن بداف���ع من الخوف ال�شديد 



يناير / فبراير 2009م

حيث يقول:

�سما لي وبي من �شدة الجوعِ ما به 

ببيداءَ لم تُعرَفْ بها عي�شةٌ رغدُ

ثُ نف�س���ه  كلان���ا به���ا ذئ���بٌ يح���دِّ

ب�صاحب���ه, والجِدُّ يُتعِ�سُ���هُ الجَدُّ

وتتج�س���د عبقري���ة الق�صيدة في دق���ة الو�صف لل�صراع مع 

الذئ���ب م���ن �أجل البقاء وب�أ�سلوب رائ���ع تجتمع فيه بلاغة 

ال�شاع���ر وقدرت���ه على �إع���ادة ت�شكيل الم�شه���د بلغة �شعرية 

تخلَّ�ص���ت �إل���ى �أبع���د الح���دود من عوائ���ق و�أ�سالي���ب ال�شعر 

العربي القديم الذي كانت �ضروراته وقواعده ت�أتي �أحياناً 

على ح�ساب �أغرا�ض الق�صيدة ذاتها:

عوى ثمَّ �أقعى فارتجزتُ فهجتُهُ

ف�أقب���لَ مثل البرقِ يتبعُهُ الرعْدُ

ف�أوجزته خرقاءَ تح�سِبُ ري�شها

على كوكبٍ ينق�ضُّ والليلُ م�سودُّ

و�صرام���ةً  جُ���ر�أةًَ  �إلا  ازدادَ  فم���ا 

و�أيقن���تُ �أنَّ الأمرَ منه هو الجدُّ

ف�أتبعتها �أُخرى ف�أ�ضللتُ ن�صلها

بحيثُ يكونُ اللبُّ والرعبُ والحِقدُ

فخ���رَّ وقد �أوردتَ���هُ منهل الردى

عل���ى ظم����أٍ ل���و �أنَّهُ عَ���ذُبَ ال���وِردُ

ويلاحظ في الأبيات ال�سابقة حر�ص ال�شاعر على ت�ضمين 

�أب�س���ط التفا�صي���ل. وك�أنه ير�س���م �سيناريو لق�ص���ة ال�صراع 

م���ن �أجل البق���اء في تتابع مده�ش لل�ص���ور على الجانبين 

حيث ي�صف لحظة انق�ضا�ض الذئب بكل جزئياتها: عوى 

ثم �أقعى )ارتكز على م�ؤخرته(. ثم ي�صف، وبتماثل لفظي 

بي���ن ردة فعل���ه التي تختلف كثيراً ع���ن الذئب: »فارتجزتُ 

فهجتُهُ«.. وهنا تتوالى �أروع ال�صور في الت�شبيه الذي ربما 

كان مرده الحالة الم�شدودة للبحتري، حيث ي�صف هجوم 

الذئب عليه في ال�سرعة مثل تتابع البرق والرعد وي�صف 

�سهمه الذي �أ�صاب به الذئب فزاده عنفاً ليتبعه ب�سهم �آخر 

في قلبه كان ح�صيلة لرعبه وحقده معاً.

ث���م ي�ص���ف البحتري لحظ���ة �أكله للذئب ال���ذي �أوقد النار 

م���ن تحت���ه و�أكل من���ه »خ�سي�س���اً« كناية ع���ن احتقاره وعدم 

ا�ستمتاعه بما �أكله ليقوم مخلفاً وراءه ر�أ�س الذئب معفراً 

في التراب!:

بح�س���ب ر�أيي، �أن يتقم�ص روح الذئب الجائع الذي و�صف 

�صراع���ه مع���ه من �أج���ل البقاء في ق�صيدة تع���د من �أجمل 

ق�صائ���ده، لما ت�ضمنته م���ن �صور جديدة ومبتكرة تتوالى 

ك�شري���ط �سينمائ���ي م���ن خ�ل�ال الأبي���ات التي ي�ص���ف فيها 

وق���ت ال�ص���راع م���ع الذئ���ب، حي���ث يلتم���ع ال�صبح م���ن بين 

عتمة الليل كبقية من حد �سيف يتوج بريقه:

بح ف���ي �أخرياتِهِ ولي���لٍ ك�أنَّ ال�صُ

حُ�شا�شَةُ نَ�صلٍ �ضمَّ �إفرِندَهُ غِمْدُ

ث���م ي�ص���ف البحت���ري الذئ���ب ال���ذي زاد م���ن وح�ش���ة الليل 

ال���ذي غ�شي���ه لينك�شف ع���ن ذئب جائ���ع كان �شديد التوثب 

للانق�ضا����ض علي���ه ب���كل جوارح���ه الت���ي ي�صفه���ا ال�شاع���ر 

بدقة دون �أن ين�سى اتباعها بو�صفه لمناقبه هو في مقابل 

�صفات خ�صمه في المعركة:

ت�سربلتُ���هُ والذئبُ و�سنانُ هاجعٌ

بعينِ ابنِ ليلٍ ما له بالكرى عهدُ

�أثُيرُ القطا الكدريِّ عن جثماتِهِ

وت�ألفن���ي في���ه الثعال���بُ والرُبْدُ

ويب���رع البحت���ري ف���ي ر�سم �ص���ورة وا�ضحة ل�ش���كل خ�صمه 

تدخ���ل الق���ارئ ف���ي تفا�صي���ل المعرك���ة بينه وبي���ن الذئب 

ال���ذي ك�س���اه الل���ون الرمادي وب���رز �صدره الناح���ل وبرزت 

�أ�ضلاع���ه م���ن ف���رط الج���وع وتقو����س ظه���ره وتدل���ى ذيله 

كحبل بئر �أخذ يجره خلفه:

و�أطل�سَ ملءِ العينِ يحملُ زُورَهُ 

و�أ�ضلاعُهُ من جانبيه �شَوىً نهدُ

هُ  يج���رُّ الر�ش���اءِ  مث���ل  ذَنَ���بٌ  ل���ه 

ومتنٍ كمت���نِ القو�سِ �أعوجَ من�أدُّ

وينتق���ل البحت���ري �إلى و�صف حالة الذئ���ب الذي ا�ستحكم 

في���ه الجوع وبل���غ مبلغه حتى �سمع قرقع���ة �أ�سنانه التي لا 

تختلف عن ا�صطكاك الأ�سنان من �شدة البرد:

طواهُ الطوى حتى ا�ستمرَّ مريرهُ

فما فيه �إلا العظمُ واللحمُ والجلدُ

تها الردى لًا في �أ�سرَّ يق�ضق�ضُ عُ�صْ

كق�ضق�ضة المقرورِ �أرعَدَهُ البردُ

وي�ص���ف البحت���ري حالت���ه التي لا تختلف كثي���راً عن حالة 

الذئ���ب ف���ي مقاربة ربم���ا تعلل �سبب انت�ص���اره على الذئب 
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تُ الح�صى وَا�شتَوَيتُهُ وقُمتُ فجمعَّ

عليه وللرم�ضاءِ من تحته وقْدُ

ونِل���تُ خ�سي�س���اً من���ه ث���مَّ تركت���ه

و�أقلعتُ عنه وه���و منعفرٌ فرْدُ..

الحارث .. الحليم إذا غضب
كان الح���ارث ب���ن عب���اد م���ن �أحل���م الع���رب و�أحكمه���م وقد 

تكثف���ت في ق�صيدت���ه ال�شهيرة التي رثا فيه���ا ولده بجيراً 

والت���ي يك���رر فيه���ا )قربا مرب���ط النعامة( �ص���ورة الحليم 

حين يغ�ضب ويطلب الث�أر لولده..

تمتزج في هذه الق�صيدة �صور الرثاء بطلب الث�أر والوعيد 

ب�شكل متفرد في ال�شعر العربي كما هو الحال في مطلعها 

ال���ذي يوا�س���ي فيه �أم ول���ده بجيراً ال���ذي يبكيه بحرقة لم 

نعهدها على ل�سان �شعراء الع�صر الجاهلي:

بجيـ���راً تبكـ���ي  الأغ���ر  لأم  قـ���ل 

بيـ���ن الرجـ���ال والأم���وال  حي���ل 

بجـيـ���راً بكـيـ���ن  لأ  ولعمـ���ري 

ما �أتى الماء مـن ر�ؤو�س الجبـالِ

له���ف نف�س���ي على بجيـ���ر �إذا مـا

جال���ت الخيل يوم حرب ع�ـضالِ

نقيعـ���اً �سمـ���اً  الكمـ���اة  وت�ساقـ���ى 

وبدا البي�ض من قبـاب الحجـالِ

وي�ص���ل الح���ارث �إل���ى الج���زء ال�شهير م���ن ق�صيدته، الذي 

يبد�أ فيه معظم �أبياته بالقول )قربا مربط النعامة مني(. 

والنعامة هي فر�س الحارث، وفي مطالبته بت�سليمه زمام 

الفر����س ن���وع م���ن التوث���ب الكبير للقت���ال ال���ذي لا يعوقه 

�إلا تعاظ���م حج���م الح���زن الذي خلفه مقت���ل ولده، وكرهه 

المت�أ�ص���ل للدخ���ول في هذه الح���رب )الب�سو�س( التي كان 

�أح���د م���ن حاول���وا �إطف���اء نيرانه���ا. وذل���ك ربم���ا م���ا يف�سر 

طلبه المتكرر بتمكينه من فر�سه )النعامة(، التي لم يعد 

يف�صل���ه عن خو����ض غمار المعرك���ة �إلا امتط���اء �صهوتها. 

وف���ي هذا الجزء من الق�صيدة، ي���ردف البيت الأول )قربا 

مرب���ط النعام���ة من���ي( ال���ذي يكرره م���رات وم���رات ب�سرد 

م���ا �أحدث���ه في���ه مقتل ولده مع���دداً مناقبه متوع���داً قاتله 

بالث�أر:

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

لي����س قول���ي يـ���راد لكـ���ن فعالـي

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

�ش���اب ر�أ�س���ي و�أنكرتن���ي الغوالي

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

طال ليلي على الليالي الطـوال

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

كلم���ا ه���ب ريـ���ح ذيـ���ل ال�شمـ���ال

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

الأغــ�ل�ال مفـكـ���ك  لبجـيـ���ر 

منـ���ي النعامـ���ة  مربـ���ط  قربـ���ا 

النعـ���ال بيـ���ع  الرجـ���ال  نبي���ع  لا 

أبو البقاء الرندي .. رثاء أمة
بنف����س ق���وة وحرقة الحارث ابن عب���اد حين رثى ولده 

بجي���راً كت���ب ال�شاع���ر الأندل�س���ي �صال���ح ب���ن يزيد ابن 

�صال���ح اب���ن �شري���ف الرن���دي، ق�صيدت���ه في رث���اء �أمة، 

وزوال مج���د الع���رب ف���ي الأندل����س حي���ن ته���اوت �آخ���ر 

الق�صي���دة  وتتمي���ز  )غرناط���ة(..  ب�سق���وط  قلاعه���م 

ب�ص���دق الم�شاع���ر الت���ي تت�س���رب لمن يقر�ؤه���ا .. حيث 

يب���د�أ الرن���دي ق�صيدت���ه بم���ا ب���ات حكمة �شهي���رة حيث 

يقول:

�إذا م���ا ت���م نق�ص���انُ  ل���كل �ش���يءٍ 

ف�ل�ا يُغ���رُّ بطيب العي����ش �إن�سانُ

ه���ي الأم���ورُ كما �شاهدته���ا دُولٌ

هُ زَم���نٌ �ساءَت���هُ �أزم���انُ مَ���ن �سَ���رَّ

وه���ذه ال���دار لا تُبق���ي على �أحد

ولا ي���دوم عل���ى ح���الٍ له���ا �ش���ان

يُم���زق الده���ر حتمً���ا كل �سابغ���ةٍ

وخُر�ص���انُ م�شْرفيّ���اتٌ  نب���ت  �إذا 

وتتداع���ى �أبي���ات اب���ن الرندي بعد ذل���ك مت�سائلة عن حال 

كل مدين���ة م���ن م���دن الفردو�س المفق���ود م�ستنه�ضاً همم 

»راكبين عتاق الخيل« و حاملين �سيوف الهند« وكذلك الـ 

»راتعين وراء البحر في دعة«: 

يا غافلًا وله في الدهرِ موعظةٌ

�إن كنت في �سِنَةٍ فالدهرُ يقظانُ

وما�شي���اً مرح���اً يلهي���ه موطن���هُ 

�أبعد حم�صٍ تَغرُّ المرءَ �أوطانُ؟

تلك الم�صيبةُ �أن�ستْ ما تقدمها

وم���ا لها مع طولَ الدهرِ ن�سيانُ

يا راكبين عت���اق الخيلِ �ضامرةً 

ك�أنه���ا في مجال ال�سب���قِ عقبانُ

وحاملي���ن �سيُوفَ الهندِ مرهفةُ

ك�أنه���ا ف���ي ظ�ل�ام النق���ع ني���رانُ

وراتعي���ن وراء البح���ر ف���ي دع���ةٍ

و�سلط���انُ ع���زٌّ  ب�أوطانه���م  له���م 

�أعندك���م نب����أ م���ن �أه���ل �أندل����سٍ

فقد �سرى بحديثِ القومِ رُكبانُ؟
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ديوان الأم�س.. ديوان اليوم

عل���ى الرغم من فقدان���ه الب�صر في وقت مبكر من حياته 

�إلا �أن ال�شاعر الكبير عبد الله البردوني )1929 - 1999م( 

ل  ا�ستطاع �أن يكون )الرائي( في زمن العميان ..فقد تحوَّ

بفع���ل ب�صيرت���ه الناف���ذة �إل���ى متنب���ئ لهذا الع�ص���ر.. رجل 

حم���ل ف���ي هيئت���ه روح �شع���راء الع���رب المخ�ضرمي���ن لكنه 

تج���اوز الكثي���ر من �شعراء ه���ذا الجيل والأجي���ال القادمة 

-ربم���ا- بقدرت���ه الفائق���ة على الجمع بين �ش���كل الق�صيدة 

البردوني..
شاعر ينسى أن يموت

العربي���ة الكلا�سيكي���ة وم�ضمون الق�صي���دة الأحدث..لقد 

كان البردون���ي، ك�شخ����ص، ق�ص���ة ت���روى وق�صي���دة �شجي���ة 

لعبقرية نادرة لم ت�أخذ حقها كما ينبغي.

ت���رك البردون���ي 12 ديوان���اً �شعري���اً مطبوع���اً والكثي���ر من 

الكت���ب النقدية وال�سيا�سية.. �إن���ه البردوني الذي ما زالت 

�أ�شع���اره ترق����ص حي���ة عل���ى �شف���اه محبيه وني���اط قلوبهم 

والذي رغم موته )ين�سى �أن يموت(:

�أن�سى �أن �أموت*
عبد الله البردوني

تمتصني أمواج هذا الليل في شرهٍ صَموت
وتعيد ما بدأت.. وتنوي أن تفوت ولا تفوت

فتثير أوجاعي وترغمني على وجع السكوت
وتقول لي: مت أيها الذاوي... فأنسى أن أموت

***
لكن في صدري دجى الموتى وأحزان البيوت

ونشيج أيتامٍ ... بلا مأوى... بلا ماء وقوت
وكآبة الغيم الشتائي وارتجاف العنكبوت

وأسى بلا اسم.. واختناقات بلا اسم أو نعوت
***

من ذا هنا؟ غير ازدحام الطين يهمس أو يصوت
غير الفراغ المنحني.. يذوي .. يصر على الثبوت

وتعبّهُ الآحاد والجمعُ العوانسُ والسبوت
ودم الخُطى والأعين الملأى بأشلاء الكبوت

***
من ذا هنا؟ غير الأسامي الصفر تصرخ في خفوت

غير انهيار الآدمية... وارتفاع )البنكنوت(
وحدي ألوك صدى الرياح وأرتدي عري الخبوت

* من ديوان لعيني �أم بلقي�,س القاهرة 1971م
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نع الله �إبراهيم جديد الروائي �صُ

تن�ض���م رواي���ة »العمامة والقبع���ة«، �آخر �أعم���ال الروائي العربي 

نع الله �إبراهيم، �إلى مجموعة الروايات والأعمال  المع���روف �صُ

الأدبية التي تتناول الحوار ما بين ال�شرق والغرب و�صدامهما، 

م���ن خلال �أحداث، ن�صفها حقيق���ي والآخر متخيل، تجري في 

م�ص���ر �إب���ان الحملة الفرن�سي���ة عليها في �أواخ���ر القرن الثامن 

ع�شر ومطلع القرن التالي.

م قراءات���ه لهذه الرواي���ة، ويختار لنا  �أ�ش���رف �إح�سان فقي���ه يقدِّ

ف�صلًا معبِّراً عن مناخها العام.
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ق���د لا تك���ون »العمام���ة والقبع���ة« �أعظم رواي���ات �صن���ع الله �إبراهيم، الذي 

يُع���د �أح���د �أ�شه���ر الروائيي���ن الع���رب و�أكثره���م �إث���ارة للج���دل؛ لكنها تظل 

عم�ل�اً جديراً بالقراءة والت�أمل لم�ؤلف طالما �أجاد اتخاذ وجهات مغايرة 

وجديدة.

فه���ذا القا����ص الذي ت���رك �آثاره عل���ى الم�شهدي���ن الثقافي 

وال�سيا�س���ي عبر �أعمال من قبي���ل »�شَرَف« و»اللَّجنة«، والذي 

برع ف���ي ا�ستنبات القيمة التاريخية م���ن ال�سيرة الذاتية في 

����ص« و»�أمريكانلي/�أمريْ كانَ لِ���ي«.. وكان قبل هذا  »التل�صُّ

وذاك �سبّاق���اً في الترويج للقيم���ة العلمية ولأدب المغامرات 

هة للنا�شئة كما القرّاء المحترفين،  في كتاباته القديمة الموجَّ

يع���ود في روايته »العمامة والقبع���ة« ال�صادرة طبعتها الأولى 

ف���ي 2008م عن »دار الم�ستقبل العرب���ي« ليمزج كل �صنوف 

الق�صّ الواردة �أعلاه و�أكثر.

ال�شرق والغرب يت�صادمان مجدداً

ت���دور �أح���داث الرواي���ة في م�ص���ر �إب���ان الحمل���ة الفرن�سية 

)1798-1802م(. وكما يوحي العنوان، يوظف الم�ؤلف هذه 

المرحلة التاريخية ليخو�ض في تفا�صيل العلاقة بين ال�شرق 

والغ���رب كم�س�أل���ة ملحّة و�أثي���رة لدى المثق���ف العربي الذي 

تتجاذبه ن���وازع ال�ص���راع الح�ضاري. ولعلنا نذك���ر �أن نف�س 

التيم���ة كان���ت هي محور رواي���ة بهاء طاهر »واح���ة الغروب« 

التي ن���ال عليها جائزة »بوك���ر« العربية ف���ي ن�سختها الأولى 

�سنة 2008م.

لأول وهل���ة، تبدو »العمامة والقبع���ة« رواية ب�سيطة ومبا�شرة 

ب�ش���كل مده����ش. فالم�ؤل���ف اخت���ار �أن ينق���ل لن���ا الأح���داث 

م�ستخدم���اً �ضمير المتكلم -الذي برع في���ه دوماً- ومتحدثاً 

بل�س���ان بطل رف�ض �أن يعطيه ا�سم���اً. وال�سرد الروائي يتوالى 

عل���ى هيئة يوميات بقلم ه���ذا البطل ال���ذي يعاي�ش تفا�صيل 

الحياة تحت الاحتلال. 

لكن الت�أمل في الكتاب، بُنية ومادة، ي�ستح�ضر ك�شوفاً مثيرة 

بخ�صو����ص الأف���كار الت���ي بذره���ا �إبراهيم في ثناي���ا عمله. 

فب���دءاً من الغلاف، ي�ضعنا الم�ؤلف في جَوّ المرحلة والعمل. 

وبالرغم من �أن الحملة الفرن�سية قد وقعت في �أواخر القرن 

الثام���ن ع�شر، �إلا �أن الت�صميم الفن���ي للغلاف لي�س م�ستقى 

ب�أكمله من الطراز الكلا�سيكي الذي طغى على الفن الأوروبي 

ف���ي ذلك الزمن، ولا ه���و م�ستوحى تماماً م���ن النمط الفني 

ال�شرقي �أو المملوكي الذي �ساد م�صر في تلك الفترة، بل هو 

مزيج من هذا وذاك و�ضمن �إطار حداثي وا�ضح �أي�ضاً. هذا 

»الكولاج« من الر�سائل الب�صري���ة �سيولِّد لدى المتلقي حالة 

ارتباك وقد يبدو ل���ه كاريكاتورياً.. وهو المطلوب بال�ضبط! 

لأنه يعبّ���ر عن �أزمة ال�ص���دام بين الح�ض���ارات في �صيغتها 

الأ�سو�أ، وما ينتجه الاحتلال من توالف ق�سري ومم�سوخ بين 

الأذواق.

ت�صمي���م الغلاف ه���ذا والمُهدى للم�ؤلف م���ن الفنان محيي 

الدين اللباد، حافل �أي�ضاً بالمرجعية التاريخية والعلمية التي 

تتجلى عبر الرواية ب�أ�سرها، والتي هي �سمة �أكيدة في مجمل 

�أعمال �صنع الله �إبراهيم. الر�سوم على الغلاف مقتطفة من 

�أعمال لر�سامِين فرن�سيين: �سينيه وغيرين وتارديو. وحروف 

ممت  الطباع���ة التي كُتب بها العنوان وا�س���م الم�ؤلف كلها �صُ

�أيام الحملة الفرن�سية وج���رى ا�ستخدامها وقتها في طباعة 

بيانات نابليون و�أوامره.
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الرواية �صيغت 

على �شكل يوميات 

تتداخل فيها الحقائق 

التاريخية مع خيال 

الكاتب

فعب���د الرحمن الجبرت���ي, مث�ل�اً, كان ع�ضواً ف���ي »الديوان 

الوطن���ي« الذي �أن��شأه الفرن�سيون كبرلمان �صوري ونُظر �إليه 

م���ن قبل البع�ض عل���ى �أنه عميل وخائن. وثم���ة من يرى ب�أن 

تدوينات���ه التي ن�شرها تحت عن���وان »مظهر التقدي�س بزوال 

دول���ة الفرن�سي�س« كانت ته���دف �إلى ا�ستر�ض���اء العثمانيين 

الذين عادوا �إلى حك���م م�صر بعد جلاء الحملة. وهو الر�أي 

الذي ي�ؤيده �صنع الله �إبراهيم في روايته.

طرح جديد لأ�سئلة قديمة

م �أي���ة �إجاب���ات نهائية  غي���ر �أن »العمام���ة والقبع���ة« لا تق���دِّ

للأ�سئلة العالقة. �إنها عل���ى العك�س تمار�س �إ�سقاطاً مبا�شراً 

لوقائع الما�ضي على الحا�ضر، وتك�شف لنا من خلال يوميات 

بطلها، كيف �أن الده�ش���ة والخوف اللذين �أثارهما )الآخر( 

وح�ضارته المغايرة قبل �أكثر من قرنين من الزمان ما زالتا 

موجودتين وم�سيطرتي���ن، مثلما يعاملنا هذا الآخر الأجنبي 

بذات الفوقية الم�شوبة بالانبهار والغرائبية حتى الآن.

ف����ي عي����ن التاريخ، كان����ت حملة نابلي����ون على م�ص����ر وغزوته 

دت  لفل�سطي����ن مح�ض ف�ش����ل ع�سكري. لكن الحمل����ة نف�سها مهَّ

�س مكانة م�صر  لموجة من الحراك الثقافي والإداري الذي كرَّ

الريادية في المنطقة خلال المرحلة التالية. هزيمة المماليك 

المدوي����ة في »معركة الأهرام« كان����ت �أول �صفعة نبَّهت ال�شرق 

�إلى عمق الهوة العلمية والتكنولوجية بينه وبين الغرب.

هك���ذا يج���ادل كثير م���ن الم�ؤرخي���ن بخ�صو����ص الح�سنات 

المفتر�ض���ة للحمل���ة الفرن�سي���ة. الفرن�سيون كان���وا �أول من 

جلب المطبع���ة الحديثة و�أول من فهم اللغ���ة الهيروغليفية. 

الجي����ش الفرن�س���ي تبع���ه فري���ق كامل م���ن علم���اء الطبيعة 

والآثار والمترجمين الذين ر�سموا الخرائط ودر�سوا النبات 

والحيوان ودونوا طبائع النا�س على نحو غير م�سبوق بتاتاً في 

تاري���خ المنطقة. هذه الجهود و�إن كانت مبذولة في الأ�سا�س 

لتثبي���ت قدم الاحت�ل�ال، �إلا �أنها واجهت ال�س���كان الأ�صليين 

ب�صدم���ة ح�ضارية كب���رى. وو�ضعتهم �أم���ام مع�ضلة �إن�سانية 

كب���رى. فهم من جهة قد ا�ستبدلوا حكم المماليك وق�سوتهم 

باحت�ل�ال الفرن�سيين الذين لم يكونوا دوماً �أكثر ر�أفة.. وهم 

مع رف�ضه���م للم�ستعمر الجديد، كان���وا مبهورين بمنظومته 

الح�ضاري���ة وبمفهوم »التقنية الحديث���ة« الذي يعرفونه لأول 

مرة وعاينوا ت�أثيره الباهر على �أر�ض المعركة.

الم�ستعم���ر من جهته يعميه انت�ص���اره الكا�سح، فيتمادى في 

الا�ستخف���اف بخ�صم���ه عل���ى نح���و ي�ستجلب علي���ه �سخريته 

وازدراءه. قائ���د الحمل���ة نابلي���ون بونابرت يدخ���ل القاهرة 

لاب�ساً الجبة والقفطان ويخاطب الم�صريين متزلفاً، وزاعماً 

�أن مهمت���ه تكمن في تخلي�صهم م���ن بط�ش المماليك، مبدياً 

ا�ستع���داده لاعتن���اق الإ�سلام. وف���ي الوقت ال���ذي ين�شر فيه 

قراءة في التاريخ الذي لم يُكتب

تب���د�أ اليوميات/الرواي���ة بتاري���خ 22 يولي���و 1798م، بخب���ر 

هزيم���ة جي�ش المماليك ف���ي �إنبابة كما ي���ورده البطل راوي 

الأح���داث. ومث���ل كل الأعمال الإبداعي���ة القائمة على وقائع 

تاريخي���ة، تتمازج الأحداث الحقيقية م���ع تلك التي ابتكرها 

الم�ؤلف لت�شكل ر�ؤيته ور�سالت���ه. الكيفية التي �صاغ بها �صنع 

الله �إبراهي���م �شخ�صية بطله ج���اءت مده�شة. فهو من جهة 

مجرد فتى ع���ادي �ساقته الأقدار �إل���ى �أن يكون �شاهد عيان 

عل���ى تفا�صيل المرحلة. ومن جهة �أخرى، فهو فتى محظوظ 

لأنه -كما قرر الم�ؤلف- تلميذ ملازم لمعلمه 

ال���ذي لي�س �إلا واحداً م���ن �أبرز رجالات تلك 

الفت���رة: عب���د الرحم���ن الجبرت���ي، الم�ؤرخ 

الحمل���ة  ال���ذي عا�ص���ر  الكبي���ر  الم�ص���ري 

الفرن�سية وو�صفه���ا بدقة في كتابه »عجائب 

الآث���ار ف���ي التراج���م والأخب���ار« والمعروف 

اخت�صاراً بـ»تاريخ الجبرتي«.

�إن ابت���كار الم�ؤل���ف ل�شخ�صية خيالية لتعي����ش في ظل �أخرى 

حقيقي���ة، ون�سج���ه �أحداث���اً عل���ى هذا المن���وال، �أت���اح له �أن 

ي�ستر�س���ل ف���ي التعليق عل���ى الأح���داث الحقيقي���ة و�أن يعيد 

�سردها م���ن زوايا مختلفة وب�شكل �أكث���ر حيادية دون التقيد 

بال�صيغة الر�سمي���ة للتاريخ. وتوليفة �شخ�ص البطل �سمحت 

لن���ا بالتنقل عب���ر عوالم ثلاث���ة مت�ضارب���ة ومتداخلة: عالم 

النخب���ة الحاكمة التقليدي���ة من ممالي���ك وعثمانيين، عالم 

الم�ستعم���ر الفرن�س���ي الواف���د، وعال���م المواط���ن الم�صري 

المتورط بين هذين الكيانين.

و�أكث���ر من ذلك، ف�إن البطل وعب���ر ثلاثة �أعوام من التدوين 

الدقي���ق لأح���داث حياته تح���ت الا�ستعمار، مت�أث���راً في ذلك 

ب�أ�ستاذه، ترك لنا عبر الرواية تاريخاً موازياً لذلك الذي 

و�صلن���ا عبر الجبرتي. بل ان الرواي���ة ب�أ�سرها ت�ضعنا 

�أم���ام �س�ؤال كبير ومخيف حول تاريخنا المدون: عن 

مدى دقت���ه وم�صداقيته وعن كنه المنت�صرين الذين 

كتبوا �صيغته النهائية؟
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ببراعة متناهية، 

اعتمد الم�ؤلف لغة 

ذلك الع�صر بمفرداتها 

و�أ�ساليبها كما نقلها 

من الوثائق القديمة

الأخلاقية التي ي�شيعها ق���دوم الأجنبي وتمكنه.. والتي تمثل 

هاج�س���اً �أكبر ل���كل مناوئ���ي التعاي�ش بين الح�ض���ارات حتى 

ال�ساع���ة. هذه كانت محورية في الرواية.. هي وعلاقة الحب 

التي تجمع بين البطل وواحدة من �أفراد المحتل.

حت���ى ح���د بعي���د، ي�سعن���ا �أن نق���ول �إن �صن���ع الله �إبراهي���م 

ي�ستح�ض���ر ف���ي روايت���ه خي���الات الما�ض���ي و�أحداث���ه ليعقد 

محاكمتين اثنتين في الحا�ضر: محاكمة لل�شخ�صية العربية 

التي لا تزال تواقة للنه�ضة وبعيدة عنها، ومحاكمة ثانية لروح 

الإمبريالي���ة ولثقافة العَولَم���ة المعا�صرة ال�ساعية في �أ�صلها 

�إل���ى الهيمن���ة على مق���درات ال�شعوب، والت���ي مثلت مغامرة 

نابليون في ال�شرق �إحدى مظاهرها المبكرة. وهي محاكمة 

تظل ف�صولها معقودة حتى مع انتهاء ف�صول الرواية.

دة تل���ك الق�ضايا  رن���ا بكم ه���ي معقَّ يتعم���د الم�ؤل���ف �أن يذكِّ

وموغل���ة في الق���دم والم�صال���ح المتقاطعة. �إنه ف���ي روايته 

هذه يتركن���ا معلَّقين بين حقيقتين مت�ضاربتين و�أ�سا�سيتين: 

كم نح���ن مختلفون ومتنافرون بحكم الأع���راق والمعتقدات 

والم�صالح، وك���م نحن مت�شابهون ومتقاربون بحكم انتمائنا 

لذات الجن�س الب�شري ووقوعنا تحت رحمة العواطف والفِطَر 

ذاتها. �إننا.. وكما ي�شير عنوان الرواية.. نرتدي كلنا �أغطية 

الر�أ����س. بع�ضنا ي�سميها »عمامة«.. وعند البع�ض الآخر فهي 

مح�ض »قُبعة«.

جن���وده الرعب عبر دروب القاهرة، ي���دور حوار مطول بينه 

وبي���ن �شيوخ الأزهر لإيجاد مخرج من م�أزق )الختان( الذي 

يواجه هذا الم�سلم الجديد!

عل���ى هذه الخلفي���ات تتوالى يوميات البطل ف���ي �سرد ر�شيق 

حاف���ل بالتفا�صي���ل والعِب���ر التراكمي���ة. وقد ق���ام �صنع الله 

�إبراهي���م بمهمت���ه ببراعة متناهي���ة هنا. ويتجلَّ���ى ذلك في 

طريقت���ه ف���ي و�صف الأج���واء، واعتم���اده لغة ذل���ك الع�صر 

بمفرداتها و�أ�ساليبها كما نقلها عن الوثائق القديمة. 

ال�س���رد  تتج���اوز مح����ض  الرواي���ة  �أن  عل���ى 

التاريخي. فالقيم الحقيقية التي تتبدى فيها 

ملك���ة قا�ص من عيار �صن���ع الله �إبراهيم هي 

قيم ب�شرية. و�صف ن���وازع النف�س وتفاعلات 

العلاق���ات بي���ن النا����س ف���ي ه���ذا المرج���ل 

الكبي���ر.. م�صري���ون وفرن�سي����س وممالي���ك، 

م�سلم���ون و�أقباط وغيره���م، �أ�سياد وتابعون، 

رجال ون�ساء في خ�ضم الحرب والحب والم�صالح الم�شتركة 

والمتنافرة معاً. في »العمامة والقبعة«، وعبر �شخ�ص البطل، 

نعي����ش دوامة التناق�ضات في �أق�س���ى �صورها و�أكثرها واقعية 

�أي�ض���اً. الأزم���ة الكب���رى في التعاي����ش م���ع الم�ستعمر وكرهه 

في الوق���ت نف�سه، وت�صوير هذا الانق�ل�اب اللحظي وتذبذب 

النف�س عل���ى نحو خفي حت���ى على البطل نف�س���ه. براغماتية 

النخبة المثقفة وت�ساوقها مع كل طارئ، وجدية الم�ستعمر في 

حماية رعيته الجديدة من ظلمها لنف�سها.. من التجار الذين 

ي�ستغلون الأزمة ليكد�سوا ال�سلع، ومن الطبقة النافذة التي لا 

يعنيها �إلا �أن تحمي نفوذها، و�أن تركب موجة الوطنية طالما 

ه���ي مواتية لم�صالحه���ا. التناق�ض الذي يعي�ش���ه الفرن�سيون 

�أنف�سه���م والخارج���ون لتوهم من ثورة دامية ن���ادت بالحرية 

والإخ���اء والم�س���اواة ليلق���وا �أنف�سه���م مجرد محتلي���ن وقتلة 

يخدمون طموحات قن�صلهم بونابرت. هناك �أي�ضاً الفو�ضى 

نع الله �إبراهيم �صُ

كاتب وروائي م�صري. ولد في القاهرة في 

1937م. �صدرت له منذ 1964م �أعمال 

عدة منها »ذات« و»تلك الرائحة« و»نجمة 

�أغ�سط�س« و»بيروت بيروت« و»اللجنة« و»وردة« 

و»�أمريكانلي«. كما جاءت روايته »�شرف« 

�ضمن قائمة )�أف�ضل 100 رواية عربية( 

ال�صادرة عن )اتحاد الكتّاب العرب(. �أثار 

�ضجة كبرى عام 2003م حين �أعلن رف�ضه 

ا�ستلام )جائزة الرواية العربية( التي يمنحها 

)المجل�س الأعلى للثقافة( بم�صر، وذلك في 

لحظة تقديمها له.
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الأحد 11 نوفمبر

عل����ى  الاعت����داءات  ح����وادث  ا�ستم����رت 

الفرن�ساوية ف����ي القليوبية والجي����زة والبحيرة 

ودمي����اط والمن�ص����ورة. و�أح����رق الفرن�ساوي����ة 

الق����رى التي ت�سببت في ه����ذه الاعتداءات. �أما 

في المدينة فقد قلعوا �أبواب الدروب والحارات 

ال�صغي����رة غي����ر الناف����ذة وك�سروه����ا، ورفع����وا 

�أخ�شابه����ا عل����ى العرب����ات �إلى حي����ث �أعمالهم 

بالنواح����ي والجه����ات، وباع����وا بع�ضه����ا حطباً 

للوقود، وكذلك ما بها من الحديد وغيره.

ف����ي  الفتن����ة  لقم����ع  وخرج����ت جنوده����م 

ال�سوي�س بعد �أن ا�ستولوا على جمال ال�سقائين 

ف�شح الماء وبلغت القربة ع�شرة بارات.

واليوم �أل�صقوا �أوراقاً بالأ�سواق وال�شوارع 

به����ا كلام عل����ى ل�س����ان الم�شاي����خ �سجل����ت منه 

ف �أهل م�صر المحرو�سة  العبارات التالية: »نعرِّ

م����ن طرف الجعيدية، و�أ�ش����رار النا�س، حركوا 

ال�شرور بين الرعية وبين الع�ساكر الفرن�ساوية، 

بعدما كانوا �أ�صحاباً و�أحباباً... و�سكنت الفتنة 

ب�سبب �شفاعتن����ا عند �أمير الجيو�ش بونابارته، 

وارتفع����ت هذه البلي����ة، لأنه رج����ل كامل العقل 

عن����ده رحمة و�شفق����ة على الم�سلمي����ن، ومحبة 

لكان����ت  ول����ولاه  والم�ساكي����ن،  الفق����راء  �إل����ى 

الع�ساك����ر �أحرق����ت جمي����ع المدين����ة... �إن الله 

�سبحان����ه وتعالى ي�ؤتي ملك����ه من ي�شاء، ويحكم 

ما يري����د... ون�صيحتنا لك����م �ألا تلقوا ب�أيديكم 

�إلى التهلكة، وا�شتغلوا ب�أ�سباب معاي�شكم و�أمور 

دينكم، وادفعوا الخ����راج الذي عليكم، والدين 

الن�صيحة وال�سلام«

الخمي�س 15 نوفمبر

اكت�شف���ت �أن �أ�ستاذي �أوجز الحديث في 

�أوراقه عن الم�شاي���خ المقتولين بالقلعة ولم 

يذكر �أ�سماءهم.

الأحد 18 نوفمبر

عن���د عودت���ي م���ن الخ���ارج الي���وم و�أنا 

�أرتع�ش من البرد القار�ص لم �أتمكن من فتح 

ب���اب غرفتي بالمفت���اح. نادي���ت على جعفر 

فف�شل هو �أي�ضاً في فتحه.

»العمامة والقبعة«

ف�صول من الرواية

�أح�ضرنا القفّ���ال فرطب المفتاح بلعابه 

وهزه ك���ي يح���رك الأ�سنان الت���ي تقفله. لم 

تنج���ح المحاول���ة فانت���زع القف���ل الخ�شب���ي 

بالكمّا�شة وركب قفلًا جديداً.

�أغلق���ت ب���اب حجرت���ي بع���د ان�صرافه. 

كن���ت �أت���رك �أوراقي دائم���اً تح���ت و�سادتي 

مرتبة ح�س���ب التاريخ. ا�ستخرجتها فوجدت 

�صفحاتها مختلطة. كنت مرتاباً في �أن جعفر 

يفت�ش حاجياتي. لا يعرف القراءة لكن ربما 

�أخذ الأوراق �إلى ال�شيخ. وربما كان من فت�ش 

غرفتي هو خليل �أو ال�شيخ نف�سه.

اقتربت من الحائط و�شببت على �أ�صابع 

قدمي. �أزل���ت الأتربة من �شق بين الأحجار. 

طوي���ت الأوراق ود�س�سته���ا ف���ي ال�ش���ق. ل���ن 

يتمكن جعفر من بلوغها ب�سبب ق�صر قامته. 

لك���ن ال�شيخ قد يطولها. ثم �إن ال�شق لا يت�سع 

لمزيد من الأوراق.

ا�ستعدته����ا ووقف����ت �أج����ول بب�ص����ري في 

الغرفة. لم يكن هناك ما ي�سمح بالغر�ض. ووقع 

نظري عل����ى ال�صندوق الخ�شب����ي الذي ي�ضم 

�أغرا�ضي والك�سوة الت����ي ي�صرفها لي ال�شيخ. 

انحني����ت فوق����ه وقلبت����ه. كانت هن����اك م�سافة 

مق����دار ثلاث����ة قراريط بي����ن قاع����ه والأر�ض. 

وكان����ت الم�سافة تت�س����ع لأوراق����ي. �أو�شكت �أن  

�أ�ضعها ثم فكرت في عمليات الكن�س والم�سح. 

فربم����ا حرك الخدم ال�صن����دوق من مكانه �أو 

دلقوا ماء في الأر�ض.

خرجت �إلى الحو�ش. لم تكن هناك بادرة 

عل���ى وجود �أحد. فت�شت ف���ي �أركان الإ�سطبل 

حتى عثرت على �أربعة م�سامير. التقط حجراً 

من ركن الحو�ش وع���دت �إلى غرفتي. �أغلقت 

بابه���ا. قلبت ال�صندوق ودققت م�سمارين في 

كل جان���ب عل���ى م�سافة قيراط م���ن الأر�ض. 

ث���م د�س�س���ت الأوراق بي���ن الم�سامي���ر وق���اع 

ال�صن���دوق. وهززت���ه حتى ت�أك���دت من ثبات 

الخبيئة. ثم �أعدته �إلى مكانه.

بالليل و�أن���ا على �أهبة الن���وم تخيلت �أن 

الأوراق تراكم���ت بحيث �ص���ارت كتاباً يحمل 

ا�سمي. 

الجمعة 30 نوفمبر

ذهبت �إل���ى �أ�ست���اذي قبل الع�ص���ر �إلى 

الأزبكي���ة حي���ث تجم���ع النا����س والكثير من 

الإفرن���ج. وكان الفرن�ساوي���ة ق���د �أعلنوا عن 

تطيي���ر مرك���ب ت�سي���ر ف���ي اله���واء بحكم���ة 

م�صنوع���ة، ويجل�س فيها �أنف���ار من النا�س، 

وي�ساف���رون في اله���واء �إلى الب�ل�اد البعيدة 

لك�شف الأخبار، و�إر�سال المرا�سلات.

�شهدنا قما�شاً على عمود قائم، وهو ملون 

�أحمر و�أبي�ض و�أزرق على مثل دائرة الغربال، 

في و�سطه م�سرجة بها فتيلة مغمو�سة ببع�ض 

الأده���ان، وتلك الم�سرج���ة م�صلوبة ب�سلوك 

من حديد منه���ا �إلى الدائرة، وهي م�شدودة 

ببكر و�أحبال، و�أطراف الأحبال ب�أيدي �أنا�س 

قائمين ب�أ�سطحة البيوت القريبة منها.

وبعد نح���و �ساعة �أوقدوا الفتيلة، ف�صعد 

دخانه���ا �إلى القما����ش وم�ل��أه فانتفخ و�صار 

مثل الكرة التي ارتفعت عن الأر�ض، فقطعوا 

تل���ك الحبال ف�صعدت �إل���ى الجو مع الهواء، 

وم�ش���ت هنيه���ة لطيفة، ثم �سقط���ت طارتها 

بالفتيلة، و�سقط �أي�ضاً ذلك القما�ش.

فلم���ا ح�صل له���ا ذلك انك�س���ف طبعهم 

ل�سقوطها، ولم يتبي���ن �صحة ما قالوه. وقال 

�أ�ستاذي في �سخري���ة �إنها مثل الطيارة التي 

يعملها الفرا�شون بالموا�سم والأفراح.

ال�سبت �أول دي�سمبر

�أر�سلني �أ�ستاذي لأعاين التعديلات التي 

�أدخله���ا الفرن�ساوي���ة على �ش���وارع المدينة. 

وجدت �أنه���م �أحدث���وا طريقاً جدي���دة فيما 

بي���ن باب الحديد وباب العدوي حيث معامل 

الفواخي���ر، وردم���وا ج�س���راً ممت���داً ممهداً 

م�ستطيلًا يبتدئ من الحد المذكور، وينتهي 

�إلى جه���ة المذبح خ���ارج الح�سينية، و�أزالوا 

ما يتخل���ل بين ذلك م���ن الأبني���ة والغيطان 

والأ�شجار والتلول. ومدوا طريقاً من الأزبكية 

�إلى جهة قبة الن�صر المعروفة جهة العادلية 

على خط م�ستقيم.

كان العم���ل م���ا زال جاري���اً ف���ي بع����ض 

الأماك���ن. ولاحظ���ت �أنه���م ي�ستعين���ون ف���ي 

الأ�شغ���ال و�سرع���ة العم���ل ب���الآلات القريبة 

الم�أخذ، ال�سهلة التناول. كانوا يجعلون بدل 

الغلق���ان والق�صاع عربات �صغي���رة، ويداها 

خ�شبيتان ممتدتان من خلف، يملأها الفاعل 

تراب���اً �أو طيناً �أو �أحجاراً، بحيث ت�سع مقدار 

خم�سة غلقان، ثم يقب�ض بيديه على اليدين، 

ويدفعه���ا �أمامه فتجري عل���ى عجلتها ب�أدنى 

م�ساع���دة �إلى محل العم���ل، فيميلها ب�إحدى 

يديه ويفرغ ما فيها من غير تعب ولا م�شقة.

تحدثت �إلى الفعلة فقالوا �إنهم لا يعملون 
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بال�سخ���رة بل ي�أخ���ذون �أجرته���م المعتادة، 

وي�صرفونهم من بعد الظهيرة.

م�ضي���ت �إل���ى الأزبكي���ة ووج���دت �أنه���م 

هدم���وا الأماكن المقابلة لبيت �سارى ع�سكر 

حت���ى جعلوها رحبة مت�سع���ة. وردموا مكانها 

بالأترب���ة الممه���دة عل���ى خ���ط معت���دل من 

الجهتي���ن مبتدئ م���ن حد بيته �إل���ى قنطرة 

المغرب���ي الواقع���ة بي���ن ب���اب الخ���رق وباب 

ال�شعرية. و�صار ج�سراً عظيماً ممتداً ممهداً 

م�ستوياً على خ���ط م�ستقيم من الأزبكية �إلى 

ب���ولاق، وينق�سم بقرب ب���ولاق ق�سمين: ق�سم 

�إلى طريق �أبي العلا، وق�سم يذهب �إلى جهة 

التبانجة و�ساحل الني���ل، وحفروا في جانبي 

ذلك الج�سر من �أول���ه �إلى منتهاه خندقين، 

غر�سوا بجانبيه �أ�شجاراً و�سي�سباناً.

ولاحظت �أن بع�����ض الإفرنج ي�سيرون على 

�أقدامه����م نح����و جه����ة غي����ط النوب����ي القريبة 

فتبعته����م. ور�أيتهم يتوقفون �أم����ام ق�صر �أحد 

البكوات فيبرزون �أوراقاً مخ�صو�صة �أو يدفعون 

�أموالًا ويدخلون. كانت للق�صر حديقة وا�سعة 

م����ن �أ�شج����ار البرتق����ال والليم����ون والأ�شجار 

المعط����رة علق����ت فوقه����ا القنادي����ل. وانبعثت 

منها مو�سيقى تعزفها فرقة ع�سكرية.

والق���ادة  ال�ضب���اط  و�ص���ول  تتاب���ع 

ومعه���م ن�سا�ؤه���م وجواريه���م ال�شرك�سيّ���ات 

والجورجيات والزنجيات. وعدد من الحواة 

والمغنيات والراق�صات من �أبناء البلد. كما 

وفد �أي�ضاً كبار الن�صارى وال�شوام والأروام.

وقفت �أت�أملهم متمنياً لو كنت برفقتهم. 

و�أخيراً ان�صرفت.

الأحد 2 دي�سمبر

�سويق���ة  �إل���ى  �أ�ست���اذي  ا�صطحبن���ي 

ال�سباعي���ن، ي�س���ار جه���ة المو�سك���ي، ومنه���ا 

�إل���ى ح���ارة النا�صري���ة وقب���ل �أن ن�ص���ل �إلى 

�ش���ارع الكومي انحرفنا في ال���درب الجديد. 

ترجلن���ا عن ركائبنا �أم���ام البيت الذي �أفرده 

الفرن�ساوية لأهل المعرفة، والعلوم الريا�ضية، 

والكتبة والح�سّاب، وهو في الأ�صل بيت قا�سم 

بك الذي كان الآن يقاتلهم في ال�صعيد.

ربطن���ا البغل���ة والحم���ار بج���وار ركائب 

عدي���دة. فقد كان هناك ع���دد من الم�شايخ 

من �أع�ضاء الديوان. ر�أيت ال�شيخ ال�شرقاوي 

بملاب�س���ه الفخمة ولحيت���ه الكبيرة البي�ضاء 

الم�شقوقة و�أنفه الطوي���ل وعمامته الدائرية 

الهائلة. وال�شيخ المهدي بعمة مماثلة �أ�صغر 

حجم���اً ولحي���ة �صغي���رة يغل���ب عليه���ا اللون 

الأ�س���ود. وال�شيخ البكري بعمامت���ه ال�سوداء 

الدائرية والفيومي الذي لف ر�أ�سه ب�شال من 

الك�شمير الأبي�ض ذي حافة مزرك�شة.

����ب بن����ا الفرن�ساوي����ة و�صحبون����ا �إل����ى  رحَّ

الداخل. وقال لنا المدير فورييه �إن لجنة العلوم 

والفنون ت�ضم 151 ع�ضواً ي�سكنون ويعملون في 

حجرات الق�صر والبيوت المجاورة له.

ولجن���ا بن���اءً رائعاً ث���م قاعة هائل���ة عالية 

ال�سقف تحفل جدرانها بخزائن الكتب الخ�شبية. 

ثم خرجنا �إلى ب�ستان ب���ه بركة ومزارع و�سواقٍ 

ونافورات وطرق ممهدة للم�شاة تحف بجانبيها 

التكاعي���ب وكرا�سي للجلو����س وكنيفات لق�ضاء 

الحاج���ة. وكان���ت الحديقة تت�أل���ف من طبقات 

يعل���و بع�ضها بع�ضاً وت�صعد المي���اه �إلى �أعلاها 

ع���ن طري���ق �أنابي���ب خا�ص���ة وعن���د كل م�صب 

لهذه المي���اه مكان للجلو�س. وق���ال لي �أ�ستاذي 

�إن قا�س���م ب���ك كان ق���د �أباح للنا����س التنزه في 

ريا�ضها و�سمّاها »حديق���ة ال�صف�صاف والآ�س 

لمن يريد الحظ والائتنا�س«.

ووجدن����ا �أن الفرن�ساوي����ة �أحدث����وا حديقة 

للحي����وان و�أخ����رى للطي����ور وخ�ص�ص����وا جانباً 

م����ن الأر�ض للتج����ارب الزراعي����ة. وجانباً �آخر 

لمر�ص����د ومطبعة ومجموعة �آثار وور�شة ت�صنع 

بها �أجهزة جراحية وبراجل وعد�سات تل�سكوبية  

وميكرو�سكوبية و�أدوات ر�سم وم�ساحة و�أ�صباغ 

للطباعة و�شفرات �سيوف وقبعات.

دخلنا المر�صد وقدمونا �إلى توت الفلكي 

وتلامذت���ه. و�شاهدنا الآلات الفلكية الغريبة 

المتقنة ال�صنعة، و�آلات الارتفاعات العجيبة 

التركيب الغالية الثمن، وبها نظارات وثقوب 

ينف���ذ النظر منه���ا �إلى المرئ���ي، و�إذا انحل 

تركيبه���ا و�ضعت في ظ���رف �صغير. وكذلك 

نظ���ارات للنظ���ر ف���ي الكواك���ب و�أر�صادها، 

و�أن���واع ال�ساع���ات الغالية الثم���ن التي ت�سير 

بثواني الدقائق وغير ذلك.

انتقلنا �إلى بيت ح�س���ن كا�شف جرك�س، 

ال���ذي �شي���ده وزخرف���ه  اليونان���ي الأ�ص���ل، 

و�ص���رف علي���ه �أم���والًا عظيمة م���ن مظالم 

العباد. وقد �أفردوه ل�صناعة الحكمة والطب 

عجيب���ة،  تقاطي���ر  �آلات  وفي���ه  الكيم���اوي، 

و�آلات لا�ستخ���راج وتقاطير المياه، والأملاح 

الم�ستخرجة من الأع�شاب والنباتات، وحول 

الجدران قواري���ر و�أوان من الزجاج البلوري 

المختلف الأ�شكال والهيئ���ات على الرفوف، 

وبداخلها �أنواع الم�ستخرجات.

وبد�أوا يعر�ضون علين����ا �أعاجيبهم. ف�أخذ 

�أحدهم زجاجة فيها بع�ض المياه ف�صب منها 

�شيئاً في ك�أ�س، ثم �صب عليها �شيئاً من زجاجة 

�أخرى، فعلا الماءان و�صعد منهما دخان ملون 

حتى اقطع وج����ف ما في الك�أ�س، و�صار حجراً 

�أ�صفر. ثم فعل ذلك بمياه �أخرى، فجمد حجراً 

�أزرق، وبثالثة فجمد حجراً �أحمر ياقوتياً.

و�أخ���ذ �آخ���ر �شيئ���اً قليلًا ج���داً من غبار 

و�ضرب���ه  ال�سن���دال  عل���ى  وو�ضع���ه  �أبي����ض 

بالمطرق���ة بلط���ف، فخ���رج له �ص���وت هائل 

ك�صوت البنب انزعجنا منه ف�ضحكوا منا.

و�أداروا زجاج���ة بفلكة م�ستديرة، فتولد 

م���ن حركتها �ش���رر يطير، ويظه���ر له �صوت 

وطقطق���ة. و�إذا لم����س �شخ����ص الزجاج���ة 

الدائ���رة ارتج بدنه وارتعد ج�سمه وطقطقت 

عظ���ام �أكتاف���ه و�سواع���ده في الح���ال برجة 

�سريعة، ومن لم�س هذا اللام�س �أو �شيئاً من 

ثيابه �أو �شيئاً مت�صلًا به، ح�صل له ذلك.

هز �أ�ستاذي ر�أ�سه قائلًا: كلها �أمور غريبة، 

ينتج منها نتائج لا ي�سعها عقول �أمثالنا.

�س�أله فورييه: ماذا قلت؟ 

ترجم���ت له ما قاله �أ�ست���اذي. تطلع �إلي 

طويلًا ثم قال: �أنت تعرف الفرن�سية؟

قلت: قليلًا

ق���ال: نح���ن ف���ي حاج���ة �إلى �شب���ان من 

�أمثال���ك يعرف���ون  اللغ���ات. ما ر�أي���ك في �أن 

ت�أتين���ا كل ي���وم للمعاون���ة في تنظي���م الكتب 

العربي���ة بالمكتبة. ونخ�ص�ص لك �أجراً على 

ذلك )...(



كيف يبدو الم�شهد الأدبي العربي في لحظتنا الحا�ضرة؟ 

لا بد �أن نفهم من هذا ال�س�ؤال �أنه يطلب �صفة الم�شهد 

الأدبي وحاله، وجوهرياً، تقويمه الذي يت�ضمن الحكم عليه 

ب�أحكام القيمة. وبالطبع، ف�إن و�صفه العددي والنوعي 

الذي يقترن بتقويمه، وقيمته التي لا تبرير لها �إلا و�صفه، 

لا يقومان دون قيا�س ومقارنة مع جهات مختلفة من خارج 

الم�شهد ومن داخله. فهو �أف�ضل �أو �أ�سو�أ حالًا منه في فترة 

زمنية معينة، �أو بالمقارنة بالأدب في العالم، �أو بتمييز 

بع�ض جهات هذا الم�شهد عن بع�ض.

ز �صفات هذا الم�شهد الأدبي، من خلال �أبرز  ويمكن �أن نميِّ

فه المتداولة. و�أولها يعتقد �أن حا�ضر هذا  ح�سابات وَ�صْ

الم�شهد �أقل ازدهاراً وعبقرية منه في الما�ضي القريب، 

فهو -�إذن- يتراجع ويك�سد، لأنه لم يعد ي�شتمل على من 

ي�ضارع العقاد وطه ح�سين و�أحمد �أمين و�أم كلثوم ومحمد 

عبد الوهاب... وغيرهم ممن �أ�صبحوا في هذا المنظور 

علامة الازدهار وعنوانه. وترتبط في هذه الر�ؤية �صفات 

العبقرية والن�ضج والاقتدار بنوعية محددة وطرائق معينة 

في الكتابة والت�أليف والجاذبية والرواج، وهي �صفات القمة 

التي تنحدر من عليائها م�سيرة التاريخ الأدبي الحديث، 

والوهج الذي لا ي�ضيء �إلا محيط دائرته. و�أعتقد �أن هذه 

قول آخـر

خطرات حول الم�شهد الأدبي

ولا يخت�صره مركز. وحدث ذلك لأ�سباب محلية 

وعالمية، تبد�أ من تطور التعليم والهام�ش المعقول لحرية 

التعبير وتقارب �أجزاء العالم وانفتاحها على بع�ضها، 

�ضمن ف�ضاء جديد لعولمة الاقت�صاد والمعلومات، 

والثورة التقنية في عالم الات�صال، بالإ�ضافة �إلى 

المقولات النظرية لما بعد الحداثة والا�ستعمار والبنائية، 

حيث الت�أكيد على التنوع والتعدد وانهيار المركز ونقد 

الهيمنة، وغيرها مما تزاوج وغذَى ت�سيّد النماذج 

المعرفية المنف�صلة عن العقائدية الإيديولوجية.

ويت�صل بهذا الو�صف، الح�سابُ للم�شهد الأدبي العربي 

من زاوية اغتنائه بالمحلي وال�شعبي، بقدر ات�صاله 

باليومي والهام�شي وبالتفا�صيل الدقيقة والجزئية.

فالرواية التي تدفقت �إ�صداراتها المجبولة على �صدقية 

التمثيل لم�ستويات الواقع، هي قرينة الح�ضور الملحوظ 

لق�صيدة النثر �أو التفعيلة في الإ�صغاء ل�صوت الحياة 

اليومية والتقاط نب�ضها الحار وحيويتها. لكن هذه 

الوجهة تغفل عما اقترن بذلك من نمو الع�صبية، 

وتزايد �سلطان الخرافة والقبيلة والتقليد على م�ستوى 

القاعدة الاجتماعية. فك�أن الم�شهد ينتك�س من جديد 

في انف�صام حاد بين تطلعاته التنويرية والعقلانية 

وطاقاته الإبداعية الجمالية و�أحلامه في الارتقاء 

على ال�ضرورة من جهة، وا�ست�شراء الأمية الثقافية 

والتع�صب والخرافة، من جهة �أخرى!.

وهناك من ي�س�أل، بعد موت الجواهري، ونزار قباني، 

ونجيب محفوظ، ومحمود دروي�ش، وعبد الله الجفري 

و�أمثالهم في الفترة القريبة الما�ضية: هل الم�شهد 

الأدبي في طور انقرا�ض الأ�سماء الكبيرة؟. وهو 

�س�ؤال مت�شائم وغير منطقي؛ لأن كل زمن يلد �أ�سماءه 

الكبيرة، بل �إن و�صفها ب�أنها كبيرة وبارزة يت�ضمن 

ن�سبية ما، تفتح �إمكان البروز لغيرهم.

�إن النظر �إلى الم�شهد الأدبي العربي -�إذن- هو جزء 

من النظر �إلى الحياة العربية في توتر الوعي بها بين 

الما�ضي والم�ستقبل، وبين الذات والآخر. و�إن تقويمه 

لن يبر�أ -�إجمالًا- من ال�شعور ب�أنه لم يبلغ بعد درجة 

التمام والر�ضا.  

الر�ؤية رومان�سية ولا ت�ستطيع الفكاك من حنينها �إلى 

الما�ضي الذي يت�شكل لكل جيل زمناً جميلًا لا يتكرر!

ويجاور هذه الر�ؤية، و�صف �آخر، ي�أخذ في ح�سابه دخول ما 

كان يو�صف بالأطراف والهوام�ش وهي دول الخليج واليمن 

ودول المغرب، في مقابل المراكز الأدبية والفكرية العربية 

التي هيمنت على الم�شهد العربي ممثلة في م�صر معظم 

الن�صف الأول من القرن الع�شرين، وم�ضافاً �إليها بغداد 

ودم�شق وبيروت منذ الأربعينيات والخم�سينيات. 

فقد تفكك مركز الثقافة والفكر والإبداع الأدبي والفني 

بقدر ما تعدد، واكت�سب تنوعاً وغنى وثراءً لا ي�أ�سره نموذج 

�صالح زيَّاد*
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يكاد الظل �أن يكون �أحجية بحد ذاته. فهو يولد ويتحرك 

ويكبر وي�صغر، ومع ذلك فهو لي�س كائناً حياً.

�إن���ه »ال�شيء« الوحيد ال���ذي لا يُلم�س ولا يوزن ولا طعم 

ل���ه ولا رائحة، حتى �أن ت�سميته »�شيئاً« تخ�ضع للنقا�ش. 

وم���ع ذل���ك، ف�إنه طالم���ا �شغ���ل الإن�سانية، و�ص���اغ الكثير 

م���ن نظرته���ا �إلى الكون، ولع���ب دوراً قد يك���ون من �أبرز 

الأدوار التي لعبتها عنا�صر الطبيعة في �صياغة الثقافة 

ل الأ�سا����س الذي قام���ت عليه  الإن�ساني���ة، حت���ى �أن���ه �ش���كَّ

فنون ب�أ�سرها.

وب�سب���ب ح�ض���وره الدائ���م ف���ي جوارنا حيثم���ا كان هناك 

�ض���وء، ف����إن العي���ن، وه���ي الأداة الوحي���دة الق���ادرة عل���ى 

�إدراك وج���وده، قلَّم���ا تلتف���ت �إلي���ه، لأن وجوده ه���و �أ�شبه 

»بتح�صيل حا�ص���ل«. ولذا، ي�صطحبنا فريق القافلة في 

هذه الرحلة �إلى الظل، لي�سلِّط ال�ضوء على عالم ن�سجه 

�أ�سا�ساً غياب ال�ضوء نف�سه.

ف
الملــ
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وما الظل غير هذه الم�ساحة التي يُحجب ال�ضوء عنها، لوجود 

�ش���يء بينه���ا وبين م�صدر ال�ض���وء، وهي م�ساحة لا �ش���كل لها �إلا 

بع����ض ما تكت�سبه تبعاً ل�ش���كل ال�شيء كما يتحدد عند �أطرافه لا 

�أكثر ولا �أقل. وهل من �أقل؟ 

ورغ���م ذل���ك فقد احتل الظ���ل مكان���ةً لا ي�ستهان بها ف���ي النف�س 

الإن�ساني���ة.. وكان���ت له���ذه المكان���ة انعكا�س���ات وا�سعة ف���ي الفن 

والأدب. وجاء ذكره في القر�آن الكريم: {

	              } �سورة الفرقان.

والحقيقة �أن للظل دوراً مهماً في الخيال الإن�ساني، �إ�ضافة �إلى 

�أن الأ�ش���كال الت���ي ي�أخذه���ا مثي���رة للاهتم���ام بحد ذاته���ا. ورغم 

�أن���ه »يت�شب���ه بالأ�ص���ل«، وه���و �أمر لا مفر من���ه، �إلا �أن���ه في �شكله 

�ش���يء �آخ���ر ل���ه جمال���ه الخا����ص وح�ض���وره الممي���ز.. فه���و يتبع 

ال�ض���وء فيتحدد على الجهة المعاك�سة له. وبامتداده الم�شطور 

ل���ه ف���ي حالة �سكون الأ�صل وقعاً ح�سي���اً مرهفاً، و�أما في حركته 

فه���و يُ�ضح���ك �أحيان���اً ويخي���ف �أحياناً �أخ���رى. وهناك م���ا ي�شبه 

ال�سيناري���و المفتر�ض للحظ���ة اكت�شاف الواحد منا للظل للمرة 

الأولى. قد يحدث مع البع�ض ولا يحدث مع البع�ض الآخر. قد 

نتذك���ره كحادث���ة وق���د لا نتذكره. وذلك لحظ���ة يكت�شف الطفل 

الظ���ل.. وحتمي���ة الظل، حين يكون في الخ�ل�اء يلعب ويلاحظ 

ه���ذا الذي يتبع���ه دون فكاك. ويحاول اله���روب منه ذات اليمين 

وذات الي�س���ار، �إل���ى الأم���ام و�إل���ى الخل���ف ولك���ن هيه���ات. ظل���ك 

معك.. معك! 

ويك���ون له���ذه التجرب���ة �أحيان���اً في نف����س الطفل وقع���اً عميقاً 

ربم���ا لا يظه���ر عل���ى وجهه ولا يتنب���ه لأبعاده حتى ه���و نف�سه. 

�إذ �إن ال���ذي ح���دث له وهو يحاول »التخل�ص« من ظله، عرّ�ضه 

لن���وع م���ن ال�صدمة اليقينية ب�أن هن���اك �أموراً في الحياة لي�س 

بمق���دور الإن�سان فعل �ش���يء حيالها، مهما حاول. وخيرٌ له �ألا 

يح���اول. �أن���ت لا ت�ستطي���ع �أن تتخل�ص من ظل���ك.. ولا من �أي 

ظل. 

ت�أمّل الظل. فالظل »ال�ساكن« يوائم، ب�شكل ما، المزاج الت�أملي. 

وه���و ف���ي �أكثر �أ�شكال���ه �شيوعاً -ولو في هذا �ش���يء من التفاوت- 

م�ساح���ة رمادي���ة تمت���د لم�سافة ما تطول عن الأ�ص���ل �أو تق�صر. 

وف���ي هذا الظل الملقى فيه �ش���يء من »الوجد«. تت�أمل الوجود. 

فالظ�ل�ال، وك�أنه���ا �ص���دى له���ذا الوج���ود، تعطي���ه روحاني���ة م���ا 

تبحث عنها.

والحقيق���ة �أن الظ���ل لا يك���ون دائم���اً خ���ارج ال�ش���يء، بمعن���ى �أن���ه 

يب���د�أ م���ن طرفه ويبتعد عن���ه ح�سب موقع النور. ف���كل الأ�شكال 

الثلاثية الأبعاد �إذا وقع عليها ال�ضوء من جانب، تظهر جوانب 

م�ض���اءة �أكث���ر م���ن غيره���ا، ويبهت ه���ذا ال�ض���وء تدريجي���اً حتى 

ي�صب���ح ظ�ل�اً كام�ل�اً عل���ى جهته���ا البعي���دة ع���ن الن���ور، وبمعزل 

ع���ن الظ���ل الذي يظه���ر على م���كان وقوفه���ا. ولهذا ف����إن درا�سة 

الر�س���م الكلا�سيك���ي تب���د�أ بر�س���م الأ�ش���كال ثلاثي���ة الأبعاد ومن 

�أهم �أ�صولها تعلّم »التظليل« وهو الذي يعطي لل�شكل الهند�سي 

�أبعاده كما هو معروف. 

�أم���ا ف���ي المخاطب���ة الأدبية فقد اتخذ الظ���ل مدلولات مختلفة 

و�أحيان���اً متناق�ضة: فقد حمل الظ���ل معنى الأثر فيقال �إن هذه 

الق�ضي���ة ق���د �ألق���ت بظلالها عل���ى الو�ضع، وفي الكتاب���ة العادية 

نج���د التعبي���ر ال�شائع »في ظل الظروف الراهن���ة« للدلالة على 

�أث���ر ظ���روف م���ا عل���ى مرحلة معين���ة. وي�شب���ه رفي���ق �شخ�ص ما 

بظل���ه، خا�ص���ة �إذا كان �صاحب الظل له بع�ض المكانة، فيقال �إن 

فلاناً لا يتجول �إلا وظله معه.
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لا �شك في �أن الظل كان �إحدى �أولى الظواهر الطبيعية التي تنبه لها الوعي 

الب�ش���ري. فمن داخل الكهوف والأك���واخ التي انعك�ست على جدرانها ظلال 

النا����س بفعل نيران التدفئة والطه���و.. �إلى ال�سهول المفتوحة حيث �سقطت 

�أ�شع���ة ال�شم�س على �أج�سامهم و�أج�سام الحيوان���ات والأ�شجار من حولهم، 

كان الظ���ل حا�ض���راً دوم���اً كظاهرة م�ستحق���ة للاهتم���ام والتف�سير. ومنذ 

البداية، كان الظ���ل رديفاً للراحة تحت �شجرة، وللهرب من �شعاع ال�شم�س 

الحارق.

فه���م الإن�سان �أن الظ���ل ين�ش�أ عندما يو�ضع ج�سم م���ا بين م�صدر لل�ضوء 

و�أي �سطح �آخر ي�سقط عليه هذا ال�ضوء. لكن هذا التف�سير الب�سيط تبلور 

في الواقع عب���ر قرون من الملاحظة والدرا�س���ة، وكان حا�سماً بدوره في 

تف�سير ظواهر ال�ضوء والإب�صار. وخ�صو�صاً حين �ساد اعتقاد ب�أن ال�ضوء 

�إنما يخرج من العين المب�صرة ليقع على الأج�سام المرئية. وتبين لاحقاً 

خط����أ ه���ذا الر�أي، وات�ض���ح �أن ال�ضوء ي�ص���در من ال�شم����س -�أو �سواها- 

لينعك����س عن الأج�سام ثم يرتد �إلى العي���ن التي تراه فتر�سل ال�صورة �إلى 

المخ.

ف الظل ب�أنه منطقة ينحجب فيها ال�ضوء القادم  وب�ش���كل �أكثر تف�صيلًا، يعرَّ

من م�صدره ب�سبب اعترا�ض ج�سم ما لم�سار ال�ضوء. ويكون الظل عبارة عن 

�إ�سق���اط داكن ثنائي الأبع���اد ومعكو�س -يمينه �شم���ال و�شماله يمين- ي�أخذ 

�شكل ه���ذا الج�سم المعتر�ض، ويحتل م�ساحة تتنا�س���ب ريا�ضياً مع بعد هذا 

الج�سم عن ال�سطح الذي يقع عليه الظل وعن م�صدر ال�ضوء. فكلما �ضاقت 

الزاوي���ة بين م�صدر ال�ضوء وال�سطح العاك�س للظل، ازداد طول الظل. وكلما 

ق���رب الج�سم من م�صدر ال�ضوء، كبرت رقعة ظله. كما �أن هيئة الظل تت�أثر 

بتن���وع موا�صفات ال�سطح العاك�س له. و�أخيراً، ف����إن تباين الألوان في البيئة 

م���ن حولنا كما تلتقطه �أعيننا ما ه���و �إلا ت�أثير ظلّي ت�شكله انعكا�سات ال�ضوء 

م���ن م�ص���ادره المختلفة. كما �أن لون الظل يتباين ف���ي حلكته بتباين نفاذية 

الج�س���م ال���ذي يعتر�ض م�سار ال�شع���اع ال�ضوئي. فالظل ال���ذي تخلفه �شا�شة 

قما�شي���ة مثلًا يختلف عن ذلك الذي يحدثه ج�س���م م�صمت كجدار حجري 

مث�ل�اً. م���ن هنا كان لن���ا �أن نفهم كيف تتباي���ن الظلال الت���ي تتركها الغيوم 

ف���ي ال�سم���اء عن تلك الت���ي تخلقها المظ�ل�ات ال�صناعية. ونظري���اً ف�إن كل 

م���ا يعب���ر الف�ضاء بيننا وبين ال�شم�س يخلف ظلًا عل���ى الأر�ض، بما في ذلك 

الطيور والطائرات. لكن هذه الظلال قد تكون �أ�سرع �أو �أدق من �أن تلتقطها 

�أعيننا.

الم�صادر الكبرى لل�ضوء والظل

ل ظلالًا عل���ى الأر�ض. وهذه  هن���اك ثلاثة �أج���رام �سماوية ي�سعه���ا �أن ت�ش���كِّ

الأج���رام ه���ي ال�شم����س والقمر وكوك���ب الزُهَ���رة. و�إذا كانت الظ�ل�ال التي 

ي�شكله���ا كل من ال�شم�س والقم���ر م�شاهدة عياناً، ف�إن و�ص���ول �ضوء الزهرة 

�إلى الأر�ض ب�شكل ي�سمح تكوين ظلال للأج�سام التي يقع عليها يمثل حقيقة 

علمية مفاجئة للكثيرين.

ل الزهرة ظلالًا ف���ي حين لا تفعل ذلك باقي الكواكب  ولك���ي نفهم لِم ي�شكِّ

والنج���وم �أو التواب���ع ال�صناعية اللامعة في الف�ض���اء، علينا �أن نعي بع�ض 

القواع���د العلمي���ة. فهناك ما ي�سمى بالقدر الظاه���ري �أو )مقدار الظهور 

-Apparent Magnitude( وه���و مقدار �سط���وع الأج�سام ال�سماوية كما 
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تُرى م���ن الأر�ض. فال�شم�س وهي �ألمع جرم ف���ي ال�سماء هي �أكثر �سطوعاً 

ر غياب القمر والنجوم في ذروة  من القمر بمقدار 400 �ألف مرة، ما يف�سِّ

النه���ار. �أما �سطوع كوكب الزهرة، فهو طبعاً �أقل من �سطوع القمر، ولكنه 

يبقى ملحوظاً.

فخارج المدن بعيداً عن )التلوث ال�ضوئي( الذي تحدثه الأ�ضواء ال�صناعية، 

و�إذا كان���ت ال�سماء �صافي���ة وكان كوكب الزهرة في �أق�صى �سطوعه و�أق�صى 

بع���د له ع���ن ال�شم�س بالن�سب���ة للأر�ض )دورة تتك���رر كل 19 �شه���راً(، ف�إنه 

�سيظه���ر في ال�سماء قبل ال�شروق �أو الغروب ف���ي هيئة نقطة م�ضيئة كبيرة. 

و�سي�سعك �أن ترى ظلك ال�شخ�صي وقد �أ�سقطته هذه النقطة عري�ضاً و�شاحباً 

باهت���اً على الأ�سطح فاتحة الل���ون �أكثر مما هو الح���ال بالن�سبة لظلك تحت 

�ض���وء القمر. وتختلف )ب�صرياً( طبيعة ظل الزه���رة عن ذلك الذي ي�شكله 

�ضوء ال�شم�س. فظل الزهرة �صادر عن )نقطة( منيرة، في حين تنتج ظلال 

ال�شم�س والقمر عن )�أقرا�ص �أو �أج�سام دائرية( م�ضيئة.

تلخ����ص ه���ذه الملاحظ���ات البديهي���ة ف���ي مجمله���ا دهراً كام�ل�اً من 

الملاحظ���ة والدرا�س���ة. فالمعرفة الب�شري���ة تكاملي���ة وتراكمية. وهذه 

التفا�صي���ل الأولي���ة بخ�صو����ص الظل ما ه���ي �إلا قمة جب���ل جليدي من 

المعارف والقوانين التي تكونت عبر الممار�سة والتجريب وعبر �سل�سلة 

م���ن الا�ستخدامات الفيزيائية والفنية. ولع���ل الباهر في الظل تحديداً 

�أن���ه كظاه���رة طبيعي���ة ذات تطبيقات متع���ددة في الحي���اة العملية قد 

تج���اوز هذه المكانة ليخلق وعياً وثقافة خا�صي���ن به في تراث ال�شعوب 

كما �سنرى.

طُويت المظلة.. فظهر الظل

المزولة.. �ساعة عقربها 
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الظل بين العلم والخرافة
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تفاوت فهم النا�س لظواهر الظل، وكون الظل في الأ�سا�س مقدمة للظلمة التي 

هي نقي�ض ال�ضياء، كل ذلك خلق بعداً �أ�سطورياً للظل في الوعي الإن�ساني.

في كثير من الح�ضارات نجد الظل قريناً للغمو�ض وال�سر وللموت ذاته �أي�ضاً. 

ولا ت���زال روا�سب هذه المعتقدات موجودة ف���ي وعينا الجمعي. حيث يكر�س 

معنى الظ���ل كرديف للخطر والهيمنة ال�سرية كما �سنرى على �سبيل المثال. 

فعبر ح�ض���ارات م�صر القديم���ة واليونان �أي�ضاً، ا�ستخ���دم م�صطلح »�أر�ض 

الظلال« للإ�شارة �إل���ى العالم الآخر الذي ينتقل �إليه الموتى. فعند اليونان، 

كان���ت �أر�ض الظلال مملكة »هيديز« حيث تقا�س���ي الأرواح ال�شريرة �صنوف 

العذاب. وعند الفراعنة ف�إن �أرواح الموتى تتجه ناحية الغرب.. حيث تختفي 

ال�شم����س ويح���ل ظلام �أبدي. المفاهي���م ذاتها موجودة عن���د �شعوب �أمريكا 

الجنوبية الأ�صلي���ة حيث يعتبر الظلام �إ�شارة لوجود عالم �آخر مواز لعالمنا 

�إنما مخيف وبلا �ضياء يغادر �إليه الأموات.

وحتى فيما يتعلق بهذه الحياة الدنيا، ف�إن تفاعل الثقافات مع الظل لم ي�سلم 

�أي�ض���اً من ف���خ الخرافة. فالخطو على ظ���ل الزعيم �أو الكاه���ن الممتد على 

الأر����ض كان يعد خطيئة كبرى عند كثير م���ن القبائل البدائية حول العالم. 

باعتب���ار الظل امت���داداً روحي���اً وغيبياً لج�س���م �صاحبه. وف���ي �أوروبا خلال 

الع�ص���ور الو�سطى كانت تتم، من نف�س المنطل���ق، معاقبة ظل النبيل عو�ضاً 

عن ج�سمه ك�إجراء تحايلي يجنبه الأذى الفعلي.

وثم���ة ف���رق �أي�ضاً بي���ن )الظ���ل - Shadow( والظليل���ة )Shade( �أو الظل 

ر ذلك في بع�ض الح�ضارات القديمة على �أنه ح�ضور  الطارئ الخفيف. وفُ�سِّ

للأ�شب���اح و�سواه���ا من الكائنات الخفية. �أو �أنها ر�س���ل يبعث بها الموتى من 

عالمه���م لغر�ض حماية الأحياء �أو الانتقام منهم. ون�سجت في ذلك �أ�ساطير 

وخرافات لا نهاية لها حول العالم.

ه���ذه الممار�س���ات والمعتق���دات بغ�ض النظر ع���ن منطقيته���ا �إلا �أنها تلفت 

انتباهن���ا للقيمة الأ�سطوري���ة والغيبية للظل، والتي انعك�س���ت حتى مع تطور 

المعارف على المنتوج الفكري والفني للإن�سان المعا�صر.

الظل في الم�سكن.. مادة درا�سة عند المهند�سين
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..ومادة للخيال 
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قد يكون الإن�سان فهم الظل الذي يراه يومياً �أو اعتاد عليه. فظلال الأ�شجار 

والموج���ودات وتف���اوت �أطواله���ا مع حركة قر����ص ال�شم�س على م���دار اليوم 

�أوح���ت للإن�سان ا�ستغلال هذه الظاهرة في تحديد معيار للوقت. فكان ذلك 

�أول التطبيقات العلمية المبا�شرة للظل.

تع���ود �أقدم الإ�شارات لاعتم���اد المزولة ال�شم�سية �إل���ى الح�ضارة الفرعونية 

قبل الميلاد ب�ألف وخم�سمائة �سنة. وهناك من يعتقد ب�أن الإن�سان ا�ستخدم 

الظ���ل لتحدي���د الوقت من���ذ 5000 �سنة قب���ل الميلاد. وقد عرف���ت المزولة 

انت�ش���اراً كبيراً ح���ول العالم وحتى بعد ظهور ال�ساع���ة الميكانيكية. كما �أنها 

كان���ت محورية ف���ي الح�ضارة الإ�سلامي���ة لأنها �أعانت عل���ى تحديد مواعيد 

ال�صلاة خلال النهار.

�إلا �أن هن���اك ظواه���ر �أخ���رى مقترن���ة بالظ���ل �شكل���ت للعق���ل الب�شري 

مع�ض�ل�ات حقيقية وت�أثرت بها ح�ض���ارات معينة على نحو مطلق. �أ�شهر 

هذه الظواهر الظليّ���ة »الخارقة« ظاهرتا الخ�سوف والك�سوف. فالأر�ض 

وال�شم����س والقمر في �أثناء دورانه���ا حول بع�ضها يح�صل �أن تقع ثلاثتها 

عل���ى خط واح���د، ليتحقق التعري���ف العلم���ي للظل ال���وارد �أعلاه حيث 

ال�شم����س هي م�صدر ال�ض���وء فيما يتبادل كل من الأر����ض والقمر دوري 

ال�سط���ح الحاج���ب لل�ض���وء وال�سطح العاك����س للظل. وحي���ث �أن الأر�ض 

والقمر جرمان كرويان، فان �أ�شعة ال�شم�س ال�ساقطة عليهما تخلف وراء 

كل منهما ظلًا مخروطي ال�شكل تبد�أ قاعدته من الجرم بينما يمتد ر�أ�سه 

الم�ست���دق بعيداً في الف�ضاء، ويطلق على هذا المخروط ا�سم »مخروط 

الظل«. كما يت�شكل في الوقت نف�سه خلف كل من الأر�ض والقمر مخروط 

ث���انٍ ناق�ص �أو مقطوع الر�أ�س.. يحي���ط بمخروط الظل لكن يعاك�سه في 

الو�ضعية. وي�سمى هذا المخروط الثاني بـ »مخروط �شبه الظل« لأنه �أقل 

�إعتاماً م���ن مخروط الظل. وبح�سب موقع الأج���رام الثلاثة من مناطق 

الظل ه���ذه، تتحقق ظواهر الخ�سوف والك�س���وف ب�شقي كل منها: الكلي 

والجزئي.

ه���ذه التف�سي���رات العلمي���ة، �أدرك بع�ضه���ا البابليون قبل المي�ل�اد، فتمكنوا 

م���ن ح�ساب ما يعرف ب���ـ »دورة Saros« وهي المدة الزمني���ة التي ي�ستغرقها 

القم���ر لي�ص���ل �إلى ذات نقطة الخ�سوف �أو الك�س���وف وتبلغ 18 �سنة و11 يوم 

و8 �ساع���ات. وتعامل �أق���وام �آخرون مع هذه الظاهرة الفلكية على نحو مفعم 

بالغيبي���ة قد ت�صل �إلى ح���د الخرافة. فال�صينيون كانوا يعتق���دون ب�أن تنيناً 

عملاق���اً يبتل���ع القمر �إلى حي���ن. و�شعوب �أمري���كا اللاتينية قب���ل الا�ستعمار 

الأوروب���ي كالماي���ا والآزتك كان���ت تعبد ال�شم����س مطلقاً، وتعتب���ر الخ�سوف 

مح����ض م�ؤ�شر على غ�ضب الآله���ة ونقمتها. هذه التبري���رات المقترنة بتلك 

الظواه���ر �صاغت الكيفيات التي تطورت بها هذه الح�ضارات علمياً وفكرياً، 

و�صاغت الأنماط الاجتماعي���ة والأخلاقية التي حكمت تعاي�ش هذه ال�شعوب 

مع بع�ضها ومع جيرانها �أي�ضاً.

الخ�سوف والك�سوف.. الظل بمقايي�سه الفلكية
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التعام���ل معه على قدم الم�س���اواة مع اللون والخط. و�أكث���ر من ذلك، يمكن 

الق���ول �إنه بدءاً من �أواخر الق���رن الخام�س ع�شر الميلادي، كان التعامل مع 

ال�ض���وء والظل العامل الرئي�س ف���ي �شهرة فنانين كبار وحت���ى مدار�س فنية 

ب�أ�سرها، مثل المدر�س���ة الهولندية ب�شكل خا�ص، حيث نرى فنانين تنح�صر 

عبقريته���م في ر�سم الم�شاهد الداخلية على �ضوء ال�شم�س ال�شاحبة في تلك 

الب�ل�اد ال�شمالية، مثل فيرمير، في حي���ن اعتمد بع�ضهم ب�شكل �أ�سا�سي على 

�ض���وء ال�شموع للإنارة والتظليل، كما هو حال رامبرانت. غير �أن ذروة الدور 

الذي لعبه الظل في فن الر�سم، كان في القرن ال�ساد�س ع�شر، عندما �أ�س�س 

الر�س���ام الإيطالي كارافاجيو مذهباً فنياً عُرف با�س���م »الم�ضاء والمظلم«، 

ويق�ض���ي بر�سم م�شهد داخلي م�ضاء بم�صدر واح���د ك�شمعة �أو م�شعل مثلًا، 

والاكتف���اء بر�س���م بع�ض الحواف الم�ضاءة من الم�شه���د، و�إغراق الباقي في 

الظلام. ومن �أ�شهر الفنانين الذين �ساروا على خطى كارافاجيو وبالغوا في 

�إظهار التناق�ض بين الم�ضاء والمظلم نذكر الفرن�سي جورج دي لاتور. ولكن 

�أهمية هذا المذهب الفني تكمن في �أنه من خلال تعتيم الظلال، بدت م�شاهده 

ب�ش����كل عام عب����ارة عن م�ساحات ملون����ة مقطعة ومتناثرة وغالب����اً ذات تركيب 

يتمي����ز بكثرة المنحنيات والالتواءات.. فكانت بذلك الأ�سا�س الذي قامت عليه 

مدر�س����ة الفن الباروكي ككل التي عا�شت لنحو قرنين من الزمن، قبل �أن يعود 

ر�سم الظلال �إلى عقلانيته وواقعيت����ه في المدر�سة الكلا�سيكية وكل المدار�س 

اللاحقة التي اهتمت، �أياً كانت درجة اهتمامها بم�شابهة الواقع.

رت تاريخ الفن قيمته الفنية غيَّ
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نق���ل عن الر�سام الانطباعي رينوار قوله: »لي�س هناك ظل �أ�سود. الظل دائماً 

له لون. فف���ي الطبيعة لا يوجد غير الألوان، والأبي����ض والأ�سود لي�سا لونين«. 

ه���ذه الر�ؤية للطبيعة هي التي �سمحت للانطباعيين ب�إن�شاء مدر�ستهم الفنية 

القائم���ة عل���ى تغيُّر الألوان في الم���كان الواحد من خلال تغي���ر ال�ضوء الذي 

ي�سق���ط عليه. فكان لهم منهجهم الخا�ص ف���ي التعامل مع الظلال المختلف 

���ا كانت عليه الح���ال في المدار����س الفنية ال�سابق���ة. ولكن موقف  تمام���اً عمَّ

الانطباعيين من الظل ولونه ودوره في اللوحة لم يكن غير منعطف في م�سيرة 

بد�أت منذ فجر النه�ضة الفنية في �إيطاليا قبل ذلك بنحو خم�سة قرون. 

امون الإيطالي���ون �إلى تطوير  فمن���ذ مطلع القرن الراب���ع ع�شر، �سع���ى الر�سَّ

التقالي���د البيزنطي���ة في ف���ن الر�سم من خلال تحقيق �أكب���ر قدر ممكن من 

م�شابهة الواقع، عبر ر�سم الم�شاهد ب�أبعادها الثلاثية )ولي�س ببعدي الطول 

والعر�ض فقط(. وكان الر�سام جيوتو رائداً في هذا المجال، �إذ �أ�س�س لدرا�سة 

جانبي���ن ي�سمح���ان بتحقيق هذا الهدف، وهما تغيّر حج���م ال�شيء المر�سوم 

كلم���ا ابتعد �أو اقترب من عين الر�سام، وال���دور الذي يلعبه ال�ضوء في �إنارة 

جان���ب من���ه �أكثر من جانب �آخر. وب�سرعة حذا ح���ذوه معظم الفنانين، ولم 

ن بع�ض الفنانين مثل �أنطونيلو دي مي�سيتا من  يم�ضِ قرن من الزمن �إلا وتمكَّ

ر�سم �صورة �شخ�صية �شبه فوتوغرافية في �أمانتها للواقع. ومنذ ذلك الع�صر، 

�أ�صب���ح الظل عن�صراً �أ�سا�سياً في فن اللوحة ي�ستوجب الدرا�سة والإتقان في 

..ورامبرندت.. �أ�ستاذ درا�سة ظلال ال�ضوءين الطبيعي وال�صناعيفيرمير.. �أ�ستاذ ر�سم ظل �ضوء النهار في الداخل
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يمك���ن �أن يج���ادل البع�ض ب�أن الظ���ل كان هو �أول �أ�ش���كال الم�ؤثرات الب�صرية 

)الخدع ال�سينمائية لاحقاً(. وهذا ر�أي مت�سق مع الت�سل�سل التاريخي لتطور فن 

الق�صّ الب�شري: الإلقاء فالم�سرح فالرواية المكتوبة و�أخيراً الفلم ال�سينمائي. 

عب���ر كل هذه المراح���ل كان الظل حا�ض���راً كعامل م�ساع���د �أو محوري. وهنا 

افاً يعم���ل بالبطارية على  تح�ضرن���ا تجارب الأطفال حي���ن ي�سلط بع�ضهم ك�شَّ

وجه���ه م���ن الأ�سف���ل لتعطي الظ�ل�ال ملامحه �صبغ���ة مخيفة لأقران���ه.. هذه 

الخدعة كانت الأولى في عوالم الم�سرح وفي الأفلام ال�صامتة كذلك.

أساس ثقافة الصورة الحديثة

والحقيق���ة �أن الظل في الت���راث الأدبي يكاد يتجاوز مكان���ة الم�ؤثر الب�صري 

�أو العام���ل الم�ساع���د ليغدو �أ�ص�ل�اً تتمح���ور الحبكة حول���ه. فم�شهد الظلال 

المتراق�ص���ة عل���ى الجدران خلف له���ب الم�شاعل �أو �ضوء ال�شم���وع.. لتر�سم 

هياكل وحو�ش �أ�سطورية وكائنات خيالية ولدت من رحم الظلمة.. هذا الم�شهد 

خلدت���ه ق�ص�ص الرعب والإثارة. كما �أنه لي�س �أ�سو�أ -بالن�سبة للم�شاهد- من 

اللحظة التي يت�سلل فيها ظل الوح�ش المجهول من خلف البطل الغافل.. حتى 

لة. هذه اللقطة »التعليقية -  ل���و ات�ضح �أن القادم لا يمت لجن�س الوحو�ش ب�صِ

�ستها ال�سينما في م�شاهد لا تُن�سى. suspension scene« قد كرَّ

ر الم�ؤرخون هي  حتى قبل ال�سينما، ف�إن ال�صورة الفوتوغرافية الأولى كما قرَّ

تلك التي التقطها الفرن�س���ي ني�سافور نياب�س من �شرفة منزله عام 1826م. 

تل���ك ال�ص���ورة على رداءته���ا، لي�س���ت �إلا خرب�ش���ات ظلية.. ظ�ل�ال المباني 

وال�ش���ارع.. وظ�ل�ال الظلال ذاته���ا!! ومع تط���ور تقنيات الت�صوي���ر ال�ضوئي 

م���ن الأبي����ض والأ�سود �إلى المل���ون، ومن الفلم���ي �إلى الرقمي، ف����إن المبد�أ 

يظ���ل نف�سه: نحن نلتقط انعكا�س موجات ال�ض���وء )الألوان( التي ما هي �إلا 

تدرج���ات الظ�ل�ال. ال�صورة ال�ضوئية ما هي �إلا توثي���ق للظل. وكي ن�ستوعب 

ه���ذا ال���ر�أي ي�سعن���ا �أن نرجع بذاكراتن���ا قليلًا �إل���ى �أيام غ���رف التحمي�ض 

المظلم���ة.. ي�سعن���ا �أن نتخي���ل �أن كل ال�ص���ور ف���ي مثالنا ه���ي �أحادية اللون 

)بالأبي����ض والأ�سود(. كان���ت فنيّات التحمي�ض �آن���ذاك تتطلب من الم�صور 

�أن يعال���ج ال�صورة بحيث تكون الظلال داكنة �أكثر �أو �أقل، ومناطق ال�سطوع 

�أن�ص���ع �أو �أبه���ت، على النحو الذي توحي له به قريحت���ه الفنية. هذه المهمة 

الظل.. من 

دونه لا �صورة 

فوتوغرافية
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�صارت تتكف���ل بها اليوم معالج���ات الكاميرات الرقمي���ة وبرمجيات تحرير 

ال�صور مثل برنام���ج )Adobe Photoshop(. لكننا ي�سعنا �أن نت�أمل روائع 

لفوتوغرافيي���ن عظماء مثل �أن�س �آدامز �أو هن���ري كارتييه بري�سون لن�ستمتع 

بطريقة قراءة ه�ؤلاء لتدرج الظ���ل بين الأبي�ض والأ�سود و�أن ن�سقط القراءة 

ذاتها على الإبداعات الفوتوغرافية الملونة.

وف���ي الحقبة ما قبل الرقمية كذل���ك، ف�إن ال�صور كانت 

ل على �أفلام لتتم معالجتها وطباعتها على  تُ�سجَّ

ال���ورق لاحقاً. ه���ذه الأفلام كان���ت ت�سمى بـ 

»النيجاتيف« �أو )ال�صورة ال�سالبة(. بالن�سبة 

للقط���ات الاحترافي���ة ف����إن )النيجاتي���ف( هو 

بمثاب���ة المعي���ار لمدى ت���وازن اللقط���ة من ناحي���ة توزيع 

الإ�ضاءة عبر م�ساحة الكادر. هذه ال�صورة ال�سالبة ي�سعنا �أن 

نعتبرها كذلك على �أنها عك�س للظل. �إنها بكلام �آخر »ظل للظل«، 

حي���ث تظهر الظلال الغامقة �ساطعة به���ا. الت�أمل في »فل�سفة النيجاتيف« 

ه���ذه، ي�أخذنا �إلى �أبعاد �أخرى من التفكر. وافترا�ض وجود عوالم م�ضادة 

ذات قي���م مادية معكو�سة هو ت�صور م�أخوذ م���ن هذه الفل�سفة وذو ح�ضور 

عمي���ق في �أدب الخي���ال العلمي وف���ي الفل�سفة وعلم النف����س المعا�صرين 

�أي�ضاً.

لكن بعي���داً عن التبريرات الفل�سفي���ة لماهية ال�ص���ورة ال�ضوئية، ف�إن الظل 

يبرز كمحور �أوحد في نمط �شهير من �أنماط الت�صوير.. �ألا وهو )ال�سيلويت 

– Silhouette(. حي���ث يت���م التق���اط �ص���ورة الج�سم الب�ش���ري �أو الم�شهد 
الطبيع���ي مع تعمد جعل م�صدر الإ�ضاءة -ال�شم�س �أو �سواها- خلف الج�سم 

المراد ت�صويره تمام���اً. واللقطة الناجمة عن هذا الأ�سلوب تكون خالية من 

ملام���ح �صاحبه���ا. �إلا �أن »�صورة الظل« هذه ه���ي ذات ت�أثير درامي وجمالي 

باهر. وج���رى ا�ستغلالها هي الأخرى في العديد م���ن الروائع الفوتوغرافية 

وال�سينمائية الخالدة.
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الظ���ل قاب���ل للإنتاج، �إذ ثمة »ظ���ل �صناع���ي« لا يتطلب �إيج���اده �إلا م�صدراً 

�ست مكانة الظل  �صناعي���اً للنور. هذه الطواعية الظلية للتحك���م الب�شري كرَّ

�س���ت مكانته  كو�سيل���ة تجري���ب وترفيه على م���ر الع�ص���ور والح�ضارات، وكرَّ

الوجداني���ة �أي�ض���اً كو�س���ط فني مده����ش وجامح بق���در ما ي�سم���ح به جموح 

المخيلة الب�شرية ذاتها.

التج���ارب البدائية للعب بالظل لا يزال يمار�سها الأطفال حول العالم: و�ضع 

الأكف في مجرى �شعاع ال�ضوء و�صنع ظلال »ت�شبه« �أ�شكال الحيوانات ووجوه 

الب�ش���ر. وتطورت هذه التجارب عب���ر الزمن وعبر �أكثر من �صعيد و�إن كانت 

ل���م تزل متمتع���ة ببهجتها الأولى. والتطبيق الترفيه���ي الأ�شهر والمبني على 

هذه الفكرة هو »م�سرح الظل«.

نة الأولى لدمى م�سرح الظل من ال�صين زمن حكم �سلالة  ت�أتي الإ�شارات المدوَّ

»هان« الذي امتد بين عامي 200 قبل الميلاد و220 بعد الميلاد تقريياً. ودافع 

هذه العرو�����ض الأولى كان الترفيه بطبيعة الحال عن الأباطرة و�إخراجهم من 

حالات �إحباطهم، قبل �أن ينت�شر هذا الفن ويكت�سب �شعبية بين العامة.

وكان���ت دمى الظل ذات ح�ضور مح���وري �أي�ضاً في الثقافة الملاوية 

)�إندوني�سي���ا وماليزي���ا(، حي���ث كان���ت تُ�صن���ع م���ن جل���ود 

الحيوان���ات ف���ي هيئ���ات الأبط���ال الأ�سطوريي���ن. وتدور 

الم�سرحيات ك�صراعات بين قوى الخير وال�شر لتر�سيخ 

القي���م الأخلاقية بي���ن النظّارة. هذا الف���ن الملاوي 

يحظى حالي���اً بتقدير عالم���ي باعتب���اره �أول �أ�شكال 

الر�سوم المتحركة كما نعرفها اليوم. وقد تم اعتماد 

فك���رة هذه الدم���ى والتي تعرف ف���ي الل�سان المحلي 

ب���ـ »Wayang Kulit« �أو »جل���ود الظل« م���ن قبل منظمة 

)الأون�سكو( عام 2007م ك�أحد رموز الح�ضارة الحِرفية 

الب�شرية التي لم تزل باقية �إلى يومنا.

وم���ن ال�صين انتقل هذا الفن �إلى فرن�س���ا عبر الإر�ساليات 

خ�ل�ال الق���رن الثامن ع�ش���ر لتُفتت���ح م�س���ارح تعر�ض هذه 

»الظ�ل�ال ال�صيني���ة« كم���ا عرفت ف���ي باري����س ومار�سيليا. 

وازده���رت ه���ذه الم�سارح �أكث���ر خلال الق���رن التا�سع ع�شر 

 .Montmartre بالذات في �ضاحية الملاهي ال�شهيرة

وتحتف���ظ الذاك���رة التاريخية بعرو�ض �شهي���رة قدمها ملهى 

»الق���ط الأ�س���ود« ع���ام 1880م، �أ�شرف عليه���ا الفنان هنري 

ريفيي���ر بم�ساعدة 20 فنياً �آخرين. وق���د مثلت هذه العرو�ض 

�أ�سا�سات لم�سرحيات فنية كبرى لاحقاً. 

وأساس لفن مسرحي
وخيال الظل

�أم���ا فيما يخ�ص الم�ش���رق العرب���ي والإ�سلامي، فقد عُرف���ت م�سرحيات 

»خيال الظل« ب�أ�سماء �أخ���رى عديدة منها »ظل الخيال« و»خيال ال�ستار«، 

وانت�شرت بين العامة كف���ن �شعبي انتقل �إلى العالم الإ�سلامي من ال�شرق 

الأق�ص���ى عب���ر بلاد فار�س. وكم���ا كان الحال مع دمى ال�ش���رق الأق�صى، 

ت���م اعتماد الجل���ود المجففة بعد تلوينه���ا ل�صنع �شخو�ص ه���ذا الم�سرح 

ال���ذي مثّله �ستار من القما����ش الأبي�ض تحرك الدمي من ورائه فلا يظهر 

للم�شاهدي���ن �سوى ظله���ا. وكان محرك الدمى يع���رف ب�أ�سماء عدة منها 

»المخايلي«.

ي�شي���ر الدكتور �شوقي �ضيف �إلى �أن العرب عرفوا »خيال الظل« للمرة الأولى 

خلال الق���رن ال�ساد�س الميلادي في الع�صر العبا�سي؛ ليفد �إلى م�صر زمن 

الفاطميين في القرن الحادي ع�شر ويزدهر تحت حكم الأيوبيين والمماليك. 

وخ�ل�ال تلك الفترة، عُرفت تمثيليات خيال الظل با�سم الـ »بابات« ومفردها 

»باب���ة«. ويُعد �شم�س الدين ب���ن عبدالله محمد ابن داني���ال المو�صلي �أ�شهر 

م���ن كت���ب »البابات« وطور م�سرح خي���ال الظل في تلك الحقب���ة. وهو طبيب 

و�شاع���ر قدم �إلى القاهرة من المو�صل ف���ي عهد ال�سلطان الظاهر 

بيبر�س فراراً من الزحف المغولي. ولا تزال ثلاث مخطوطات من 

الت���ي كتبها ابن دانيال محفوظة حت���ى وقتنا الحا�ضر وهي »طيف 

الخي���ال« الموج���ودة بدار الكت���ب الم�صرية بالقاه���رة، و»عجيب 

غري���ب« و»المتي���م وال�ضائع اليتي���م« مع خلاف ح���ول ن�سبة هذه 
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الأخيرة �إليه. كما بقيت بع�ض الدمى من بينها واحدة من الع�صر المملوكي 

محفوظة بالق�سم الإ�سلامي في متحف برلين.

كان الع�صر العثماني هو الع�صر الذهبي لخيال الظل في ال�شرق الإ�سلامي. 

�إذ �أُعج���ب العثماني���ون بفن خيال الظ���ل فا�ستقدموا العدي���د من فنانيه من 

القاه���رة �إل���ى �إ�سطنبول لإقام���ة عرو�ضهم هناك. وانت�ش���رت تلك العرو�ض 

كذلك عبر العالم العربي وا�ستمرت حتى بدايات القرن الع�شرين.

وف���ي ظل الثقافة التركية ظه���رت كلمة »كراكوز« التي حرّف���ت �إلى »�أراكوز« 

وا�ستخدم���ت عبر الامت���داد العربي طوال ق���رون للإ�شارة �إل���ى دمية الظل. 

وتقول الأ�سط���ورة �إن كراكوز وعَي���واظ كانا ا�سمين 

لرجلين حقيقيي���ن عا�شا في مدينة 

بور�صة التركية في عه���د ال�سلطان �أورخان، وعملا في م�شروع لبناء م�سجد 

ب�أمر منه. �إلا �أن الرجلين كانا كثيري الثرثرة والتهريج لدرجة �أن حواراتهما 

الكوميدي���ة المطوّلة قد �شغلت بقية العمال تمام���اً وعطلت الم�شروع. وحين 

و�صلت هذه الأنباء �إلى ال�سلطان �أمر ب�شنقهما؛ لكنه �سرعان ما ندم و�أ�صيب 

بك�آبة دفعت �أحد رجال بلاطه �إلى �إن�شاء �شا�شة في و�سط الق�صر �أخذ يرمي 

من خلفها بظل �أحذية كراكوز وعيواظ مع م�صاحبتها بالأ�صوات والحركات 

لموا�ساة ال�سلطان!

و�س����واء كان����ت ه����ذه الق�ص����ة حقيقي����ة �أو متخيل����ة، تظ����ل ال�شخ�صيت����ان 

الخياليت����ان كراكوز وعي����واظ بالغتي الت�أثير في ثقاف����ة ذلك الع�صر. �إذ 

ان علينا �أن نتنبه �إلى �أن م�سرح الظل مثَّل في ذلك الوقت و�سيلة 

الإع��ل�ام المرئ����ي الوحيدة. وكان ه����ذا الم�س����رح من �أهم 

و�سائ����ل الترفي����ه وقُدّم ف����ي المقاهي وال�ساح����ات بل وحتى 

المنا�سبات الخا�صة كحفلات الزواج والختان. لكن ت�أثير خيال 

الظ����ل تجاوز الإط����ار الترفيهي. فكما كان م�ؤلف����و تمثيليات خيال 

الظ����ل يكتبون ويرتجلون لجمهورهم ما يخف����ف عنهم وط�أة الحياة 

وب�ش����كل عف����وي بعيد ع����ن تزويق الكت����اب وخيالات ال�شع����راء، فقد كانت 

الحوارات بين كراكوز ال�ساذج وعيواظ الذكي حافلة �أي�ضاً بالإ�سقاطات 

الت����ي ت�ساير نب�ض ال�ش����ارع وتعبر عنه �إزاء تط����ورات الأحداث ال�سيا�سية 

والاجتماعي����ة.. م����ا عرّ�ض الم�ؤلفين ولاعبي خيال الظ����ل �إلى الا�ضطهاد 

الدمى في م�سرح الظل
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والملاحق����ة من قبل الحكام. فق����د �أحرقت جميع �شخو�����ص خيال الظل 

ب�أم����ر من ال�سلطان جقمق ع����ام 1451م لتعر�ضها بالنق����د �إلى ال�سلطان 

ونظ����ام حكمه ف����ي م�ص����ر. كم����ا �أن ال�سلط����ات الفرن�سية بع����د ا�ستعمار 

الجزائ����ر منعت م�سرحيات خيال الظل تماماً. وبح�سب الم�ؤرخ عادل �أبو 

�شن����ب، فقد �ساير خي����ال الظل تقلبات الحي����اة الاجتماعية والفنية. فمع 

�أن����ه لاقى من جان����ب الحكام وال�سلاطين حظوة وقب����ولًا في بادئ الأمر، 

�إلا �أن الإقب����ال ال�شعبي عليه ما لبث �أن �أرداه في مهاوي العبث الرخي�ص 

والب����ذاءة. حت����ى �إن علية المجتم����ع وعقلاءه لم يكون����وا ي�شاهدون خيال 

الظ����ل �إلا عندم����ا ي�شع����رون بالحاجة �إل����ى التبذل! ومن هنا ن�ش�����أ ازدراء 

تواريخ الأدب لهذا النوع من الأدب ال�شعبي.

الظل في الأدب المكتوب

م���ع تطور تقنيات ال�س���رد وظهور الق�ص���ة والرواية تر�سخ���ت بطولة الظل 

كمقاب���ل نظري للغمو����ض وال�سوداوية في تركيبة ال�شخ�صي���ة الق�ص�صية. 

كلن���ا نتذك���ر ق�صة »�صاحب الظ���ل الطويل« حول فتاة تغ���رم بـ »ظل« رجل! 

ه���ي تحب الرجل وتقت���رن به في نهاية الق�صة، لكنه���ا لا تعرف �شخ�صيته 

الحقيقي���ة �إلا مت�أخراً جداً مع �أنها تتعلق منذ بداية الأحداث بظله الطويل 

�أو ذي ال�ساقي���ن الطويلتين المثير للإعجاب. وفي هذه الحبكة الق�ص�صية 

لفتة جديرة بالاعتبار. ذلك �أن الظل وفي ال�سياق العقلي هو مرادف �أي�ضاً 

لل�شخ�صي���ة الموازي���ة �أو الافترا�ضية. الرجل ربما كان ف���ي الأ�صل ق�صيراً 

وربم���ا كان �صبياً غير بالغ �أ�صلًا. لكن الفتاة اقتنعت ب�أن الظل الطويل هو 

لرج���ل طويل.. وو�سيم وثري �أي�ضاً. الظل �أتاح له���ا قالباً ت�ستر�سل في بناء 

خيالاته���ا عبره.. وم���ن ح�سن حظها ف�إن خيالاتها ه���ي بالذات قد طابقت 

الواقع!

ر �إذاً عن ال�شخ�صية الافترا�ضية، وهو تعبير دارج في ال�سياقين  الظل يعبِّ

ال�شعبي والأدبي. ولعلنا نذكر �أي�ضاً رواية »الرجل الذي فقد ظله« ال�شهيرة 

لفتح���ي غانم الت���ي ن�شرت ع���ام 1968م، وتناولت التغي���رات التي طر�أت 

علىالمجتم���ع الم�صري في تلك الفترة وكيف برزت �شرائح اجتماعية ثم 

ر  ما لبثت �أن ذوت ولم يعد لها �أثر. في ذات ال�سياقات �أي�ضاً ف�إن الظل يعبِّ

عن ال�شخ�صية المهيمنة.. وكل ذلك في �إطار ال�سرية والخفاء. من ذلك 

التعبير »فلان يعي�ش في ظل والده«. مثل هذه التعابير ت�ستند في الأ�سا�س 

�إل���ى كيانات عُليا مهيمنة وفائق���ة بحيث لا ي�سعنا �إلا �أن نقارب »ظلالها«. 

هذه التيم���ة محورية في �أعمال �أدبية من قبي���ل »حكومة الظل« لل�سعودي 

منذر القباني، و»محاربو الظل« للأمريكي توم كلان�سي، وفي �شخ�صيات 

�أ�سا�سي���ة ف���ي ثقاف���ة ال�ص���ورة المعا�ص���رة مث���ل »الرج���ل 

الوطواط« المعروف �أي�ضاً بـ »فار�س الظلام« الذي تطورت 

حبكته، كما �أقر بوب كاين مبتكر ال�شخ�صية، مت�أثرة ببطل 

هزل���ي �آخر حم���ل ا�سم »الظل« كمح���ارب غام�ض للجريمة 

مجهول ال�شخ�صية وذو قدرات فائقة، ظهرت بدءاً كم�سل�سل 

�إذاعي �أمريكي في ثلاثينيات القرن الما�ضي.

الظل.. جزء �أ�سا�س من �شخ�صيات ر�سوم الكرتون
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بة التي نظرت فيها الثقافات والفنون �إلى  دة والمركَّ بخلاف النظرات المعقَّ

الظ���ل، تتب�سط نظرة الإن�س���ان المتجول في مكان م�شم�س وح���ار �إلى الـظل 

اباً والح�ضور في كنفه �أمراً مرغوب���اً. �إنه »الفيء«، الا�سم  لي�صب���ح �شيئاً جذَّ

الآخ���ر للظل الذي يقت�ص���ر في دلالاته على ما هو لطيف ومحبَّب �إلى النف�س 

التي �أرهقها حر �أ�شعة ال�شم�س.

ول���م يكتف الإن�سان بالظلال التي توفرها له بيئت���ه الطبيعية �أو المدنية، بل 

عم���د �إل���ى �صنع المظلة. ه���ذه الأداة التي ت�ستمد ا�سمه���ا بالكامل من الظل 

 »umbra« م�شتقة من »Umbrella« نف�س���ه. حتى في الإنحليزية ف����إن كلم���ة

اللاتيني���ة والتي تعني »الظل«. �إنه���ا )�أداة لتوليد الظل( وجودها متحقق به 

كما ت�ؤكد ت�سميتها الأخرى: »ال�شم�سية«. �إنها متواجدة حيث ال�شم�س �ساطعة 

ومحرقة.. وهي تقاوم هذه ال�شم�س بنظيرها الم�ضاد لها.. بالظل.

ق���د يجادل البع�ض ب�أن مظلته لا تظهر �إلا في الأيام المطيرة.. لكن هذا لي�س 

�إلا تنويعاً �آخر على مقام الظل. المظلة م��سؤولة عن �إيجاد مكان ظليل.. وجاف 

لحامله���ا. ولعله م���ن المثير للاهتمام كي���ف �أن للمظلة، وللحاج���ة �إلى الظل 

عموماً ت�أثيراً وا�ضحاً على الأزياء عبر الع�صور. فالقبعة وغطاء الر�أ�س عموماً 

لي����س �إلا �شكلًا �آخر للمظلة.. بما في ذلك العمام���ة والغترة العربية. و�أغطية 

رت لتخدم �أغرا�ض���اً جمالية واجتماعية  الر�أ����س هذه كلها، كما الأزي���اء، تطوَّ

متنوع���ة. �إلا �أن دوره���ا الوظيفي ف���ي حماية ر�أ�س مرتديه���ا وا�ضحة. ويتجلى 

ل التعر����ض المبا�شر لل�شم�س خط���راً محتملًا،  ذل���ك في المناطق حي���ث ي�شكِّ

والت���ي يندرج النطاق العربي تحت بنده���ا. وبالو�صول �إلى البيئة ال�صحراوية 

ف�إنن���ا ن�ستح�ض���ر �أي�ضاً قيمة معنوي���ة �أخرى للظل في الوع���ي الجمعي ل�سكان 

هذه البيئ���ة. فبالرغم من �أن الظل، وكما �أ�سلفن���ا �سابقاً، يرمز �إلى الغمو�ض 

والمجهول وللخطر الخفي المترب�ص، �إلا �أنه في عقلية ابن ال�صحراء بالذات 

يبرز كرديف للحياة وللنجاة. 

 الظ����ل ف����ي ال�صحراء القاحل����ة المنب�سط����ة الت����ي ت�صليها ال�شم�����س بلا رحمة

لا يتوافر �إلا في جوف كثيب رملي لا تلبث الرياح �أن تزحزحه، �أو حيث ال�شجر.. 

مة حيوية في ح�ضارة ال�صحراء. من  حيث الماء بلغة �أخرى. للظل �إذاً قيمة قيِّ

البديهي �أن نلاحظ كيف توال����دت حوا�ضر ال�صحراء التقليدية حيث مقومات 

الظ����ل الطبيعي: الماء وال�شج����ر، وكيف وا�صلت هذه ف����ي تدعيم ر�صيدها من 

ه����ذا الظل عبر اعتماد طرز معمارية قائمة على الم�ساحات والأفنية الداخلية 

المزروع����ة والهياكل الم�سقوفة في المن����ازل وحتى في الأ�سواق على حد �سواء. 

ل الظل �إلى قيمة ترغيبية  ولعله من المثير للاهتمام �أن نلاحظ �أي�ضاً كيف تحوَّ

ورم����ز للمكاف�أة في ه����ذا الإطار كما يتجلى مثلًا في الق����ر�آن الكريم الذي يَعِد 

بالظ����ل الوارف �ضمن نعيم الجنة، ب����ل وي�ستخدم ال�صيغة التوكيدية في و�صفه 

كما في قوله تعالى: {

{ �

�سورة الن�ساء.



كن حكيماً,أرح عينيك قليلًا
ال�ساعات 

الطويلة التي 

نق�ضيها �أمام 

ال�شا�شات تُرهق 

د  العينين. عوِّ

نف�سك على 

فترات تريح 

فيها عينيك.. 

وت�ستريح..
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