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نهضة الآثار من تحت الرمال
الأزمة المالية والمواطن العربي

ملــف العـــدد
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قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف
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صـ

من معاني الحب والثورة، �إلى 

معاني الت�ضحية... خيط واحد 

ا�سمه اللون الأحمر. الملف يفتح 

ملف هذا اللون، ويقلِّب معانيه 

على مختلف وجوهها، الرمزية 

واللغوية والفنية والأدبية.
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 �ما ين�شر فـي القافلة لا يعبر بال�ضرورة 

عن ر�أيها

 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير

 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



والاقت�صاد  الطاقة  مناخ  ويبحث 

هو  الأول  م���و����ض���وع���ي���ن:  ف�����ي 

الأبحاث  �إليه  و�صلت  ما  حقيقة 

البيئة  �صديقة  ال�سيارة  حول 

لغايات  تروّج  التي  المزاعم  عن  بعيداً 

���س��ي��ا���س��ي��ة و�إعا�ل��م����ي����ة. �أم����ا 

ال���ث���ان���ي فهو  ال��م��و���ض��وع 

من  ع���الٍ  م�ستوى  ع��ل��ى 

يتناول  �إذ  الأه����م����ي����ة 

الأزمة المالية العالمية 

م�������ن زاوي��������������ة �آث�������اره�������ا 

الحياة  ع���ل���ى  ال��م��ح��ت��م��ل��ة 

اليومية لمتو�سطي الحال الذين 

يعي�شون بالاعتماد على رواتبهم 

ه�ؤلاء  على  وي���ؤك��د  ال�شهرية، 

وجوب توخي الحذر من خلال 

�إيلاء الادخار الاهتمام الذي ي�ستحقه.

ويتناول باب »قول في مقال« حقيقة العلاقة 

والكلم���ة،  الفوتوغرافي���ة  ال����صور  بي���ن  م���ا 

م���ن خلال مناق�ش���ة القول ال�شائ���ع »ال�صورة 

ت����ساوي �أل���ف كلم���ة« ونق���د ا�ستعمالاته خارج 

دلالته الأ�صلية.
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ومن ال�ش�أن الاقت�صادي �إلى ال�ش�أن الذهني 

في  يبحث  مو�ضوع  مع  العلوم  مجال  في 

الأولية  الأفكار  تلعبه  الذي  الكبير  ال��دور 

بها  يطالعنا  التي  المب�سطة  والح�سابات 

لإقناعنا  �سعيهم  ف��ي  ورق���ة  ظهر  على  ع��ف��وي��اً  البع�ض 

ب�صواب فكرة معينة، وفي �إطار تب�سيط ق�ضية �شائكة.

تواك���ب القافل���ة ف���ي �صفحاتها 

ل  الأولى من ه���ذا العدد التحوُّ

الكبي���ر الذي طر�أ عل���ى �صعيد 

المملك���ة،  ف���ي  الآث���ار  عل���م 

خلال تنامي الاهتم���ام العام به في ال�سنوات 

الأخي���رة، ب���ل �أي����ضاً م���ن خا�ل�ل ����ضم وكال���ة 

الآث���ار والمتاحف �إلى الهيئة العليا لل�سياحة 

التي تبدل ا�سمها �إلى الهيئة العامة لل�سياحة 

والآث���ار �إيذان���اً ببدء مرحل���ة جديدة، ي�ضاف 

فيه���ا الا�ستثم���ار ال�سياحي للمعال���م الأثرية 

الكثي���رة ف���ي المملك���ة، �إلى الجه���ود العلمية 

الت���ي كان���ت الوكال���ة ق���د بد�أتها من���ذ �سنوات 

والت���ي  والتعلي���م،  التربي���ة  وزارة  كن���ف  ف���ي 

�أثم���رت �سل�سلة طويلة جداً م���ن الاكت�شافات 

والإنجازات.
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وف����ي خ���ت���ام ال���رح���ل���ة ل���ه���ذا ال����ع����دد، تفرد 

ال�شا�سع  للعالم  ملفها  �صفحات  القافلة 

�إليه..  ويرمز  الأحمر  اللون  يحتله  ال��ذي 

الأحمر الذي نحبه تارة ونخ�شاه تارة، وذو 

الدلالات التي تجعله �أقرب �إلى �أن يكون �سلطة منه �إلى 

مجرد لون من الألوان.
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اء  �ألِفه قرَّ العدد عما  الم�صور في هذا  الفا�صل  ويختلف 

القافلة من خلال الأعداد ال�سابقة، �إذ �إنه مخ�ص�ص هذه 

المرة لعيِّنة من �أعمال �أطفال المخيمات الفل�سطينية في 

لبنان، الذين �صوروا حياتهم اليومية على مدار عام كامل 

في �إطار »م�شروع لحظة« الذي نظمته »جمعية مهرجان 

ال�صورة ذاكرة«.

وي��ج��م��ع م���ن���اخ ال���ح���ي���اة ال��ي��وم��ي��ة ثلاثة 

تف�سير  �إل��ى  ال�سعي  في  تتكامل  �إ�سهامات 

التلفزيون  من  وع��ب��ارات  م��ف��ردات  ت�سل�سل 

المحكية  اللغة  �إل��ى  والإن��ت��رن��ت  وال�سينما 

انتباه  يومياً، وهو الأمر الذي لم ينل ما ي�ستحقه من 

�أم  ك��ان��ت  �سلبية  دلالات���ه  ع��ن  النظر  غ�ض  م��ع  وتف�سير 

طبيعية.

الثقافة  م���ن���اخ  وي���ع���ر�ض��� 

ذات  ل���ق�������ض���ي���ة  والأدب 

�صعيد  على  كبيرة  �أبعاد 

ال�����ث�����ق�����اف�����ة ال����ع����رب����ي����ة 

وهي  �ألا  ك��ك��ل،  وحا�ضرها  بما�ضيها 

ال��ك��ت��ب ال��م��ف��ق��ودة ال��ت��ي ع��رف��ن��ا من 

فعلًا،  كُ��تِ��بَ��تْ  �أن��ه��ا  الم�صادر  بع�ض 

وك��ان��ت م��راج��ع ل��م���ؤل��ف��ات �أخ���رى، 

غير �أنها �ضاعت في غياهب الزمن، 

ولم ي�صلنا منها �أية ن�سخة.

�أما المو�ضوع الأدبي فهو مخ�ص�ص في هذا 

العدد لرواية »خيال �ساخن«، �آخر �أعمال الكاتب الم�صري 

محمد الع�شري الذي فر�ض نف�سه على ال�ساحة الأدبية 

في م�صر، بموازاة عمله الأ�سا�سي كمهند�س جيولوجي 

ينقب عن النفط.



لدي كتاب مخطوط، �أو بالأحرى م�شروع كتاب، 

ف«، و�أق�صد به الخليفة  عنوانه: »الخليفة المثقَّ

العبا�سي، عبدالله الم�أمون ابن هارون الر�شيد. وقد 

�أ�سعفني هذا العنوان لأ�ضع عنوان هذه الرحلة مع 

)الرئي�س المثقف(، و�أق�صد به عبدالله بن �صالح 

ابن جمعة، رئي�س �أرامكو ال�سعودية وكبير �إدارييها 

التنفيذيين، الذي �سيرخي �أكتافه مطلع �شهر يناير 

القادم، بعد �أن حمل عليها �أعباء ال�شركة، التي تقع 

�أعمالها موقع القلب من كل دانية في المملكة 

ك دابة �صناعية  وقا�صية في العالم، حيث لا تتحرَّ

ره �صناعة الطاقة، التي تت�سيَّدها �أرامكو،  �إلا بما توفِّ

من �أ�سباب هذا التحرك.

وخلف هذه الطاقة كان حامل راية التب�شير النفطي 

كثير الأ�سفار والحل والترحال، الذي كلما ا�شتد 

عليه وطء الطائرات والمطارات والاجتماعات، 

ك�أني به يتمثل قول ابن زريق البغدادي )420 هـ(: 

و�أزع���ج���ه �إلا  ���س��ف��ر  م���ن  �آب  م���ا 

يجمعه ب��ال��ع��زم  ���س��ف��ر  �إل����ى  ر�أي 

ار البحَّ

ك������أن�����م�����ا ه������و ف������ي ح������ل وم����رت����ح����ل

ي�����ذرع�����ه الله  ب�����ف�����������ض�����اء  م������وك������ل 

كان عبدالله جمعة موكلًا بف�ضاءات اقت�صادية 

و�صناعية لا يمكن قيا�س حدودها، لأنه لا يمكن قيا�س 

حدود طموح �شركته، كما لا يمكن قيا�س طموحات 

الرجل نف�سه، الذي وقع في حياته، كما �أت�صور، وكما 

عرفته من قريب وبعيد، في �أربع رغبات: �أن ي�ستبطن 

بع�ض قواعد النحو وال�صرف كلما قب�ض على من 

يفهم اللغة، و�أن يقر�أ كتاباً جديداً كل �أ�سبوع، و�أن 

يحفظ ق�صيدة كل �شهر، و�أن يجعل �أرامكو ال�سعودية 

�شركة ت�ضمن م�ستقبلها كما �ضمنت حا�ضرها. 

و�إذا كانت �أرامكو ال�سعودية هي بيت الق�صيد العملي 

في حياته، ف�إن ما عداها، من نثر و�شعر ومفا�صل 

لغوية وثقافية، هو الع�شق الذي ي�ضع ر�أ�سه على �صدره 

لي�ستريح من المفاو�ضات والقرارات والمنابر الممتدة 

على طول قارات العالم: من خور �سنغافورة �إلى قاعات 

هارفارد ونيودلهي و�أق�سام الدرا�سات العربية في 

الجامعات الكورية. 

ولطالما وقعنا، �أو لنقل وقعت، في �صيغه النقدية 

العذبة. ت�صور �أن النقد يكت�سب عذوبة، بعد �أن تعوّدنا 

�أن الناقدين، �أو �أغلبهم، يفككون اللغة ويوظفونها 

لتكون �أ�شر�س و�أ�شد وط�أة و�أثراً على المنقود، الذي 

و�ضع نف�سه في لجة الحرف و�أهله. وهي لجة، كما 

نعلم، تتلاطم �سواداتها بقدر ما تتلاطم بيا�ضاتها 

و�إغراءاتها. كنت �شخ�صياً لا �أ�صدق �أن �أقب�ض على 

معتدٍ عليَّ من �أهل الحرف لكي �أنق�ض عليه بكل ما 

�أوتيت من عدم ح�صافة، وهكذا فعل كثيرون حين ظنوا 

�أن النقد �صناعة قوامها غلاظة الألفاظ وج�سارة 

المعاني على الإيذاء. وقد تعلَّمت من الرئي�س المثقف 

عبدالله جمعة �أن �أ�ستح�ضر كامل قواي الذهنية لأفهم 

�أبعد مما �أ�سمع، و�إذا �سمعت لابد �أن �أتدبَّر قبل �أن �أ�ستل 

قلمي محبراً البيا�ض الذي يبدو مغرياً �أمامي.
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رئي�س التحرير

الإغراء في تع�شق �صناعة الحرف، قراءة وكتابة، لا 

يكفي، فبعد حين، وهذا ما �أظن �أنه حدث معي حين 

اقتربت من الأ�ستاذ عبدالله جمعة ثقافياً، لابد �أن تعيد 

النظر في طريقتك في التثقف وممار�سة مكت�سباتك 

الثقافية مع الآخرين. 

التوا�ضع، وهذه �صفة �أخرى له يعرفها كل من 

تطارحوا معه �ش�ؤون الثقافة وهمومها، يعلِّمك 

كيف تنحني لكل �صاحب بادرة �إبداعية، مهما غاب 

�أو غيب في ظلال الكبار والنجوم. و�إذا لم تخطئ 

ذاكرتي فقد كان من �أوائل من قر�أوا )بنات الريا�ض( 

لرجاء ال�صانع و)�سقف الكفاية( لمحمد علوان. 

لا �أحد، وهذا در�س �آخر تعلمته منه، تحت احتمالات 

الإبداع، حتى لو كنت، على �سبيل المثال، تقر�أ لعتاة 

الروائيين العالميين والعرب. لديه قابلية �شديدة 

لي�ضع في نف�س الحقيبة رواية عمارة يعقوبيان 

وق�صة ق�صيرة كتبها �صغير في الثانوية ويريد ر�أيه 

فيها. ولا تخلو حقيبته الثقافية دائماً من ال�شعر، 

�أعجبه �أم لم يعجبه، فالمهم القراءة ثم تتولى 

الذائقة والذاكرة فرز الجيد من الرديء. ولكي 

نُن�صفه �شعرياً ف�إنك لا تلقي بيت �شعر �أمامه �إلا 

وانق�ض عليك ب�أبيات لها نف�س المعنى من قديم 

ال�شعراء وجديدهم.

كان يقر�أ كل �شيء، وهذه ميزة لا تتحقق فيما �أظن �إلا 

لمن لا يُ�سبّق قراءته بحكم على الن�ص محل القراءة. 

ولذلك اعتدنا منه في القافلة �أن يهاتفنا من حين �إلى 

�آخر ليظهر �إعجابه بهذه المو�ضوع �أو ذاك، وهو حين 

ير�سل �إعجابه كريم مغداق في �ألفاظه وت�شجيعاته. 

�أما حين يكون متحفظاً ف�إنه يكتفي بكلمتين بينهما 

)لو( ثم ينتقل �إلى طبعه ال�سائد: »�شدوا حيلكم..«. 

ولا يخلو الأمر كل مرة من مخرج لذيذ عن بيت من 

ال�شعر �أو حكمة دارجة، �أو ��سؤال عن ا�سم جديد فيه 

من علامات الإبداع ما يثير ال��سؤال عنه و�إذا كان لديه 

جديد في �سوق الكتاب.

كان عبدالله جمعة، ب�ضمير مرتاح وبدون �أي حد 

من المجاملة، ق�صة �سعودية جميلة: كان �سيداً، 

رئي�ساً، مثقفاً، �إن�ساناً متوا�ضعاً.. وكان �إذا قر�أ 

ث �أطرب و�إذا عاتب رقّق، و�إذا التفت  �أ�سرف و�إذا تحدَّ

ناحيتك �أهداك ابت�سامة �شديدة البيا�ض و�شديدة 

ارة، الذين كانوا يبت�سمون ب�صفاء  العلاقة بالبحَّ

وعذوبة كلما تعبوا من البحر، وكانوا، �أكثر من 

ذلك، يغنون لأفئدتهم، من �أجل �أن تبقى �أفئدة 

الآخرين عامرة. 



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

الأزمة الاقت�صادية العالمية

منذ �سنوات والقافلة تده�شنا في كل عدد 

من �أعدادها من حيث اختيار المو�ضوعات 

و�إخراجها الفني الذي يجعل منها تحفة 

المجلات الثقافية العربية.

ومع �إدراكي للأ�سباب التي تدفع 

�أ�سرة التحرير الكريمة �إلى اختيار 

المو�ضوعات، و�إعجابي بكل ما تنتقيه 

من ق�ضايا لتطرحها على ب�ساط 

البحث، �إلّا �أنني لا �أخفي عليكم �أنني 

كنت �أتوقع و�أنا �أ�ستلم عدد القافلة 

ل�شهري �سبتمبر/�أكتوبر �أن تكون الأزمة 

الاقت�صادية العالمية التي تتخبط بها 

الكرة الأر�ضية ب�أ�سرها، هي مو�ضوع باب 

ل  الطاقة والاقت�صاد، وهو الباب المف�ضَّ

لدي �شخ�صياً. غير �أني لم �أجد �أية كلمة 

حول هذه الأزمة الخطرة التي ت�شغل 

بال العالم، وتملأ �أخبارها ال�صحف 

والمجلات. فلماذا غياب هذا ال�ش�أن 

الخطر عن �صفحات القافلة؟

ماجدة ح�سن عقيل

المنامة

القافلة: تجدين في هذا العدد بحثاً م�سهباً 

في هذا المو�ضوع.

غير متوافرة في الخبر؟

حدث عن طريق ال�صدفة، �أن وقع بين يدي 

�أحد �أعداد مجلتكم القيِّمة التي �أرى بحق �أنها 

من �أح�سن، �إذا لم تكن �أجود و�أف�ضل مجلة 

ثقافية علمية جادة في العالم العربي. و�إني 

�أ�ستغرب كيف لمجلة من هذا النوع �ألاَّ تكون 

متوافرة وب�سهولة بين �أيدي المواطن العربي 

وحتى لو كانت بثمن.

وحيث �إنني ل�ست �أحد موظفي �أرامكو، �أ��سأل 

�إن كان هناك �إمكانية، ولو بدفع ا�شتراك، �أن 

�أح�صل على مجلة القافلة �شهرياً. ولكم جزيل 

ال�شكر والامتنان.

عبد المح�سن علي ال�سبعان

الخبر

القافلة: ا�شتراكات القافلة مجانية كما هو 

معروف، و�ست�صلك �أعدادها تباعاً �إن �شاء الله.

هذا الكنز الثقافي

ني هذا الكنز الثقافي الذي  في البداية لقد �سرَّ

تقدمونه للنا�س. فقد وقع نظري على �أعداد من 

اء القافلة، وقد �شدني وجذبني ما  مجلتكم الغرَّ

تحويه من معلومات قيِّمة في مختلف المجالات 

العلمية والاقت�صادية والأدبية وغيرها من 

مجالات الحياة التي �أ�سرت قلوب قارئها.

فبوركت �سواعدكم و�أدامكم الله ونفع بكم الإ�سلام 

والم�سلمين وكل القائمين على هذا العمل الرائع 

لما تقدمونه من جهد وكنز حقيقي للقراء.

ح�سام محمد ال�شرع

عجلون، الأردن

في جميع المجالات

اطّلعتُ على مجلة القافلة الغالية، وقر�أت عن 

�صنّاع الحياة والحلي في ديوان العرب، وعن 

ال�شجرة في المدينة وعن يوم ال�شجرة وعن 

الزراعة الن�سيجية وعن الفرو�سية في نجران، 

وعن البرامج الثقافية في الإذاعة ال�سعودية. 

و�أعجبتني هذه المجلة الغالية والمفيدة 

في كل المجالات. ولهذا �أرجو �أن تزودونني 

المجلد ال�ساد�س والخم�سون

تلقيت خطابكم والمرفق به ن�سخة من المجلد )56( من مجلة 

القافلة لعام 2008م.

ر لكم حر�صكم على تزويدي  �أ�شكركم على �إهدائكم، و�أقدِّ

بن�سخة من هذا المجلد الذي ي�سرني و�صوله بانتظام، متمنياً 

لكم ولجميع من �شارك في �إعداده و�إخراجه المزيد من 

التوفيق والنجاح، و�سائلًا المولى لكم العون وال�سداد. مع 

�أطيب تحيّاتي.

غازي بن عبد الرحمن الق�صيبي

وزير العمل
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بها �أ�سوة بباقي الأ�صدقاء الذين يعملون في 

الدوائر الحكومية.

�أحمد بن را�شد الجوير

الزلفي

القافلة: لي�س �شرطاً �أن يكون الم�شترك 

موظفاً في الدوائر الحكومية، بل �أن يكون 

قارئاً راغباً في الح�صول عليها. و�ست�صلك 

�أعداد المجلة في الم�ستقبل �إن �شاء الله.

مو�ضوعات الاقت�صاد

وجدت العدد »الأخير« من مجلة القافلة 

عند �أحد �أ�صدقائي واطلعت عليه فراقتني 

مو�ضوعاتها الم�شوقة. وبحكم الاخت�صا�ص، 

انبهرت بالمو�ضوعين حول »فقراء المدن �أمام 

�أزمة الغذاء« و»تجار وتجارة مربحة من دون 

متاجر«، لما جاء فيهما من معلومات قيِّمة.

ح�سين بن عطية

�أ�ستاذ محا�ضر بجامعة الجزائر

ق �أحدث فلم عن الحلاَّ

بعد التحية و�إبداء الإعجاب ال�شديد بكل 

محتويات القافلة الغالية على قلوبنا، �أود 

الإ�شارة �إلى خط�أ �أو نق�ص ورد فيما كتبه 

الأ�ستاذ �إبراهيم العري�س حول الحلاَّق في 

ال�سينما، �ضمن ملف العدد الحالي )�سبتمبر 

2008م(، حيث جاء �أن �أحدث فلم  – �أكتوبر 
عن الحلاَّقين هو »�سويني تود« الذي �أنتج 

عام 2007م. في حين �أن �أحدث فلم هو »محل 

الحلاقة 2 العودة �إلى العمل« الذي �أنتج خلال 

العام الجاري 2008م. وهو الجزء الثاني من 

»محل الحلاقة« الذي ظهر قبل نحو �سنوات 

ر حياة الزنوج الاجتماعية في  ثلاث، وي�صوِّ

�ضواحي مدينة �شيكاغو الأمريكية.

وهذان الفلمان من بطولة �آي�س كيوب، 

و�سيدريك ذي انترتايز، و�إليهما ان�ضمت 

الممثلة الم�شهورة كوين لطيفة في الجزء 

الثاني.

�صفوان �إدري�س

حلب

جزاء

القطة الطيبة ال�صغيرة

تنام ملء حلمها الوردي

فوق فروة ال�سجادة الوثيرة

وفي خيالها

ف�أران طازجان

تهديهما

لقطها الذي

ينام ملء حلمه

بقطةٍ �أخرى

في �شرفة الجيران

تغريه

بابت�سامة

مثيرة

***

انتظار

وظل طول عمره المديد

ينتظر البريد

وعندما �أتى

لم يكن الذي

يريد

***

لقاء

ه في الليل من �سرَّ

�أن يكونني

من �ساءه

في الليل

�أن يكونني

تقابلا، واقتتلا

و�سقطا

جين في دمي م�ضرَّ

قصائد كسيرة..
ت الطيري محمد عزَّ

المشتركون الجدد
�إيمان عبد العزيز البهلال، الريا�ض – عامر العامر، الهفوف – محمد فرج �أحمد، ليبيا – 

�سليمان بت �صالح الحميد، حائل – محمد بن عبد الله ال�شهري، الدمام – محمد بن ح�سن 

فتح علي، مكة المكرمة – محمد �سعيد فرحة الغامدي، الباحة – دخيل الله محمد ح�سن 

الزهراني، الباحة – محمد فرزولي، الجزائر – �صفوان وجدني، المغرب – �سي عمر بالقا�سم، 

الجزائر – عبا�س �أحمد علي، الدمام – بو �شريط عبد اللطيف، الجزائر – عبد المح�سن �أحمد 

عبد المح�سن الجمعة، الدمام – عثمان بن �صالح القحطاني، الخرج – �أحمد نور النا�صر، 

ر�أ�س تنورة – زكي را�ضي الكرم، القطيف – هدى عبد العال باتلي، المملكة المتحدة – مو�سى 

الهنائي، �سلطنة عمان – علي �إبراهيم محمد ال�سويلم، الأح�ساء- يو�سف خلف حمدان ال�شمري، 

الجبيل ال�صناعية – عبيدة نهاد غالية، �سوريا – خالد دع�س، الريا�ض – محمد طه عبد الله 

ال�شيبي، الطائف – �سليمان بن محمد الحجي، الهفوف – محمد عوني عبد ال�ساتر، م�صر 

– عبد الله �سعد العاب�سي، �أبها – عبد الحميد جباري،  الأح�ساء  مجداد،  بو  جعفر  – هاني 
الجزائر -  عمر �أبو �شمي�س، جدة – الدكتور محمد ال�صغير، الريا�ض – �سمير �سويد، �سوريا – 

عبدالعزيز بن �صالح، الريا�ض.

ب بكم �أ�صدقاءً لـ »القافلة«  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ

التي �ست�صلكم �أعدادها بانتظام من الآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.



ال�شافعي �شاعراً

طالعت في العدد الرابع المجلد 57 يوليو - �أغ�سط�س 2008م باب ديوان 

الأم�س، وفيه يذكر الكاتب �أبيات �شعرية من�سوبة �إلى الإمام ال�شافعي.

والحقيقة التاريخية المعروفة �أن الإمام ال�شافعي لم يُعرف عنه �أنه �شاعر 

مجيد �أو مطبوع، و�إنما ترك لنا �أبياتاً �شعرية كان يتمثلها جمعت بع�ضها على 

بع�ض وو�ضعت فيما ي�سمى بديوان الإمام ال�شافعي وبين ذلك �أبيات عبيد ابن 

الأبر�ص بن حنتم من داليتة ال�شهيرة التي من �أبياتها ما يقول:

�أم���ت و�إن  م���وت���ي  ال��ق��ي���س��  مُ���������رَيْءُ  ���ى  »ت���م���نَّ

ف����ت����ل����ك �����س����ب����ي����لٌ ل�����������س�����تُ ف����ي����ه����ا ب�������أوح������د

ومَ�����يْ�����تَ�����ت�����ي رداي  ي������رج������و  ال������������ذي  ل�����ع�����ل 

دِي ال���������رَّ ه�����و  ي����ك����ون  �أن  وجُ����ب����ن����اً  ����فَ����اه����اً  �س����َ

ب�ضائِري ها�ل�ك���ي  ي����رْجُ����و  م���ن  ع��ي�����شُ  ف��م��ا 

بمُخْلِدِي«. ق��ب��ل��ي  م����ات  ق���د  م���ن  م�����وتُ  ولا 

والحقيقة �أن الإمام ال�شافعي قد تمثَّل ببع�ض �أبيات هذه الق�صيدة، ون�سبها 

البع�ض �إليه، وجاءت في ديوانه -ديوان ال�شافعي- على �أنها من �شعره لا من 

�شعر عبيد بن الأبر�ص ، فكيف حدث الخلط بين �شعر عبيد و�شعر الإمام 

ال�شافعي؟

�إن الأ�شعار التي دخلت ديوان الإمام ال�شافعي يتحمل وزرها الرواة. لأن الإمام 

تمثل بها لما فيها من حكمة بالغة و�سهولة وب�ساطة في اللفظ، و�شاهد ذلك 

الأبيات الثلاثة التي تبد�أ من قول عبيد في ق�صيدته »تمنى امرئ القي�س موتى 

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 

�إلى ذلك.

حول
و�إن �أمت ....« وردت بالتمام في ديوان ال�شافعي، مع تعديل طفيف في بع�ض 

الألفاظ. وفي �آخر طبعة لديوان ال�شافعي �صدرت عن الهيئة الم�صرية العامة 

للكتاب عام 1997م نطالع في ال�صفحتين 27 و28: قال الأ�صبهاني حدثنا ابن 

القا�سم قال �أملى علينا الزبير بن عبد الواحد يقول: �سمعت الح�سن بن �سفيان 

يقول: �سمعت حرملة يقول: �سمعت ال�شافعي يقول:

�أم�������ت و�إن  �أم��������������وت  �أن  رج�����������ال  ت����م����ن����ى 

ف����ت����ل����ك �����س����ب����ي����ل ل���������س����ت ف����ي����ه����ا ب�������أوح������د

ب�ضائري ق��ب��ل��ي  م�����ات  ق����د  م����ن  م�����وت  وم�����ا 

بمخلدي ب���ع���دي  ع���ا����ش  ق���د  م���ن  ع��ي�����ش  ولا 

ل�����ع�����ل ال������������ذي ي������رج������و ف�����ن�����ائ�����ي وي�����دع�����ي

ال��������ردي. ه�����و  ي����ك����ون  �أن  م����وت����ي  ق����ب����ل  ب�����ه 

و�أعتقد �أن الرواة �أخط�أوا في ن�سبة الأبيات التي بجمالها وقربها من النف�س 

تمثل بها الإمام ال�شافعي، كما �أخط�أوا في ن�سبة �أبيات �أخرى تحمل القدر نف�سه 

من الجَمَال والحكمة �إلى ال�شافعي.

�سهير �أبوبكر عبد الوهاب ال�شاذلي

قرية دم�شيت – طنطا- م�صر

نقلًا عن مقال بقلم ب�شير عياد: وقفة مع عبيد بن الأبر�ص

تعقيباً على ديوان الأم�س واليوم »�أبيات مغناة لا تُن�سى«، »القافلة« عدد يوليو-�أغ�سط�س 2008

الحلق من واجبات الحج

كان الملف في مجلة القافلة ل�شهري �سبتمبر/�أكتوبر 2008م عن الحلاقة. وقد 

�ض للحديث النبوي ال�شريف »رحم الله المحلقين«. قالها  �أ�سفت لأنه لم يتعرَّ

رين«. )�صلى الله عليه و�سلم( ثلاثاً، وفي الرابعة بعد تكرار ال��سؤال قال »والمق�صِّ

الحلق والتق�صير واجب من واجبات الحج، وعدّها ال�شافعية من �أركان الحج. 

و�إذا كانت الب�شرية ت�صدّر وفودها من كافة �أرجاء المعمورة ومن جزائر البحار 

ر مجمع حلاقة  والمحيطات مثل قبر�ص والمالديف و�سريلانكا، فلك �أن تت�صوَّ

لكافة �سلالات الب�شر في مكة المكرمة وفي منى.

مئات الآلاف يحلقون عند جمرة العقبة بمنى �أو في مكة المكرمة، وبع�ض 

رون.  منهم، وهم قليل يحلقون في جدة �أو الطائف. والبع�ض من ه�ؤلاء يق�صِّ

كذلك الن�ساء اللواتي �أدَّين المنا�سك يجب عليهن التق�صير، وهن يدخلن بذلك 

في حديث »رحم الله المحلقين« لأن لي�س عليهن حلق.

ر �أو يحلق الحاج فعليه فدية، وهي ال�صوم �أو ذبح �شاة في  لكن �إذا لم يق�صِّ

مكة المكرمة، لا في بلده ولا حتى في جدة �أو الطائف �أقرب مدينيتن 

�إلى البلد الحرام. وهناك ق�ص�ص عمن ن�سي الحلق �أو التق�صير وذهب �إلى 

بلاده.. و�أهمل هذا الواجب، ثم عا�شر زوجته.. �أقدم على محظور، ف�إن كان 

نا�سياً فلا �شيء عليه ولكن كلما ق�ص �أظافره �أو �سقط �شعر ج�سده، عدا ر�أ�سه، 

ر. ف�ضلًا عن �أن  فعليه فدية. ولا يحق له �أن يعقد لابنته حتى يحلق �أو يق�صِّ

يتزوج حتى يقوم بتمام هذه ال�شعيرة. ويبقى حجه مخدو�شاً، غير مبرور، 

رجلًا كان �أم امر�أة.

�أما الق�ص�ص الاجتماعية.. والطبية، والتجارية، وازدهار بيع المق�صات 

والأموا�س.. و)النظافة( الناتجة عن تكد�س ملايين �أو بلايين ال�شعور، ف�إن 

ذلك يحتاج �إلى حلقة �أخرى عنوانها »حلقة حلاقة ثانية للقافلة«.

محمد علي الجفري

جدة

تعقيباً على ملف القافلة »الحلاَّق«، »القافلة« عدد �سبتمبر-�أكتوبر 2008

حول
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احتفاءً بعكاظ الجديد..

دور عكاظ القديم في ن�ش�أة ال�شعر

طالعت في القافلة العدد الرابع المجلد 57 يوليو/�أغ�سط�س 2008م مقال 

رئي�س التحرير في بابه القيِّم: الرحلة معاً، تحت عنوان: �سوق عكاظ، ولما كان 

لي اهتمام بالمو�ضوع كان هذا التعقيب.

�إن ل�سوق عكاظ، مكانة علية في وجدان العرب منذ زمن بعيد ومازالت، 

ف�أ�شعارهم ما انفكت تتغنى ب�أمجاده، وكتبهم ظلت ت�سرد �أخباره. كيف لا، ونبي 

الهدى )�صلَّى الله عليه و�سلم( وقف به عدة مرات، قبل البعثة محارباً وعار�ضاً 

تجارته، وبعد البعثة داعياً لر�سالته. كما �أن رموز ال�شعر العربي الر�صين 

في الع�صر الجاهلي على وجه التحديد، هم نتاج هذا ال�سوق الذي كان ينخل 

�أ�شعارهم، ويقدح �أفكارهم، ويُ�شهر �أ�سماءهم.

وفي ع�صرنا الحا�ضر، ف�إن �سوق عكاظ، هو معلم تاريخي لا ينبغي التقليل 

من �أهميته، حتى لو تعطل دوره الأدبي عدة قرون، وفقدنا ب�سبب ذلك م�شاهد 

»معاكظاته« ومبارزاته وفرو�سياته.

ف�إذا ذكرت الطائف، )يقع ال�سوق �شمالي الطائف، بميل نحو ال�شرق �أو الغرب، على 

بعد بين 40 و45 كم، بين ركبة وقرن. لأن ال�سوق كان متنقلًا في بيوت من ال�شعر، 

في هذه الاتجاهات �شمالي الطائف، فكان يقام في كل عام في حماية قبيلة. فمرة 

في حماية عدوان، ومرة في حماية قري�ش، ومرة في حماية هذيل، ومرة في 

حماية هوازن، وهي القبائل المتجاورة �شرقي مكة المكرمة و�شمالي الطائف.

�أما بداية �سوق عكاظ فقد حددها الم�ؤرخون نحو �سنة 60 قبل ميلاد الر�سول 

)�صلى الله عليه و�سلم(، وهو يوافق 511 ميلادية. وكان تاريخ انتهاء ال�سوق 

ح�سب كتب التاريخ عام 129هـ حين خرجت الخوارج الحرورية مع المختار 

ابن عوف الأزدي الإبا�ضي من مكة في تلك ال�سنة، فنهبوا �سوق عكاظ فخاف 

النا�س الذهاب �إليه خوفاً من الفتنة، فهُجرت حتى الآن. ولكنه عاد برونق جديد 

وبفعاليات متعددة تحت م�سمى �سوق عكاظ التاريخي، وكانت انطلاقته في هذا 

الع�صر خلال �صيف العام الما�ضي 2007م.

ولادة ال�شعر العربي

من المعروف �أن الأدب العربي �أول ما ظهر كان �شعراً. ولكن -مع الأ�سف- لم 

ي�صلنا هذا ال�شعر الأول الذي كان في محاولات �أولية ي�صيب حيناً ويخطئ �أحياناً 

نون �شعرهم  في الوزن والمو�ضوع. وذلك �أن النا�س في ذلك الع�صر لم يكونوا يدوِّ

م الزمن، �ضاع ما نطق به �شعرا�ؤهم، وخا�صة �إذا كان  في كتاب �أو نق�ش. ف�إذا تقدَّ

جديدهم خيراً من قديمهم و�أن�سب لذوقهم و�أذنهم و�أكثر ملاءمة لحياتهم.

ولا �شك في �أن �صفاء و�سليقة الذهن العربي �إلى جانب قوة الملاحظة والذكاء 

الحاد والعاطفة القوية وال�صحراء الف�سيحة ذات النغمة الواحدة تقريباً، جعلته 

يتطور �سريعاً ويحذف في فنه الجديد.

ويقال �إن �أقدم �شعر و�صل �إلينا، كان ال�شعر الذي قيل في حرب الب�سو�س �أو 

قبل ذلك قليلًا، وكان ذلك قبل الهجرة بنحو قرن ون�صف القرن. وقد و�صلت 

�إلينا من ذلك ق�صائد كاملة ي�ستحيل �أن تكون �أولى المحاولات. وعلى الجملة، 

فال�شعر الجاهلي الذي و�صل �إلينا يمثِّل مرحلة �سبقتها مراحل.

وقد قالوا �إن �أول من ق�صد الق�صائد وذكر الوقائع المهلهل بن ربيعة التغلبي 

في قتل �أخيه كليب. وكان ا�سم المهلهل عدياً و�إنما �سمي مهلهلًا لهلهلة �شعره 

كهلهلة الثوب وهو ا�ضطرابه واختلافه. ولم يكن لأوائل العرب من ال�شعر �إلا 

الأبيات التي يقولها الرجل في المحادثة. و�إنما ق�صدت الق�صائد وطول ال�شعر 

على عهد عبدالمطلب وها�شم بن عبد مناف. وقيل �إن المهلهل �أول من ق�صد 

الق�صائد وامرئ القي�س �أول من �أطالها وجودها وتفنن في مو�ضوعاتها.

حول

وعُرف ال�شعر وذاع �أمره 

وانت�شر بين العرب، و�أول من 

نبغ فيه كان امر�ؤ القي�س 

من كندة. وحاتم الطائي 

من طيء والمهلهل وطرفة 

والأع�شى من ربيعة والنابغة 

وزهير ولبيد من م�ضر. و�سريعاً وفي �أقل من قرن ون�صف 

القرن تراكم لنا هذا الكم ال�ضخم من جيد ال�شعر الجاهلي. والغريب فيه 

وحدة اللغة واللهجة والأ�سلوب والوزن ال�شعري عند قبائل الجاهلية المختلفة 

اللهجة. ويرجع البع�ض ذلك �إلى اجتماعهم ب�سوق عكاظ واتخاذ ال�شعراء عامة 

لهجة موحدة و�أ�سلوباً خا�صاً في ال�شعر غير �أ�سلوبهم الم�ألوف في مدينتهم.

وانت�شر ال�شعر العربي الجاهلي في �أنحاء كثيرة من الجزيرة العربية، و�أ�صبح 

ال�شعر ل�سان حال المجتمعات العربية وو�سائل �إعلامها.

المعلَّقات

ى »ال�سّمط �أو المذهبات �أو المقلدات  هي �أهم ق�صائد ال�شعر الجاهلي و�أطولها، وت�سمَّ

�أو الم�سمطات«، وهي �سبع ق�صائد طويلة جيدة اختيرت من ال�شعر الجاهلي وكتبت 

بماء الذهب. وال�سمط جمع �سمطاء وهي الق�صيدة الم�سمطة ويق�صد بها هنا 

المعلقة، وقد اختلفت الآراء حول عددها وحول �شعرائها �أي�ضاً ب�سبب اختلاف الرواة 

وتغليب م�شاعرهم وانتماءاتهم القبلية. فعددها عندهم تراوح بين خم�س ق�صائد 

وت�سع، يقول بروكلمان »�إن خم�ساً منها محل اتفاق الجميع وهي معلقات: امرئ 

القي�س وطرفه وزهير ولبيد وعمرو بن كلثوم، ويمكن �إدراج المعلقتين ال�ساد�سة 

وال�سابعة لعنترة والحارث بن حلزة لموافقة �أكثر الرواة عليهما، في حين و�ضع 

المف�ضل ال�ضبي مكانهما ق�صيدتي النابغة والأع�شى«. 

تعليق المعلَّقات وقراءتها في عكاظ

لعل �أهم ما يجب �أن نعلمه عن المعلَّقات هي �أنها نقلت ال�شعر العربي من ال�شفاهية 

�إلى التدوين والكتابة، فمن المعروف �أن العرب كان �أغلبهم بدواً لا يقيدون �شعرهم 

في كتاب �أو نق�ش ف�إذا تقدم الزمن �ضاع ما نطق به �شعرا�ؤهم ولما و�صل ال�شعر 

�إلى ما و�صل �إليه في �شعر امرئ القي�س و�أمثاله من �أ�صحاب المعلَّقات من نظم 

من�سجم ونف�س طويل وتعبير محكم ووحدة في القافية خافوا �ضياعه من ال�صدور 

والأل�سن وعملوا على نقله من م�شافهة الإر�سال والا�ستقبال �إلى الح�ضور الكتابي 

للخط والقراءة فحفظوا هذه المعلَّقات في �صحائف نفي�سة من قباطي م�صر 

-القباطي ب�ضم القاف وفتح الباء- ثياب رقاق من كتان م�صر نا�صعة البيا�ض 

لا ت�شف ناعمة مل�ساء - كتبوا على ن�سيجها المعلَّقات بالذهب ف�صارت مذهبات 

و�صارت معها الق�صيدة المختارة )مذهبة( وكانت هذه الق�صائد تُقر�أ من على برج 

�شاهق الارتفاع في عكاظ، يبلغ علوه �سبعة وع�شرين ذراعاً، في�سمع كل من ح�ضر 

من العرب -للحج- الق�صيدة ويعود العرب �إلى خيامهم ا�ستعداداً للرحيل بعد �أن 

زاروا بيت الله الحرام، وقرئت عليهم الق�صيدة التي اعترف بها كمذهبة �أو معلَّقة، 

و�أعلن الاعتراف بجدارتها �شعراً وبجدارة قائلها �شاعراً.

�صلاح عبد ال�ستار محمد ال�شهاوي

م�صر

تعقيباً على مو�ضوع الرحلة معاً »�سوق عكاظ«، »القافلة« عدد يوليو-�أغ�سط�س 2008
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قافلة النشر
�إ�صدارات جديدة

 �أعمال ال�سجزي الريا�ضية

د. ر�شدي الرا�شد

ال�سيا�سات الاقت�صادية 

 والفقر

د. �سالم النجفي، د. �أحمد فتحي

الخطاب القومي العربي 

 المعا�صر

د. الطاهر المنَّاعي

 كيف ت�ؤثر في الآخرين

د. دافيد ج. ليبرمان

 من الذاكرة

ن. رمزي

 حكاية رجل ا�سمه دايف

دايف بيلزر

 حديث الطريقة

رينيه ديكارت

�أزمة العلوم الأوروبية 

 والفنومينولوجيا

�إدموند هو�سرل

الدار العربية

للعلوم نا�شرون

 عن الترجمة

بول ريكور

 بعد الولادة

كيت كوك

 ديوك العولمة

ناجي بي�ضون

ان )�شعر(  رمَّ

�سعاد جرو�س

العلماء والفرن�سي�س 

 في تاريخ الجبرتي

خالد زياده

 �أ�سرار ال�صندوق الأ�سود

غ�سان �شربل

 نبلاء الإن�سانية

�صدقي �إ�سماعيل

 �إدارة الأولويات: الأهم �أولًا

�ستيفن كوفي، روجر ميريل وريبيكا 

ميريل

�إدارة الم�شروعات 

 ال�صغيرة

معهد الإدارة، لندن

لماذا لا تكون مديراً 

 لنف�سك؟

بول و�سارا �إدواردز/بيتر �إيكونومي

مكتبة جرير

المالية والمحا�سبة لغير 

 المحا�سبين

�سوزان كابلان

ريا�ض الريـــ�س

للن�شر والكـتب

مركز درا�سات الوحدة العربية

المنظمة العربية للترجمة
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 برّ دبي )رواية(

زياد عبدالله

ال�شعر ال�سيا�سي الحديث 

 في العراق

الدكتور يو�سف عز الدين

دة )رواية(  خلف ال�سَّ

عبدالله �صخي

 ح�صيلة الأيام

�إيزابيل �ألليندي

دار المدى

 حكايات �إيفا لونا

�إيزابيل �ألليندي

120 و�صفة �شهية 
لل�سكري

مو�سوعة الريجيم 

 والتغذية المثلى

باتريك هولفورد

العلاجات المعجزة 

 لأمرا�ض المعدة

كاثرين مار�سدن

دار الفرا�شة

 يافا..

ح�سن �إبراهيم �سعيد

الخط الحديدي 

 الحجازي

جوني من�صور

م�ؤ�س�سة الدرا�سات الفل�سطينية

الحياة تحت الاحتلال 

 في ال�ضفة والقطاع

ليزا تراكي

 عام الجراد

�سليم تماري

 �إرهاب الحب

�أ�سامة عبيد

 �أموات بغداد )رواية(

جمال ح�سين علي

التركيب ال�شرطي في 

 النحو والأ�صول

�سعود بن عبدالله الزدجالي

 القبو )رواية(

حمزة بادي�س

 في ملكوت الظلام )�شعر(

د. ح�سن البياتي

دار الفارابي

مكتبات ون�شر العبيكان

 ن�ساء اعتنقن الإ�سلام

نعيمة روبرت

قامو�س ت�صريف الأفعال 

 الإنجليزية

�أحمد حنفي

 جر�أة الأمل

باراك �أوباما

 عقد الروح

نبيلة الخطيب



يوماً بعد يوم يزداد و�ضوح خريطة الآثار القديمة في منطقة 

الجزي���رة العربي���ة، كم���ا ي���زداد الاهتم���ام الر�سم���ي والعلم���ي 

بتحدي���د مواقع ه���ذه الآثار وا�ستك�شاف ما ل���م ي�ستك�شف منها 

لأغرا����ض عدي���دة؛ من �أهمه���ا اهتمام قي���ادة المملكة بتعريف 

الح�ضاري���ة،  وكنوزه���ا  وتاريخه���ا  عل���ى بلاده���م  المواطني���ن 

و�أي�ض���اً بو�ض���ع هذه الآث���ار على خريط���ة ال�سياح���ة الداخلية. 

ولا �أدَلّ عل���ى ذل���ك من �ضم وكالة الآثار والمتاحف �إلى الهيئة 

العليا لل�سياحة كي تت�ضافر الجهود من الداخل والخارج على 

البح���ث والتنقيب و�إع���داد المواقع للزي���ارات ال�سياحية، وهذا 

ما �أعقبه م�ؤخراً قرار يق�ضي بتطوير خم�سة وع�شرين متحفاً 

للآث���ار ال�سعودية في مختلف المناطق. دينا ال�ـشهوان تعر�ض 

هنا م�سي���رة الاهتمام بالآث���ار ال�سعودية منذ 

انطلاقته���ا الأولى و�صولًا �إل���ى الدفع غير 

الم�سب���وق ال���ذي �شه���ده ه���ذا العل���م ف���ي 

ولا  الأخي���رة،  ال�سن���وات  خ�ل�ال  المملك���ة 

يزال يزداد زخماً يوماً بعد يوم.

يـا
ــا

ض
ق

 13  12

النه�ضة بالآثار ال�سعودية..

من تحت الرمال إلى
ما يُدهش العالم
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يمكن للباحث عما يجري في علم الآثار في المملكة �أن يعثر ب�سرعة على 

في�ض من الأخبار المتعددة الأوجه.

فعلى �صعي���د الحفريات مثلًا، تتوزع ف���رق البحث والتنقيب 

ال�سعودية عل���ى مواقع متنوعة ومتباع���دة, من �سواحل جزر 

فر�سان حيث البعثة ال�سعودية البريطانية, �إلى نواحي تيماء 

حيث البعثة ال�سعودية الألمانية, وحتى محيط مدائن �صالح 

حي���ث ت�ستمر البعثة ال�سعودي���ة الفرن�سية ف���ي �أعمالها التي 

بد�أت عام 2002م.

�أم���ا عن المعار����ض, فيطالعن���ا الإعداد لواحد م���ن �أ�ضخم 

المعار�ض العالمية الخا�صة بالآثار ال�سعودية, وهو المعر�ض 

الذي �سيُق���ام في العام 2010م في متحف اللوفر في باري�س 

ف���ي �إطار التب���ادل الثقافي ما بين المملك���ة وفرن�سا, والذي 

كان م���ن وجوهه المعر�ض الذي �أقيم ف���ي العام 2006م في 

المتح���ف الوطني ف���ي الريا�ض لروائ���ع الفن���ون الإ�سلامية 

المحفوظة في متحف اللوفر.

وبالن�سب���ة لتنظي���م هذا القط���اع, هناك طبع���اً ما بات 

يعرف���ه الجمي���ع, وهو نقل وكال���ة الآث���ار والمتاحف من 

تحت مظلة وزارة التربية والتعليم �إلى مظلة الهيئة العليا 

لل�سياحة, الأمر الذي كان �سبباً في تغيير ا�سم الهيئة �إلى 

»الهيئة العامة لل�سياحة والآثار«، التي �ستتحمل الم��سؤولية 

الكبي���رة في متابعة الم�سيرة الت���ي بد�أتها الوكالة منذ 

�سن���وات، وتحقيق لأف�ضل ا�ستثم���ار �سياحي للمواقع 

الأثرية, لا عل���ى ال�صعيد الاقت�صادي فح�سب، بل 

�أي�ض���اً على ال�صعي���د الثقافي والإعلام���ي محلياً 

وعالمي���اً. وتجدر الإ�شارة هنا �إلى الاهتمام البالغ 

الذي يوليه الأمين العام للهيئة الأمير �سلطان بن �سلمان ابن 

عبدالعزيز لقطاع الآثار ب�شكل خا�ص، وما الجهد ال�شخ�صي 

ال���ذي بذل���ه �سموه لو�ضع مدائ���ن �صالح عل���ى قائمة التراث 

العالم���ي �إلاَّ مث���الًا واح���داً عن ذل���ك. �إذ نجح���ت الهيئة في 

تحقيق ذلك من خلال اجتماع لجنة التراث العالمي التابعة 

لليوني�سك���و في دورتها الثاني���ة والثلاثين التي عقدت م�ؤخراً 

ف���ي مقاطعة كيبي���ك الكندية، حيث تناف�س���ت 41 دولة على 

الان�ضمام �إلى القائمة الأولى على م�ستوى العالم.

وع���ن التنظيم �أي�ض���اً, هناك م�ش���روع نظام جدي���د للآثار 

ي�سع���ى �إل���ى �ضبط جوانب عدي���دة من هذا القط���اع و�صولًا 

�إل���ى ت�شديد العقوبات على العبث بالآثار والمتاجرة بالقطع 

الم�سروقة.

ويومي���اً تطالعن���ا �أخبار جديدة حول منج���زات الهيئة, منها 

ح�صوله���ا على 50 �شاهداً حجرياً، وت�سلمها لعدد من القلاع 

القديمة.. فيما ينهمك العاملون فيها على و�ضع نظام 

رقمي للمعلومات الجغرافي���ة والمواقع الأثرية في 

مختلف مناطق المملكة.

�إن ه���ذه المنج���زات وه���ي غي����ض م���ن في����ض، 

تُظه���ر مدى عن الت�سارع الذي �شهده علم الآثار 

والاهتم���ام بها في المملكة ف���ي الآونة الأخيرة. 

غي���ر �أن ال�ص���ورة ال�شاملة له���ذا العالم تفر�ض 

علين���ا العودة �إلى م���ا تحقق وتراك���م منذ ظهور 

الاهتم���ام بالآثار في المملكة قب���ل ردح طويل من 

الزمن. ونب���د�أ بالتوقف للحظة �أم���ام ماهية هذا 

العلم.

مدائن �صالح�آثار منطقة حائل
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التا�سع ع�شر الميلادي مع انطلاق البعثات العلمية في العمل 

وف���ق منهجيات دقيقة، تتج���اوز الا�ستطلاع للقي���ام ب�أعمال 

الحفر والتنقي���ب وا�ستنطاق اللقى حتى الح�صول على �أكبر 

قدر من المعلومات عن الح�ضارة التي تنتمي �إليها.

فعل���م الآثار هو �أكثر العلوم تركي���زاً على تتبع م�سار الإن�سان 

وتط���وره عبر التاريخ. ومنذ الأزل لا يزال الأثر يمار�س لعبته 

مع الباحث غمو�ض���اً واكت�شافاً.. بعبارة �أخرى، يمكن و�صف 

عل���م الآثار ب�أن���ه مواجهة ما بي���ن ذكاء العال���م وذكاء الأثر 

ال�صام���ت. والغاية م���ن هذه المواجهة هي حم���ل الأثر على 

الإف�ص���اح عم���ا يختزنه من �أ�س���رار ومعلوم���ات. ولذا، فعلم 

الآث���ار هو في المق���ام الأول بحث عن المعرف���ة، ولي�س بحثاً 

عن الكنوز كما يمكن للبع�ض �أن يتوهم.

بدايات الاهتمام بالآثار ال�سعودية

باكراً جداً ولكن ب�شكل محدود

ق���د يفاج�أ الق���ارئ �إذا قلنا ل���ه �إن الاهتمام ب�آث���ار الجزيرة 

العربية لم يت�أخر �أبداً عن تاريخ الاهتمام بالآثار الفرعونية 

�أو الإغريقي���ة، �إذ تزام���ن مع ظهور علم الآث���ار الحديث في 

الق���رن التا�سع ع�شر. ففي تلك الفترة، كانت الآثار ال�شرقية 

قبل���ة �أنظار كل الباحثين في هذا العلم ف���ي �أوروبا الغربية، 

فاندفع المئات منه���م لدرا�سة �آثار م�صر الفرعونية، وبقايا 

الح�ض���ارات الإغريقي���ة ف���ي تركي���ا، والتنقيب ع���ن الكنوز 

المدفون���ة ف���ي �أر����ض فل�سطين.. وف���ي الوقت نف�س���ه اندفع 

بع�ضه���م باتج���اه الجزي���رة العربي���ة لا�ستطلاع م���ا بقي من 

�شواه���د على ما هو غام�ض من ما�ضيها. الفرق الوحيد كان 

في �أن م�صر وتركيا وبلاد ال�شام مثلًا حظيت ببعثات تنقيب 

ت�سعى �إل���ى ا�ستك�شاف ما هو مدفون ف���ي باطن الأر�ض، في 

حين �أن وعورة الطرق ف���ي الجزيرة العربية �آنذاك وعوامل 

عدي���دة �أخرى جعل���ت اهتم���ام الم�ست�شرقي���ن يقت�صر على 

زي���ارات فردي���ة هدفت �إل���ى ا�ستطلاع ما ه���و قائم من هذه 

الآثار وتدوي���ن المعلوم���ات المتوافرة عنه 

ور�سم���ه ب�أق�ص���ى ق���در ممك���ن م���ن الدقة 

لإخ�ضاعه لاحقاً للدرا�سة والتحليل.

يقول الدكتور عبدالعزيز بن �سعود الغزّي 

رئي�س ق�سم الآثار في جامعة الملك �سعود 

�إن عم���ر الدرا�س���ات الأثري���ة ف���ي المملك���ة 

ذكاء الأثر

يهتم علم الآثار بدرا�سة كل ما تركه الإن�سان على مر الع�صور 

م���ن �أ�شياء بدءاً من الأدوات التي �صنعها لمواجهة متطلبات 

الحي���اة في الع�صر الحجري و�صولًا �إل���ى كل الأعمال الفنية 

والمعمارية والعلمية التي تك�شف ما كانت عليه حياة الإن�سان 

وم���ا ميَّزها من قيم ومفاهيم وع���ادات في زمن محدد وفي 

بيئة محددة.

ولا يبتعد هذا التحدي���د لعلم الآثار عن دلالة ا�سمه اليوناني 

الأ�ص���ل »�أركيولوجيا«, �أي »عل���م القديم«، المعتمد اليوم في 

اللغات الأوروبية. �أما تحديد القِدَم، �أي الزمن الذي يتوقف 

�أمامه علم الآثار, فمختلف عليه بين ثقافة و�أخرى.

وتنق�سم الآث���ار �إلى فئتين: �آثار ثابتة وه���ي مت�صلة بالأر�ض 

مثل الكهوف الطبيعي���ة �أو المحفورة، التي كانت مخ�ص�صة 

لحاج���ات الإن�س���ان القدي���م، وال�صخ���ور الت���ي نق����ش عليها 

الإن�سان كتاباته ور�سومه، والق�صور والمعابد و�أطلال المدن 

وم���ا تبقى من عمرانها والمدافن وم���ا �إلى ذلك.. �أما الآثار 

نع���ت لتكون بطبيعته���ا منف�صلة عن  المنقول���ة فهي التي �صُ

الأر����ض �أو المبان���ي التاريخي���ة مثل المنحوت���ات, الأ�سلحة، 

المنزلي���ة والزراعي���ة, المخطوط���ات,  الأدوات  العم�ل�ات, 

المن�سوجات وكل ما �شابه ذلك.

وتع���ود جذور الاهتمام ب�آثار الح�ض���ارات الغابرة ب�شكل عام 

�إل���ى ع�صر النه�ض���ة الأوروبية, عندما بد�أ رف���ع التراب في 

روما عن �آثار الإمبراطوري���ة القديمة المدفونة في باطنها. 

ل �إلى »علم« �إلاَّ بدءاً من القرن  ولك���ن هذا الاهتمام لم يتحوَّ

من �آثار 

منطقة 

الريا�ض

من �آثار 

منطقة 

الريا�ض
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العربية ال�سعودية يعود �إل���ى ع�صر الرحالة الغربيين الذين 

تع���ود �إطلالاته���م الأولى �إل���ى القرن ال�سابع ع�ش���ر، غير �أنه 

ب���دءاً من القرن التا�سع ع�ش���ر, راح الرحالة ي�صفون تقارير 

بتقاري���ر م�سهبة الآثار التي �شاهدوه���ا. وتمثِّل هذه التقارير 

القاعدة الأولى التي ق���ام عليها البحث الأثري لجهة معرفة 

بع�ض المواقع.

ونذكر من جيل الروّاد في هذا المجال وليم بالجريف الذي 

ا�ستط���اع �أن يعبر في عام 1862م المملك���ة من ال�شمال �إلى 

ال�شرق م���روراً بالريا�ض التي مكث فيها لمدة �ستة وع�شرين 

يوم���اً، وجاء في كتبه المن�شورة و�صف متكامل لأحياء مدينة 

الريا����ض القديم���ة، �إ�ضافة �إل���ى بع�ض المواق���ع الأثرية في 

الق�صيم مثل �آثار عيون الجوار.

ال���ة �أوغو�ست والن �أن يجوب �شمال المملكة،  وا�ستطاع الرحَّ

و�ضمّ���ن مذكراته المن�ش���ورة معلومات كثيرة ع���ن الآثار في 

الة ا�ستطاع �أن  منطقت���ي الجوف وحائل، ويُعتقد �أن���ه �أول رحَّ

يجتاز �صحراء النفود ما بين الجوف وحائل.

الة القرن التا�سع ع�ش���ر ريت�شارد بورتون الذي  وم���ن رحَّ

زار �شم���ال غرب المملكة، ون�شر كتابين �ضمنهما و�صفاً 

لآث���ار مدي���ن ومغائ���ر �شعي���ب والب���دع والع�ل�ا. كما زار 

ال���ة الإيطالي جيرماني �شمال المملكة وخ�ص �آثار  الرحَّ

ل. الجوف بحديث مف�صَّ

وفيم���ا يخ�ص و�س���ط المملكة، فقد 

زاره���ا �إ�ضاف���ة �إل���ى بالجري���ف 

لوي�س  البريطاني  الديبلوما�سي 

بل���ي ال���ذي تح���دث ع���ن �آث���ار 

منطق���ة الريا����ض، �إ�ضافة �إلى 

تلك التي �شاهدها في الأماكن 

الت���ي م���ر به���ا، والديبلوما�سي 

البريطان���ي �أي�ض���اً فو�ستر الذي 

و�ص���ف عدداً من �آث���ار المنطقة 

الو�سطى.

الع�شري���ن  الق���رن  ال���ة  رحَّ �أم���ا 

و�إنتاجهم  فعدده���م كبي���ر ج���داً, 

�أغزر وتركّز �أكث���ر من ذي قبل على 

الآث���ار. وم���ن ال���رواد نذك���ر على 

�سبي���ل المث���ال الألمان���ي مورت���ز 

ال���ذي زار �شمال غ���رب المملكة 

ع���ام 1907م، وتن���اول بالتف�صيل 

موقع قريّة الأثري. وا�ستقبل الموقع 

تُعد المملكة العربية ال�سعودية من �أقل دول العالم 

ت�ضرراً على �صعيد اختفاء بع�ض القطع الأثرية من 

البلاد وانتقالها �إلى الخارج.

غير �أن ندوة عقدت في العام 1999م بعنوان »الآثار 

في المملكة العربية ال�سعودية، حمايتها والمحافظة 

عليها« عر�ضت جرداً بالآثار ال�سعودية التي نقلت فيما 

م�ضى بطرق مختلفة �إلى خارج البلاد، ومنها م�سلّة 

تيماء ال�شهيرة المحفوظة في متحف اللوفر بباري�س، 

ومجموعة نقو�ش نبطية ولحيانية ا�ستقرت في بع�ض 

المتاحف الألمانية، ومجموعة �ألواح حجرية تحمل 

ن�صو�صاً بخط الم�سند في عدد من المتاحف الأوروبيّة، 

و�آثار من المنطقة ال�شرقية في بع�ض المتاحف 

الأمريكية، و�آثار من نجران في المتحف البريطاني، 

ومجموعة من الآثار الإ�سلامية نقلها العثمانيون من 

الآثار ال�سعودية في الخارج

الحجاز �إلى مكان مجهول، و�أدوات حجرية مجهولة 

الم�صدر في المتحف الجامعي بكمبريدج في 

بريطانيا.

وكما هو الحال في معظم بلدان العالم، تنق�سم الآراء 

ب��شأن وجود هذه الآثار في الخارج �إلى  ق�سمين: فهناك 

من يرى وجوب العمل على ا�ستردادها، لأنه من حقوق 

الأوطان ا�ستعادة ممتلكاتها الثقافية. بينما يرى ق�سم 

�آخر عدداً من المبررات التي تدعم بقاء هذه الآثار 

حيث هي لأنها �أولًا محفوظة بعناية وتلقى المعاملة 

اللائقة بها، وثانياً لأنها تمثل ما ي�شبه ال�سفارة الثقافية 

التي يطلع العالم ب�أ�سره من خلالها على التاريخ 

الح�ضاري الكبير لبلاد لا يعرف �إلّا القليل عنها.

من �آثار 

منطقة 

نجران
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ال�شمال���ي من الجزيرة العربية. وتُع���د الأبحاث التي �أجراها 

عام 1910م العالمان الفرن�سيان جو�سان و�سافينياك في بلدة 

تيماء وخارجها كجب���ل غنيم والخبو، وبين الآكام ال�صخرية 

المنت�ش���رة غربي البل���دة و�شمالها علامة فارق���ة في م�سيرة 

ل���ت �أبحاثهما ورحلتهما التي  علم الآث���ار في المملكة. �إذ �شكَّ

ن�شرت في كتاب في باري�س عام 1914م، م�صدراً اعتمد عليه 

الكثيرون في درا�ساتهم الم�ستفي�ضة عن الح�ضارة النبطية.

وبتوالي البعث���ات الم�ستطلعة لح�ضارة الأنباط، تم اكت�شاف 

�أكثر من خم�سة �آلاف نق�ش تحوي ن�صو�صاً معمارية وجنائزية 

ودينية وتحكي تفا�صيل الحياة اليومية للأنباط.

فبع���د رحلة جو�سان و�سافينياك، ا�ستطاع كل من البريطاني 

داوتي والألماني �أويتنج، والفرن�سي هوبير فك عدد من رموز 

النقو����ش النبطية. ويعود الف�ضل �إلى ه����ؤلاء في و�ضع اللبنة 

الأ�سا�س التي قامت عليها معظم الدرا�سات اللاحقة.

بداية مرحلة البعثات والتنقيب

وكان من الطبيعي �أن ي�ؤدي توحيد المملكة وا�ستقرار الأو�ضاع 

الأمنية فيها �إلى تحولات بارزة على �صعيد الاهتمام بالآثار. 

فمن جهة لم يعد هذا الاهتمام متروكاً لم�شيئة  الم�ست�شرقين 

وجهوده���م الفردية �إذ تولت الحكومة ال�سعودية منذ �أوا�سط 

القرن الع�شرين هذه المهم���ة فتعاونت مع معاهد وجامعات 

م���ن بلجيكا وكندا وبريطانيا للك�شف عن الكثير من المواقع 

الأثرية المهم���ة. فكان ذلك بداية مرحلة العمل المنظم في 

الحفر بحثاً عن الآثار.

ولا يمكن الحديث عن تلك المرحلة الزمنية من دون الإ�شارة 

�إلى ال���دور الذي لعبت���ه �أرامكو �آنذاك في ه���ذا المجال. �إذ 

يق���ول الدكتور عبد الله المنيف وكيل كلي���ة ال�سياحة والآثار 

نف�سه �أكاديمياً �أمريكياً ت�شيكي الأ�صل هو لوي�س موزل بين 

عام���ي 1907 و1914م، وه���و الذي عرفه �س���كان المنطقة 

با�سم )مو�سى الرويل���ي(. وقد جال موزل كثيراً في �شمال 

المملك���ة ووادي �سرح���ان وو�ض���ع ع���دداً م���ن الدرا�س���ات 

الة الإنجلي���زي هاري �سانت جون  العلمي���ة. ولا نن�سى الرحَّ

فيلب���ي الذي �أق���ام لوقت طويل ف���ي المملكة حي���ث �أجرى 

ع���دداً من الم�سوحات الميدانية ون�شر �أبحاثاً وكتباً كثيرة، 

كان للآثار فيها حيّز ملحوظ.

الثمار العلمية الأولى..

ح�ضارة الأنباط مثلًا

م���ن �أب���رز المواق���ع الأثري���ة الت���ي ا�ستوقف���ت الم�ست�شرقين 

و�أده�شتهم كانت الآثار النبطية المتوافرة بكثرة في الن�صف 

البلدة القديمة في العلا

منطقة 

ال�سوق بقرية 

الفاو

�آثار منطقة الريا�ض
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في جامعة المل���ك �سعود �إن عدداً من علماء الآثار وع�شاقها 

كان���وا يُ�ضمّ���ون �إل���ى بعثات الم�س���ح الجيولوج���ي التي كانت 

�أرامكو تنظمها للقيام ب�أعمال البحث والتنقيب عن البترول. 

وم���ن خلال هذه البعثات والدرا�سات الميدانية، حقق ه�ؤلاء 

كماً هائ�ل�اً م���ن الاكت�شافات ف���ي �أوا�سط الق���رن الما�ضي. 

ويع���دد الدكتور المنيف من ه�ؤلاء عل���ى �سبيل المثال هنري 

فيل���د الذي كانت �أغلب درا�ساته ع���ن الع�صور الحجرية في 

المملك���ة، ومكل���ور الذي ر�س���م خريطة للمواق���ع الأثرية في 

���ز فيها على المواقع الت���ي تعود �إلى ما  الجزي���رة العربية ركَّ

قبل التاريخ، وزيونر و�سمب�سون و�سوردينا�س و�أوفر �ستريت، 

وكله���م �صب���وا جهودهم على الع�ص���ور الحجري���ة القديمة، 

وت�صني���ف الأدوات الحجرية التي عثروا عليها خلال القيام 

بالم�سوحات الجيولوجية.

مرحلة الجهود الوطنية

واحت���ل الاهتم���ام بالآث���ار مكان���اً بارزاً ف���ي ن�سي���ج النه�ضة 

الثقافي���ة التي �صاحب���ت النه�ضة في كافة �أوج���ه الحياة في 

المملك���ة خلال الق���رن الع�شرين. وما �إن حل���ت ال�سبعينيات 

حت���ى عقدت حكومة المملكة الع���زم على �أن تتولى الاهتمام 

بهذا القطاع م���ن خلال الإم�ساك المحك���م بملفه، من دون 

�أن يعن���ي ذلك الا�ستغناء عن التعاون مع الجهات الأكاديمية 

والعلمي���ة ف���ي الخارج �أ�س���وة بما يجري ف���ي مجال علم 

الآثار في كل بلدان العالم.

ويقول الدكتور عبد العزيز الغزي »�إن البداية الفعلية 

للدرا�سات الأثري���ة ووكالة الآث���ار والمتاحف كانت 

ع���ام 1976م، حين ب���د�أ م�شروع الم�س���ح ال�شامل 

للآث���ار في المملك���ة، الم�ستمر حت���ى يومنا هذا، 

و�شم���ل هذا الم�س���ح كل المناطق، وخ�ص����ص موا�سم لم�سح 

النقو�ش والر�سوم ال�صخرية«.

وي�ضي����ف: »لم يقت�ص����ر عمل الوكالة على الم�س����وح، بل �أجرت 

حفري����ات ف����ي عدد كبي����ر م����ن المواقع منه����ا: مقاب����ر جنوب 

الظهران وثاج والدفي وتاروت والربيعة في المنطقة ال�شرقية، 

وال�صليبيخ����ات ودوم����ة الجندل في منطقة الج����وف، ومدائن 

�صال����ح والخريبة والمابيات وقريّة وتيم����اء. في منطقة تبوك، 

والأخدود في منطقة نجران، و�سهى وعثر وال�شرجة في منطقة 

ج����ازان. كما �أ�سهمت جامعة الملك �سع����ود ممثلة بق�سم الآثار 

ف����ي كلية ال�سياحة والآثار ف����ي حفريات عديدة، منها حفريات 

موقعي الخريبة والمابيات التي �أنجزت فيها حتى الآن خم�سة 

موا�سم، ولا يزال العمل م�ستمراً عليها حتى الآن«.

الثروة التي يقا�س بها التحدي

وقبل الغو����ص في تفا�صيل �أعمال الحف���ر والتنقيب الجارية 

الي���وم، يجدر بن���ا التوق���ف �أمام »م�س���رح العملي���ات« الذي 

وج���دت وكالة الآثار والمتاحف نف�سها �أمامه، والذي تترامى 

�أطرافه من �أقا�صي المملكة حتى �أقا�صيها المقابلة.

فمن���ذ ما قبل الع�صر الحج���ري القديم يعود تاريخه �إلى نحو 

مليون �سنة، وحتى انتهاء الع�صر العثماني قبل قرن واحد من 

الزمن,عرفت الجزيرة العربية عدداً لا يح�صى من التجمعات 

الب�شرية القديمة والح�ضارات والثقافات المختلفة 

التي كانت تقوم وتزدهر في ناحية من 

ن���ة. ففي كل من  نواحيه���ا في فترة معيَّ

ال�شويحطي���ة قرب �سكاكا ف���ي الجوف، 

وفي منطقة نجران، والعلا ووادي فاطمة 

الوجهة 

الغربية 

في منطقة 

تاروت

النه�ضة بالآثار ال�سعودية..
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قلعة تبوك

مثالات تيماء

بمحافظة جدة عثر على ما يثبت الا�ستيطان الب�شري في هذه 

المواقع منذ نحو مليون �سنة وما قبل.

�أم���ا بخ�صو�ص الع�صور الحجرية ب���دءاً بقديمها و�صولًا �إلى 

حديثه���ا، ف�إن �أدواتها تتبعثر على كافة �أنحاء المملكة: وادي 

فاطم���ة في الغرب، تبوك والعلا ونجران وحائل، و�صولًا �إلى 

القريّات �شمالًا والتمامة في منطقة الريا�ض.

�أما الع�صور الح�ضارية بدءاً بح�ضارة ال�صبير )5000 �سنة 

ق.م( وحت���ى الح�ض���ارة العثماني���ة قبل قرن واح���د، مروراً 

بالهلن�ستي���ة، وال�سا�ساني���ة والممال���ك العربي���ة والنبطية ثم 

الح�ض���ارة الإ�سلامية بمختل���ف فتراتها الأموي���ة والعبا�سية 

والمملوكي���ة والعثمانية.. فقد تركت كلها �آث���اراً وا�ضحة في 

مواق���ع مختلفة م���ن �أنح���اء المملكة �شم���الًا وجنوب���اً وغرباً 

و�شرقاً..

وم���ن دون الدخول ف���ي عر�ض »جرد« كام���ل للمواقع الأثرية 

ف���ي المملكة )م�ستحيلة في هذا المج���ال ال�ضيق، وموجودة 

 ف���ي م�صادر �أخرى(، ن�شير �إل���ى �أن الكثير من هذه المواقع

لا يقت�صر في �أهميته على ما يك�شفه من حقائق علمية تتعلق 

بالما�ض���ي، بل يفر�ض نف�س���ه على الثقاف���ة العامة بمختلف 

ل عامل جذب �سياحي لكل  م�ستوياته���ا محلياً وعالمياً وي�ش���كِّ

باحث عن المده�ش وما يغني ثقافته ال�شخ�صية من دون �أن 

يكون م�ؤرخاً �أو عالم �آثار.

ومن هذه المواقع عل���ى �سبيل المثال ولي�س الح�صر، مدائن 

�صالح التي يعرفها الكثيرون. �إنها المدينة الثانية في مملكة 

الأنب���اط بعد البت���راء، وكانت ت�سمى قديم���اً بالحجر وباتت 

اليوم على قائمة التراث العالمي كما �أ�سلفنا، وهناك مدينة 

الأخ���دود في نج���ران التي ك�شف���ت الحفريات جانب���اً مهماً 

منه���ا، وهي المدينة التي ورد في القر�آن الكريم ذكر حادثة 

ح���رق �سكانها الن�صارى على يد �أحد مل���وك حِمْيَر الوثنيين 

في القرن ال�ساد�س الميلادي.

وهن���اك قرية الف���او التي كانت عا�صمة مملك���ة كندة الأولى 

وعا�ش���ت لثمانية قرون بدءاً من الق���رن الرابع قبل الميلاد، 

يمثل المتحف الوطني ال�سعودي في الريا�ض واحداً من 

�أكثر وجوه العناية بالآثار �إ�شراقاً.

فقد �أقيم هذا ال�صرح الوطني في حرم »مربع الملك 

عبدالعزيز التاريخي« الذي �أن�شئ على م�ساحة 17 �ألف متر 

مربع في قلب العا�صمة، وتم تد�شينه عام 1999م في �إطار 

احتفالات المملكة بمرور مئة �سنة على توحيدها.

تتوزع محتويات هذا المتحف على ثماني قاعات كبرى، 

ر كل واحدة منها عن مرحلة تاريخية محددة، وتتكامل  تعبِّ

في ر�سم �صورة �شديدة الو�ضوح لتاريخ المملكة العربية 

ال�سعودية.

وهذه القاعات هي: الإن�سان والكون، الممالك العربية، 

ع�صر ما قبل الإ�سلام، الدعوة النبوية، الإ�سلام في 

الجزيرة العربية، الدولة ال�سعودية الأولى والثانية، توحيد 

المملكة، الحج والحرمين ال�شريفين.

وتت�ضمن هذه القاعات �إ�ضافة �إلى مجموعة �ضخمة من 

اللُقى النفي�سة، مج�سمات لبع�ض المعالم الأثرية طبق 

المتحف الوطني ال�سعودي في الريا�ض

الأ�صل، و�شا�شات عر�ض تلفزيونية وكمبيوترية تعر�ض 

ر  �أفلاماً وثائقية و�شروحات م�ستفي�ضة لجوانب للُقى تعبِّ

عنها.

�أوقات زيارة المتحف

4:30 – 9 م�ساء9ً - 12 �صباحاً�أيام الأ�سبوع

مقفل لل�صيانةمقفل لل�صيانةال�سبت

عوائلمدار�س/ رجالالأحد

عوائلمدار�س/ رجالالإثنين

مدار�س/ رجالمدار�س/ بناتالثلاثاء

عوائلمدار�س/ رجالالأربعاء

عوائلمدار�س/ رجالالخمي�س

عوائلمقفــــــــلالجمعة
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بئر حداج

ودومة الجندل التي كانت تدعى قديماً �أدوماتو حيث �أعمدة 

الرجاجي���ل وقلعة مارد.. وقلعة تاروت في المنطقة ال�شرقية 

و�سل�سل���ة الق�ل�اع على طريق الحج ال�شام���ي، وموقع جبة في 

�شمال المملكة حيث يوجد �أكبر تجمع للر�سوم ال�صخرية في 

الجزيرة العربية. و�صولًا �إلى الدرعية القريبة من الريا�ض، 

البل���دة الت���ي لا ت���زال �أطلالها وبقاي���ا �أ�سواره���ا وق�صورها 

و�أبراجه���ا وم�ساجده���ا ت�شهد عل���ى ما كانت علي���ه المملكة 

ع�شية توحيدها.

.. واليوم ي�ستمر البحث

�أخذ التعاون ال�سعودي مع البعثات الأجنبية في مجال البحث 

والتنقي���ب و�صيانة الآث���ار �شكلًا جديداً ف���ي الآونة الأخيرة. 

ل من دون �شك  وثم���ة م�شروعات �سعودية - دولية �سوف ت�شكِّ

نقط���ة مهمة في هذا المجال. نذك���ر منها م�شروع »الجايكا« 

للتعاون الفني الياباني في مجال الم�سح الأثري، الذي �شمل 

في العام 2002م بع�ض المواقع العائدة �إلى ما قبل الإ�سلام 

ن �أي�ضاً م�سحاً للنقو����ش ال�صخرية ودرا�ستها  وبع���ده، وت�ضمَّ

وترجمتها.

�أم���ا التعاون ال�سعودي الفرن�س���ي الم�ستمر في مدائن �صالح 

���ل �إلى �إثب���ات الحقيقة القائلة  منذ ع���ام 2002م، فقد تو�صّ

ب�أن ه���ذا الموقع كان مدينة حقيقية ومتكاملة، ولي�س مجرد 

م���كان للطقو�س الدينية ودفن الموتى كما كان البع�ض يعتقد 

���ح �أن يثمر التع���اون ال�سعودي الفرن�سي  �سابق���اً. ومن المرجَّ

قريب���اً توقيع اتفاقية علمية ح���ول البحث والتدريب بين كلية 

ال�سياح���ة والآثار وجامعة نان�س���ي الفرن�سية. وفي ربيع العام 

2004م بد�أت البعث���ة ال�سعودية الألمانية الم�شتركة التنقيب 

ع���ن الآثار في تيم���اء. و�شملت الأعمال حت���ى الآن المنطقة 

الو�سطى ف���ي موقع تل قريّة، و�أكدت اللق���ى وجود ا�ستيطان 

خارج الأ�سوار، كان قائماً على مراحل متفاوتة ما بين نهاية 

الألف الثاني وحتى القرنين التا�سع والثامن ق.م.

م، يتولى الم�ش���روع ال�سع���ودي البريطاني  وبم���وازاة ما تق���دَّ

البح���ث والتنقيب على امت���داد �ساحل البح���ر الأحمر حيث 

يعتقد الباحثون بوج���ود �آثار عديدة تعود �إلى �آلاف ال�سنين. 

وقد تمكن القائمون بهذا الم�شروع من ت�سجيل نحو �ألف موقع 

�أثري متفاوت الأهمية على �سواحل جزر فر�سان، �إ�ضافة �إلى 

بع�ض الظواه���ر الجيولوجية المميزة مثل ال�سواحل القديمة 

التي غمرتها المياه.

�أم���ا ما ه���و مرتقب عل���ى �صعيد الآث���ار في المملك���ة بعدما 

�أ�صبح���ت في عه���دة الهيئ���ة العام���ة لل�سياحة والآث���ار، فلا 

يقت�صر على �أعمال الحفر والتنقيب، وو�ضع النظام الجديد 

للآث���ار.. بل ان التحدي الذي تعمل الهيئة جاهدة على رفعه 

يتمثل في تحفيز الاطلاع على هذه الآثار من قبل المواطنين 

لإغن���اء زادهم الثقاف���ي ووعيهم لتاري���خ بلادهم من جهة، 

وتحقي���ق المزيد من المنافع الاقت�صادي���ة للمدن والمناطق 

الم�ضيفة له�ؤلاء.

النه�ضة بالآثار ال�سعودية..



قول في مقال

الصورة.. كم كلمة 
تساوي فعلًا؟

كثيراً ما ن�سمع القول ال�شائع �إن »ال�صورة ت�ساوي �ألف 

كلم���ة« �ضم���ن الأح���كام التي تطل���ق عل���ى المطبوعات 

الم�صورة من مجلات وكتب. 

عب���ود عطي���ة يناق�ش هنا الإف���راط في ا�ستخ���دام هذا 

الق���ول من قب���ل البع�ض، ويعر�ض قراءت���ه ال�شخ�صية 

لما يتك�شف عنه. 

جاء في قول من�سوب للكاتب ال�ساخر 

جورج برنارد �شو �أن في كل بيت 

يجب �أن يكون هناك كتاب ي�ستفيد الحكيم 

من قراءته، ويتفرج الجاهل على �صوره، 

وت�ستخدمه مدبرة المنزل لقتل ال�صرا�صير.. 

لي�ست الطرفة الم�ضحكة في الوظيفة الثالثة 

للكتاب ح�سب هذا القول هي التي نتوقف 

�أمامها، بل الثانية التي ربطت الجهل بالاكتفاء 

بالتطلع �إلى ال�صور. والجهل محزن.

فكل من عرف �شخ�صاً �أمياً في محيطه، لا بد 

و�أنه �شعر بالحزن لحالته وهو يراه يم�سك 

بمجلة يقلِّب �صفحاتها مكتفياً بالزاد القليل 

الذي تعر�ضه عليه من �صور. ومثل هذه 

المواقف كانت كثيرة في الما�ضي، عندما 

كانت ن�سبة الأمية عالية جداً، خا�صة في 

لت  �صفوف كبار ال�سن. �أما اليوم فقد تبدَّ

الأحوال، ولا نعني بذلك تبدل ن�سبة الأمية، 

ل مقادير الحاجة �إلى الزاد الثقافي،  بل تبدُّ

بحيث �أن ال�صورة �صارت لوحدها، على ما 

يبدو، كافية لإ�شباع بع�ض المتعلمين الذين 

يعرفون القراءة والكتابة. فكثرت الكتب التي 

�صار الحكيم ي�ستخدمها.. لقتل ال�صرا�صير.

وبتعبير فج, لأننا �أمام م�شكلة ت�ستحق �شيئاً 

من الفجاجة في الت�صدي لها، نقول �إن ما 

من قول م�أثور �أفرح الأميين في العالم، كما 

فرح بع�ض »المثقفين« العرب بالقول »�إن 

ال�صورة ت�ساوي �ألف كلمة«. فن�سمعها ونقر�أها 

وتكرر �أمامنا بلا كلل ولا ملل. ويتميز نطق 

هذا القول عادة بثقة كبيرة عند القائل، 

وك�أنه نطق جوهرة الكلام، حتى ولو كان من 

�أولئك الذين لم يقولوا �سابقاً �أي كلام �آخر 

ذي قيمة.

�أ�صل القول ومعناه الأ�صلي

يعود القول »�إن ال�صورة ت�ساوي �ألف كلمة« 

�إلى رجل �أمريكي يدعى فريد برنارد كان 

يعمل في حقل الإعلانات، و�شاء الترويج 

لإحلال ال�صورة محل الكلمات في الإعلانات 

التي تل�صق على �أبواب ال�سيارات. �إذ كانت 

م�شكلة هذه الإعلانات تتمثل في وجوب 

اخت�صارها ب�أقل قدر ممكن من الكلمات كي 

ت�صبح قراءتها ممكنة على �سيارة عابرة �أمام 

الم�شاهد. فن�شر برنارد هذا في 15 مار�س 

1927م �إعلاناً يقول »ال�صورة ت�ساوي ع�شرة 

�آلاف كلمة«.. ولأن الرجل نف�سه لم يكن واثقاً 

من تقبل النا�س لهذه الفكرة، زعم �أنها حكمة 

�صينية قديمة كي ي�أخذها النا�س على محمل 

الجد. وب�سرعة و�صل الخيال ال�شعبي �إلى 

ن�سب هذا القول �إلى كونفو�شيو�س!!

فالغاية الأ�سا�س من هذا القول هي �إذن 

�إعلانية. وبتو�سعة دائرة الا�ستخدامات 

الممكنة لهذا القول �ضمن حدود المعقول، 

نرى �أنها تبقى في �إطار القول �أنه »يمكن« 

لل�صورة �أن تعبِّر عن �شيء يتطلب التعبير 

عنه ن�صاً كتابياً طويلًا. وفي العمق، يعبِّر 

هذا القول عن �أهمية الفن الب�صري حيثما 

هناك كمية كبيرة من المعلومات يجب �أن 

ت�ستوعب ب�سرعة. ولكن م�شكلتنا مع بع�ض 

المثقفين عندنا �أنهم ر�أوا ما هو »ممكن« في 

بع�ض الحالات, على �أنه قانون عام �أو حكم 

مطلق، يمكن �إطلاقه �أمام �أية �صورة فنية �أو 

�صحافية �أو وثائقية، �إذا كانت تقنياً جيدة.

من »ت�ساوي« �إلى »تغني«

وما من �شيء يدل على �سوء ا�ستعمالنا لهذا 

القول الم�صنف في موطنه الأ�صلي على �أنه 
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»كلي�شه« ولي�س »حكمة« كما ي�ؤكد ذلك وروده 

في كتاب »قامو�س الكلي�شيهات« للباحث 

جايم�س روجرز، هو التعديل الذي ت�سلل �إلى 

ن�صه خلال ترجمته �إلى العربية من دون 

الانتباه �إليه، فحلت كلمة »تغني« محل كلمة 

»ت�ساوي«, لي�صبح القول في �صيغته العربية 

»ال�صورة تغني عن �ألف كلمة«.. نعم, تغني.. 

مع كل ما في هذا القول حرفياً و�ضمنياً من 

ازدراء للكلمة ولفعل الكتابة عزّ نظيره عند 

�أكثر �شعوب العالم تخلفاً وجهلًا.

مقارنة لامجال لها �أ�سا�ساً

ن�ستدرك ون�ؤكد �أننا �أبعد ما نكون عن ازدراء 

ال�صورة والا�ستخفاف بقيمتها. فلا �أحد ينكر 

�أن لو�سيلة التعبير هذه مجالات ا�ستخدام 

عديدة. �إذ يمكنها �أن تكون فناً تعبيرياً، و�أداة 

توثيق، و�إ�ضافة جمالية، و�إثباتاً يدح�ض 

ال�شكوك في بع�ض المو�ضوعات. �أي �أنها 

فن م�ستقل. ولأنها كذلك، تكمن الم�شكلة 

الأ�سا�س في القول �إنها ت�ساوي �ألف كلمة 

بالمقارنة التي لا مجال لها. 

فما من �أداة تعبير وجدت لتلغي �أخرى، حتى 

اللوحة الزيتية التي �شعر البع�ض في القرن 

التا�سع ع�شر �أنها قد تكون مهددة من قبل 

�آلة الت�صوير لم تتزعزع بتاتاً. ولو تحدثنا 

بلغة الأ�سعار )التي يفهمها بع�ض المثقفين( 

لأ�شرنا �إلى �أن ما من �صورة فوتوغرافية في 

التاريخ قاربت �أ�سعارها �أ�سعار لوحات �أ�ساتذة 

الر�سم في القرن الع�شرين. لي�س لأنها �أقل 

قيمة بل لأنها �شيء مختلف تماماً. �إلى ذلك 

ن�ضيف �أننا لم ن�سمع يوماً مقارنة تقول �إن 

الرواية ت�ساوي ع�شر لوحات، �أو �أن اللوحة 

ت�ساوي خم�سين �أغنية, �أو �أن منحوتة ت�ساوي 

مئة ق�صيدة.. فلماذا علينا �أن نقبل بقيا�س 

ال�صورة بكمية معينة من الكلمات؟

من الممكن جداً �أن ت�صدر دار ن�شر »�ألبوماً« 

م�صوراً حول مو�ضوع معين، لا يحوي غير 

ال�صور و�شروحاتها. ومن الممكن �أن يكون 

هذا الكتاب عملًا فنياً عظيماً، ولكن بالله 

عليكم، لماذا على كل نا�شر ي�صدر هذا النوع 

من »الألبومات« �أن يتحفنا في المقدمة 

بقوله »�إن ال�صورة ت�ساوي �ألف كلمة«؟.. بماذا 

يمكن تف�سير ذلك بغير عقدة النق�ص تجاه 

الكلمة، وك�أن النا�شر يخ�شى �أن يتوجب عليه 

الاعتذار لافتقار �إ�صداره �إلى الأفكار التي 

يعبِّر عنها بن�صو�ص جرياً على عادة الكتب، 

د  فوجد نف�سه م�ضطراً �إلى الزعم �أنه تعمَّ

تف�ضيل ال�صورة من خلال �إيهامنا �أن ما من 

كلام يرقى �إلى م�ستوى ب�ضاعته..

ت�ضخم �صناعة الطباعة وانكما�ش 

�صناعة الفكرة

�إن الف�ضيحة التي ي�سعى البع�ض �إلى �إخفاء 

معالمها تتك�شف من خلال ا�ستح�ضار 

�أي منا لمعظم المنا�سبات التي �سمع بها 

»ببغاوات الثقافة« تكرر القول �إن ال�صورة 

ت�ساوي �ألف كلمة. فمعظم هذه المنا�سبات 

ينح�صر في تقييم المطبوعات مثل الجرائد 

والمجلات والكتب، �أي في و�سائل تعبير 

ن��شأت تاريخياً لنقل الأفكار بوا�سطة الكلمات 

�أولًا. ولكن ب�سبب �أزمتنا الثقافية الحادة 

في البلاد العربية، والانكما�ش الكبير في 

الأفكار والمفكرين )وهذا ما يعرفه ويقر به 

الجميع( مقارنة بت�ضخم �صناعة الطباعة 

والن�شر التي يجب عليها �أن تنتج كذا �ألف 

�صفحة يومياً، يذهب الكثيرون �إلى تعبئة 

الفراغات على هذه ال�صفحات بال�صور. 

وعندما ن�ضيف �إلى محاولة الت�ستر على 

النق�ص في المجهود الذهني والكتابي 

بزيادة الهام�ش المعطى للب�صري، ما 

نلحظه من علامات التباهي والاعتزاز على 

وجوه المبررين لذلك بالقول �إن ال�صورة 

ت�ساوي �ألف كلمة، ف�إننا لا نجد �أنف�سنا 

�أمام مثقفين يرتكبون خط�أ، بل �أمام جهلة 

�سعداء ي�ستمتعون ب�أميتهم، ويتوقعون منا 

�أن نغبطهم عليها. وا�ستطراداً، ن�شير �إلى �أن 

الاهتمام بالب�صري )بما فيه ال�صورة( �إذا 

انقلب هو�ساً يمكنه �أن ي�ؤدي �إلى ردة فعل 

ر.  عك�سية. فتتحول جاذبيته �إلى عامل منفِّ

ونعترف )�شخ�صياً( �أننا بتنا ن�شعر بفتور 

تجاه قراءة محتويات كتب ومجلات، تجاوز 

فيها الاهتمام بالب�صري حدود الإتقان 

المطلوب، ليتحول �إلى هو�س، وك�أن البهرجة 

هي المبرر الأ�سا�س للإ�صدار، مع الاعتراف 

بما في مثل هذا الموقف من �أحكام م�سبقة 

متجنية.

و�أخيراً ولي�س �آخراً، يمكننا نق�ض القول 

�إن ال�صورة ت�ساوي �ألف كلمة، من زاوية 

لا ت�ستع�صي على فهم مردديه مهما كانت 

قدراتهم على الا�ستيعاب محدودة. فالبرامج 

الحوارية على التلفزيون، �أي حفلات الكلام 

البحت على �شا�شات تكمن مهمتها الأولى في 

عر�ض ما هو ب�صري، ت�ؤكد �أن الكلمة لا تزال 

ذات وظيفة محددة، لا ت�ستطيع �أية �صورة 

ثابتة �أو متحركة �أن تنال منها، حتى في 

ميدان �أدوات التعبير الب�صرية.

وقد يقول قائل �إن ازدهار برامج الحوارات 

التلفزيونية ينت�صر للكلمة المحكية ولي�س 

للن�صو�ص المكتوبة. ونحن نقول �إن الأمر 

�صحيح تماماً، وهذا لا يدل على �شيء غير 

�أننا بتنا في واقعنا الثقافي الحالي نحب 

الحكي ولي�س الكتابة. والأدهى من كل 

ما تقدم هو �أن معظم هذا الحكي يبدو 

غير �صالح للطباعة، فتبقى الفراغات 

في المطبوعات، ويبقى الاعتماد في �سد 

الفراغات على.. »ما يغني عن �ألف كلمة«.

ولو عرف الببغاوات �أن تكرارهم للقول �إن 

ال�صورة ت�ساوي �ألف كلمة لم يعد ي�ستر �أي 

عيب، ولو عرفوا حقيقة هذا العيب وبقي 

عندهم الحد الأدنى المطلوب من الحياء، 

لعرفوا �أن �صمتهم وحده ي�ساوي �ألف مرة 

القول �إن ال�صورة تغني عن �ألف كلمة«.
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تنام���ى الحدي���ث ف���ي ال�سن���وات الأخي���رة ع���ن ال�سي���ارة �صديقة 

البيئة بتنامي الوعي لخطورة لااحتبا�س الحراري. ففي العالم 

نح���و بليون �سي���ارة تُعد م��سؤولة عن رب���ع لاانبعاثات الكربونية 

ف���ي الف�ض���اء البيئي المحي���ط بالأر�ض، من خ�ل�ال المحركات 

التقليدية التي تعمل بالاحتراق الداخلي للوقود الأحفوري.

ى الحديث عن �إنتاج »ال�سيارة العتيدة« دفعاً كبيراً في الآونة  وتَلقََّ

الأخيرة، عندما ظهر -لأ�سباب اقت�صادية و�سيا�سية ولي�س بيئية 

فق���ط- خ�ل�ال حمل���ة لاانتخاب���ات الرئا�سية في �أمري���كا، �ضمن 

الم�شاريع الم�ستقبلية للمر�شح الفائز باراك �أوباما. 

عبدالله ب�شرى* يحاول هنا �سبر �أغوار �أهم الحلول المطروحة 

خ�ل�ال  م���ن  الكربوني���ة  لاانبعاث���ات  م�شكل���ة  لمعالج���ة  حالي���اً 

تكنولوجي���ا ال�سيارة �صديقة البيئة، في�سلِّط ال�ضوء على تاريخ 

الجهود التي بُذلت �سابقاً في هذا المجال، ليجيب عن �أ�سئلتنا 

حول ما �إذا كنا �سنرى هذه ال�سيارة في �شوارعنا �أم لا، ومتى؟

* باحث ومترجم من ال�سودان



البنية التحتية 

لل�سيارات والتي �صممت 

بالكامل لخدمة 

ال�سيارة التقليدية، 

بالإ�ضافة �إلىالخوف 

من �ضياع الأ�صول,جعل 

من ال�صعوبة بمكان 

لاانتقال بب�ساطة �إلى 

التكنولوجيا البديلة

ظه���ر مفهوم ال�سيارة �صديقة البيئة لأول مرة في عام 1960م، من خلال 

�أبح���اث مبتدع �أجهزة الطاقة البديلة »ECD« �ستانفورد �أوف�شن�سكي، الذي 

ز جهوده على تحويل التفاعل بين الهيدروجين والأك�سجين �إلى طاقة  ركَّ

محركة نظيفة.

ومما لا �ش���ك فيه �أن الانخفا�ض الملحوظ في �أ�سعار النفط 

خ�ل�ال الآونة الأخيرة، �سي�ضاف �إلى العوامل التي �ست�سحب 

الب�س���اط �أكثر من تحت الوقود الحي���وي، �أو على الأقل، من 

تحت المخططين للاتجاه �إلى عالم هذا النوع من الوقود.

رق�ص الدينا�صورات.. دليل حيوية �أم مر�ض؟

�إذا كان التاريخ الحديث لل�سيارة التي تعمل على الهيدروجين 

هو حوالي الخم�سين عاماً، ف����إن تاريخ البطارية الكهربائية 

يع���ود �إلى �أكثر من ذلك بكثي���ر. �إذ تقول بع�ض الم�صادر �إن 

 Ferdinand« مهند�س ال�سي���ارات النم�ساوي فردناند بور�ش

Porsche«، م�صمم �سي���ارة الفولك�سفاغن ال�شهيرة، هو �أول 

ر �سيارة تعمل بالهيدروجين والكهرباء وذلك في عام  من طوَّ

1899م، و�إن كل التجارب التي تلت ذلك كانت على خطاه. 

ظل���ت ال�سيارات من هذا النوع تنتج با�ستمرار من قبل بع�ض 

ال�ش���ركات والم�صنعي���ن المغموري���ن، لكنها لم تل���قَ الرواج 

المطلوب. �إذ �أن �أي من عمالقة �صناعة ال�سيارات لم ي�ستثمر 

ف���ي هذا الم�ش���روع �أبداً حتى بدايات الق���رن الحالي، وحتى 

بعدم���ا دخلت »تويوت���ا« هذا الم�ضمار ب�سي���ارة »بريو�س« في 

ع���ام 1990م التي تعمل بالوقود الهجي���ن »بنزين و�إيثانول«. 

وجدير بالذكر �أن الوقود الهجين )الديزل والهيدروجين(، 

ظل م�ستخدماً في الغوا�صات منذ اختراعها وحتى ا�ستبداله 

ف���ي ال�سنوات الأخيرة بالطاقة النووية، بالرغم من �أن مبد�أ 

عم���ل الغوا�صة يعتمد على توفي���ر الأك�سجين �أكثر من توفير 

الدي���زل. وربما كان �أول �س�ؤال يتب���ادر �إلى الذهن هو: لماذا 

ت�أخ���ر �إنت���اج ال�سي���ارة الهجين كل هذا الوق���ت، بالرغم من 

توفر تقنيتها منذ �أمد بعيد؟ 

تنبع �أهمية تجربة »تويوت���ا« من �أنها فتحت مجال المناف�سة 

ح���ول تقنيات �سي���ارة الم�ستقبل. حيث دفع���ت هذه التجربة 

ب�شركتي ال�سيارات الأمريكيتين العملاقتين »جنرال موتورز« 

و»فورد«، وعدد من كبريات �شركات �إنتاج ال�سيارات الأخرى، 

�إلى الدخول في م�ضمار ال�سباق نحو �سيارة الم�ستقبل. 

بي���د �أن ال�سبب الأ�سا�س���ي في ت�أخر هذه ال�ش���ركات كل هذا 

الوق���ت في تن���اول تطبيق���ات التكنولوجيا البديل���ة يعود �إلى 

بت في �إط���ار ال�صناعة التقليدية  الم���وارد ال�ضخمة التي �صُ

لل�سي���ارات، والت���ي ي�صعب معه���ا التحول الكام���ل �إلى تبني 

التكنولوجيات الجديدة ب�سرعة. فالم�صانع و�شبكات التوزيع 

والخدم���ة والتقنيات التي �أنفقت عليه���ا مليارات الدولارات 

من �أجل تثبيت دعائم �أنماط محددة من الا�ستهلاك، جعلت 

م���ن ال�صعب بمكان لهذه ال�شركات �أن تتحول �إلى تكنولوجيا 

الم�ستقبل م���ن دون الإ�ضرار بالأرب���اح الكبيرة التي تجنيها 

�سنوي���اً م���ن مبيع���ات ال�سي���ارات التقليدي���ة. كذل���ك البنية 

التحتي���ة لل�سي���ارات والتي �صممت بالكام���ل لخدمة ال�سيارة 

تق���وم نظرية �أوف�شن�سك���ي على �أن الهيدروجي���ن، وهو الغاز 

الموجود ب�صورة طبيعية في غلافنا الجوي، يولِّد عند اتحاده 

مع الأك�سجين بم�ساعدة بطارية تولد الطاقة اللازمة لإنجاز 

هذا التفاعل، طاقة دافعة نظيفة ينتج عنها فقط بخار الماء 

الذي لا ي�ضر �إطلاقاً بالبيئة. 

ومنذ ذلك الوقت وحتى الآن، ظهرت الكثير 

م���ن التطبيقات القديمة-الحديثة في مجال 

الوق���ود. ففي ال�سن���وات الأخي���رة، �صار جل 

الحدي���ث الذي يت�ص���در كبري���ات ال�صحف 

 »Biofuel« العالمي���ة ع���ن الوق���ود الحي���وي

و�أهميت���ه في خف����ض الانبعاث���ات الكربونية 

ف���ي الج���و ورخ�ص تكلفت���ه مقارن���ة بالوقود 

التقلي���دي من ناحية. ولك���ن الوقود الحيوي 

ك�ش���ف عن عيب ف���ي غاية الخط���ورة، تمثَّل 

في ت�أثيره على احتياطيات الغذاء العالمية، 

و�أثر ذل���ك على ملايي���ن الب�ش���ر الذين هم 

ف���ي �أم�سّ الحاجة �إلى الم���واد الغذائية التي 

ي�صنع منها، مثل الذرة وق�صب ال�سكر.

وربم���ا ن�ش����أت المعار�ضة الأكث���ر عنفاً على الوق���ود الحيوي 

ب�سبب ما يتوقع من �آثاره ال�سالبة على البيئة، والتي لا بد �أن 

تقع ب�سبب الكم الهائل من المبيدات التي �سيتم �سكبها عند 

زرع م�ساح���ات وا�سعة من الأرا�ض���ي لتغطية جزء �ضئيل من 

حاجات الطاقة الم�ستولدة من هذا النوع من المواد الحيوية، 

ومن ث���م ما يترتب على ذل���ك من �إزالة وا�سع���ة للغابات في 

حال الاحتي���اج لم�ساحات �إ�ضافية م���ن الأرا�ضي الزراعية. 

حيث �إن كمية الوقود الم�ستخرج تُعد �ضئيلة مقارنة بكميات 

المحا�صي���ل الم�ستخدمة في �إنتاجه���ا. و�ضعت هذه العوامل 

عراقيل جدية �أمام الوقود الحيوي كي يب�شر بعهد جديد في 

مجال الطاقة. رغم ذلك، نجد دولًا مثل البرازيل والولايات 

المتحدة، ق���د بد�أتا بالفعل في ا�ستخ���دام كميات هائلة من 

نة  المحا�صيل لإنتاج هذا النوع من الوقود وخلطه بن�سب معيَّ

م���ع الوقود التقليدي ت�صل���ح لإدارة المح���ركات ك�أحد �أنواع 

الوقود »الهجين«.
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في م�ضمار المركبات الآلية تحولية الوقود، غالباً ما تحتاج م�ؤ�شرات الوقود �أن ت�شير 

�إلى م�ستويات مختلف الأنواع التي ت�ستخدمها المركبات الآلية، ويقوم م�ؤ�شر الوقود 

هذا بالإ�شارة �إلى م�ستويات كلٍ من الغاز الطبيعي الم�ضغوط )CNG( والنفط.

تتيح م�ضخة الوقود هذه للم�ستهلكين خيار ا�ستخدام الوقود الع�ضوي، ولا تحتاج 

المحركات العاملة بالوقود المتوافرة حالياً �إلى �أي تعديلات لحرقه، كما �أن عملية 

مزجه مع مازوت النفط - ب�أية ن�سبة كانت - هي عملية �آمنة.

التقليدية، بدءاً بمحطات الوقود و�صولًا �إلى ور�ش ال�صيانة، 

تجعل من ال�صعوبة بمكان الانتقال بب�ساطة �إلى التكنولوجيا 

البديلة، ناهيك عن العوامل الاقت�صادية الأخرى التي تتمثل 

في الارتباط الوثيق ما بين النفط وهذه ال�صناعة.

�إذن، الخ����وف من �ضي����اع الأ�صول ه����و ما �أخّ����ر الا�ستثمار في 

تكنولوجيا ال�سيارة �صديقة البيئة. �إ�ضافة �إلى الأموال الطائلة 

التي يتطلبها ذلك من �أجل بنية تحتية بديلة، هو ما لا ت�ستطيع 

هذه ال�شركات ت�أمينه. �إنها الم�شكلة التي ي�سميها الاقت�صاديون 

الخ����وف م����ن انح�س����ار الأ�ص����ول »stranded assets«، حي����ث 

يحدث نفور كبير من عملي����ة التغيير ب�سبب الخوف من �ضياع 

الأموال التي �أنفقت ف����ي الا�ستثمارات ال�سابقة. ولكن، قوانين 

المناف�س����ة الحالية التي تقودها تويوتا ه����ي التي تعِد بالتحول 

الق����ادم، للمناف�س����ة التي �أرغمت عليها ال�ش����ركات الكبرى من 

خلال ارتفاع �أ�سعار الوقود خ��ل�ال الفترة الما�ضية، وت�صاعد 

النب����رة في �أ�صوات المدافعين عن البيئ����ة وما ي�شكله الارتفاع 

المزمن في غاز ثاني �أك�سيد الكربون من خطر على البيئة في 

العق����ود القادم����ة �إذا ا�ستمرت ظاهرة الاحتبا�����س الحراري �أو 

»البيت الزجاجي« في التعاظم بمعدلاتها الحالية.

لق���د �أ�ضحت هذه المناف�سة بالن�سب���ة لمنتجي ال�سيارات في 

ديترويت مثل »فورد« و»جنرال موتورز« �أو في اليابان، م�س�ألة 

وجود �أو فناء لهذه ال�شركات. ال�شركة التي تحوز على التقنية 

الأف�ضل للبيئة والأوفر للم�ستهلك �سوف تكون في ال�صدارة، 

�أما ال�شركة التي تبقى في الم�ؤخرة فهي مهددة بالتلا�شي.

ف����ي خب����ر ن�شرت����ه �صحيف����ة الاقت�صادي����ة الإلكتروني����ة بتاريخ 

2008/10/16م، جاء �أن �ش����ركات ال�سيارات الأوروبية �سوف 

تطال����ب المفو�ضية الأوروبية، وهي ال����ذراع التنفيذية للاتحاد 

الأوروب����ي، بالح�ص����ول على قرو�����ض ت�صل �إل����ى 40 مليار يورو 

م����ن �أج����ل �صناع����ة �سي����ارات �صديقة للبيئ����ة. و�أع����رب رئي�س 

�شركة »في����ات« الإيطالي����ة لجري����دة »فاينان�شي����ال تايمز« عن 

تخوفه م����ن �ضعف قدرة ال�ش����ركات الأوروبية عل����ى المناف�سة 

في �صناعة �سي����ارات تقل فيها انبعاثات ثاني �أك�سيد الكربون، 

خ�صو�ص����اً بع����د موافق����ة الكونغر�����س الأمريكي عل����ى ح�صول 

�ش����ركات �صناعة ال�سيارات الأمريكية على قرو�ض تبلغ قيمتها 

نح����و 25 مليار دولار لتطوي����ر المحركات ب�ش����كل يحافظ على 

البيئ����ة، وتح����اول الحكوم����ات من خ��ل�ال هذا الدع����م ال�سخي 

تمكي����ن ه����ذه ال�ش����ركات م����ن المناف�سة عب����ر ال�سيط����رة على 

�أف�ضل التكنولوجيات الممكن����ة. وي�ضيف رئي�س �شركة »فيات« 

قائلًا: »�إن دعم ال�شركات الأمريكية �سيزيد من �صعوبة مهمة 

ال�ش����ركات الأوروبية في ال�سوق الأمريكي����ة ف�لًاض عن الأعباء 

الا�ستثمارية الجدي����دة ل�شركات ال�سي����ارات الأوروبية لتحقيق 

مطالب المفو�ضي����ة الأوروبية بخف�ض ن�س����ب انبعاث غاز ثاني 

�أك�سي����د الكربون ف����ي العادم«. ويج����در بالذك����ر �أن المفو�ضية 

الأوروبية بقيادة خو�سيه مانويل بارو�سو و�ضعت قانوناً يفر�ض 

غرامات على ال�شركات المخالفة بحلول عام 2012م في حال 

زادت ن�س����ب انبعاثات العادم في ال�سيارات الأوروبية على 120 

غرام����اً لكل كيلومتر. لكن حتى هذا القانون ما زال مثار جدل 

بي����ن �ألمانيا من جهة والاتح����اد الأوروبي من جهة �أخرى، مما 

يدل على ال�صعوب����ات التي تواجهها هذه ال�صناعة في �أوروبا. 

ل����ذا تج����د ال�ش����ركات الكبرى نف�سه����ا في و�ضع �صع����ب ما بين 

مطالب البيئ����ة وقوانين المناف�سة وال�س����وق وتكاليف التحول. 

فهل يعيد الدعم الحكومي توازن هذه ال�شركات؟ 

�سباق من �أجل المكا�سب �أم الأر�ض؟

نجاحات وف�شل

يعمل نموذج »بريو�س« الذي يعد �أحد الحلول البيئية الناجحة 

في هذا الإطار، بقوة دفع من بطارية كهربائية تكفي حوالي 

35 ميلًا، عند �شحنها بالكامل، مع محرك احتياط يعمل على 

البنزين في حال فراغ البطارية، مما يتيح خف�ض ا�ستهلاك 

الوق���ود �إلى الن�ص���ف تماماً. وتنبع �أهمية ه���ذه ال�سيارة من 

خلال و�ضعها حلًا ناجعاً ل�شرائح وا�سعة من النا�س الذين لا 

تزيد عدد الأميال التي يقطعونها يومياً عن الرقم المذكور، 

مثل الموظفين و�أ�صحاب الأعمال. 



وهن���اك �أبح���اث وم�شاري���ع ج���ادة م���ن كبري���ات ال�شركات 

العالمي���ة لإنتاج �سيارات �صديقة للبيئ���ة و�إن كانت لم ت�صل 

�إل���ى �شوارعنا بعد بال�ص���ورة المطلوبة. حيث ب���د�أ عدد من 

كبري���ات ال�شركات ال�سي���ر على خطى »تويوت���ا«، مثل �شركة 

هوندا التي طرحت نموذجه���ا »هوندا �سيفيك هيبرد« الذي 

ي�ستهل���ك غالوناً واحداً من الوقود لكل خم�سين ميلًا. كذلك 

طرح���ت �شركة ف���ورد الأمريكي���ة العملاق���ة �سيارتها »فورد 

 »SUV« سكيب هيب���رد« وهي من طراز متع���دد الا�ستعمالات�

في ع���ام 2004م، ثم تبعتها »تويوتا« م���رة �أخرى بنموذجها 

»هايلان���در هيبرد« من الطراز نف�س���ه بعد عام واحد فقط. 

وتخطط �شركة »ني�سان« لطرح نموذجها من »ني�سان �ألتيما« 

في القريب العاجل.

كذلك، ف���ي مجال تط���ور مواد ت�صني���ع ال�سي���ارات �صديقة 

البيئ���ة، طرح���ت �شرك���ة »�ستروي���ن« الفرن�سية ف���ي معر�ض 

فرانكف���ورت 2007م، نموذجه���ا التجريبي ل�سي���ارة تم فيها 

ا�ستخ���دام مواد تتحلل بيولوجي���اً. �سميت هذه ال�سيارة »�سي 

كاكتي����س«. �أي�ضاً طرحت �شركة »�سي���ات« الإيطالية �سيارتها 

»بادنا �أريا« والم�صنوعة من مواد تتحلل بيولوجياً. 

تقنية يابانية على �أر�ض �أمريكية

تج����ري في �ش����وارع �أمريكا حالياً حوالي ثلاثمائ����ة �ألف �سيارة 

تعمل بالوقود الهجين، 95% منها �صناعة يابانية. هذا الرواج 

الكبير دفع ب�شركة »جنرال موتورز« العملاقة �إلى حلبة ال�سباق 

على مت����ن منتجها الأول الذي �أطلقت عليه ا�سم »فولت« والتي 

تعمل ع����ن طريق خلاي����ا وق����ود الهيدروجين. وكان����ت جنرال 

موتورز قد طرحت نموذجها الأول »هيدروجين 4«، الذي يعمل 

بخلاي����ا الهيدروجين �أي�ضاً، ف����ي معر�ض فرانكفورت 2007م. 

ولك����ن هذا ل����م يكن كافياً لإر�ض����اء تطلع����ات ال�شركة، فقامت 

بتطوي����ر نموذج فول����ت �إلى »فولت �شيفرولي����ه« لتجمع بين قوة 

الأداء و�صداقة البيئة. وبقدر ما كان معر�ض فرانكفورت بداية 

لنقا�ش جاد ع����ن دور الوقود الحيوي في �سي����ارات الم�ستقبل، 

ط����رح معر�ض لو�س �أنجلو�س الذي تلي����ه، بداية �أخرى لتك�شف 

�شرك����ة »جنرال موتورز« الأمريكي����ة و»هوندا موتورز« اليابانية 

ع����ن مدى التقدم ال����ذي حققتاه على �صعي����د الإنتاج التجاري 

لل�سيارات العاملة بنظام خلايا وقود الهيدروجين. 

الأبحاث والنتائج

ت�شي���ر التقاري���ر �أن �شرك���ة »جن���رال موت���ورز« دفع���ت �أكثر 

م���ن بلي���ون دولار للأبح���اث المتعلقة بخلاي���ا الوقود خلال 

الأع���وام الخم�س���ة الأخيرة. وي�شير ه���ذا المبل���غ �إلى اتجاه 

ال�شرك���ة العملاقة للا�ستثمار الج���دي في �سيارة الم�ستقبل، 

ومحاولاتها الم�ستميتة في الحفاظ على ريادتها. 

وف���ي �ضواح���ي �شنغه���اي ال�صينية المعب����أة باله���واء الثقيل 

الملوث بعوادم الملايين من ال�سيارات، تقبع مئات المعامل 

الت���ي ين�صبُّ اهتمامها عل���ى ال�سباق نحو ال�سي���ارة الأف�ضل 

للبيئ���ة والأرخ����ص ثمن���اً، �سعياً �إل���ى حل الم�شكل���ة المزمنة 

للتلوث الذي �ضرب كبريات المدن ال�صينية عبر �سنوات من 

ا�ستخ���دام محركات الاحتراق الداخل���ي. في المدينة، اتجه 

اجات الكهربائية بع���د �أن �أرهق  النا����س �إلى ا�ستخ���دام الدرَّ

التلوث هواءه���ا، و�شكل ارتفاع �أ�سعار الوقود م�شكلة حقيقية 

عت �شنغهاي �أخيراً اتفاقية  �أرهقت كاهل الكثيرين. وق���د وقَّ

تعاون م�شترك مع جنرال موتورز لإنتاج نماذج �أولية ل�سيارة 

الهيدروجي���ن، وللعمل مع �سلط���ات المدينة على تطوير بنية 

تحتية لدعم هذه ال�صناعة. 

وف���ي �إطار جهود ال�صين البيئي���ة، �أقامت مقاطعة »هاينان« 

جنوب���ي ال�صي���ن معر�ضاً لل�سي���ارات �صديق���ة البيئة يهدف 

�إل���ى تطوير تكنولوجيا حماية البيئة ف���ي �صناعة ال�سيارات. 

المعر�ض ت�شرف عليه الأكاديمية ال�صينية للهند�سة ومجل�س 

ال�صين لدعم التج���ارة الدولية و�إدارة العلوم والتكنولوجيا، 

ويهدف �إل���ى زيادة التعاون بين ال�صي���ن وال�شركات الدولية 

العملاق���ة في �إط���ار التكنولوجي���ا البديلة لل�سي���ارات. ومنذ 

عام 2001م وحت���ى اليوم �أحرزت ال�صي���ن تقدماً كبيراً في 

مج���ال �صناعة ال�سيارات �صديقة البيئ���ة. ومثالًا على ذلك، 

فازت ال�صين ب�أربع ذهبيات عام 2006م في �إطار الم�سابقة 

ال�سنوية التي تقيمها �شرك���ة »مي�شلين« الفرن�سية للإطارات 

لأف�ض���ل �سيارة �صديق���ة للبيئة. ومنذ ذل���ك الوقت وال�صين 

توا�صل جهودها لتطوير هذه ال�سيارة. 

 وف���ي الهن���د، تعمل �شرك���ة »تاتا« الهندي���ة على �إنت���اج �سيارة

لا يزيد ثمنها على 3000 دولار، وا�ستهلاكها للوقود يقل ثلاث 

مرات عن �سيدان الأمريكية الجديدة ال�صديقة للبيئة. و�سوف 

يبد�أ �إنتاج هذه ال�سيارة ب�صورة تجارية في �أواخر هذا العام، 

مما ي�ؤكد دخول الهند بقوة في ال�سباق نحو الم�ستقبل. 

�أم���ا في تايلاند، فتتحول البلاد بخطى ثابتة �إلى »ديترويت« 

ال�سيارات �صديقة البيئة من خلال تبنيها �سيا�سة الإعفاءات 

ال�ضريبية لل�شركات الراغبة في الا�ستثمار في هذا المجال، 
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الم�ستهلك الذي 

د طوال عقود على  تعوَّ

ال�سيارة التقليدية قد 

يفكر �ألف مرة قبل 

الإقدام على �شراء �سيارة 

من النوع الجديد يزيد 

ثمنها على ال�سيارة 

التقليدية ولي�س لديه 

�أية معلومات كافية عن 

تكاليف ت�شغيلها

�سيارة �إير�ستريم كون�سبت 2008 من فورد المزودة بحجيرة وقود هجينة عاملة على 

الهيدروجين، �سيارة هايبرد �أك�س كون�سبت الهجينة من تويوتا، و�سيارة �إيما�س هايبرد 

كون�سبت 2004 من هوندا. قدرة هذه الأخيرة على توفير الوقود مده�شة، حيث �إنها 

ت�ستطيع عبور 161 كيلومتراً م�ستخدمة غالوناً واحداً من الوقود.

ب�شرط �إنتاج ما لا يقل عن 100 �ألف �سيارة ت�ستطيع الواحدة 

منها قطع 20 كيلومتراً بلتر واحد من البنزين. 

اغتنام���اً لهذه الفر�صة، تخطط �شركتا »�سوزوكي« و»ني�سان« 

اليابانيت���ان م���ع »تات���ا« الهندي���ة لا�ستثمار مئ���ات الملايين 

من ال���دولارات ف���ي تايلاند. حي���ث تخطط 

»�سوزوك���ي« لإنتاج 138 �أل���ف �سيارة �صديقة 

للبيئة �سنوياً با�ستثمارات قدرها 316 مليون 

دولار �أمريك���ي، ف���ي حي���ن تعت���زم »ني�س���ان 

موت���ورز« �إنت���اج 120 �ألف �سي���ارة �سنوياً من 

النوع نف�سه بمبلغ يقارب ال�سابق. كما وافقت 

تايلاند �أخيراً على تقديم �إعفاءات �ضريبية 

ل�شركتي »ميت�سوبي�شي« و»تويوتا« اليابانيتين 

بعد منحهما �إعفاءات مماثلة ل�شركة »هوندا« 

الياباني���ة. ويخطط الثلاث���ي »ميت�سوبي�شي«، 

»تويوت���ا« و»تات���ا« لإنتاج �أكثر م���ن 300 �ألف 

وحدة �سنوي���اً با�ستثمارات تبل���غ في مجملها 

536 ملي���ون دولار �أمريك���ي. وت�سعي تايلاند 

والت���ي تحت���ل فعلي���اً المرتب���ة الخام�س���ة ع�شرة بي���ن الدول 

الم�ص���درة لل�سيارات، �إل���ى �أن ت�صبح مرك���زاً رئي�ساً لإنتاج 

مختلف �أنواع ال�سيارات �صديقة البيئة ال�صغيرة والرخي�صة 

الثم���ن �إلى ح���د ما، لتغطية حاجة ال�س���وق المحلي وت�صدير 

الفائ����ض منها �إلى الأ�س���واق العالمية. والجدي���ر بالذكر �أن 

تايلاند تُعد حالياً ثاني �أكبر مركز لإنتاج ال�شاحنات الخفيفة 

في العالم بعد الولايات المتحدة. فهل يتحول البلد الآ�سيوي 

ال�صغير �إلى »ديترويت« ال�سيارات �صديقة البيئة؟

جيوبنا.. هل تتحمل؟ عقولنا.. هل تقتنع؟ 

�إن م���ا تواجه���ه �صناع���ة �سي���ارات الم�ستقب���ل م���ن عقب���ات 

تتعلق بالتمويل ال�ل�ازم، وتردد ال�ش���ركات الكبرى ل�صناعة 

ال�سي���ارات للا�ستثم���ار ف���ي هذا المج���ال خوفاً م���ن فقدان 

ا�ستثماراتها ال�سابقة، يرتد �سلباً على �أ�سعار المطروح منها 

ب نوع���اً من ع���دم الثقة بين  حالي���اً ف���ي الأ�سواق، كم���ا ي�سبِّ

د طوال عقود على  الم�ستهلك والمنتج. فالم�ستهلك الذي تعوَّ

ال�سي���ارة التقليدية، من ناحية تكلفتها وتكاليف ت�شغيلها من 

�صيان���ة ووقود وقط���ع غيار ومعرفته التامة ب����أداء كل �سيارة 

���ر �ألف مرة  م���ن خ�ل�ال توافر المعلوم���ات الكافي���ة، قد يفكِّ

قب���ل الإقدام عل���ى �شراء �سيارة من نوع جدي���د، يزيد ثمنها 

ع���ن ال�سيارة التقليدية، ولي�س لدي���ه �أية معلومات كافية عن 

تكاليف ت�شغيلها. 

»ال�سيارة �صديقة البيئة«..

فف����ي ا�ستطلاع لل����ر�أي �أجراه فري����ق �أبحاث ف����ي �ألمانيا، تبيَّن 

�أن 11% فق����ط من الم�شتري����ن الجدد يفكرون ب�ش����راء �سيارة 

هجي����ن، تل����ك الت����ي تعم����ل بالوق����ود والبطاري����ة، فيم����ا تتردد 

الغالبي����ة ع����ن ال�ش����راء ب�سبب ارتف����اع ال�سع����ر. �إذ �أعرب ثلاثة 

�أرباع الم�شاركين ف����ي الا�ستطلاع عن ا�ستعدادهم ل�شراء �أكثر 

المح����ركات �صداق����ة للبيئ����ة �ش����رط �ألا يكلِّفهم �أكث����ر من �سعر 

الطرازات العادي����ة الم�شابهة. وقد �أكد ذلك »اتحاد ال�سيارات 

الألمان����ي« في �إعلانه ف����ي منت�صف دي�سمبر لع����ام 2007م �أنه 

م����ن غي����ر الم�ستغ����رب �أن تكون مبيع����ات ال�سي����ارات ال�صديقة 

للبيئة الموفرة للوقود منخف�ضة، بعد �أن �أثبتت نتائج اختبارات 

دة  �أجراها على 11 نوعاً من هذه ال�سيارات، �أن ال�سيارات المزوَّ

بتكنولوجي����ا خف�ض ا�سته��ل�اك الوقود ما زال����ت مرتفعة الثمن 

ل هذا عقبة حقيقية  للغاية، مقارنة بنظيراتها التقليدية. وي�شكِّ

�أم����ام المطروح منها حالي����اً. وعلى �سبيل المث����ال، ف�إن �سيارة 

»ف����ورد فوك�����س �إيكونيتيك« تتطل����ب من م�شتريه����ا قطع م�سافة 



تُظهر الأ�ضواء الملونة المعالم المختلفة لإدخال نظام الطاقة الكهربائية الهجينة على محرك �سيارة تاهوي كون�سبت من �شفروليه.

�ض الفارق الإ�ضافي في ال�سعر الذي  185 �ألف كيلومتراً كي يعوِّ

دفع����ه مقابل التكنولوجي����ا الموفرة للوقود. كذل����ك يتعين على 

م�شتري �سيارة »فلوك�سفاغن بولو بلومو�شن« الأغلى بـ 850 يورو 

من �سيارة »بلو ترندلياين« العادية، �أن يقطع م�سافة ت�صل �إلى 

100 �ألف كيلومتر قبل �أن يعو�ض الفارق في الثمن! 

الا�ستثن���اء الوحيد في هذا المجال يع���ود �إلى �سيارة »�سيات 

�أيب���زا 1.4 ت���ي دي �إي« الأرخ�ص بنح���و 800 يورو عن ن�سخة 

الدي���زل منها. ولكن هذا الا�ستثن���اء وحده لي�س كافياً، حيث 

تظل ال�شروط الأخرى للم�شتري قائمة. 

وهناك ع���دد من ال�سيارات الأخرى الت���ي لم يك�شف عنها 

النقاب حت���ى الآن مثل »بور�ش كايين«، و»اك�س 6« التي من 

 المتوق���ع �أن تنتجه���ا �شركة »بي ام دبلي���و« الألمانية. ولكن

لا يتوق���ع �أن ت�صل �إلى مرحلة الطرح التجاري قريباً ب�سبب 

ارتف���اع تكلفته���ا مقارن���ة بالأن���واع التقليدي���ة م���ن الطرز 

نف�سها.

 

وم���ن ناحي���ة �أخرى، تظه���ر ا�ستطلاعات الر�أي ف���ي �ألمانيا 

م���ا يزيد الطين بلة، وهو �أن ال�ش���ركات التي تنتج ال�سيارات 

�صديق���ة البيئة، غير م�ستعدة لتقديم تخفي�ضات على �أ�سعار 

ال�سي���ارات �صديقة البيئ���ة التي تنتجها، وذل���ك ربما ب�سبب 

ارتفاع تكاليف الإنتاج.

فم���ن الوا�ضح �أنه بالرغم من الوعي البيئي الذي بد�أ ينت�شر 

ف���ي ال�سن���وات الأخي���رة، ومع ارتف���اع �أ�سعار الوق���ود، �إلا �أن 

الم�شتري���ن م���ا زال���ت ت�أخذهم الحي���رة حيال الك���م الهائل 

المعرو����ض عليهم من تكنولوجيا خف����ض انبعاثات غاز ثاني 

�أك�سي���د الكربون، ويت���رددون في اتخ���اذ قرار ال�ش���راء قبل 

الت�أك���د من ح�صولهم عل���ى �أف�ضل العرو����ض ل�سيارة تجتمع 

ل عقبة �أخرى  فيها الجدوى المالية مع التقنية. وهذا ما ي�شكِّ

في وجه نجاح ال�سيارة �صديقة البيئة. 

وق���د ظهر هذا الارتباك ل���دى الم�شترين من خلال ا�ستطلاع 

�أجرت���ه م�ؤ�س�سة �ألمانية �شم���ل 3600 م�شتر محتمل لل�سيارات 

من �أوروبا و�أمريكا، حيث �أظهر الا�ستطلاع �أن الزبائن يلحون 

ف���ي طلب المعلومات التي ت�ساعدهم على اتخاذ قرار ال�شراء 

عند وجودهم �أم���ام مجموعة وا�سعة م���ن التقنيات الجديدة 

والمربك���ة �أحيان���اً. وبح�سب تقرير �أ�صدرت���ه �شركة »رنكو�س« 

ومقرها الهند، ف�إن مبيعات ال�سيارات الهجين في �أوروبا بلغت 

نح���و 39800 �سيارة ع���ام 2006م، بلغ ن�صي���ب »تويوتا« منها 

حوال���ي 90%. وتتوق���ع رنكو�س �أن تتج���اوز مبيعات ال�سيارات 

الأوروبية الهجين الرقم 49500 �سيارة عام 2012م.

فالم�شكل���ة الحقيقي���ة ف���ي �إعرا����ض الم�شتري���ن ع���ن �شراء 

ال�سي���ارة �صديق���ة البيئ���ة تتلخ�ص ف���ي عدة �أ�سب���اب �أهمها 

ارتفاع ثمنها وعدم تواف���ر المعلومات الكافية ب��شأنها وذلك 

مقارنة بال�سيارة التقليدية. وهذا ما يزيد من خطورة الو�ضع 

بالن�سبة لل�شركات التي تنفق �أو تخطط لإنفاق �أموال �إ�ضافية 

للا�ستثمار في هذا المجال. ويزيد من ت�أزم الو�ضع القوانين 

الت���ي و�ضعتها بع����ض ال���دول والكيانات مثل قان���ون الاتحاد 

الأوروب���ي لانبعاثات العادم من ناحي���ة، وتحذيرات البيئيين 

من ناحية �أخرى من ا�ستفحال ظاهرة الاحتبا�س الحراري، 

خ�صو�ص���اً �إذا زادت ال�صي���ن والهن���د، �أكب���ر الاقت�صاديات 

الآ�سيوي���ة نمواً، م���ن ن�سبة الانبعاثات الحالي���ة الم�شار �إليها 

�سابقاً ببطء تبنيه���ا للتكنولوجيات المتاحة حالياً في مجال 

الحفاظ على البيئة ب�صورة عاجلة. 

و�أن تك���ون تكنولوجي���ا ال�سيارات ال�صديق���ة للبيئة قد راعت 

الظ���روف البيئية المتدهورة، ف�إنها لم تراعِ جيب الم�ستهلك 
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�إن تكون تكنولوجيا 

ال�سيارات ال�صديقة 

للبيئة قد راعت الظروف 

البيئية المتدهورة، 

ولكنها لم تراعِ جيب 

الم�ستهلك وعقله الذي 

لا يكاد ي�ستوعب تقنية 

حتى تظهر تقنية �أخرى 

�أكثر جاذبية وتعقيداً

وعقله ال���ذي لا يكاد ي�ستوعب تقنية حتى تظهر تقنية �أخرى 

�أكث���ر جاذبي���ة وتعقي���داً. فالرابط الذي يجم���ع بين كل هذه 

التقنيات، بالرغم من ارتفاع �أثمانها، هو تعقيدها وعدم ثقة 

الم�ستهل���ك في الح�صول على الخدم���ات ال�ضرورية لما بعد 

البي���ع وب�أ�سعار منا�سبة كما كان يجده���ا بالن�سبة لل�سيارات 

التقليدي���ة. لذا تبق���ى ال�سيارة �صديقة البيئ���ة بعيدة المنال 

حالياً عل���ى الم�ستهلك، و�سوف تقت�صر على �شريحة �صغيرة 

م���ن النا�س في بع�ض الدول المتقدمة مثل الولايات المتحدة 

و�أوروبا �إلى �أن يجد الم�صنعون طريقة ما لجعلها �أكثر �شعبية 

وقدرة على المناف�سة في البلدان النامية. 

فالوع���ي البيئ���ي وح���ده ق���د لا يك���ون كافياً 

ف���ي ه���ذه المرحل���ة للق�ض���اء عل���ى ال�سيارة 

التقليدية، بل يحتاج �إلى تكنولوجيا �صديقة 

لجي���ب الم�ستهل���ك، و�أ�سه���ل عل���ى الفه���م. 

عندها فق���ط ت�ضمن ال�سيارة �صديقة البيئة 

مكانتها المطلوبة في �أرجاء العالم، وت�صبح 

ذات جدوى تجارية لل�شركات الم�صنعة. 

الحل يبقى �أحفورياً

�إن م���ا �سقن���اه حت���ى الآن ح���ول ال�سي���ارة 

�صديق���ة البيئة ي�سمح لن���ا بالت�أكيد على �أن 

�أف�ض���ل ما �أنجز في ه���ذا المجال يبقى قائم���اً في �أ�سا�سه 

على تخفي����ض ا�ستهلاك الوقود الأحف���وري، بحيث تتمكن 

ال�سي���ارة من اجتياز م�سافة معين���ة ب�أقل قدر من انبعاثات 

ثان���ي �أك�سيد الكربون من عادمها. �أما الحلول الهادفة �إلى 

الا�ستغن���اء تماماً عن الوقود الأحفوري، فتبدو �أنها �ستبقى 

ت���راوح في مكانها متخبطة بين تكلفته���ا الأخلاقية ب�سبب 

انتزاعها الخبز من �أفواه العالم، �إ�ضافة �إلى �أنها �ستواجه 

ب�ش���كل �أكثر ح���دة، حذر الم�ستهل���ك، وغياب بني���ة تحتية 

تخ���دم هذه ال�سيارة، طالما �أنه ل���م يبد�أ بت�أ�سي�سها عالمياً 

حتى الآن.

�إل���ى ما تقدم، ن�ضي���ف �إلى �أن كل ما تم �إنج���ازه من �أبحاث 

ودرا�سات م�ستقبلية حول هذا ال��شأن يعود �إلى الن�صف الأول 

م���ن العام الج���اري 2008م. �أما اليوم، ف����إن الأزمة المالية 

العالمية التي بد�أت تتحول �إلى �أزمة اقت�صادية عامة و�شاملة 

مع بداي���ات الانكما�ش في �أمريكا والاتحاد الأوروبي، �ستعيد 

ت�صميم خطط الم�ستقبل ب�شكل ي�صعب التكهن به منذ الآن. 

�إذ �أن الهاج����س الرئي����س بالن�سب���ة ل�صناع���ة ال�سيارات في 

العال���م ب�أ�سره �أ�صبح بين ليل���ة و�ضحاها »البقاء« مهما كلَّف 

الثم���ن. ومما لا �شك فيه �أن الجهود التي بذلت على ال�سيارة 

�صديق���ة البيئة �أكدت ارتفاع تكلفة الأبح���اث والإنتاج و�سعر 

ل تحدياً هو اليوم �أخطر  ال�سي���ارة للم�ستهلك.. وهذا ما ي�شكِّ

عل���ى ال�ش���ركات مما كان عليه قبل �سنة. كم���ا �أن الم�ستهلك 

الذي تردد كثي���راً في اعتماد ال�سيارات غير التقليدية لجهة 

ا�ستهلاكها للطاقة ب�سبب ارتفاع كلفتها، �سيتردد اليوم �أكثر 

ف�أكثر مع الأزمة الاقت�صادية المحيطة به من كل الجهات.

م����ن جه����ة �أخرى، لي�س����ت �صناع����ة ال�سيارات ه����ي الوحيدة في 

البحث عن حل لل��شأن البيئي. بل يرافقها في ذلك عمالقة �إنتاج 

النف����ط في العالم الذين تن�ص����ب جهودهم على محور مختلف، 

ويتمثل ف����ي تح�سين نوعيات الوقود الأحف����وري، و�أي�ضاً نوعيات 

احتراقه. وقد حققت ه����ذه الجهود نتائج عملية بالغة الأهمية، 

لي�س البنزين الخالي من الر�صا�ص �إلا مثالًا واحداً عنها.

ولأن التكنولوجي���ا الواقعية لا تزال ت�ؤكد �أن ال�سيارة �صديقة 

البيئ���ة الأقرب �إلينا �ستبقى تعتمد جزئياً �أو كلياً على الوقود 

الأحفوري، ف����إن �إ�ضافة التح�سينات الت���ي يمكن �أن تدخلها 

�ش���ركات النفط على نوعي���ة الوقود، م�ضاف���اً �إلى تح�سينات 

احتراق���ه وتخفي���ف ا�ستهلاك���ه ف���ي المحركات، ه���و وحده 

�سي�صوغ فعلًا ال�سيارة �صديقة البيئة التي ينتظرها الجميع.. 

وكل ما عدا ذلك هو �إعلام �سيا�سي.

»ال�سيارة �صديقة البيئة«..
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الأزمة المالية 
العالمية

�آثارها على متو�سطي الحال في العالم...

عل���ى الرغم من �أن الكل بات يع���رف �أن الأزمة المالية التي �أطلت بر�أ�سها 

�أولًا ف���ي �أمري���كا قب���ل �أ�سابي���ع ه���ي ف���ي الواق���ع عالمي���ة المقايي����س، ف����إن 

الكثيري���ن من �أبن���اء الطبقة الو�سطى في الب�ل�اد العربية، كما هو الحال 

ف���ي بل���دان كثيرة م���ن العالم، م���ن غير المقربي���ن من �أج���واء البور�صات 

ولاا�ستثم���ار فيها، لم يلحظوا بعد �آثار ه���ذه الأزمة على حياتهم اليومية 

ما يمكن قيا�سه بالحراك ال�سيا�سي ال�ضخم وال�ضجيج الإعلامي المعبر 

 عن هذه الق�ضية. الكاتبان لااقت�صاديان خالد بن عبدالرحمن الغ�شيري 

وبهاء الرملي ي�ستطلعان هنا ما الذي يمكن �أن يواجه المواطن المتو�سط 

الح���ال، ال���ذي يعتمد على راتب���ه ال�شه���ري، وذوي المدفوع���ات ال�صغيرة، 

و�سط تخبط كبار الم�صارف والبيوتات المالية وحكومات العالم في هذه 

الأزم���ة، فيتناولان �أ�سبابها وما بان من مفاعيلها حتى الآن، وي�ست�شرفان 

م���ا يمكن �أن تك���ون عليه لاانعكا�س���ات الم�ستقبلية عل���ى متو�سطي الحال، 

م���ن خ�ل�ال تلخي�ص لع�ش���رات الآراء والن�صائ���ح التي �أبداه���ا الخبراء في 

ه���ذا ال�ش����أن عل���ى م���دى الأ�سابي���ع الما�ضي���ة عل���ى القن���وات التلفزيوني���ة 

المتخ�ص�صة في لااقت�صاد.
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عندم���ا ظه���رت بوادر �أزمة الرهن العقاري في �أمريكا قبل نحو عام، ظلت 

متابعته���ا العالمي���ة �شب���ه مح�صورة ف���ي نط���اق المتعاملين م���ع البيوتات 

المالي���ة الأمريكي���ة، وذوي لاا�ستثمارات الكبي���رة، الذين كانوا يعون �أن ما 

 ي�صي���ب لااقت�ص���اد في �أي مكان م���ن العالم )وخا�صة في ال���دول الكبرى(

لا بد �أن يكون ذا �آثار عابرة للقارات. 

ل القلق �إل���ى ا�ستنف���ار عالمي مع �إفلا����س بنك ليمان  وتح���وَّ

الأمريك���ي، واقت���راب عدد من كب���ار الم�ص���ارف من حافة 

الإفلا����س، فا�ستنفرت الحكومة الأمريكي���ة لإنقاذ ما يمكن 

�إنق���اذه م���ن م�ؤ�س�ساتها المالي���ة. وب�سرعة انت�ش���ار النار في 

اله�شي���م، امتدت الأزمة المالية �إلى معظ���م دول العالم من 

بريطاني���ا غرب���اً �إلى الياب���ان �شرقاً. ولأول م���رة في التاريخ 

يُطَعّ���م الحديث ع���ن جهود الإنقاذ والدع���م والقرو�ض بهذا 

العدد من »تريليونات« ال���دولارات، الأمر الذي يكفي لوحده 

�أن يثي���ر الذعر والده�شة �أمام حج���م المع�ضلة، التي لم تلق 

حتى وق���ت �إعداد ه���ذا التقرير، ما يب�شر باقت���راب الحلول 

المطمئنة. وحتى لو ظهرت هذه الحلول النهائية اليوم، ف�إن 

مفاعيل م���ا يح�صل �ستبقى ظاهرة وم�ؤث���رة على الاقت�صاد 

ف���ي العالم ب�أ�سره خلال الم�ستقبل القريب، وتعني به الفترة 

الممتدة حتى نهاية العام المقبل 2009م على �أقل تقدير.

نواة كرة الثلج

تعود جذور هذه الأزمة التي لم ن�سمع بها في الإعلام �إلّا قبل 

�سن���ة واحدة تقريباً �إلى منت�صف ت�سعينيات القرن الما�ضي، 

عندم���ا راحت الم�ص���ارف الأمريكي���ة ت�سرف ف���ي الت�سليف 

لبن���اء الم�ساكن بفوائد لم تتجاوز الواحد في المئة، مما �أدى 

�إلى نمو كبير في حركة عر�ض الم�ساكن والطلب عليها، و�إلى 

لت عامل جذب للا�ستثمار في هذا القطاع. فورة عقارية �شكَّ

ب���دت ه���ذه الحرك���ة في ظاهره���ا طبيعي���ة، غي���ر �أن عقود 

الاقترا�ض الم�صرفي الخا�صة بها كانت مفخخة ب�شروط لم 

ينتب���ه �إليها المقتر�ضون عن قلة دراي���ة �أو قلة خبرة �أو �سوء 

تقدير.

�أكث���ر هذه ال�شروط كان ف���ي اعتماد فائدة متحركة مربوطة 

بالفوائ���د التي يحدده���ا الاحتياط���ي الفدرال���ي الأمريكي، 

وت�سديد فوائد القرو�ض في ال�سنوات الثلاث الأولى للقر�ض، 

ي�صار بعدها �إل���ى �سداد �أق�ساط القر�ض نف�سه. والأدهى �أن 

العق���ود ت�ضمنت بن���داً جزائياً بتحمي���ل المقتر�ض غرامات 

مرتفعة في حال ت�أخره عن ال�سداد.

�س���ارت الأم���ور �أولًا ب�ش���كل مقبول م���ن الجميع حت���ى العام 

2000م، عندم���ا رفع الاحتياط���ي الفدرالي الأمريكي �أ�سعار 

الفوائ���د �إل���ى ما بي���ن 4 و4.5 ف���ي المئة )بي���ن عامي 2001 

و2003م(. الأم���ر الذي �أدى لاحق���اً �إلى تحميل المقتر�ضين 

�أعب���اء �إ�ضافي���ة عجزوا ع���ن الوفاء بها، وا�ضط���ر الكثيرون 

منهم �إلى التوقف عن الدفع والتخلي عن منازلهم للم�صارف 

المقر�ض���ة. ومع ارتفاع الفوائد، ارتفعت كلفة �شراء البيوت، 

فتراج���ع الطلب عليه���ا، لتتراجع بدوره���ا الأ�سعار، وهذا ما 

�أدى �إل���ى تراكم الديون الم�ستحقة للم�ص���ارف التي �صارت 

تمتل���ك الكثير من البيوت التي لا يريد �أحد �شراءها، فوقعت 

في �أزمة �سيولة.

قب���ل الو�ص���ول �إل���ى ه���ذه المرحل���ة، وعندم���ا كان���ت موجة 

الاقترا����ض ال�سكني ف���ي ذروتها، راحت الم�ص���ارف ت�صدر 

�سندات مقاب���ل القرو�ض الم�ضمونة بالبي���وت. ف�أقبل عليها 

الم�ستثم���رون على �أنها م�ضمونة. ولم���ا كانت هذه ال�سندات 

تعط���ي عائ���دا مغري���اً، توج���ه الم�ستثم���رون �إل���ى �صنادي���ق 

ا�ستثم���ار وباعوها �إياها ب�ضمانة البي���ت �أي�ضاً. كما توجهت 

الم�صارف م���ن ناحية �أخرى �إلى �ش���ركات الت�أمين للت�أمين 
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على ال�سندات، فقبلت �شركات الت�أمين الطلب كون ال�سندات 

م�ضمون���ة بالبيوت.. وهكذا بات البيت الواحد ي�شكل �ضمانة 

لأرب���ع جهات هي الم�صرف المقر����ض والم�ستثمر و�صندوق 

الا�ستثم���ار و�شركة الت�أمين. وعندما يبل���غ عدد البيوت التي 

تخلى عنه���ا �أ�صحابها للم�صارف نح���و مليوني بيت، ولا من 

يري���د �شراءها، �أي بعبارة �أخرى عندم���ا تتحول البيوت �إلى 

ب�ضاع���ة كا�سدة، يمكننا �أن نت�صور الم����أزق الذي وقعت فيه 

هذه الجهات الأربع.

فم���ن الم�صارف الت���ي انخرطت في هذه اللعب���ة نذكر بنك 

جي. ب���ي مورغ���ان ال���ذي كان �أول �ضحايا انفج���ار الأزمة، 

و�شرك���ة الت�أمين الأولى في الولاي���ات المتحدة �أيه. �آي. جي 

الت���ي عجزت عن دفع �ضمانات قي���ل �أولًا �أنها و�صلت �إلى 14 

مليار دولار. غير �أنها �أعلنت م�ؤخراً حاجتها �إلى 150 ملياراً 

للخروج من �أزمتها!!

ل���م يق���ف انف�ل�ات ال�سوق عن���د ح���د المبالغة ف���ي الت�سنيد 

ب�ضمانة غير حقيقية. بل راحت الم�صارف تعطي لأ�شخا�ص 

غي���ر موثوقي���ن، و�أ�صح���اب �سواب���ق في ع���دم الق���درة على 

ال�س���داد، وفي تقديم بيانات غي���ر �صحيحة حول مداخيلهم 

وممتلكاته���م.. وكان كل ذل���ك يج���ري بعيداً ع���ن �أية رقابة 

م�صرفية �أو مالي���ة. لأن نظرية ع���رّاب الاقت�صاد الأمريكي 

���ره في ال�سن���وات الما�ضي���ة �ألان غري�سبان كانت تقول  ومنظِّ

ب�إمكاني���ة تغييب ال�ضوابط الحكومية �إلى حد كبير، لأن �آلية 

ال�س���وق كفيلة ب�أن تعالج بنف�سها الم�شكلات المحتملة. وهذا 

م���ا تراجع عن���ه غري�سبان، و�أق���ر علناً بخطئه بع���د انفجار 

الأزمة.

و�إلى �أزم���ة الرهن العقاري التي ت�شير �آخ���ر التقديرات �إلى 

�أن حجمه���ا »الحقيقي« يبلغ 1.5 تريليون دولار)!؟(، ي�ضاف 

عامل �آخر لم ينل من الأ�ض���واء الإعلامية ما ي�ستحقه، وهو 

دور الاعتم���اد عل���ى الاقترا�ض من خلال بطاق���ات الائتمان 

في الحياة الأمريكي���ة. �إذ �أدى اطمئنان الأمريكيين المبالغ 

فيه لجهة م�سار الاقت�صاد في بلادهم، �إلى ارتفاعات فلكية 

في م�صاريفهم الحياتي���ة، بحيث بات من الطبيعي بالن�سبة 

�إل���ى الكثيرين �أن ي�س���ددوا كامل رواتبه���م ال�شهرية كق�سط 

م�ستحق ل�شركات بطاقات الائتمان، بعدما تجاوزت ديونهم 

لها �إجمالي مداخيلهم ل�سنة �أو �سنتين..

وانك�شف���ت ه�شا�ش���ة الو�ضع �أم���ام �أول ب���وادر التعثر، فانهار 

م���ع انهيار المقتر�ضي���ن وتمنعهم عن الدف���ع، لينهار لاحقاً 

الم�ستثم���رون و�صنادي���ق الا�ستثم���ار و�ش���ركات الت�أمين مثل 

�أحجار الدومينو. 

الأزمة من �أمريكا �إلى العالم

وهكذا يمكن الق���ول �إن �أزمة الرهن العقاري كانت ال�شرارة 

الت���ي �أ�شعلت حرائق الأ�سواق عل���ى �ضفتي الأطل�سي. فنظراً 

�إلى تداخل البور�صات الكب���رى و�سهولة توظيف الأموال من 

�أي مكان في العالم في �أي مكان �آخر ب�شكل فوري من خلال 

�سهول���ة الات�صال التي وفرتها �شبك���ة »الإنترنت«، ونظراً �إلى 

�أن الم�ستثمري���ن الأوروبيي���ن مار�سوا �سلوكي���ات مماثلة لما 

كان يح�ص���ل في »وول �ستريت«، انتقلت عدوى الهلع ومن ثم 

الانهي���ارات �إلى �أوروب���ا واليابان، حيث كان���ت توجد عوامل 

خط���ر بع�ضها م�شت���رك، وبع�ضها خا�ص ب���كل دولة من دول 

منطقة اليورو التي كانت �أكثر ت�ضرراً من غيرها في �أوروبا، 

بعد بريطانيا ذات البور�صة وثيقة ال�صلة بـ»وول �ستريت«.

ف�إ�سباني���ا مثلًا تعاني �أزمة عقارية �أ�صغر حجماً من مثيلاتها 

الأمريكية، ولكنها �أكثر حدةً، و�ألمانيا ت�شهد فترة تراجع كبير 

في �صادراتها. وفرن�س���ا تعاني �أزمة اقت�صادية وبطالة حادة، 

ف�لًاض عن �أنها لم تتخط بعد �أزمة الثقة بقطاعها الم�صرفي 

نتيج���ة حادث���ة م�ص���رف »�سو�سيت���ه جن���رال« الت���ي �أدت �إلى 

خ�سارة الم�صرف 7 مليارات ي���ورو ب�سبب �سلوك فردي لأحد 

موظفي���ه. و�أدى كل ذل���ك معطوف���اً على �أزمة الثق���ة بالنظام 

المالي العالمي الناتجة عن الأزمة الأمريكية، �إلى بدء �سل�سلة 

الانهيارات الأوروبية مودية بمئات مليارات اليورو.

وم���ع ته���اوي البور�ص���ات الأمريكي���ة والأوروبي���ة، انتقل���ت 

الانهي���ارات �إل���ى البور�ص���ات الآ�سيوي���ة التي �سجل���ت �أدنى 

م�ستوياتها في عقود، لا�سيما في اليابان وال�صين و�أ�ستراليا 

وهونغ كونغ والهند. ولم ت�سلم البور�صات العربية لا�سيما في 

دول مجل�س التعاون الخليجي. ف�سجلت البور�صة ال�سعودية، 

وهي �أكبر بور�صة عربي���ة, تراجعات حادة وكذلك بور�صات 

الكوي���ت والإم���ارات والدوح���ة.. رغ���م التطمين���ات في هذه 
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تنت�ش���ر في العال���م �أخبار �ص���رف الموظفين ب���الآلاف بدءاً 

بكبار الم�صارف الأمريكية مث���ل »�سيتي جروب« و�صولًا �إلى 

م�صان���ع الألعاب في ال�صين، مما يعن���ي بداية تحول الأزمة 

المالية )�أو �أزمة ال�سيولة( �إلى �أزمة اقت�صادية عامة ي�صعب 

التكهن بدقة في حجمها وم�سارها لاحقاً.

الأزمة عربياً

ب�ش���كل عام، يمكن تلخي�ص جان���ب كبير من انعكا�سات هذه 

الأزم���ة العالمية على الدول العربية حت���ى الآن، بالقول �إنها 

اتخذت طابع المواجهة ما بين الحكومات وال�سلطات المالية 

م���ن جهة، والهل���ع النف�سي ال���ذي �سيطر عل���ى الم�ستثمرين 

م���ن جهة �أخرى. فقد �أدى ه���ذا الهلع كما نعرف �إلى تهافت 

الكثيري���ن على بيع ما يملكون م���ن �أ�سهم في البور�صات ب�أي 

�سع���ر. فكان���ت النتيجة تراجع���ات حادة ف���ي كل البور�صات 

العربية من دون ا�ستثناء يذكر. وكانت التراجعات الأ�سو�أ في 

الأ�سواق ال�سعودية والكويتية والإماراتية نظراً ل�ضخامتها.

ورغ���م تراجع �أ�سعار النفط مع تراج���ع الطلب العالمي عليه 

ب�سب���ب تباط�ؤ النمو في معظم دول العالم، وبداية الانكما�ش 

في بع�ضه���ا الآخر )مثل الولايات المتحدة وبريطانيا(، ف�إن 

الحكوم���ات الخليجي���ة تمكنت من ا�ستيع���اب الأزمة المالية 

بم���ا تختزنه م���ن احتياط���ات نقدي���ة جمعتها بفع���ل ارتفاع 

�أ�سع���ار النفط في ال�سن���وات القليلة الما�ضي���ة. غير �أن هلع 

الم�ستثمري���ن لم يتب���دد تماماً ولا يزال ي�ؤث���ر �سلباً على �أداء 

الأ�سواق في هذه الدول. ومما لا �شك فيه �أن للهلع ثمنه.

�أ�سواق الأ�سهم.. يكفيها بع�ض التعقل

�إنن���ا نعرف ق�ص���ة �أ�سواق الأ�سهم في المملك���ة ودول الجوار 

الخليجي وحتى م�صر ولبن���ان وغيرها من البلدان العربية، 

حي���ث حمل الهلع ع���دداً من الم�ستثمرين عل���ى بيع �أ�سهمهم 

ب�أي �سع���ر كان، فتكبدوا خ�سائر متفاوتة ف���ي �أحجامها تبعاً 

لأحجام الا�ستثمارات. 

 الأزمة عربياً:

هلعٌ ت�سعى الحكومات 

وال�سلطات المالية 

�إلى تبديده

ال���دول ب�أن القطاع الم�صرفي لا يواج���ه نق�صاً في ال�سيولة، 

ونجاح الكوي���ت مثلًا في تطويق �أزمة بن���ك الخليج. غير �أن 

العام���ل النف�سي لا ي���زال هو الأقوى ويح���دد م�سار م�ؤ�شرات 

البور�صات العربية يومياً.

ول���و �شاء المرء �أن يلخ�ص حجم هذه الأزمة 

العالمي���ة، لأمكنه الاكتف���اء بالإ�شارة �إلى �أن 

�إجمالي خ�سائر الأ�سهم في بور�صات العالم 

من���ذ مطل���ع الع���ام الج���اري بلغ���ت نحو 25 

تريلي���ون دولار.. و�أن ما �ضخت���ه الحكومات 

في م�ص���ارف بلدانه���ا لإمداده���ا بال�سيولة 

اللازم���ة لمتابعة �أعمالهابلغ حتى وق���ت �إعداد هذا التقرير 

نح���و 8 تريليون���ات دولار، بعدم���ا اعتق���د البع����ض �أن �إقرار 

خط���ة الإنقاذ الأمريكية التي بلغ���ت كلفتها 700 مليار دولار 

�ست�ض���ع ح���داً لجف���اف الأ�سواق المالي���ة.. �إذ تبي���ن �أن هذا 

المبل���غ العم�ل�اق كان �أ�شب���ه بكوب ماء يُ�صب ف���وق الرمال، 

فظه���رت حاج���ات جدي���دة �إلى المزي���د. وعل���ى الرغم من 

الجه���ود المبذول���ة عالمياً على مدار ال�ساع���ة لمواجهة هذه 

الأزم���ة، يبدو �أن الأي���ام والأ�سابيع المقبلة لا تعد بزوال هذا 

الكابو����س، بدليل �أن العالم ب�أ�سره يتطلع �إلى الخطوات التي 

�سيق���دم عليه���ا الرئي�س الأمريك���ي المنتخب ب���اراك �أوباما 

بعدما ي�ستلم من�صب���ه ر�سمياً في يناير المقبل. وخلال هذا 

الوقت لم تعد �أخب���ار الانهيارات والاختلا�سات تقت�صر على 

عال���م البنوك و�شركات الت�أمين والبيوتات المالية، بل بد�أت 

تط���ل بر�أ�سها في عالم الإنتاج. وم���ن �أبرز الأمثلة على ذلك 

�أن عمالق���ة �صناعة ال�سيارات في �أمري���كا ي�ستنجدون اليوم 

م لهم دعم���اً مالياً يحميهم م���ن الإفلا�س.  بالحكوم���ة لتق���دِّ

وتبل���غ هذه الحاجة ذروتها عند �شركة »جنرال موتورز« التي 

�أعلنت �أنها قررت �صرف 30% من موظفيها و�أنها قد تعجز 

عن ت�سديد الرواتب بعد �شهرين)!(، كما �أنها قد لا ت�ستطيع 

ال�صم���ود حتى ي�ستل���م الرئي����س المنتخب �أوبام���ا من�صبه. 

وبم���وازاة هذه الأخبار المقلقة عن عمالقة ال�صناعة، بد�أت 
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المادي���ة. فالكويت خف�ضت قيمة القرو�ض من 90 �إلى %70 

من ثمن المنزل، وفي لبنان لا يتخطى الحد الأعلى للقر�ض 

ال�سكني 60% من ثمن الم�سكن.

المودعون ومدخراتهم في الم�صارف

ل ع�صب الاقت�صاد في  والواقع �أن �أ�سواق الأ�سه���م التي ت�شكِّ

دول العالم، حظيت ولا تزال بتغطية �إعلامية تتابع ما يجري 

فيه���ا لحظ���ة بلحظة ما بي���ن افتتاح الواحد منه���ا و�إغلاقه. 

ولك���ن ماذا عن ملايي���ن الب�شر في الب�ل�اد العربية وغيرها 

من دول العال���م من متو�سطي الحال، الذي���ن يعتا�شون على 

رواتبه���م ال�شهري���ة مثلًا، ويملك���ون مدخرات مح���دودة في 

الم�صارف المحلية؟

الن�صيح���ة الأولى الموجهة �إلى ه�ؤلاء ه���ي �أن يدخروا �أكبر 

قدر ممك���ن، و�أن يبقوا على مدخراتهم في الوقت الحا�ضر، 

على �شاكلة �سيولة في الم�صارف، لأربعة �أ�سباب هي:

�أولًا: لأن الأزمة الحالية هي �أزمة �سيولة بالدرجة الأولى كما 

ر�أينا مطولًا.

ثاني���اً: لأن نظ���ام �ضم���ان الودائع ف���ي الم�ص���ارف من قبل 

الحكوم���ات، ي�شكل �أكبر عامل اطمئن���ان تجاه م�ستقبل هذه 

المدخ���رات. وحيثم���ا كان �ضم���ان الودائ���ع جزئي���اً، يمكن 

للمدخر �أن يوزع مدخراته على عدة م�صارف بحيث لا يودع 

في �أحدها ما يفوق الحد الأق�صى الم�ضمون.

ثالث���اً: لأن كل مج���الات الا�ستثم���ار الأخ���رى )ف���ي �أ�س���واق 

الأ�سه���م، والعقارات والأرا�ضي وحت���ى التجارة( قد لا تكون 

م�ضمونة النتائج للوافدين الجدد عليها في الوقت الحا�ضر، 

خا�صة و�أن �شبح الك�ساد الكبير يخيم على العالم ب�أ�سره.

رابعاً: لأن ما ب���د�أ ك�أزمة مالية قد يتحول بين ليلة و�ضحاها 

�إلى �أزم���ة اقت�صادية �شامل���ة، تتف�شى فيه���ا البطالة عالمياً 

ب�ش���كل كارث���ي. وم���ن يتقا�ضى راتب���اً �شهرياً الي���وم قد يجد 

نف�س���ه من دون �أي دخل مال���ي. و�إذا كان قد و�ضع مدخراته 

�أقل ما يمكن �أن يحمي 

متو�سطي الحال 

هو لاادخار، وحفظ 

المدخرات ك�سيولة في 

الم�صارف بعيداً عن �أية 

مغامرات حالياً

وف���ي المقابل كان ل�سق���وط �أ�سعار الأ�سهم �أث���ر معاك�س، �إذ 

ب���دت ه���ذه الأ�سعار المنخف�ض���ة للغاية، مغري���ة للم�شترين. 

وه���ي ف���ي الواق���ع كذل���ك. غي���ر �أن الن�صيحة الت���ي كررها 

ع�شرات الخبراء على �شا�شات التلفزيون من قناة »�سي. �إن. 

بي. �سي العربية« �إلى »بلومبرغ« البريطانية، 

ت�شت���رط ف���ي الم�ستثمر ال���ذي يريد توظيف 

�أمواله في البور�صة �أن يكون ذا نف�س طويل، 

ق���ادراً على تجمي���د المبل���غ الم�ستثمر لفترة 

ق���د لا تقل عن �سنة، وق���د تمتد حتى �سنوات 

ل مقامرة  ث�ل�اث. و�إلّا ف�إن ا�ستثم���اره �سي�شكِّ

ق���د تكون ذات عواق���ب وخيم���ة، �إذا ما كان 

�أم���ام مهل���ة محددة ق���د يحتاج بعده���ا �إلى 

ال�سيولة الم�ستثم���رة، لأن الأوقات الملائمة 

للبي���ع وجني الأرباح لم تكن في يوم م���ن الأيام �أقل و�ضوحاً 

مما هي عليه اليوم.

�أم���ا الن�صيح���ة الموجهة �إل���ى �صغ���ار الم�ستثمري���ن الذين 

خرج���وا م���ن ال�س���وق، فه���ي بع���دم عودته���م �إليه���ا، �إلّا �إذا 

خرونها، يغنيهم عن  تواف���ر لهم فائ�ض من ال�سيولة الت���ي يدَّ

بي���ع الأ�سه���م التي �سي�شترونه���ا لفترة قد ت���راوح بين ال�سنة 

وال�سنوات الثلاث.

وفيم���ا يتعل���ق بالم�ستثمري���ن المتو�سطي���ن والكب���ار الذي���ن 

يملكون مدخرات نقدية �أو م�صادر �سيولة ت�سمح لهم بت�أمين 

معي�شته���م و�أعمالهم الأخ���رى، فلا يجد الخب���راء �أي مبرر 

للتفري���ط بم���ا يملكونه في الأ�س���واق من الأ�سه���م، لأن �أكثر 

التوقعات ت�شا�ؤماً تبقى على م�ستوى ملحوظ من الثقة بجدوى 

التدابي���ر الحكومية لمنع ح�صول انهيارات )في دول مجل�س 

التع���اون الخليجي ب�ش���كل خا�ص(. ومن �أهم ه���ذه التدابير 

�ضم���ان الودائع كلي���اً �أو جزئياً ف���ي بع�ض ال���دول، وتقلي�ص 

حج���م القرو����ض العقاري���ة ل�ضم���ان ق���درة المواطنين على 

ال�سداد وع���دم تورطهم في عمليات عقارية تفوق �إمكاناتهم 

الأزمة المالية العالمية..



وف���ي ه���ذا ال�سي���اق، يُجْمِ���ع المراقب���ون �أن م���ن التداعيات 

اللازم���ة تراج���ع مع���دلات الت�ضخ���م بن�سب كبي���رة في دول 

المنطق���ة، بعدم���ا كانت كلها تعاني م���ن موجة غلاء فاح�ش 

تنوء تحته معظ���م الفئات الاجتماعية. ففي دبي مثلًا، يقدر 

�أن تتراج���ع ن�سب���ة الت�ضخم م���ن 14% �إل���ى 5%، وفي دولة 

الإمارات ب�أ�سرها من 14% �إلى 9%. ون�سبة التراجع نف�سها 

مرتقبة في المملكة وباقي الدول العربية، طبعاً مع اختلاف 

في الن�سب وفقاً لخ�صو�صيات كل بلد.

وتتراف���ق ه���ذه التوقع���ات »المتفائل���ة« ب�ش���يء �إيجاب���ي م���ع 

توقعات �صندوق النقد الدول���ي الذي يرى ب�أن دول المنطقة 

ودول �شم���ال �إفريقي���ا �ست�شه���د معدلات نم���و مرتفعة ب�سبب 

تراج���ع الأ�سع���ار عموم���اً، وما يتوق���ع �أن يعقبها م���ن ارتفاع 

ف���ي حرك���ة الطلب عن���د الم�ستهلكي���ن. وفي حي���ن �أن عالم 

الم�شاري���ع العقارية والإن�شائية الكبرى يتعر�ض حالياً لبع�ض 

الا�ضطراب���ات نتيج���ة ت���ردد الم�ستثمري���ن، ف����إن المواطن 

المتو�س���ط الحال قد يك���ون معنياً مبا�ش���رة بجانب �آخر من 

تطور الم�شاريع العقارية.

فانخفا����ض �أ�سعار مواد البناء، م�ضاف���اً �إلى قلة الطلب على 

العقارات ب�سبب �أزمة ال�سيولة، يجعل من الوقت الحالي وقتاً 

للترقب وتحي���ن الفر�صة الملائمة عن���د ال�شريحة من �أبناء 

الطبق���ة الو�سطى ال�ساعين �إلى امت�ل�اك م�سكن لمعي�شتهم، 

م���ن المرجح �أنه ق���د يعر�ض �أمامهم بتكلف���ة �أقل بكثير مما 

كان���ت قبل عام م�ضى. ولكن لكي يتمكن المواطن المتو�سط 

الح���ال م���ن الا�ستف���ادة من ه���ذا المن���اخ، علي���ه �أن يمتلك 

ال�سيول���ة اللازم���ة. ول���ذا �شددنا في �أكثر م���ن مو�ضع خلال 

ه���ذا التقرير على جدوى الح�صول عل���ى ال�سيولة والادخار. 

فالأزمة المالية التي ت�ضرب العالم اليوم هي �أ�شبه بعا�صفة 

هوجاء ت�ضرب غابة.. فالأ�شجار البا�سقة )مثل بنك ليمان( 

اقتلع���ت من جذورها. �أما الأع�ش���اب ال�صغيرة الطرية، مثل 

�أبن���اء الطبق���ة الو�سطى ف���ي العالم، فعليه���ا �أن تنحني، ولا 

يكفيها �أن تنحني، بل عليها �أن تتوخى الحذر كي لا ت�سحقها 

الأ�شجار البا�سقة خلال �سقوطها.

و�سط �سلبياتها 

الكثيرة، فللأزمة 

بع�ض الإيجابيات 

على متو�سطي الحال، 

مثل انخفا�ض �أ�سعار 

العقارات وال�سلع
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المحدودة ف���ي �أي توظيف كان، ف�إن ا�ست���رداد �سيولته وقت 

الحاجة الطارئة لن يتم من دون خ�سائر، هذا �إذا لم يخ�سر 

ا�ستثماره ب�أ�سره.

ففي حلقة من برنامج �أوبرا ويمفري ال�شهير كانت مخ�ص�صة 

للحدي���ث ع���ن �أح���وال المتقاعدين �أم���ام الأزم���ة الحالية، 

ن�صحت خبي���رة الاقت�صاد ه�ؤلاء وكل الذي���ن يعتا�شون على 

رواتبه���م ال�شهرية، ب�إعطاء الأولوية لتوفير �سيولة نقدية في 

ح�ساباته���م الم�صرفية، ولو على ح�س���اب �أي ا�ستثمار مهما 

كان مغرياً، ووحدت حجم ال�سيولة اللازمة بما يكفي للعي�ش 

لنح���و �سنوات ثلاث مقبلة تقريباً.وما يفي�ض عن ذلك يمكن 

ا�ستثم���اره في �ش���راء الأ�سهم �أو العق���ارات �أو توظيفه في �أي 

مج���ال �آخ���ر. وهذه الن�صيح���ة ت�صح في �أمري���كا كما ت�صح 

ف���ي �أي مكان �آخ���ر من العالم حي���ث يعتم���د ذوو المداخيل 

المتو�سطة على مدخراتهم لتوفير م�ستلزمات عي�شهم.

رب �ضارة نافعة

م���ن جه���ة �أخ���رى، بعي���دة ف���ي �أجوائها عن 

�سوداوية ما �سقناه حتى الآن، لاحظنا جميعاً 

كثافة غي���ر م�سبوقة للإط�ل�الات الإعلامية 

الحكومي���ون  الم�س�ؤول���ون  به���ا  يق���وم  الت���ي 

والخبراء الماليون والاقت�صاديون )وخا�صة 

ف���ي البل���دان العربي���ة( لطم�أن���ة النا�س �إلى 

الباهظ���ة  كلفته���ا  رغ���م  الأزم���ة،  ه���ذه  �أن 

عل���ى الأ�سواق وعل���ى الدول الت���ي ا�ستنفرت 

احتياطاته���ا النقدي���ة للح����ؤول دون الانهيار 

ال�شام���ل، �ستكون لها من جهة �أخرى �آث���ار عك�سية وبطريقة 

�إيجابية على الأ�سواق، نظراً �إلى تبدل المعطيات. 

فبعدم���ا عان���ى ال���دولار الأمريكي من �ضع���ف طويل العمر 

ومتزاي���د تجاه العم�ل�ات الرئي�سة الأخ���رى، مت�سبباً بذلك 

بمتاع���ب اقت�صادي���ة وتجاري���ة كثي���رة لل���دول الت���ي تربط 

عملاته���ا بال���دولار الأمريك���ي، �أدت الأزم���ة الحالي���ة ف���ي 

منطق���ة الي���ورو وبريطاني���ا �إل���ى �ضع���ف العمل���ة الأوروبية 

والجني���ه الإنكلي���زي �أمام ال���دولار الذي يكت�س���ب الثقة به 

من قوة الاقت�ص���اد الأمريكي الأقوى ف���ي العالم. وبموازاة 

عودة الدولار والعملات المرتبطة به �إلى الارتفاع، �ضعفت 

الق���درات ال�شرائية ف���ي �أوروبا، وفي م�سق���ط ر�أ�س الأزمة 

�أمريكا. الأم���ر الذي �أدى بعد تحالفه مع عوامل �أخرى �إلى 

تراجع �أ�سع���ار ال�سلع الأ�سا�سية مثل المع���ادن ومواد البناء 

وبع����ض المنتجات الغذائية الأ�سا�سية مثل الأرز الذي �شهد 

ف���ورة غير م�سبوقة خلال الع���ام الما�ضي. وهذا ما �سي�ؤدي 

حكم���اً �إل���ى تراج���ع �شريح���ة �أو�سع م���ن الأ�سع���ار، �أي �إلى 

تح�سين القيم���ة ال�شرائية للأجور، وتالي���اً تح�سين م�ستوى 

معي�شة الأفراد.
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الذهب.. كي يكون فعلًا �آمناً

من المفاهيم الاقت�صادية ال�شائعة في العالم ب�أ�سره �أن 

ل ملج�أً �آمناً خلال الأزمات، �أياً كان  معدن الذهب ي�شكِّ

نوع هذه الأزمات. وفي الأمر كثير من ال�صحة، �إذا وعي 

الملتجئ �إلى الذهب ال�شكل ال�سليم والأف�ضل ل�شرائه. لأن 

الكثيرين ح�صدوا خيبات الأمل عندما اكت�شفوا �أن قيمة 

ذهبهم هي �أقل مما قالت ح�ساباتهم. والحديث هنا موجه 

ب�شكل خا�ص �إلى �أبناء الطبقة الو�سطى الذين يرتكبون 

�أخطاءً عديدة خلال لجوئهم �إلى الذهب.

�أولًا: �إن �شراء الذهب على الورق من خلال مكاتب 

الم�ضاربة المالية )brokers(، هو اليوم �أخطر من �أي 

وقت م�ضى، لأن م�صير هذه المكاتب مجهول في خ�ضم 

الأزمة الحالية، ومن الممكن �أن يعلن �أي منها �إفلا�سه في 

�أية لحظة، وعجزه عن رد �أموال الم�ستثمرين.

ثانياً: بع�ض الم�صارف العربية يفتح ح�سابات ادخار 

بالذهب. وهي تبيع الذهب للمدخر وت�شتريه منه بال�سعر 

الر�سمي المعتمد في البور�صة خلال لحظة ال�صفقة. غير 

�أن معظمها ي�شترط حداً �أدنى لفتح ح�ساب لا يقل عن 

خم�سين �أون�صة �أو حتى عن مئة �أو مئتي �أون�صة. وهذا ما 

يفوق حجم مدخرات متو�سطي الحال.

ثالثاً: يمكن لمتو�سط الحال �شراء الذهب فعلًا على �شكل 

�سبائك متوافرة في الأ�سواق ب�أوزان تبد�أ بالغرام الواحد 

و�صولًا �إلى عدة كيلوغرامات.. و�أن يودعها في �صندوق 

خا�ص به في الم�صرف. ولكن هنا، يجب عليه �أن ينتبه 

�إلى �أن �سعر ال�سبيكة الفعلي يتجاوز عند �شرائها ب�شكل 

ملحوظ ال�سعر الر�سمي المعلن في البور�صة. وكلما 

�صغر وزن ال�سبيكة، كانت ن�سبة الفرق كبيرة. ف�شراء 

�سبيكة تزن ن�صف �أون�صة يكلِّف نحو 80 ريالًا �إ�ضافة �إلى 

�سعرها الر�سمي، في حين �أن هذا الفارق ي�صبح 150 

ريالًا للأون�صة الواحدة ولي�س 160 ريالًا، ويبلغ الفارق في 

�سبيكة تزن كيلو غراماً واحداً نحو �ألف ريال )�أي �أقل من 

30 ريالًا للأون�صة الواحدة( وبالتالي من الأف�ضل �شراء 

الذهب العيني على �شاكلة �أكبر �سبائك ت�سمح بها ميزانية 

الم�شتري.

الأمر نف�سه ينطبق على النقود الذهبية. فالجنيهات 

المعروفة في الأ�سواق )�سعودية و�إنكليزية( هي في 

معظمها من عيار 22 قيراطاً. وتباع وت�شترى بال�سهولة 

نف�سها التي تباع بها �أية عملات. كما �أن �صغر حجمها 

)وثمنها( ي�ضعها ب�سهولة في متناول المدخرين ال�صغار. 

ولكن هنا �أي�ضاً يوجد فرق ملحوظ ما بين �سعر الم�شترى 

و�سعر المبيع. وعلى المدخر �أن ينتبه �إلى وجوب الاحتفاظ 

بهذا الذهب �إلى �أن يرتفع �سعره �إلى ما فوق الحد الذي 

يغطي �سعر �شراءه. 

رابعاً: الخط�أ الأكبر الذي يرتكبه �صغار المدخرين هو 

في الاعتقاد �أن الحلي الذهبية هي ادخار �آمن. والواقع 

�أن الحلي الذهبية تبقى محافظة على بع�ض قيمتها مهما 

تقلبت الأحوال. و�إن كان �صحيحاً �أن �إعادة بيع الحلية 

الذهبية يمكنه �أن يوفر ال�سيولة وقت الحاجة فمن 

الم�ؤكد �أن ذلك لا يعود على �صاحب الحلية �إلّا بمبلغ �أقل 

من الذي دفعه لهذه الحلية لأنه عندما ا�شتراها لم يدفع 

ثمن الذهب فقط، بل زيادة قد ت�صل �إلى 30% �إ�ضافية 

على ثمن الذهب، بدل »العمل على ال�صياغة«. ولا يوجد 

تاجر ذهب ي�شتري الحلي الم�ستعملة �آخذاً بعين الاعتبار 

»قيمة العمل«، لأن ذريعته هي �أنه �سيعيد �صهرها. ولذا 

يجب انتظار ارتفاع �أ�سعار الذهب بما يزيد عن 30 

�أو 40%، كي ت�صبح �إعادة بيع الحلي الذهبية مربحة 

ا�سمياً. �أما عملياً ف�إن ن�سبة الت�ضخم خلال هذا الوقت 

الطويل تكون قد التهمت فعلًا �أي ربح ا�سمي جناه 

خر في الحلي.  المدَّ

الأزمة المالية العالمية..



على ظهر الورقة

دة من خ�ل�ال تناول �أول ورقة تقع  كثي���راً م���ا يلج�أ البع����ض �إلى �شرح فكرته المعقَّ

عليها يده، ليخط ر�سماً مب�سطاً، �أو ليجري ح�ساباً �سريعاً، �أو ليطرح ت�صوره لحل 

م��سألة ما مهما كان نوعها. هذا الفعل الب�سيط �أ�صبح مادة لدرا�سات علمية كثيرة، 

تناول���ت ج���دواه و�أهميت���ه، وتكاد تُجم���ع على �أنه ف���ي حالات كثي���رة يو�ضح وي�ؤكد 

لة. ب�شكل �أف�ضل بكثير من الدرا�سات والبيانات الدقيقة المعمقة والمف�صَّ

فاطم���ة الجفري تعر�ض �آخر ما تو�صل���ت �إليه الدرا�سات في تقييمها للدور الذي 

ي�ؤدي���ه ه���ذا النمط من عر�ض لاأفكار و�إجراء الح�ساب���ات واقتراح الحلول، بعدما 

حظ���ي ب�أ�سم���اء عدي���دة منه���ا: عل���ى ظه���ر المظ���روف، على ظه���ر المندي���ل، على 

�صفحات الك�شكول، �أو بكل ب�ساطة »على ظهر �أية ورقة«..
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نظريات وحلول ح�سابية من كل نوع..
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كان العم���ل جاري���اً على قدمٍ و�ساق في ع���ام 1873م على �إن�شاء ج�سر �إيد�س  

الف���ولاذي، ال���ذي يقط���ع نه���ر الم�سي�سب���ي ليربط بي���ن ولايت���ي مي�سوري 

و�إلينوي في جنوب الولايات المتحدة لاأمريكية. 

لي�شرح���وا لأنف�سهم �أو لمن معه���م الوجهة التي يرون عملهم 

متجه���اً �إليها على �أقرب ورقة متواف���رة لديهم، �سواء �أكانت 

ه���ذه الورقة ظرفاً وجدوه في جيوبهم، �أو منديلًا �أخذوه من 

علبته. وهذه المدونات ال�صغيرة هي �أكثر بكثير من �أن تكون 

مجرد تخمين، �إذ �أنها تعتمد على وجهة نظر متينة، و�أ�سا�س 

م���ن الأرقام والحقائق، ولكنه���ا في الوقت نف�سه �أبعد من �أن 

تك���ون �إثباتاً لا يقبل المناق�شة. وهذا التعبير قد ينطبق على 

عمليات ح�سابية �أو ت�صاميم �أجريت بالفعل على ورقة ما، �أو 

ظه���ر علبة منديل على طاول���ة النقا�ش، �أو حتى تلك التي لم 

تكت���ب بالفعل بل �ألقيت �شفهياً، ف���ي مراحل مبكرة جداً من 

بداية العمل، �أو حتى بداية التفكير في العمل.

�أج����رى المهند�سون ه����ذه العمليات الح�سابية من����ذ القدم، �إلا 

�أن التعبي����ر الأمريكي »عل����ى ظهر المظ����روف«، والذي يقابله 

التعبير البريطاني »على ظه����ر علبة ال�سجائر«، ظهر مترافقاً 

مع عال����م الذرة الإيطالي �إنريكو فيرم����ي الذي كان ي�ؤكد على 

�أن المعادلات العلمية المعق����دة يمكن حلها تقريبياً بمجموعة 

من الح�سابات الب�سيطة، ولإثبات وجهة نظره طور �سل�سلة من 

�أمثل����ة عن عمليات ح�سابية مب�سط����ة �سميت »�أ�سئلة فيرمي« �أو 

»ح�ساب����ات ظهر المظروف« التي تقدم حلولًا لمجموعة معقدة 

من الم�سائل الفيزيائية التي �صممها فيرمي خ�صي�صاً لإثبات 

وجهة نظره. ومن الفيزيائيين الذين ا�ستهوتهم فكرة ح�سابات 

ظهر المظروف نذكر العالم الأمريكي الهنغاري الأ�صل فيكتور 

م مطوي����ةً بعن����وان »الفيزي����اء الحديثة  وي�سكوب����ف، الذي ق����دَّ

م����ن وجهة نظر مبدئي����ة«، وفي هذه المطوي����ة يقوم وي�سكوبف 

بح�س����اب الحج����م التقريبي ل����ذرة هيدروجين ونج����م وجبل.. 

وذلك با�ستخدام المبادئ الح�سابية الفيزيائية الب�سيطة التي 

يجيدها طالب الفيزياء في �سنته الجامعية الأولى. 

وكان ح���ر �أغ�سط����س القائظ يكت���م �أنفا�س العاملي���ن، بينما 

المهند�س ال�شاب ثيودور كوبر يقوم بجولة على ما تم �إن�شا�ؤه 

حتى ذلك الوقت من الج�سر. ي���ده المم�سكة بقلم الر�صا�ص 

اءي���ن ليقترب وي���رى خل�ل�اً ب�سيطاً يود  ت�شي���ر �إل���ى �أحد البنَّ

المهند�س الإ�شراف على تقويمه، �إلا �أن قدمه زُلت بحما�سِهْ، 

فاخت���ل توازنه، و�سقط من �أعلى الج�س���ر على ارتفاع ت�سعين 

قدم، متجهاً �إلى النهر. خلال �سقوطه الذي ا�ستغرق لحظات 

معدودة، قام كوبر ب�سرع���ة بتقدير �سرعة �سقوطه التي ربما 

بلغ���ت خم�سين ميلًا ف���ي ال�ساعة، وبناءً عليه���ا ح�سب مقدار 

القوة التي �سيرتطم بها ج�سمه بالماء، ثم �صمم ال�شكل الذي 

�سيخف���ف من هذا الارتطام، والذي يجب على ج�سده اتخاذه 

�إن �أراد النجاة، وبالفعل، اتخ���ذ �شكل الكرة، وارتطم بالماء 

م���ن دون �أن ي�ص���اب ب�أذى بف�ضل ح�سابات���ه. وعندما انت�شله 

ق���ارب الإنقاذ، وجد طاقم الق���ارب يده لا تزال مت�شبثة بقوة 

بقلم الر�صا�ص الذي كان ي�شير به �إلى العامل قبل �سقوطه!

ح�سابات �صغيرة لم�سائل كبرى

ما قام به كوبر هو مثال لما يقوم به المهند�سون دائماً �أثناء 

ممار�سته���م لمهنته���م. وكما ف���ي حالة الط���وارئ التي وجد 

فيها كوبر نف�سه عند �سقوط���ه، تتج�سد مثل هذه الح�سابات 

والت�صامي���م الناتجة عنها في ذهن المهند�س خلال لحظة. 

ولكنها عادةً ما تكون نتيجة لتفكير م�سبق ومدرو�س قد يكون 

���ز عل���ى تحليل المهمة �أمام���ه لأيام �أو ل�سن���وات. وفي كل  ركَّ

الحالات، ف�إن اختي���ار العمليات ال�صحيحة والر�ؤية الناتجة 

عنه���ا لا تت�أتى �إلا بعد الخب���رة، وممار�سة مثل هذه العمليات 

الح�سابي���ة لآلاف المرات قبل هذه المرة التي قد يكون فيها 

الفرق بي���ن العملية الح�سابية ال�صحيح���ة والأخرى الخط�أ، 

فرقاً بين الحياة والموت. قام كوبر ب�إجراء ح�ساباته ال�سريعة 

م���ن دون الحاجة �إلى برنامج كمبيوت���ر �أو �آلة حا�سبة، وهذه 

الح�ساب���ات ي�ستطي���ع �أن يقوم بها �أي مهند����س ممار�س على 

ورقة في ك�شكول خلال دقائق، �أو حتى �شفهياً، عندما ي�شرح 

لعميله ر�ؤيته للبناء الذي �سيقوم على الأر�ض الخلاء، ومن هنا 

�أتى التعبير »على ظه���ر المظروف« �أو »على ظهر المنديل«، 

ليعبر عن تلك العملي���ات الح�سابية الب�سيطة-المعقدة التي 

يجريها علماء الفيزياء والريا�ضيات و المهند�سون في دقائق 



 41  40

�أن ترى الكل 

بالإ�ضاف���ة �إلى ما تتميز به ه���ذه العمليات من �سهولة الفهم 

وتلخي����ص الفك���رة و�إثباته���ا، فعملي���ات ظه���ر المظ���روف، 

�أو »عملي���ات الك�شك���ول« �إن جاز لن���ا ت�سميتها به���ذا للقارئ 

العربي، تتميز �أي�ضاً ب�أنها ق���ادرة على التركيز منذ اللحظة 

لة �ضم���ن الم�شروع  الأولى عل���ى الفكرة المبتك���رة �أو الم�شكَّ

المقت���رح، وع���دم الان�شغال بغي���ر ال�ضروري م���ن التفا�صيل 

الأخرى التي يمك���ن �أن تُقرر لاحقاً نتيجةً للت�صميم �أو الحل 

الذي يقترحه الك�شك���ول. فعندما �أتى �أحد المعاونين ليخبر 

المهند����س البريطان���ي جايم����س نا�سيم���ث �أن القطعة التي 

يعمل عليها البنا�ؤن �أكبر من 

�أن تنج���ز بوا�سطة المطارق 

المتوافرة ف���ي �أواخر القرن 

التا�سع ع�شر، فكر للحظات، 

ث���م ر�سم عل���ى ورق���ة كانت 

�أمامه ت�صميماً جديداً تماماً 

البخار.  لمطرقة تعمل بقوة 

و�إل���ى �أن �أ�صبحت المطرقة 

للعم���ل،  البخاري���ة جاه���زة 

ل���م يخرج العاملون على ت�صميمها ع���ن الر�سم الأولي الذي 

ر�سم���ه نا�سيم���ث، وهذا لي����س غريباً، فعادةً م���ا تكون وجهة 

النظ���ر الأولى التي قدمها المهند�س عل���ى ظهر الورقة حلًا 

لم�شكل���ة �أو تطويراً لخطة ه���ي الأ�سا�س الذي تبنى 

عليه ح�سابات �أخرى لتكتمل تفا�صيل العمل. 

في منت�ص���ف ثمانيني���ات الق���رن الما�ضي، كان 

الفولاذ بد�أ يظهر �أخيراً كمادة للبناء في بريطانيا. 

و�أرج���ع �أحد المحررين في مجل���ة »الهند�سة المدنية« 

اللندني���ة ال�سب���ب �إل���ى �أن المهند�سي���ن ب���د�أوا، �أم���ام فتنة 

الف���ولاذ، في و�ض���ع ت�صاميم �أولية تعتمد ف���ي جوهرها على 

الفولاذ كمادة للبناء، �أما الأ�سمنت الذي لطالما �سيطر على 

�أدمغتهم فقد تراجع �إلى الوراء قليلًا ليف�سح المجال لغيره. 

والدليل على �أن نه�ض����ة الفولاذ تعود �إلى ا�ستعانة المهند�سين 

ب����ه كلم����ا فكروا في ت�صمي����م �أولي جديد، كما يق����ول المحرر، 

يج����ده القارئ ف����ي حدي����ث �صحاف����ي لرئي�س جمعي����ة الفولاذ 

البريطاني����ة نُ�شر ف����ي نهاي����ة ال�سبعينيات، تو�ضيح����اً يقول �إن 

م�شكل����ة الف����ولاذ تكمن ف����ي �أن الت�صميم الأول ال����ذي ي�شرحه 

المهند�س للعميل على علبة ال�سجائر هو ت�صميم �إ�سمنتي. و�إن 

كان الت�صمي����م المر�سوم على علبة ال�سجائر بالإ�سمنت، فثق، 

�أن البن����اء �سيكون بالإ�سمن����ت �أي�ضاً. ما �إن ح����ل الفولاذ محل 

الا�سمنت في ت�صميم علبة ال�سجائر، حتى هُزم الإ�سمنت على 

الأر�ض، و�صار الفولاذ هو المادة الأولى للبناء في ذلك العقد. 

و�إن كن����ا لا نرى ال�ساعات التي �أنفقها المهند�س �أو العالم على 

الح����ل الذي خطه قلمه في لحظ����ات �أمامنا، وك�أنما الحل كان 

نتيج����ة مبا�شرة لمحادثتنا معه، �أو تفاعل لحظي لفكرة طارئة 

م����ن حيث لا يدري ولا ندري، فهذا لا يعني �أن ما نراه هو فعلًا 

ما حدث. وكما يقول الكات����ب الأمريكي مالكولم جلادويل في 

اح في طرفة عين«، ف�إننا نغفل عادةً حقيقة  كتابه »التفكير اللمَّ

ب�سيط����ة، وهي �أن القرارات المتخ����ذة ب�سرعة كبيرة قد لا تقل 

جودة عن تلك المتخذة بحذر �شديد وبعد عدة مداولات. 

هذه »الق���رارات« التي قد تبدو �سريعة ه���ي ذروة عمل لعقل 

متف���وق �شح���ذت مهارات���ه �سن���وات عدي���دة م���ن الممار�سة 

والالتفات �إلى ممار�سات الغير �أي�ضاً للتعلم منها، �سواءً �أكان 

هذا التعلم واعياً �أم لا. 

�إنها قناة من القنوات التي وُهبت للعقل الب�شري، بحيث ي�ستطيع 

�أن ي�ستخل�����ص خلا�ص����ة المعرفة بطريقة حد�سي����ة معتمداً على 

�أك����وام من الخبرات التي لا يمكن التنب�ؤ ب�أيها لعب دوراً حقيقياً 

ف����ي الو�ص����ول �إلى ه����ذه الخلا�ص����ة. وحينم����ا ي�ض����ع المهند�س 

ت�صميم����ه الأولي ف����ي دقائق �أمام ال�شخ�ص الآخ����ر، ف�إنه يختار 

بحكمة و�إن كان����ت �سريعة، من خيارات عديدة تظهر �أمامه في 

لحظ����ات، وعلى �أ�سا�سها يمكن �أن يتغي����ر �شكل الت�صميم كاملًا 

�أو يتعر�����ض للف�شل. ولكن في �أحيان �أخرى، قد يظهر الت�صميم 

مكتم��ل�اً �أم����ام مبتكره ب�ش����كلٍ خاط����ف، �إلا �أن التفكي����ر فيه قد 

ي�ستغرق �سنوات و�سنوات من البحث، ومحاولة الو�صول �إليه. 

كان ج���ون �ستيفنز، المبتك���ر الأمريكي، مغرماً بفكرة تطوير 

الق���ارب البخاري ف���ي القرن التا�سع ع�ش���ر، و�أم�ضى �سنوات 

يقل���ب ف���ي الاحتم���الات، دون �أن ي�ص���ل �إلى ابت���كار حقيقي 

لمح���رك متطور ير�ض���ي �شغفه. وفج����أة، ا�ستيقظ في �صباح 

ي�ستطيع العقل �أن 

ي�ستخل�ص المعرفة 

بطريقة ح�سية حد�سية 

معتمداً على �أكوام من 

الخبرات التي تراكمت 

فيه خلال �سنوات
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الر�سمة �أخذت من Flickr, وهي من 

Paul Hughes مجموعة ر�سومات

مبكر على فكرة مبتكرة تعتمد على و�صل مجموعة من �أجزاء 

المحرك بطريقة مختلفة، ولأنه لم يجد ورقة �أو قلم ر�صا�ص 

قريب���اً منه وخ�ش���ي �أن تفلت الفك���رة، قام بر�س���م الت�صميم 

ب�إ�صبعه على ظهر زوجته الم�ستلقية على ال�سرير بجانبه، ثم 

�س�أله���ا عندما ا�ستيقظت متذمرة: »هل ح���زرت ما �أر�سم؟!« 

ف�أجابت �سريعاً: »نعم يا �سيد �ستيفنز، كنت تر�سم �أحمقاً!«. 

ظهر الورقة في مواجهة الكمبيوتر

وبينم���ا يت�شب���ث البع����ض بر�سوماته���م الأولى عاطفي���اً، �إلا 

�أن المهند����س الح���ذر يرفق ت�ص���وره بح�ساب���ات �أولية تثبت 

�إمكاني���ة تحول الت�صميم لحقيق���ة، �أو تو�ضح خللًا ما يظهر 

عقمها. ورغ���م التطور الذي �شهدته برام���ج الكمبيوتر التي 

تنت���ج ت�صاميم تحاكي ما يفكر ب���ه الم�صمم، �إلا �أن هذا لم 

يل���غ �أهمية هذه الح�سابات الأولية التي يمكن �أن تجرى بقلم 

الر�صا�ص، والتي تقدم �أرقاماً تقريبية يمكن للمهند�س على 

�أ�سا�سها تقدير مدى واقعية ت�صميمه. 

يق���ول المهند����س ماريو �سالف���ادوري مدير �إح���دى ال�شركات 

الهند�سي���ة الا�ست�شاري���ة في موقع���ه على الإنترن���ت: »عندما 

ي�أتين���ي �أحد المهند�سين ف���ي �شركتي بملايي���ن الأرقام التي 

ولّدته���ا عملي���ات ح�سابي���ة كمبيوترية، �أبحث ع���ن رقم واحد 

يخبرني �إن كان هذا الت�صميم �صالحاً للتطبيق �أم لا، كالرقم 

الذي يذكر لي كم درجة يمكن لر�أ�س البناء �أن يميل مع الريح، 

ف�إن قال الكمبيوتر 7، والعملي���ة الح�سابية التي �أجريتها على 

ظهر المظروف والتي لم ت�ستغرق �أكثر من 30 ثانية قالت 8 �أو 

6 درجات، ف�أقول: هيّا لننجز الم�شروع. �أما �إن قال الكمبيوتر 

8 وقال���ت عمليت���ي الح�سابي���ة 2، �أع���رف وقته���ا �أن ح�سابات 

الكمبيوتر خاطئة، و�أطلب �إعادة النظر في الم�شروع«. 

ويخبرنا منظمو الألع���اب الأولمبية في �صيف 1984م لق�صة 

مت برنامجاً  �أخرى، مفادها �أن �إحدى �شركات الكمبيوتر قدَّ

للمنظمي���ن لتول���ي عملية توزيع البري���د. كان نجاح البرنامج 

يعتم���د على قدرته عل���ى �إر�سال البريد بنف����س ال�سرعة التي 

يقوم فيها الم�س�ؤولون ب�إدراج المظاريف البريدية فيه. ووفقاً 

لم���ا يقوله جون بنتلي م���ن �شركة الكمبيوت���ر الم�س�ؤولة، 

ف�إن البرمجيين قدموا عر�ضهم لإدارة ال�شركة، فقام 

�أحد المديرين بالت�أكد م���ن �صحة البرنامج بنف�سه، 

ف�أظهرت ح�ساباته الأولية �أن البرنامج ناجح ب�شكله 

الحال���ي فق���ط �إن كان���ت الدقيق���ة الواح���دة مكونة 

م���ن 120 ثاني���ة! �إذ �أنه ي�أخ���ذ �ضعف الوقت ال���ذي ي�أخذه 

الم�س�ؤول���ون لإدراج المظاري���ف البريدي���ة. وبعملية ح�سابية 

ب�سيطة ظهر الخلل، فقام الم�صممون بتعديل البرنامج، وقبله 

منظمو الحدث وحقق نجاحاً ملحوظاً في ذلك الوقت. 

ومع كل الحديث عن �أهمية ما يُكتب على ظهر المظروف �أو 

في الك�شكول، ف����إن الأمر في مجمله يعتمد �أي�ضاً على جي�ش 

�صغير من المحللين الذين يح�سبون واقعية الت�صميم الأولي، 

ويتحقق���ون من تفا�صيل التفا�صيل التي ل���م ي�شغل الم�صمم 

الأول ر�أ�س���ه به���ا، ويطرحون الأ�سئل���ة ال�صحيحة في الوقت 

ال�صحي���ح ليت�أكدوا م���ن �أن الإجاب���ات م�ضمون���ة �أو متوقعة 

عل���ى الأق���ل. فم�شروع مثل مول���د جديد للطاق���ة النووية قد 

ي�أخذ �سنوات و�سنوات م���ن النقا�ش والجدل، حتى و�إن بدت 

ت�صاميم���ه الأولية مذهلة في ب�ساطته���ا وواقعيتها و�إقناعها 

لمن ي�سمع ويرى ويتخيل. وهذا الجي�ش من المحللين، ين�ضم 

�إلى جيو�ش �أخرى من مقاولين وعمال بناء ومهند�سي �صيانة 

اء بما �أريد له في النهاية على  و�سلامة، وغيرهم، ليقوم البنَّ

�أ�س�س �سليمة. 
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المثلث يكفي ويزيد

كان هيرب كيلر محامياً في نيوجر�سي عندما قرر �أن م�سقط 

ر�أ�س زوجته في ولاية تك�سا�س، ي�شهد نمواً في الأعمال ي�سمح 

له بالح�صول على فر�ص عمل ملائمة، فحزم حقائبه وانتقل 

م���ع عائلت���ه �إلى �س���ان �أنطونيو. وف���ي ظهر �أحد �أي���ام العام 

1967م كان يجل�س مع رولين كينج، رجل الأعمال الذي كان 

عل���ى �شفير الافلا�س لف�شل خطوط الطي���ران الإقليمية التي 

ا�ستثمر فيها مدخراته. 

كان الاجتم���اع يهدف �إلى الانتهاء م���ن المعاملات الر�سمية 

لإغ�ل�اق خط���وط الطي���ران، وعل���ى طاول���ة 

النقا����ش في مقه���ى »�أنتون���ي« الفاخر، كان 

وا�ضح���اً �أن الأوراق والا�ستم���ارات ل���م تكن 

مح���ط تركي���ز كين���ج، فالمغام���ر ل���م يك���ن 

متقبلًا بعد لفك���رة �أن تغادر طائراته الجو، 

و�أ�س���رَّ بهذا لكيلر ال���ذي كان مهتماً بمعرفة 

الأ�سباب الرئي�سة التي �أودت بم�شروع طموح 

كهذا للف�شل. 

�شرح كينج الأ�سب���اب، ثم �أم�سك بمنديل ورقي من مجموعة 

المناديل التي و�ضعها النادل على الطاولة، ور�سم مثلثاً �سمى 

كل ر�أ����س من ر�ؤو�س زواياه بمدينة رئي�سة من مدن تك�سا�س: 

�سان �أنطوني���و/ دالا�س/ هيو�ستن. بدلًا من �أن يدير خطوط 

ز على ال�س���وق الراكدة للمدن ال�صغيرة  طي���ران �صغيرة تركِّ

في المدين���ة، كان على كينج كما كان ي�شرح لكيلر على ظهر 

المندي���ل، �أن يخ���دم تنقلات رج���ال الأعم���ال والأهالي بين 

الم���دن الكب���رى الث�ل�اث دون �أن يح���اول الوف���اء بمتطلبات 

�ضئيل���ة في �أرباحها ثقيلة في واجباتها لكل المدن ال�صغيرة 

التي تت�ضمنها الولاية. 

فالخط���وط المبا�ش���رة بين الم���دن الثلاث ت�سمح 

ب�إيج���اد رحلات  للم�سافري���ن 

ــــــ���رة دون  �ســـــهــل���ة ومـــي�سَّ

�شرك���ة  م���وارد  تت�شت���ت  �أن 

بي���ن  المح���دودة  الطي���ران 

معق���دة  طي���ران  خط���وط 

ومت�شابك���ة. ولأن الم�ساحة التي 

تعمل فيها هذه ال�شركة الافترا�ضية 

�صغي���رة، فهي لن تخ�ض���ع لتنظيمات 

مجل����س تك�سا�س للطي���ران الذي يفر�ض قي���وداً مالية ت�ضيِّق 

الخناق على �شركات الطيران. 

يقول الراوي �إن حما�س كينج كان يت�صاعد كلما �شرح فكرته 

عل���ى المثلث الب�سيط الذي ي�ص���ل بين المدن الثلاث، وقاده 

حديث���ه مع كيلر �إلى �إعلان���ه رغبته في خو�ض المغامرة مرة 

�أخ���رى، ب���ل �سمى فكرت���ه التي �أثبت���ت فعاليته���ا �أمامه على 

ظهر المنديل خطوط »�ساوث وي�ست للطيران«. ا�ستمع كيلر 

ب�صم���ت متيقظ �إلى �إع�ل�ان كينج، وفي النهاي���ة وافقه على 

�أمري���ن: الفك���رة مجنون���ة، ولكنها في نف����س الوقت، لامعة. 

وبعد �أكثر م���ن ثلاثين �سنة، لا تزال �شرك���ة »�ساوث وي�ست« 

التي قامت على ال�شراكة بين كينج وكيلر تجني �أرباح المثلث 

بتتابع قلَّ نظيره في عالم �شركات الطيران. 

التفكير الب�صري

دان روم، م�ؤلف كتاب »عل���ى ظهر المنديل« ال�صادر م�ؤخراً 

ع���ن دار ن�ش���ر »بورتفولي���و«، يعتمد على ه���ذه الق�صة ب�شكل 

�أ�سا�س���ي ل�ش���رح �أهمية التفكي���ر الب�صري كم���ا ي�سميه، وهو 

التفكي���ر الذي يعتمد عل���ى تمثيل العنا�ص���ر الرئي�سة لفكرة 

طة، بحيث تتجرد  �أو م�شكلة ما بالر�س���وم التو�ضيحية المب�سَّ

الفك���رة م���ن كل التفا�صي���ل غي���ر ال�ضرورية ويف���ك ت�شابك 

عنا�صرها لي�ؤ�س�س نتيجةً لذلك مخططاً ي�ضع القاعدة التي 

ينطلق منها الحل �أو الابتكار. 

وكلم���ا كان���ت الم�شكل���ة الت���ي تواجهه���ا �صعبة وحله���ا غير 

مرئي، �س���واءً كانت نزاع���ات �سيا�سية �أو م�سائ���ل تجارية �أو 

تعقي���دات تقني���ة �أو حتى تحدي���ات �شخ�صي���ة، �صلحت �أكثر 

للعم���ل عليها بوا�سطة الر�سم، حي���ث �إن ال�صور التو�ضيحية 

)�أ�ش���كال هند�سية كالدائرة والمربع، خطوط و�أ�سهم، �أنا�س 

و�أدوات، وما�شاب���ه ذل���ك( تمث���ل مجموع���ة م���ن المعلومات 

دة بحيث تجعلها �سهلة للفهم والمتابعة من  والمفاهيم المعقَّ

ز علي���ه روم في كتابه هو �أن حل  قب���ل الآخرين. و�أول ما يركِّ

الم�ش���كلات بال�صور لي�س حكراً عل���ى �أولئك الذين يجيدون 

الر�سم، ف����إن كنت تجي���د الإم�ساك بالقلم ور�س���م الأ�شكال 

الب�سيط���ة من مربع ووجوه دائري���ة وغيرها، ف�أنت م�ؤهل لأن 

تن�ضم �إلى فريق المفكرين الب�صريين. 

بين الف�أرة واليد: الخيار �سهل

ولك���ن ما الفرق بي���ن المفكر الب�صري، ال���ذي يلتقط �أقرب 

يعتمد التفكير النظري 

الب�صري على الر�سوم 

طة،  التو�ضيحية المب�سَّ

التي تزداد �أهميتها 

بازدياد تعقيدات 

الق�ضية التي تتناولها
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ورق���ة �إليه وير�سم عليها تو�ضيح���اً للم�شكلة، وبين ال�شخ�ص 

الذي ي�ستعي���ن بالر�س���وم الجرافيكية عل���ى الكمبيوتر مثلًا 

ليدرجه���ا �ضم���ن عر�ض ال���ـ »باور بوين���ت« �أو ال���ـ »كي نوت« 

وغيرهما من البرامج ال�شبيهة؟

الف���رق هو ف���ي �أن التفكير الب�صري الفع���ال لا يتوجه ب�شكل 

�أول���ي �إلى الجمه���ور كي يقنع���ه بفكرة ما. فالغر����ض الأولي 

م���ن التفكير الب�ص���ري هو تج�سيد فكرة م���ا �أمام �صاحبها، 

وربم���ا �إع���ادة تنظيمه���ا �أو ابتكارها ف���ي �أحيان �أخ���رى. �إن 

�أكم���ل الر�سم التلقائي مهمته في ه���ذا الإطار، انتقل �إلى 

المهمة الأخرى وهي التوجه �إلى الجمهور. وهنا، ف�إن 

ا�ستخدام المنديل والقلم، �أو الورقة وقلم الر�صا�ص، 

�أو حت���ى ال�سب���ورة البي�ض���اء و�أقلامه���ا، يعط���ي كل 

م���ن ي���رى وي�سم���ع العر�ض اح�سا�س���اً بفوري���ة الفكرة 

ومبا�شرتها م���ن دون �أن تف�سد جدتها الا�ستعانة ب�أطراف 

دخيل���ة كبرامج الكمبيوتر، وت�سمح للجمهور �سواء �أكان على 

طاول���ة مطعم ف���ي دعوة ع�ش���اء غير ر�سمي���ة، �أو ح�ضور في 

قاعة كبرى، بالم�شاركة الفعالة العفوية ودون ح�سابات. 

�إن الخط���وط المائل���ة الت���ي تن�ض���ح ب�إن�ساني���ة كاتبها تف�سح 

المجال للمناق�شة والتعلي���ق، وفيها لمحة من طرافة تدفعنا 

�إل���ى الاهتم���ام به���ا، تختف���ي تماماً بمج���رد ظه���ور �أ�شكال 

الكمبيوت���ر المحترفة. كما �أن تلقائية ي���د الر�سام وعفويتها 

بالإ�ضاف���ة �إلى خ�شونتها وع���دم ترتيبها في حد ذاتها عبارة 

ع���ن دع���وة مفتوح���ة للإ�ضافة والح���ذف وتح�سي���ن الفكرة 

وتطويرها. كما �أنه لي�س هناك �أ�سرع من »ال�سكت�ش« للإبداع 

والتغيي���ر، والخط�أ م�سم���وح طوال الوقت، وحل���ه ب�سيط، �إذ 

يقت�ص���ر على خط���وط مت�شابكة �أخرى لحذف���ه من ال�صورة 

وطغي���ان م�سح���ة ثاني���ة م���ن الحري���ة عل���ى ورق���ة النقا�ش. 

بالإ�ضاف���ة �إل���ى �أن العن�ص���ر الآخر الذي ت�سم���ح به الر�سوم 

التلقائي���ة على ظهر المنديل �أو ما تتج���ه ناحيتها هو دوران 

الحدي���ث المبا�ش���ر دون الا�ستن���اد، �أو الاختب���اء ربما، خلف 

النق���اط المدونة بعناي���ة، �أو بطاقات الفهر�س���ة التي ت�ضفي 

على المحادثة جواً روتينياً مملًا. 

�إن �أه���م ما يمكنن���ا �أن نتذكره في مثل هذه النقا�شات هو �أن 

ترتي���ب العر�ض وجماله ودقته هو �آخر ما يمكن �أن نهتم به. 

فالمه���م هو في قدرتنا على التفكي���ر الب�صري براحة وثقة، 

و�إ�شراك الآخرين فيه.  

على هام�ش ال�صفحة

ت�صامي���م وح�ساب���ات ظه���ر المظ���روف/ المندي���ل/ علب���ة 

ال�سجائر/ الك�شكول لديها ما يقابلها من التعابير والمفردات 

في عدد من المهن الأخرى، لو�صف تلك المهارة والقدرة على 

قراءة �أدق الأجزاء بعمق، ومن ثم الو�صول �إلى خلا�صة عامة 

م حلولًا مبتكرة لم تخطر بالبال قبلًا.  تربط الأجزاء وتقدِّ

في الجي�ش مثلًا، يقال للجنرالات الذين يقدمون على اتخاذ 

قرارات فورية �صحيحة بناءً عل���ى قراءتهم العاجلة لميدان 

القت���ال �أن لديه���م »النظ���رة الخاطفة«، بينم���ا ي�سمى لاعب 

ك���رة ال�سل���ة الذي ي���درك كل ما يدور حوله ويق���وم بالحركة 

ال�صحيحة من مكانه بينما يوجه الآخرين لما ينبغي عليهم 

�أن يفعل���وه »عق���ل الملعب«، وف���ي علم درا�س���ة الطيور، يقال 

�إن م���ن ي�ستطيع �أن يتبي���ن جن�س الطائر مهما كان نادراً من 

نظ���رة واح���دة بينما هو طائر ف���ي ال�سماء، �أن���ه ي�ستطيع �أن 

يلتقط »جوهر« الطائ���ر. وقد ن�ستطيع القول �إن كل �أ�صحاب 

المه���ن، على اخت�ل�اف طرقهم، قد اتفقوا عل���ى قبول قدرة 

المتمر����س منهم على �إ�صدار �أحكام �صائبة �أو حلول مبتكرة 

في وقت ق�صير، و�إن كانت الهند�سة والريا�ضيات والفيزياء 

وم���ا �شابهه���ا م���ن علوم ق���د اعتمدت عل���ى ح�ساب���ات ظهر 

المظروف، بينما ف�ضل �أ�صحاب المال والأعمال الحلول التي 

تنتجه���ا ر�سوم ظهر المنديل، ف����إن الأمر في بدايته ومنتهاه 

يعتمد �أولًا على الإيمان ب�أن عفوية الفكرة لي�ست �سبباً لل�شك 

في �صحتها.

على ظهر الورقة..



زاد العلوم

2
جائزة الفيزياء..

�أ�سرار تركيب المادة

في �شهر �أكتوبر �أعلنت م�ؤ�س�سة نوبل �أ�سماء العلماء 

الفائزين بجائزتها في فروعها الثلاثة الطب والكيمياء 

والفيزياء. وفي العا�شر من دي�سمبر يقام في العا�صمة 

ال�سويدية الاحتفال ال�ضخم الذي ي�سلم فيه ملك ال�سويد 

الجائزة للعلماء الفائزين. ومابين لاإعلان والاحتفال، 

يخ�ص�ص باب »زاد العلوم« �صفحتيه في هذا العدد، لمتابعة 

هذه الجائزة العلمية رفيعة الم�ستوى، ولاأ�سماء التي 

ح�صدتها لهذا العام.

1
جائزة الطب..

البحث عن الفيرو�سات

»�أتمنى �أن تخلق هذه الجائزة مزيداً من الوعي 

.. �أن تلفت مزيداً من الانتباه، للدور الذي تلعبه 

الفيرو�سات في لاإ�صابة بمر�ض ال�سرطان.«

هارولد زيرهاوزن .. جائزة نوبل في الطب 2008

»يبدو �أننا لاآن على �أعتاب الدخول �إلى عهد جديد 

في علم الفيزياء«

ماكوتو كوبايا�شي .. جائزة نوبل في الفيزياء 2008

م���ت جائزة نوبل هذا الع���ام حدثين مهمين في تاريخ اكت�شاف  كرَّ

لاإن�س���ان للفيرو�س���ات ودوره���ا ف���ي �إ�صابت���ه بالمر����ض. وق���د ف���از 

بن�ص���ف الجائ���زة العالِ���مْ لاألمان���ي هارول���د زيره���اوزن )مرك���ز 

ب�ألماني���ا(، وتقا�س���م ن�صفه���ا  ف���ي هايدلب���رج  ال�سرط���ان  �أبح���اث 

لاآخ���ر العالِم���ان الفرن�سي���ان فرن�س���واز باري���ه �سينو�س���ي )ق�س���م 

عل���وم الفيرو�س���ات بمعهد با�ستي���ر في باري�س(، ول���وك مونتانييه 

)الم�ؤ�س�سة العالمية لأبحاث مر�ض لاإيدز في باري�س(. 

ق���ادت �أبح���اث هارولد زيرهاوزن المكثفة عل���ى عائلة الفيرو�سات 

المعروف���ة با�س���م فيرو�س���ات )HPV( �إل���ى اكت�ش���اف العلاق���ة بين 

الع���دوى به���ا، ولاإ�صاب���ة بمر����ض �سرط���ان عن���ق الرح���م. و�شكلت 

ه���ذه النتيجة دفع���ة كبيرة في الاتجاه ال���ذي يربط بين العدوى 

الفيرو�سي���ة ولاإ�صابة ب�أن���واع مختلفة من مر�ض ال�سرطان، وهو 

الاتج���اه الذي يرى العلماء �أن���ه ي�شكِّل مفتاحاً مهماً في معرفتنا 

بالمر�ض ومن ثم قدرتنا على علاجه �أو منعه.

�أم���ا فرن�س���واز باري���ه �سينو�س���ي ومونتاني���ه، فقد ج���اء اكت�شافهما 

 )HIV( لفيرو�س فقدان المناعة المكت�سبة والمعروف لاآن با�سم

بعد عامين فقط من ظهور �أول تقرير عن حالات لاإ�صابة بمر�ض 

ل���م يك���ن معروفاً قبل ذل���ك الوقت هو مر�ض لاإي���دز. كان لاإيدز 

وق���ت ظه���وره مر�ض مجه���ول ال�سب���ب، ول���م يتمك���ن العلماء من 

معرف���ة الفيرو�س الم�سبب لهذه العدوي، �إلا �أن �أبحاث �سينو�سي 

ومونتاني���ه قد نجحت في الك�شف ع���ن الفيرو�س الم��سؤول حيث 

قام���ا بعزل���ه من مجموعات مختلفة م���ن المر�ضى، وتو�لاص �إلى 

فه���م لاآلية التي يق���وم بوا�سطتها بتدمير الخلاي���ا المناعية في 

ج�سم لاإن�سان.

وجهت الجائزة الاهتمام هذا العام للأبحاث التي تك�شف عن طبيعة 

بني���ة وتركي���ب المادة، والق���وى الطبيعي���ة التي تحك���م التفاعل بين 

وحداتها لاأ�سا�سية. وقد فاز بن�صفها يويت�شيرو نامبو )معهد �إنريكو 

فيرمي بجامعة �شيكاجو في الولايات المتحدة لاأمريكية(، وتقا�سم 

ن�صفها لاآخر العالمان اليابانيان ماكوتو كوبايا�شي )منظمة �أبحاث 

الم�سرعات عالية الطاقة في اليابان(، وتو�شيهيدي ما�سكاوا )معهد 

يوكاوا للفيزياء النظرية بجامعة كيوتو اليابانية(.

و�ضع يويت�شيرو نامبو �صيغة ح�سابية ت�ضيف لمعلوماتنا عن هذا 

ل في النموذج ال���ذي اعتمده العلماء لتف�سير تركيب  لاأم���ر، وتعدِّ

الم���ادة والق���وى الم�ؤث���رة فيه���ا. �أما �أبح���اث كوبايا�ش���ي وما�سكاوا 

فق���د �أتت بع���د و�صولهم في عام 1972م �إلى فر�ضية تقول بوجود 

مجموعة من الج�سيمات لاإ�ضافية التي تدخل في تركيب الذرة، 

غي���ر تل���ك التي كانت معروف���ة في ذلك الوقت. كان���ت فر�ضيتهما 

ت�ؤكد وجود �ستة �أنواع من ج�سيمات تعرف با�سم الكواركات، ولي�س 

�أربعة فقط كما كان معروفاً من قبل. لكن كان عليهما �أن ينتظرا 

حوال���ي ثلاث���ة عقود حتى تثبت التجارب �صح���ة فر�ضيتهما. وقد 

ت���م ذل���ك حي���ن ت�أك���د العلم���اء بالنتائ���ج العملي���ة م���ن وج���ود هذه 

الج�سيمات، في منت�صف الت�سعينيات من القرن الع�شرين.
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جائزة الكيمياء..

البروتين لاأخ�ضر الم�ضيء

م ثلاثة من القائمين  جاءت جائزة نوبل للكيمياء هذا العام لتكرِّ

عل���ى واح���د من لاإنج���ازات العلمي���ة المهمة في مج���ال الكيمياء 

الحيوية، والذي يُعد مثالًا على الطريقة التي يمكن بها �أن تقود 

لاأبح���اث العلمي���ة في مج���ال معيَّن �إل���ى الو�صول �إل���ى تطبيقات 

مهم���ة في مجال �آخ���ر. �إذ �أدى فهم ومعرف���ة الطريقة التي تنتج 

به���ا بع�ض الكائنات البحرية ال�ضوء، �إلى التو�صل لمجموعة من 

لاأدوات الت���ي يمك���ن به���ا مراقب���ة ور�ؤية العملي���ات الحيوية التي 

تح���دث داخ���ل الخلايا وتتبعها بدقة وو�ض���وح. وقد فاز بالجائزة 

كل م���ن �أو�سامو �شيموم���ورا )معمل �أبحاث الحي���اة البحرية  في 

ما�سا�شو�ست����س بالولايات المتح���دة لاأمريكية(، ومارتن ت�شالفي 

)جامع���ة كولومبيا بالولايات المتحدة لاأمريكية(، وروجر ت�شن 

)جامعة كاليفورنيا بالولايات المتحدة لاأمريكية(

جذبت الكائنات البحرية الم�ضيئة انتباه �أو�سامو �شيمومورا عالم 

الكائن���ات البحري���ة بجماله���ا واختلافها. و�ساق���ه ف�ضوله العلمي 

لمعرف���ة ال�سبب، �إلى اكت�شاف نوع من البروتين هو الم��سؤول عن 

هذه الظاهرة. �أطلق �شيمومورا على هذا البروتين ا�سم البروتين 

.GFP لاأخ�ضر الم�ضيء �أو ما يعرف اخت�صاراً با�سم

بعد هذا الاكت�شاف بعدة �سنوات، كان مارتن ت�شالفي حا�ضراً في ندوة 

علمي���ة تم���ت فيه���ا مناق�ش���ة مجموعة م���ن لاأبحاث ح���ول البروتين 

لاأخ�ض���ر الم�ض���يء. وا�ستح���وذ لاأم���ر عل���ى اهتمام���ه، �إذ خط���رت له 

فك���رة ي�ستطي���ع بها �أن ي�ستفيد من هذا البروتين في �أبحاثه. وكانت 

�أبح���اث ت�شالف���ي البعي���دة تمام���اً ع���ن علم الكائن���ات البحري���ة، تدور 

ح���ول البروتين���ات والعملي���ات الحيوي���ة التي تتعر�ض له���ا جزيئاتها 

داخ���ل الخلايا. ق���ام ت�شالفي »بحياك���ة« هذا البروتي���ن الم�ضيء مع 

البروتينات لاأخرى التي يقوم بدرا�ستها، ف�أ�صبح تتبعها �سهلًا. فكل 

ما عليه هو �أن يبحث عن م�صدر ال�ضوء داخل الخلية ويتبعه.

وج���اءت بع���ده �أبح���اث ت�شن لت�ضي���ف �آليات جدي���دة له���ذه العملية. 

فب���دلًا م���ن الاكتف���اء باللون لاأخ�ض���ر، ح�صل ت�شن ع���ى طيف وا�سع 

م���ن لاألوان عن طريق �إدخال تغيي���رات خا�صة على جزئ البروتين 

الم�ض���يء. وبلعب���ة لاألوان التي ح�صل عليها، �أ�صب���ح ب�إمكانه درا�سة 

ع���دد م���ن البروتين���ات داخ���ل الخلية الواح���دة في نف����س الوقت، كل 

بروتي���ن له لونه الخا�ص، وكذلك درا�س���ة �أدائها الجماعي وتفاعلها 

مع بع�ضها.

���ز، ت���م من���ح الجائ���زة له�ؤلاء  وتقدي���راً له���ذا الم�س���ار العلم���ي المميَّ

له���ذا  لاأول  الاكت�ش���اف  خل���ف  جهوده���م  وقف���ت  الذي���ن  العلم���اء 

البروتين، ثم خلف �سل�سلة الخطوات المهمة التي �أدت لا�ستخدامه 

ك�أداة لتتب���ع البروتين���ات داخ���ل الخلايا الحية والك�ش���ف عن الكثير 

من �أ�سرارها.

3
»حين �سمعت للمرة لاأولى في تلك الندوة العلمية عن هذا البروتين، قلت لنف�سي: �سيكون هذا رائعاً، 

��سأتمكن من مراقبة ما بداخل خلايا حيوان حي !« 

مارتن ت�شالفي .. جائزة نوبل في الكيمياء 2008
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قصة ابتكار

قلم الرصاص 
ب��ال��م��م��ح��اة
ابتكار.. مهم����ا قالت المحكمة العليا

عرفت بريطانيا قلم الر�صا�ص في منت�صف القرن ال�ساد�س ع�شر، ومعه عرفت 

الممحاة. �إلا �أن الاثنين بقيا منف�صلين حتى العقود لاأخيرة من القرن التا�سع 

ع�ش���ر، حينم���ا بد�أت �شركة فيب���ر لاألمانية ب�إنتاج �أقلام ر�صا����ص تل�صق في نهاياتها قطع 

�صغيرة من المطاط ت�ستخدم كممحاة لما يكتبه قلم الر�صا�ص.

ولك���ن بينما كان ابره���ارد فيبر �صاحب ال�شركة م�ستمتعاً بالنج���اح المحدود الذي حققه 

ابت���كاره �آن���ذاك، و�صله في الع���ام 1862م ا�ستدعاء ق�ضائي لأن المبتك���ر لاأمريكي جوزف 

ريكيندورف���ر �أق���ام دعوى عليه بتهمة الترويج لمنت���ج ببراءة اختراع باطلة، ذلك �أن براءة 

الاخت���راع التي يمتلكها فيب���ر يعود تاريخها �إلى بداية ال�ستينيات من القرن التا�سع ع�شر 

بينم���ا يمتل���ك ريكيندورف���ر ب���راءة اخت���راع �أخرى للابت���كار نف�سه، �سجلت ف���ي مار�س عام 

1858م.

ل���م يك���ن ريكيندورفر هو �صاحب براءة الاختراع لاأولى الت���ي �أقام على �أ�سا�سها الدعوى، 

و�إنما كان مبتكراً �أمريكياً �آخر لم ي�صلنا عنه �سوى القليل. 

كان هايم���ان ليبم���ان يعي����ش ف���ي فيلادلفي���ا عندما �سج���ل با�سمه 

براءة اختراع لقلم ر�صا�ص تدرج فيه ممحاة. وفي براءة اختراعه، 

يذك���ر ليبم���ان �أن هذا الابتكار لي����س فقط لي�سهل م�س���ح لاأخطاء 

عل���ى م�ستخدم قل���م الر�صا�ص، و�إنما �أي�ضاً عندم���ا تدرج الممحاة 

ف���ي قلم الر�صا����ص، يمكن بريها بحيث ي�صب���ح طرفها رفيعاً جداً 

يمكنن���ا م���ن �أن نمحي الخطوط الدقيق���ة دون �أن ن�ضر بالر�سم �أو 

الكتابة. 

بع���د �سن���وات قليل���ة، �أقنع ليبم���ان ريكيندورف���ر ب�شراء ب���راءة الاختراع 

بمبل���غ �ضخ���م في ذلك الوق���ت، هو مئة �أل���ف دولار �أمريك���ي. وبالطبع 

�أق���دم ريكيندورف���ر عل���ى هذه الخط���وة كجزء من �سعيه �إل���ى الح�صول 

عل���ى �أ�ضعاف ه���ذا المبلغ عن طريق مقا�ضاة �أكب���ر �شركة لإنتاج �أقلام 

الر�صا����ص حينئ���ذ.. �شرك���ة فيب���ر. ولك���ن من �س���وء حظه، وم���ن ح�سن 

ح���ظ فيبر، ق�ض���ت المحكمة لاأمريكية العلي���ا �أن البراءتين باطلتين، 

و�أن ابت���كار جم���ع �شمل قلم الر�صا�ص بالممح���اة هو في الحقيقة لي�س 

ابت���كاراً، و�إنما مجرد تجميع لابتكارين معروفي���ن �سلفاً، دون �أن يت�أتى 

لهذا الجمع �أن ينتج وظيفةً جديدة.

ف���ي ع���ام 1872م دخل���ت �شرك���ة �إيجل لأق�ل�ام الر�صا�ص �ساح���ة تطوير 

الفك���رة، فح�صل���ت على براءة اختراع لقلم ر�صا����ص تُدرج فيه الممحاة 

ب���دلًا م���ن الت�صاقه بها بوا�سطة الغراء كتلك لاأقلام التي تنتجها �شركة فيبر وال�شركات 

ال�شبيه���ة. وحذت بقية ال�شركات المنتج���ة لأقلام الر�صا�ص حذو �إيجل، وبقي هذا القلم 

من �أرخ�ص لاأدوات الكتابية �إذ كان الم�ستهلكون ي�ستطيعون �شراءه ب�أقل من قر�ش واحد. 

وارتفع���ت ن�سب���ة ا�ستخدام���ه ف���ي الق���رن الع�شرين �إلى 90% م���ن جملة �أق�ل�ام الر�صا�ص 

الم�ستخدمة في العالم. 
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قصة مبتكر

إيــرل توبـــر 
مبتكــــ���ر حافظــــــ���ات الطـــــعام 

البلا�ـــستيكية )التـــوبر-ويــر(

ب���د�أ �إي���رل �سيلا����س توبر حيات���ه المهني���ة ب�ستانياً ومخطط���اً للأرا�ض���ي، وكان من 

الممك���ن �أن يق�ض���ي بقي���ة حيات���ه كما بد�أه���ا، �إلا �أنه بع���د �سنوات ع�شر م���ن الب�ستنة 

وق���ف �أمام مدخ���ل �شركة دوبون لاأمريكية للبلا�ستيك في لحظة ق���رار م�صيرية، لم يدرك 

�أهميتها �إلا بعد �سنوات.

ولد توبر في نيوهام�شير عام 1907م، ابناً لمزارع كان يت�سلى في وقت فراغه بابتكار �أجهزة 

زراعي���ة لتخفي���ف اعتم���اد مزرعت���ه على لاأي���دي العامل���ة. وفي الع���ام 1927م در����س الب�ستنة 

ل�شهور، و�أنهى درا�سته لين�شئ �شركته الخا�صة في هذا المجال. 

قاده عمله في الب�ستنة �إلى الاهتمام بالكيمياء، فالتحق ب�شركة دوبون للبلا�ستيك كيميائياً 

مبتدئاً. غير �أنه لم ي�ستمر كثيراً فيها، بل ا�ستقال لين�شئ عمله الخا�ص ب�أبحاث البلا�ستيك، 

محافظ���اً ف���ي الوق���ت نف�سه عل���ى علاقته الطيب���ة ب�شركت���ه لاأم، ومتعاقداً معه���ا على القيام 

ب�أبحاث محدودة.

طلب توبر من دوبون �أن تهبه نفايات البلا�ستيك كي ي�ستخدمها في �أبحاثه. 

وبالفع���ل، منحت���ه ال�شرك���ة كمي���ة كبي���رة م���ن بلا�ستي���ك �أ�س���ود �صل���ب ي�سمى 

»بولي �إيثيلين«. ومن هذه »النفاية« ا�ستطاع توبر �أن ي�صنع بلا�ستيك �صالح 

للقولب���ة، و�صل���ب رغ���م مرونته. وبقي بعد ذل���ك الهم لاأكبر: كي���ف يمكن �أن 

ل هذه المادة ب�إمكاناتها الوا�سعة �إلى منتج يمكن الا�ستفادة منه وبيعه؟ يحوِّ

ز على �صناعة »نعال« للأحذية، ولكنه  الغري���ب، �أن فكرته لاأولى كانت تتركَّ

�سرعان ما تخلى عن الفكرة ل�صالح فكرة �أخرى: �أوعية بلا�ستيكية لحفظ 

الطع���ام، خفيف���ة الحمل، غير قابلة للك�سر، ولاأهم �أنها ب�أغطيتها المحكمة 

يمكنه���ا �أن تمنع الهواء من الت�سرب للطعام وتحفظه من الف�ساد. وبالفعل، 

ا�ستقبل���ت لاأ�س���واق ه���ذه لاأوعي���ة ع���ام 1945م، ث���م ح�ص���ل توبر عل���ى براءة 

الاختراع عام 1949م.

ل���م يك���ن ه���ذا كافياً. فق���د كان توبر مدركاً لأهمي���ة ابتكاره وعمليت���ه، �إلا �أن 

الم�ستهلكين بدوا وقتها غافلين عن هذه النتيجة. ومن لاأ�سباب التي دفعت 

الم�ستهلكي���ن �إل���ى تجاه���ل ابتكار توب���ر نظرته���م الدونية �إل���ى البلا�ستيك. 

و�أدرك توب���ر م���ع بقية فري���ق العمل في �شركت���ه �أن النج���اح الت�سويقي لهذه 

ال�سلع���ة الجدي���دة يحتاج �إل���ى تغيير فكرة الجمهور ع���ن منتجه. وعثر على 

منجم الذهب حينما اقترحت �إحدى الموظفات وتُدعى براوني وايز منهجاً 

غريب���اً يتمثل في زي���ارة مندوبة ال�شركة لمن���ازل الم�ستهلكات المحتملات، 

و�شرح طريقة عمل هذه الحافظات ب�شكل �شخ�صي. هذا النوع من الت�سويق 

لا يبدو جديداً لنا، ولكنه كان يتبع لأول مرة. وما �أن طبق، حتى ارتفعت مبيعات الحافظات 

واحتلت مكاناً عزيزاً على رفوف الثلاجات المنزلية.

تقاعد توبر عام 1958م بعد �أن باع �شركته بملايين الدولارات، وتوفي في �أكتوبر عام 1983م 

عن عمر يناهز ال�ساد�سة وال�سبعين، �إلا �أن ا�سمه لا يزال حياً على �أوعيته: التوبر-وير.
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اطلب العلم

فطبقاً للدرا�سات والإح�صاءات التي �أجرتها منظمة 

»الإ�سكوا« التابعة للأمم المتحدة، تبيَّن �أن ن�سبة 

ال�صفحات العربية على �شبكة المعلومات الدولية 

لا تتجاوز 1% من �إجمالي ال�صفحات العالمية. حيث بلغ 

عدد ال�صفحات العربية حوالي 40 مليون �صفحة، في 

حين �أن العدد الكلي العالمي يتجاوز �أربعين مليار �صفحة.

هذه الفجوة الرقمية الهائلة، �صاحبها �ضعف �شديد 

في محتوى ال�صفحات العربية، وغياب الر�ؤية ال�شاملة 

والواقعية في الكثير من المواقع العربية. بالإ�ضافة �إلى 

ر بلغات غير  �أن عدداً كبيراً من تلك ال�صفحات حُرِّ

عربية، مما �أفقدها بُعدها الوطني والعربي الأ�صيل.

�إن �إمكانات ال�شبكة العالمية للمعلومات، و�سهولة التعامل 

معها، وقدرتها على الو�صول �إلى كافة بقاع العالم، 

و�أهميتها لكل ثقافة و�أمة، دفعت عدداً من دول العالم 

�إلى الإ�سراع في ا�ستغلالها والتو�سع في ا�ستخدامها.

فمنذ �إطلاق هذه ال�شبكة، قامت فرن�سا بن�شر ثقافتها 

وكافة المخطوطات الوطنية والكتب التراثية المهمة لديها، 

كما ن�شرت الن�صو�ص الأ�سا�سية للأدب الفرن�سي و�أر�شفت 

كل ما له علاقة بالتراث العلمي والثقافي والح�ضاري 

لديها. كذلك قامت كبريات الم�ؤ�س�سات الوطنية والمكتبات 

ومراكز المعلومات في �أمريكا ب�أر�شفة كافة الوثائق المهمة 

على �شبكة الإنترنت لتجعلها متاحة لعامة النا�س. الأمر 

نف�سه ينطبق على باقي الدول الأوروبية وبع�ض الدول 

الآ�سيوية، بينما بقي المحتوى الرقمي العربي على الإنترنت 

يعاني من �ضعف �شديد وندرة وع�شوائية.

�إن التركيز على زيادة الوعي بالثقافة الرقمية، �أ�صبح 

حاجة ملحة في مطلع القرن الحادي والع�شرين، 

و�أ�صبح من الأهمية بمكان تعزيز �صناعة المحتوى 

الرقمي العربي، مع �إيجاد م�شاريع عربية جادة، 

كم�شروع موقع �إلكتروني لكل �أ�ستاذ جامعي، وم�شروع 

موقع متخ�ص�ص لكل م�ؤ�س�سة �إعلامية، ومدونة لكل 

كاتب في �أية �صحيفة �أو مجلة، وغيرها من الم�شاريع 

التي تهدف �إلى بناء اقت�صاد معرفي، يدعم مكانة 

وح�ضور اللغة العربية على ال�شبكة العنكبوتية.

م. �أمجد قا�سم*

* كاتب علمي من لاأردن

لاإنترنت عربياً..

كما هو معلوم، �شهدت ال�سنوات القليلة الما�ضية نمواً كبيراً 

ومتوا�صلًا ل�شبكة المعلومات الدولية، وزيادة كبيرة في 

عدد م�ستخدمي الإنترنت. وتدل الإح�صاءات ال�صادرة 

عن عدد من الجهات المتابعة لتطور ال�شبكة العنكبوتية، 

على �أن عدد الأ�شخا�ص الذين �أتيحت لهم الفر�صة لدخول 

هذه ال�شبكة في عام 1995م كان 16 مليون �شخ�ص فقط، 

وقد ت�ضاعف هذا الرقم ب�شكل مذهل في مطلع عام 

2008م لي�صل �إلى حوالي مليار و463 مليون �إن�سان، بواقع 

431 مليون مت�صفح بالإنجليزية، و276 مليون مت�صفح 

بال�صينية، و125 مليون مت�صفح بالإ�سبانية، و60 مليون 

مت�صفح بالعربية التي احتلت المركز ال�سابع بن�سبة بلغت 

4.1% من مجمل م�ستخدمي الإنترنت عالمياً.

وتظهر الدرا�سات �أي�ضاً �أنه منذ مطلع الألفية الجديدة، 

�شهدت خدمات الإنترنت نمواً كبيراً وانت�شاراً في الوطن 

 Internet world« العربي. وطبقاً لإح�صاءات موقع

stats« ف�إن انت�شار وتطور �شبكة المعلومات الدولية في 

الدول العربية يُعد الأعلى عالمياً. وقد احتلت كل من دولة 

الإمارات العربية المتحدة والمملكة العربية ال�سعودية 

المركزين الأولين بين الدول العربية.

وبالرغم من هذا النمو المت�سارع لا�ستخدام �شبكة 

الإنترنت في الوطن العربي، والذي قدرته بع�ض الدرا�سات 

بن�سبة 2063.7% خلال الفترة الممتدة من عام 2000 

�إلى 2008م، �إلا �أن هذه الن�سبة من عدد الم�ستخدمين 

لا تتجاوز 16.7% من �إجمالي �سكان الوطن العربي 

الذي يغيب بذلك عن المراكز الع�شرة الأولى في العالم 

الم�ستخدمة للإنترنت.

تحمل هذه الأرقام دلالات مهمة للغاية. فبالرغم من �أن 

اللغة العربية تُعد �إحدى اللغات ال�ست المعتمدة في الأمم 

المتحدة كلغة عالمية معترف بها، �إلا �أنها مغيبة ب�صورة 

كبيرة عن ال�شبكة العالمية للمعلومات.
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�أ�سهل عليك �أن تدخل 

من فتحة باب،

من �أن �أدخل �أنا �إلى 

بلدي.

�س�آخذك �إلى مخيمنا، 

لكن لن تراه �إلا من 

عد�ساتنا ال�صغيرة.

نحن �أطفال فل�سطين..

نر�شدك.. فترى ما 

ترى.

بلدي، مثل ما بي..

�أجزاء، و�أ�شلاء.

لكن لا ب�أ�س..

لا ب�أ�س...

* الم�ساحات اللونية على ال�صورة �إ�ضافة من الم�صمم

ت..
ظـا

لحـ

روان �أحمد �شحادة - 9 �سنوات



لارا محمد �أبي�ض - 12 �سنةرانيا جلال يو�سف - 12 �سنة

نورهان خالد ال�سبع - 12 �سنة



ر�شا علي عبدالله - 12 �سنة

�أحمد بلال الحاج ح�سن - 12 �سنةديانا ح�سن العري�ض - 6 �سنوات
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عبدالله نظير القيّم - 8 �سنوات



ريما �سليم �سبير - 12 �سنة



لحـظـات..

�أطلقت جمعية »مهرجان ال�صورة- 

ذاكرة«، في الفترة ما بين �شهري فبراير 

2007م وفبراير 2008م، م�شروعاً حمل 

ا�سم »لحظة«. قام �أع�ضاء الجمعية من 

م�صورين محترفين وهواة بتوزيع 500 

�آلة ت�صوير على 500 طفل فل�سطيني من 

�سكان المخيمات الفل�سطينية في لبنان، 

لي�سجلوا بال�صور واقعهم، ويتعرفوا في 

الوقت نف�سه �إلى جمال الت�صوير كو�سيلة 

تعبير، وربما مجال عمل في وقت لاحق.

»القافلة« تن�شر، بالتن�سيق مع الجمعية، 

مجموعة من ال�صور المختارة، والتي 

ن�شرت �ضمن كتاب �صدر م�ؤخراً يحمل 

ا�سم الم�شروع »لحظة«.

و�سام �أبو ال�شباب - 5 �سنوات

ميرنا وليد - 12 �سنة

مروة عبد الكريم �شحادة - 9 �سنوات
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حياتنا اليوم

�شركة واحدة في عام واحد. ولكن ذهولهم ت�ضاعف 

حينما وجدوا �أن جُلَّ ما نتج عن هذه الخ�سارة هو تغيير 

ال�شركة لرئي�سها، و�إعادة هيكلة بنيانها محدثةً بع�ض 

التقدم في الإنتاج والت�سويق، وا�ستمرت ك�أن �شيئاً لم 

يكن. 

وكان هذا بالت�أكيد مثيراً للا�ستغراب.. ومثيراً 

للإعجاب كذلك. �أن تربح �أية �شركة �أرباحاً بهذا 

الحجم محط �إعجاب لاريب، لكن �أن ت�ستطيع �أن 

تخ�سر مثل هذه الخ�سارة وت�ستمر فهذا محط �إعجاب 

�أكبر.

وحجم ال�سوق الأمريكية ال�ضخم هو من الحقائق 

الرئي�سة في بنيان الاقت�صاد العالمي. ولكنها حقيقة 

تغيب ب�شكل �أو ب�آخر عن بال النا�س وهم يتابعون 

الأحداث ال�سيا�سية والاقت�صادية.. وربما كان الفارق 

في الحجم بين هذه ال�سوق وبين اقت�صادات �أخرى هو 

�أكبر من �أن يتقبله الإن�سان بر�ضاه، ولهذا يميل �إلى 

تنا�سيه والالتفات عنه. فحتى الذين يحتفظون بهذه 

الحقيقة حا�ضرة في تفكيرهم يغيب عنهم الحجم 

الفعلي للفارق. لت�أتي �أحداث على هذه الدرجة من 

الفداحة لتذكرهم وتذكرنا جميعاً. وهنا �أي�ضاً يلف 

ال�شعور بالده�شة والقلق �شعورٌ بالإعجاب. و�إذا كان 

القلق قد بد�أ يطغى، جاءت نتيجة الانتخابات الرئا�سية 

لترجح في الميزان ب�شكل �أو ب�آخر كفة الده�شة وثم 

الإعجاب مرة �أخرى.

�إلا �أن حجم الخ�سائر ربما يكون قد فاق الكم �إلى 

النوع.. ويبقى �أن نرى �إن كان تغيير رئي�س وزيادة فعالية 

الإنتاج والت�سويق �سوف تكفي.

كميل حوا

خ�سائر مثيرة للإعجاب!

لم تثر �أرقام الأرباح التي كان يرد ذكرها كل عام، وكذلك 

�أرقام الميزانيات هذه الده�شة التي تثيرها �أرقام الخ�سائر 

في ال�سوق الأمريكية اليوم.

حيث كوّن النا�س فكرة �أف�ضل عما تمثله كبرى ال�شركات 

الأمريكية، وماهية ال�سوق الأمريكية نف�سها، مما ي�سمعونه 

عن حجم الخ�سائر التي ابتليت بها، �أكثر بكثير مما تكوّن 

لديهم في الما�ضي مما �سمعوه عن حجم الأرباح. 

�إن الأرقام التي ذكرت خا�صة في باب ما ا�ضطرت �أن 

ت�ضخه الحكومة الفيدرالية من مبالغ لإنقاذ الم�صارف 

الكبرى وبع�ض ال�شركات تكاد تكون �أرقاماً لم ي�سمع �أحد 

بمثلها في ال�سابق. وهي بلا ريب تثير ده�شة النا�س من 

حجمها وتكاد تثير �إعجابهم رغم �أنها ت�صنف في باب 

الخ�سائر لا في باب الأرباح. ول�سان حالهم يقول من ذا 

الذي ي�ستطيع �أن يخ�سر مثل هذه الخ�سائر، غير العمالقة.

ولا �شك في �أن للخ�سارة وقعاً درامياً �أكبر من الربح. 

ولا �شك �أي�ضاً في �أن ما نراه اليوم يمثل �أكثر من مجرد 

خ�سارة لي�صل �إلى ما ي�شبه انهيار اقت�صاد، واهتمام النا�س 

وت�أثرهم ب�أخباره يت�صل بقلقهم على �أنف�سهم ومداخيلهم.

فمنذ ثلاثة عقود تقريباً حدث �شيء م�شابه من دون �سابق 

لت �إحدى ال�شركات العملاقة في �صناعة  �إنذار، �إذ �سجَّ

ال�سيارات الأمريكية خ�سائر بلغت بلايين الدولارات. 

وحينئذ لم تكن هذه الأرقام من النوع المتداول بين 

النا�س. وذهل النا�س لحجم الخ�سارة. خ�سارة تحققها 
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من ال�سينما والتلفزيون والإنترنت..

عبارات الشاشات 
على الألسنة
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ثم���ة م���ا ت�سلل بب���طء �إلى لغتن���ا اليومي���ة وقلائل هم 

الذين لاحظوه.

الاجتماعي���ة،  الأدوار  ع���ن  الكثي���ر  ال���كلام  فبم���وازاة 

ال�سينم���ا  تلعبه���ا  الت���ي  وال�سلبي���ة،  منه���ا  الإيجابي���ة 

والتلفزي���ون والإنترن���ت ف���ي حي���اة المجتمع���ات، قلما 

نلتف���ت �إلى الدور ال���ذي تلعبه الأفلام والإنترنت على 

�صعي���د اللغ���ة المحكي���ة يومياً، وه���و دور يتج���اوز �إلى 

ح���د بعيد م�س�ألة القواعد اللغوية، لي�صل �إلى التعبير 

ع���ن م�ضم���ون ما يدور ف���ي الذهن بمف���ردات وعبارات 

قولبته���ا ال�سينما والتلفزي���ون والإنترنت وزرعتها في 

العقول، جاهزةً للا�ستعمال في ظروف محددة.

وهن���ا ثلاث���ة �إ�سهام���ات تقر�أ ه���ذه الظاهرة �سعي���اً �إلى 

تف�سيرها.
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زودجبأ

ال�سينما تخلف ال�شعر

في مد النا�س بالمفردات والتعابير
بقلم: �إبراهيم العري�س*

* ناقد �سينمائي

كثي���رة هي الأمث���ال الت���ي ن�ستخدمها في حياتن���ا اليوم، مع 

معرفتن���ا، �أو من دون معرفتن���ا �أنها و�صلت �إلينا من ق�صائد 

قديم���ة ل�شعراء مثل �أب���ي الطيب المتنب���ي �أو المعري �أو ابن 

الروم���ي وغيره���م.. فهناك م���ن يعرف، كم���ا �أن هناك من 

يجهل، �أن عبارات مث���ل »على قدر �أهل العزم ت�أتي العزائم« 

�أو »تج���ري الرياح بما لا ت�شتهي ال�سف���ن« وما �إلى ذلك، هي 

�أ�صلا عبارات من ق�صائد �شعرية. ففي الما�ضي، كان ال�شعر 

هو المرج���ع الذي ي�ستقي من���ه النا�س �أفكاره���م ومواقفهم 

و�أمثالهم. �أما في زمننا فقد تبدلت الأمور كثيراً.

�ص���ارت ال�سينما اليوم تناف�س ال�شعر والأغاني في مد النا�س 

بم���ا يحتاجونه من عب���ارات ي�ستخدمونها لأ�سباب �أو لأخرى 

ف���ي حياتهم اليومية. �صحي���ح �أن الأغنية لا ت���زال الم�صدر 

الأ�سا�س���ي، لك���ن لل�سينم���ا مكانته���ا في هذا المج���ال، حتى 

و�إن ن�س���ي الكثي���رون �أن عب���ارة معينة هي م�ستق���اة من �أحد 

الأفلام.

التكرار للترويج �أم نتيجة الرواج؟

فبع�ض العبارات تبق���ى محفوظة في ذاكرة النا�س حتى بعد 

�أن ين�س���وا الأفلام التي وردت فيها. ولكن هناك في المقابل 

بع����ض النا����س ممن يذك���رون لي�س فق���ط ا�سم الفل���م الذي 

حفظت منه هذه العبارة �أو تلك، بل حتى الم�شهد الذي يقال 

في���ه. كما �أن ثمة فئ���ة من النا�س المهتمين ج���داً بال�سينما، 

يمكنهم �أن ي�ؤكدوا �أن الجملة الفلانية قالها الممثل الفلاني 

في ه���ذا الفلم ثم رددها في الفلم الثاني والثالث.. وينطبق 

هذا ب�ش���كل خا�ص على نوعيات محددة من ال�سينما العربية 

ال�شعبية، حيث يحدث في مرات كثيرة �أن تنجح عبارة ما في 

1
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وحي���ن يخبط ب���ول نيومان طاب���ة البيلياردو ف���ي الم�شهد 

الأخي���ر من فلم »ل���ون المال«، ويقول: »ه���ا �أنا قد عدت«، 

يعطين���ا العبارة التي نقتب�سها عن���ه للإعلان عن خروجنا 

من حزن �أو م�أ�ساة.

وفي عودة �إلى حالنا مع ال�سينما العربية، �ألا ي�ستخدم بع�ضنا 

ب�ش���كل �ساخر عبارة: �أنا كلمتي ما تنزل�ش الأر�ض �أبداً.. ب�س 

الم���رّة دي حتنزل« حي���ن يعلن ر�ضوخه لقوة قاه���رة ما؟ �أو 

عب���ارة فريد �شوقي القا�سية والمريرة الت���ي يقولها في �أحد 

�أفلام���ه: »ا�شنقون���ي رحمةً بي...« �ألا يقوله���ا كل تعي�س حظ 

حين ت�ضيق به الدنيا؟

يمكن للائحة العبارات هذه �أن تطول كثيراً، وقد يكون فاتنا 

م���ا هو �أكثر رواجاً من العبارات الت���ي عر�ضناها على �سبيل 

الأمثلة، ومنه مثلًا نداء �سعاد ح�سني ال�شهير »يا واد يا تقيل« 

ال���ذي انطلق من فلم »خلِّي بال���ك من زوزو« لي�صل حتى �إلى 

�أل�سنة المعلقين الريا�ضيين.

فئات مختلفة من العبارات

ل���و �شئنا �أن نحل���ل هذه الظاه���رة اجتماعي���اً، لتوجب علينا 

الانطلاق من ت���وزع العبارات التي انتقلت م���ن ال�سينما �إلى 

�أل�سنة العامة على فئات مختلفة: فهناك �أولًا عبارة »م�أثورة« 

تط���رح على الم�ست���وى الكومي���دي لت�سجيل موق���ف معين �أو 

لمجرد �إثارة ال�ضحك.

وهناك بعد ذل���ك عبارات تردد انطلاقاً م���ن لعبة التماهي 

ما بي���ن الإن�سان الع���ادي وبطل الفلم الذي ه���و عادةً نجمه 

المف�ض���ل. ك�أن ت�ستخ���دم فتاة عب���ارات مقتب�س���ة من �سعاد 

ح�سن���ي �أو نج�ل�اء فتحي �أو غيرهما ف���ي مواقف حياتية تمر 

به���ا تعتبره���ا م�شابه���ة لمواق���ف �سينمائي���ة م���رت بها هذه 

النج���وم. وهناك عبارات ت�ستخدم ب�ش���كل تلقائي لأنها منذ 

ظهورها على ال�شا�شة دخلت في وجدان المتفرجين ووعيهم 

الباطن���ي، لت�صبح جزءاً من هذا الوعي و�أ�سلوب التعامل مع 

الآخرين.

و�أخي���راً هناك عبارات تك���ون ذات دلالة خا�صة قد لا تت�ضح 

�إلا لم�ستم���ع يكون قد �شاه���د الفلم الذي اقتب�ست منه. ومثل 

ه���ذه العبارات ت�ستخدم في �صراعات لفظية مق�صودة، وقد 

تت�ضمن �إهانات خفية �أو تلميحات مبطنة.

بع�ض العبارات 

تحولت �إلى حكم 

و�أمثلة، وبع�ضها الآخر 

لت�سجيل موقف معين 

�أو للإ�ضحاك فقط

فلم معيَّن، بالانتقال �إل���ى �شفاه النا�س. في�صبح مطلوباً من 

الممثل قائ���ل هذه العبارة �أن يكررها ف���ي فلم �آخر، و�أفلام 

تالية، اعتق���اداً ب�أنها �سوف تتمكن م���رة �أخرى من اجتذاب 

المتفرجين.

ونذك���ر من تجاربن���ا ال�شخ�صية ف���ي العمل 

اللبناني���ة- الأف�ل�ام  بع����ض  عل���ى  �سابق���اً 

الم�صرية الم�شتركة، �أننا �أثناء تلقين الفنان 

الكبير محمود المليجي على حوار معين في 

�أحد الأفلام، لاحظنا �أنه قر�أ الحوار ب�سرعة 

ثم طوى الورقة وو�ضعها في جيبه. ولما قلنا 

ل���ه �إن عليه حفظ الح���وار ب�سرعة لأن الت�صوي���ر �سيبد�أ بعد 

دقائ���ق، ابت�سم الرجل بطيبة قائلًا: »قلت هذا الحوار نف�سه 

�ألف مرة في �ألف فلم قبل الآن«.

وخ�ل�ال العم���ل عل���ى ت�صوير فل���م �آخر من بطول���ة العملاق 

يو�س���ف وهب���ي، كان عل���ى الفن���ان �أن يق���ول عب���ارة واحدة 

����ص موقفاً محدداً. وخلال ثوانٍ ت���م الاتفاق على عبارة  تلخِّ

»�ش���رف البنت زي ع���ود الكبري���ت« ونعرف جميع���اً �أن هذه 

العب���ارة التي قالها وهبي في �أح���د �أفلامه القديمة �أ�صبحت 

مث�ل�اً يُ�ضرب ويتناول���ه النا�س حتى يومن���ا الحا�ضر. كذلك 

نع���رف �أن ال�سينما ال�شعبية كانت تري���د دائماً من �إ�سماعيل 

يا�سي���ن ومحم���ود المليجي وغيرهم���ا �أن يتلفظ���وا بعبارات 

يعرفه���ا الجمهور جيداً. ذلك �أن جزءاً لا ب�أ�س به من الكلام 

الم�ستخدم في الحوارات بين النا�س، ولا �سيما خلال العقود 

الأخي���رة من الق���رن الع�شري���ن �إنما �أتى م���ن الأفلام، ومن 

مواقف محددة في الأفلام.

ويت�شابه الحال في ال�سينما الغربية

ال�سينم���ا العربية لي�ست وحدها في هذا المجال. فلا �أحد 

ن�سي العبارة التي اختتمت بها �سكارليت �أوهارا فلم »ذهب 

م���ع الريح« قبل نحو �سبعين عام���اً، عندما قالت »غداً يوم 

�آخر«، وكان���ت تق�صد بقولها هذا �أنها لن تعود �إلى الب�ؤ�س 

ات لاحقاً في  ثاني���ة. هذه العبارة ا�ستخدمت ع�شرات المرَّ

ال�سينم���ا الغربية في كل مرة يحت���اج فيها �شخ�ص التعبير 

ع���ن تفا�ؤله بغ���د م�شرق وم�ستقبل مختل���ف. ومن ال�سينما 

�أ�صبح���ت جمل���ة �شائع���ة في الغ���رب كما ف���ي ال�شرق على 

�أل�سن���ة العامة عندما يكونون في موقف م�شابه في جوهره 

للموق���ف ال���ذي ظهر للم���رة الأولى على �شا�ش���ة ال�سينما. 
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ومن الممكن و�ض���ع لوائح طويلة تت�ضمن نماذج من كل هذه 

العبارات. لكن الأهم من هذا هو معرفة الأولوية التي تجعل 

من عبارات كهذه جزءاً من الخطاب اليومي للنا�س. وترتبط 

ه���ذه الأولوية �أول ما ترتبط بالمكان���ة التي احتلتها ال�سينما 

في حياة النا�س طوال القرن الع�شرين، و�أكثر من ذلك بلعبة 

التماهي التي �أ�شرنا �إليها بين المتفرجين ونجوم ال�سينما.

فالمتف���رج �إذ يحق���ق ذاته من خ�ل�ال �إ�سقاطه���ا على حياة 

النج���م في الواق���ع وف���ي ال�سينما، يج���د نف�سه منق���اداً �إلى 

محاكاته فيم���ا يقول. ومن هنا، يجد نف�سه ي�ستخدم خطاب 

البطل. ولاحق���اً يبقى هذا الخط���اب »الم�ؤلف من مجموعة 

غير محدودة �أو مح���دودة من العبارات« في الوعي الباطني 

للمتفرج، لي�صبح جزءاً من لغته الخا�صة حتى و�إن غاب عن 

باله مجال القول الذي ا�ستعيرت العبارة منه.

وما هذا ف���ي الحقيقة �إلا لأن ال�سينم���ا وحواراتها الخا�صة، 

وهذا �أمر لا يجب �أن يغيب عن بالنا، ا�شتغلت على الذهنيات 

ال�شعبي���ة في الق���رن الع�شري���ن، وربما ت�ستمر ف���ي ذلك في 

القرن الحالي، �أكثر مما ا�شتغل �أي مجال فني على الإطلاق، 

با�ستثناء الأغنية التي هي في �أحيان كثيرة جزء من ال�سينما 

نف�سها.

ف�إذا كان الأه���ل يعلِّمون ال�صغار �ش����ؤون الحياة، والمدر�سة 

تعلُّمه���م ��شؤون العالم، لا �شك ف���ي �أن ال�سينما والأغنية هما 

اللت���ان ت�صوغان لغته���م الم�ستخدمة في حياته���م اليومية. 

وكلم���ة »ال�صغ���ار« الت���ي ن�ستخدمها هنا يمك���ن لدلالاتها �أن 

عنا دائرة التحليل،  تت�سع لت�شمل �شرائح �شعبية وا�سعة �إن و�سَّ

طالم���ا �أننا نع���رف اقتبا�ساً من ت�شر�ش���ل �أن الثقافة هي كل 

م���ا يتبق���ى لنا في �أذهاننا بع���د �أن نن�سى كل م���ا تعلمناه في 

المدار�س والجامعات.

ز النخبوي  ومن الم�ؤكد �أن كلمة ثقافة، حينما تنتقل من الحيِّ

�إلى الحيز ال�شعبي، ت�صبح هي هي هذه العبارات والمواقف 

والتماهيات التي نتحدث عنها.

ر عن  فعندم���ا يري���د الجمه���ور العري����ض �أن يتكل���م و�أن يعبِّ

نف�س���ه، لا يجد �أمامه �إلا �أن ي�ستخدم العبارات المقتب�سة من 

ال�سينم���ا وم���ن �آلاف الأفلام.. تماماً كم���ا كان الجمهور في 

القرون الو�سطى وما بعدها، ي�ستخدم العبارات الم�أثورة من 

الق�صائد. 

�أن تخ���رج كلمة من المنتج الفني الدرام���ي �أو الإلكتروني �أو 

الإعلان���ي وت�صبح رهينة التداول اليومي في الحياة العامة، 

فهذا يعني �أن هذه الكلم���ة لام�ست وتراً ح�سا�ساً عند النا�س 

الذين ي�ستعملونه���ا �إما لطرافتها اللفظي���ة، وغالباً لدلالتها 

كلام على قد المقا�س

من التلفزيون والإنترنت
بقلم: خالد ربيع ال�سيد*

2

* �صحافي �سعودي

الموغل���ة في تو�صي���ف حالة معينة مرافق���ة لموقف ما. فهي 

بمثاب���ة �أمثلة و�أقوال �شرودة تقال في �سياق الكلام، �أو تنطق 

لوحدها عند لحظة معينة ت�ستدعيها، للت�شبيه �أو للمجاز عن 

معنى ي�ضم���ره المتكلم ويكون مفهوماً.. للتن���در �أو للتنفي�س 

والدعابة و�إ�شارة �إلى ما يمكن ت�شفيره من الكلام.
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ج محمد المن�ص���ور من م�سل�سل���ه الكوميدي  ي���ا ول���د«، وروَّ

فيقات« التي  فيقات .. �صُ »بوهبا����ش« كلمة طريفة وهي »�صُ

م الفنان خالد النفي�سي  دخلت قامو�س الحكي اليومي. وقدَّ

م�سل�سل »الحيالة« الذي ق���ام فيه بدور »مانع« وكرر عبارة 

»ي���ا جليلين الحي���ا«، والممثل �أحمد ال�سلم���ان في م�سل�سل 

»الحري���م« �أطلق عب���ارة »دربك �أخ�ض���ر«، والممثلة �شيماء 

علي �أهدت الى لغة الفتيات الرقيقات عبارة »ياربي �شكثر 

�أعان���ي«. وفر�ض نا�صر ال�صيرفي كلمة »�صادوه« بقوة على 

كل من ي�صنع مقلباً ب�آخر.

والدراما الم�صرية �أي�ضاً

���ا م���ا نقلت���ه الدرام���ا والم�س���رح وال�سينما  ولا يغي���ب عنَّ

الم�صري���ة �إلى ال�ش���ارع. فهناك م�سرحي���ات بعينها كان 

له���ا الت�أثير الأكبر في ترويج المفردات وجعلها متداولة، 

وعلى �سبي���ل المثال لا الح�صر: م�سرحي���ة »المتزوجون« 

الت���ي روجت عب���ارة »الل���ي واكل فول بيب���ان عليه«، ومن 

م�سرحية »�شاهد ما �شف����ش حاجة« »دنا غلبان« �أو عبارة 

»دنا بخاف من الكلب يطلعلي �أ�سد؟«، ومن العيال كبرت 

عل���ى ل�سان �سعي���د �صالح »ي���ا �سي���دي �أهو كل���ه برط�آ�آن 

)برتقال(«.

و�أثرت الأف�ل�ام الم�صرية بمئات الكلمات والجمل ولا مجال 

ل�سرده���ا هنا، ولكننا نذكر كلمة »�أوكين« التي �أطلقها �سمير 

�سيف في �إحدى م�سل�سلاته وتحولت بعد فترة الى »�أوكي�شن« 

الفكاه���ي  برنامج���ه  م���ن خ�ل�ال  �إبراهي���م ن�ص���ر  ج  ..وروَّ

»الكامي���را الخفي���ة« عدة �ألفاظ ف���ي اللغة اليومي���ة: »�أوعى 

الجمب���ري يع�ض���ك«، »انف���خ البلالي���ن«، »بلا����ش نخبط في 

الحل���ل«.. والملاحظ �أن ت�أثير الدرام���ا الم�صرية ي�صل �إلى 

مختل���ف �أنحاء العالم العربي، م���ن خلال رواج الم�سل�سلات 

التلفزيونية ب�شكل خا����ص على كافة القنوات التلفزيونية في 

الم�شرق كما في المغرب.

طا�ش ولغة الحارة

وكان ل���ـ »طا����ش ما طا����ش« الت�أثير الأكبر ف���ي نقل كلمات 

ال�شا�ش���ة �إلى الت���داول العام، ربما ب�سب���ب اقتراب حلقاته 

من حياة النا�س الب�سطاء في الحارة والحي ال�شعبي.. في 

�إح���دى الحلقات ، قلب محم���د العي�سى وجهه وقال بت�أفف 

كومي���دي �ساخ���ر، بعد �أن �أخذ علق���ة �ساخنة في مجريات 

الحلق���ة.. »قم ب�س ق���م«. فلم يكتف النا����س بترديدها بل 

معظم الم�سل�سلات 

الخليجية روَّجت 

لكلمات وتعابير 

على �أل�سنة العامة، 

 والت�أثير الأكبر كان 

لـ »طا�ش ماطا�ش«

فقب���ل نحو ربع قرن انت�شر �شري���ط فيديو يت�ضمن �سهرة 

تلفزيونية �سعودية بعن���وان »محمود ومحيميد« للوجهين 

الجديدين ،�آنذاك، نا�صر الق�صبي وعبدالله ال�سدحان، 

وم�سان���دة را�ش���د ال�شمراني ف���ي �شخ�صي���ة »�أبي هلال« 

�سائ���ق �شاحن���ة �صهري���ج الماء.. وف���ي �إح���دى م�شاهد 

ال�سهرة، يكرر �أبو هلال عبارة »�إي�ش ق�صة �أهلك معايا« 

ف����إذا بها تنت�ش���ر بين العام���ة، و�أ�صبحت ت���ردد للتعبير 

عن تذم���ر �شخ�ص م���ن محدث���ه �إذا �ألح 

علي���ه ف���ي �أم���ر م���ا .. ويوج���ه �أبوهلال، 

حديثه ف���ي ال�سهرة نف�سها �إلى من ي��سأله 

�س����ؤالًا بديهياً بح�سب مفهوم���ه، قائلًا له 

»يام�ستدلخ« التي دخلت بدورها �إلى اللغة 

المحكية العامة.

الدراما الخليجية لها ن�صيب

ويحف���ل تاريخ انتقال الألفاظ والعبارات من 

ال�شا�شة بع�ش���رات الأمثلة الم�شابهة. فعن���د ظهور الم�سل�سل 

الكويتي »درب الزلق« لعبدالح�سين عبدالر�ضا و�سعد الفرج 

وعبدالعزي���ز النم����ش الم�شهور بـ »�أم علي���وي«، قبل ما يزيد 

عل���ى 30 �سنة، تق���ول �أم عليوي في لقط���ة رائعة وهي تحمل 

�صينية من الأطعمة ال�شهية �أر�سلتها جارتها: »هذا الأكل هذا 

الل���ي يربي الكرو�ش«، فذاعت العبارة بين النا�س، و�أ�صبحت 

مرادفة لكل من يرى طعاماً ح�سناً ي�شتهيه.

وف���ي م�سرحية »على هامان يا فرع���ون« ي�سافر عبدالح�سين 

عبدالر�ض���ا �إل���ى ال�سعودية لإح�ضار كتاب يتن���اول حياة جد 

»�سعاد العبدالله« من �أج���ل �إقناع �أبيها »�سعد الفرج« وقبوله 

عري�ساً لابنته .. يق���ف عبدالح�سين قارئاً من الكتاب عبارة 

بح���ر القل���زم، فيت�س���اءل »الفرج« وي���ن هذا بح���ر القلزم؟، 

يجيبه »عبدالح�سين« »يبه �صار �صخر، �صار �صخر«، وتذهب 

العب���ارة قولًا �شائعاً في بل���دان الخليج عند الحديث عن �أمر 

قديم.

�أل�سن���ة  الرم�ضاني���ة  الخليجي���ة  الم�سل�س�ل�ات  ورف���دت 

العام���ة، في القدي���م والحديث، بمجموعة م���ن المفردات 

والعب���ارات.. ف���ي »الإبري���ق المك�س���ور« ك�أن يك���رر الممثل 

»خالد العبيد« عب���ارة »�أنا اللي �آكل الذهب �آكال همممم«، 

وف���ي م�سل�س���ل »الجوه���رة وال�صي���اد« كان يق���ول: »غ�ضب 

غ�ضب، اللي كلامه كله علامة ي�صيد عدوه �صيد الحمامة 

عبارات ال�شا�شات على الأل�سنة
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لول
تيتبرب

طبعوه���ا كمل�ص���ق على �سياراتهم، وعب���ارة »ما عندك ما 

عن���د جددتي«، التي قاله���ا العي�سى ا�ستخفاف���اً بمعلومات 

م���ن يحدث���ه، فدخل���ت �إل���ى القامو����س ال�شعب���ي و�أ�صب���ح 

ال�شباب يرددونها كلما �صادف���ت المنا�سبة. و�أي�ضاً عبارة 

»�إي����س فيه« التي �أطلقها ال�سدحان وه���و ي�ؤدي دور العامل 

الآ�سيوي، ولم يغ���ب عن الم�شاهد التقاط عبارة »طقطقة 

وونا�سة« التي تكررت في »تتر طا�ش« �سنة 2006م، ومفردة 

»دقي���زة« التي قالها يو�سف الج���راح، بينما كان ي�ؤدي دور 

الحج���ازي ال���ذي يح���اول نطق كلم���ة »دقيق���ة« بالطريقة 

النجدي���ة. لا �سيما وه���و الم�شهور بهتاف���ه الطريف »يا �أم 

�أيم���ن هاتي ال�شي�شية« التي انت�ش���رت في المطاعم عندما 

ين���ادي الزبون على النادل المت�أخر ف���ي �إح�ضار الطلب.. 

كذل���ك عبارة »�إنت �إي�ش ت�شتغ���ل؟«، ونبذة نا�صر الق�صبي 

في �شخ�صية ف����ؤاد »بلا في �شكلك«. وق���ول ال�سدحان في 

حلقة الأ�سهم )بع، بع، بع(.

وم���ن م�سل�سل »بيني وبينك« راجت عب���ارات مثل »زحلطن«، 

و»في تيه القفا تاك« التي كان يكررها الممثل ح�سن ع�سيري، 

وهت���اف »بالروه بالدم نفديك ياو�سيل���ي« الذي �أ�صبح هتافاً 

ت�شجيعياً للاعبي كرة القدم في الأحياء ال�شعبية.

لغة الدرد�شة الإلكترونية

والإعلانات �إلى ال�شارع �أي�ضاً

ف���ي م�ضم���ار �آخر، و�شا�ش���ة �أخرى هي �شا�ش���ة الكمبيوتر، 

ا�ستحدث���ت تعابير للا�ستخ���دام عبر محادث���ات »ال�شات« 

و»الم�سنج���ر«. و�سرع���ان م���ا انتقل���ت �إلى الت���دوال العام، 

وال�شب���اب منه���م على وج���ه الخ�صو����ص. فمث�ل�اً �إذا قال 

�أحده���م »ب���رب« فيجب �أن يك���ون الرد علي���ه »تيت«، فهذه 

المف���ردات ت�ستخ���دم كثيراً ف���ي الدرد�شة عب���ر الإنترنت. 

وكلم���ة »برب« تق���ال بمثابة ا�ستئذان وتعن���ي ��سأعود قريباً 

)BRB هي اخت�ص���ار Be Right Back(، �أما »تيت« فتعني 

خذ كفايتك من الوقت )TYT واخت�صار للعبارة الإنجليزية 

Take Your Time(.. وم���ن ع���رف »تيت وب���رب« لابد �أنه 

يع���رف »لول«، الت���ي تعد بديلًا عن ال�ضحك���ة، فتكتب كرد 

فع���ل حينما يخبرك الطرف الآخ���ر ما ي�ستدعي ال�ضحك، 

 Laughing اخت�صار LOL( وتعني �ضحك ب�ص���وت مرتفع

Out Loud(.. ه���ذه المفردات وغيرها �أ�صبحت تكرر في 

�أروق���ة الجامعات بين الطلبة وك�أنه���ا لغة بديلة ا�ستحدثها 

ونماها ال�شباب )الكول(.

لكن للإعلان���ات والعبارات الدعائية ق�ص���ة �أخرى، لا�سيما 

�إذا م���ا �سلمن���ا بو�صفه���ا منتج���اً فني���اً مقدم���اً ف���ي �سي���اق 

درام���ي، وينت���ج للت�أثير بعمق ف���ي الجمهور به���دف الجذب 

الا�ستهلاك���ي.. وهك���ذا، �أنتجت الدعاية مف���ردات وعبارات 

دخلت �صمي���م اللغة المحكية عن ال�شباب والعامة باختلاف 

طبقاتهم، فلا ين�سى القارئ عبارة »خليها فله« التي �أطلقتها 

�إحدى ال�شركات للترويج عن منتجها ف�إذا بها ت�صبح �شعاراً 

�شبابياً رائجاً.

وقب���ل فت���رة لي�ست بعيدة م�ل��أت �إحدى �ش���ركات الم�أكولات 

ال�سريعة ال�ش���وارع وو�سائل الإعلام بعبارة »الطيب للطيب«، 

ف����إذا بها تقال في كل منا�سب���ة ولي�ست لتناول الطعام فقط. 

وف���ي �سنوات �سابقة من الثمانيني���ات ظهرت عبارة �إعلانية 

ع���ن �سيارات تويوت���ا: »كل ما تتمن���اه تويوتا تدرك���ه«، ف�أخذ 

النا����س يرددونها با�ستبدال كلمة تويوت���ا بما يلائم الموقف 

الم���راد امتداحه، و�ص���ادف وقتها �أن ت�أه���ل فريق المنتخب 

ال�سع���ودي لت�صفيات ك�أ�س �آ�سي���ا، وكان ماجد عبدالله بطل 

وكابتن الفريق، وف���ي �إحدى المباريات حقق ماجد هدفين، 

���ق الريا�ضي المرح���وم محمد رم�ض���ان ب�أعلى  فهت���ف المعلِّ

�صوت���ه »ياما�آ�آ�آجد، يا حبيبي يا ماجد، �صحيح كل ما يتمناه 

ماجد عبد الله يدركه«.
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هوية المقتب�س منه

لازمات غربية ولي�ست غريبة!
بقلم: نادين �صبري*

3

* كاتبة من فل�سطين

ثمة اختلاف ما بين انتقال عبارة ما من م�سل�سل تلفزيوني �أو 

فلم �سينمائي عربي �إل���ى �أل�سنتنا من جهة، وانتقال عبارات 

ومف���ردات من م�صادر �أجنبية )�إنجليزي���ة وفرن�سية غالباً( 

�إلى لغتنا المحكية من جهة �أخرى.

والحديث هن���ا لي�س تعبيراً عن الامتعا����ض من �أولئك الذين 

�أدغم���وا الح���روف العربي���ة ب�أخ���رى �أجنبية 

ف���ي عق���ر دارنا، فه���ذا بحثٌ �آخ���ر يمكن �أن 

ي�ضطل���ع ب���ه المدافعون عن اللغ���ة. الحديث 

هن���ا تحديداً ع���ن ال�سبب ال���ذي يدفعنا �إلى 

ا�ستخدام عبارات غربية و�إلحاقها بحوارات 

عربية �صميمة في حياتنا اليومية.

الح����وار الفن����ي العربي ه����و امتداد لن����ا، يعبر 

ويلتقط ويجزم وينتف�ض ويلخ�ص من نحن، وما 

نم����ر به. عندما ي�صرخ �سعيد �صالح »هو فين ال��سؤال؟« ويتهكم 

ع����ادل �إم����ام: »14 �سنة ف����ي ثانوي وتقل����ي �أوقف« ف����ي »مدر�سة 

الم�شاغبي����ن«، �أو ي����رق �سمير غانم ويق����ول »�صر�صار حبنا« في 

ح يا  »المتزوجون«، وعندما يلقي ال�سلام محمد �سعد »�صبَّح �صبَّ

عمي الحاج« في »اللمبي«، وعندما يت�ساءل يو�سف الجراح »�إي�ش 

ب����ك يا ف�ؤاد؟« في »طا�ش ما طا�ش«.. كل ه����ذا و�أكثر منه بكثير 

�صدى لنا، لهمومنا ول�سخريتنا المرة �أو المت�سامحة من واقعنا 

وم����ن �أنف�سنا. وبالتالي، ت�صبح عودة هذه العبارات الهاربة �إلى 

�سياقها وهو حديثنا اليومي �أمراً طبيعياً.

التوحد مع ثقافة انغم�سنا بها

�أما بالن�سب���ة للعبارات الأجنبية الم�ستق���اة من الم�سل�سلات 

والأف�ل�ام الغربي���ة، فالأمر يختل���ف. نلتقط ه���ذه العبارات 

للتعبير عن حالة تلب�ستنا من التوحد الأبكم، لي�س بال�ضرورة 

مع �شخ�صية الم�سل�سل التي قالتها، و�إنما �أحياناً مع �شخ�صية 

الم�شاهد الذي نتمنى �أن نكونه! منا من ي�سعد باعتناق نمط 

الثقاف���ة الأمريكية عل���ى �سبيل المث���ال، وت�صبح الم�شكلات 

�أو الدعاب���ات الأمريكية الخال�ص���ة م�ساحة فانتازية يمار�س 

فيه���ا هوايته. فيتفهم كما ي�شير الدكت���ور �أحمد خالد توفيق 

ف���ي مقال له بعنوان »عن ماكدونالد والبطة دونالد«، م�شكلة 

طالبة الثانوي���ة عندما ت�ضطر للذهاب �إل���ى الحفل ال�سنوي 

الراق����ص من دون رفيق، �أو �صعوبة �إتقان البي�سبول من قِبل 

ال�صب���ي ال�صغير.. وي�صبح ا�ستخدام���ه للعبارات المتناثرة 

في الم�سل�سلات والأفلام جزءاً من ممار�سة الهواية.

�أحيان���اً �أخ���رى، يك���ون ا�ستخدامنا لهذه العب���ارات جزءاً من 

توحدنا م���ع الثقافة التي انغم�سنا فيها ل�سب���ب �أو لآخر، و�أتى 

انفعالن���ا ب�أحداث الم�سل�سل التي قد لا تكون في هيكلها العام 

معب���رة عنا، وك�أنما هو جواز م���رور ي�سمح لنا بالتفاعل الحي 

المبا�ش���ر مع هذه الثقاف���ة عبر اقتبا�س مقاط���ع من �أحاديث 

�أنا�سه���ا في حديثنا اليوم���ي. فعندما ن�ستعير عب���ارة كورتني 

 »I Know!« »كوك����س ف���ي الم�سل�س���ل التلفزيون���ي »فرين���دز

�أو عب���ارة كاثري���ن هيج���ل »..Seriously.. Seriously« ف���ي 

الم�سل�سل التلفزيوني »جرايز �آناتومي«، ف�إن هذه الا�ستعارة �أو 

الاقتبا�س �أو حتى الانت�شال لي�س بال�ضرورة تعبيراً عن �إعجاب 

�أعم���ى بهذه الثقافة واندفاعاً �أحمقاً وراء التم�سك ب�أهدابها، 

و�إنم���ا يمك���ن �أن يكون تجاوب���اً مع جزء ما ف���ي كياننا تعر�ض 

لموج���ات من ه���ذه الثقافة �أ�سهمت في بن���اء زواياه. وبهذا لا 

يكون ا�ستخدامنا لمثل ه���ذه العبارات هو فقط تعبير حقيقي 

���ا، بل هو �أي�ضاً فعلٌ مق�ص���ود �أ�شبه بنداء ا�ستغاثة لنتعرف  عنَّ

به بين الجموع على �آخرين، هويتهم عربية لا �شك فيها، و�إنما 

يجمعنا بهم �أي�ضاً ت�أثرهم بمزاج الثقافة الأخرى.

فق���د ذكر الناق���د ال�سينمائي الأمريكي ريت�ش���ارد �شكيل في 

مقال ن�شره الموقع الإلكتروني »نيويورك بر�س« �أن اللازمات 

الناجحة هي تلك التي يمكن �أن تتما�شى مجازياً مع كثير من 

المواقف في حياتنا، ولدى النا�س جوع لعبارات كف�ؤة وذكية 

اح���ة يمك���ن �أن ي�ستعين���وا به���ا للتعبير عم���ا يواجهوه في  ولمَّ

حياتهم اليومية. و�إن �أخذنا بتف�سير �شكيل لا�ستخدامنا مثل 

هذه اللازمات -عربية كانت �أم غربية- فيمكن لنا القول �أن 

اللغ���ة في حد ذاتها، ب�صفتها وع���اءً للتعبير، لا ت�شكل �أهمية 

هنا، بقدر ما ي�شكلها المعنى.

»اللازمة الناجحة 

هي تلك التي تتما�شى 

مجازياً مع مواقف 

كثيرة في حياتنا. ولدى 

النا�س جوع �إلى العبارات 

الذكية واللماحة

عبارات ال�شا�شات على الأل�سنة



قا�سى كري�ستوفر لانجان الكثير منذ �صغره, 

ولم ي�ستطع �إكمال درا�سته الجامعية؛ فمار�س 

جمي���ع الأعمال التي يمار�سه���ا �أبناء الطبقة 

الفقي���رة. وبينم���ا كان يمار����س عمله كبواب 

لأح���د الملاه���ي ف���ي لون���ج �آيلان���د، عرفت 

مه  ال�شه���رة طريقها �إل���ى بابه �صدف���ة. وقدَّ

الإعلام الأمريك���ي ك�أذكى رجل في �أمريكا, 

ليبد�أ بعد ذلك في �إظهار �إنجازاته للعلن، �إذ 

صورة شخصية

 65  64

هو النور. �أما والدته فقد كانت ابنة �أحد تجار 

ال�شح����ن الأغنياء؛ ولكن عائلته����ا قاطعتها في 

مرحلة مبكرة من حياتها.

ب���د�أت علام���ات النب���وغ تظهر مبك���راً على 

كري����س، �إذ بد�أ التح���دث بطلاقة وعمره لم 

يتج���اوز ال�ست���ة �أ�شهر، وعلَّم نف�س���ه القراءة 

قب���ل �أن يبلغ الرابعة م���ن العمر, وكان دائماً 

ما ي�سبق �أقرانه ب�سنة �أو �سنتين في المدر�سة 

رغم الظروف القا�سية المحيطة به.

ر نظرية خا�صة به حول العلاقة بين العقل  طوَّ

والواقع، �سماها »النموذج النظري الإدراكي 

للكون«, بالإ�ضافة �إلى كتبه ومقالاته العلمية 

التي يمكن للمتخ�ص����ص وغير المتخ�ص�ص 

قراءتها والا�ستفادة منها.

 

طلاقة قبل الأوان

ولد كري�ستوفر مي�شيل لانجان ب�سان فران�سي�سكو 

عام 1957م, وق�ضى معظم �سنوات طفولته في 

مونتان����ا. توفي والده �أو اختف����ى قبل �أن يب�صر  * �صحافي يمني

لا تقت�ص���ر مكان���ة كري�ستوفر لانجان على كونه �أذكى رجل حي في 

���ن بع�صاميت���ه من �ش���ق طريقه بي���ن �صفوف  يومن���ا الحا�ض���ر، تمكَّ

الب�ؤ�ساء �إلى �صفوف العلماء. �إذ �إن �سيرته تثير �شتَّى �أنواع الأ�سئلة 

ح���ول حدود الات���كال على النبوغ، وتكلفة عي����ش حياة مزدوجة ذات 

وجهين لا علاقة لهما ببع�ضهما. هاني �صالح*يجمع هذه الأ�سئلة 

في ختام عر�ضه لأبرز الملامح العامة في �صورة هذا الرجل.

كري�س لانجان

�أذكى من �أين�شتاين.. ولكن!
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حياة مزدوجة!

ن��شأ لانجان في فقر مدقع، وذاق الإهانة وال�ضرب 

عل���ى يد زوج والدت���ه منذ �أن كان ف���ي ال�ساد�سة. 

وعندما بلغ الرابعة ع�شرة من عمره، قرر التمرد 

على �ضعفه. فبد�أ بالتدرب على رفع الأثقال حتى 

تح���رر من قب�ضة زوج والدت���ه وا�ستطاع �أن يوقفه 

عن���د حده ويرميه خ���ارج المنزل مه���دداً �إياه �إن 

فك���ر في الع���ودة. تاب���ع لانجان درا�ست���ه, وق�ضى 

ال�سن���وات الأخي���رة من درا�ست���ه الثانوي���ة يتعلم 

ب�شكل م�ستقل الريا�ضي���ات المتقدمة، الفيزياء، 

الفل�سفة، اللغة اللاتينية واليونانية. وبعد تخرجه 

م �إل���ى امتحان قبول  م���ن المرحلة الثانوي���ة؛ تقدَّ

الجامع���ات الأمريكية SAT, وح�صل على النتيجة 

م �أوراقه �إلى كلية ريد وبعدها  النهائية فيه, ثم قدَّ

�إلى جامع���ة ولاية مونتانا، ولكن���ه واجه �صعوبات 

مالي���ة وم�شكلات ف���ي الموا�ص�ل�ات؛ �إ�ضافة �إلى 

اعتقاده الجازم ب�أن���ه ي�ستطيع �أن يعطي �أ�ساتذته 

�أكث���ر بكثي���ر مما يمك���ن لهم �أن يعط���وه. لذا قرر 

ت���رك الجامعة، وبد�أ ف���ي الانتقال من عمل يدوي 

�إل���ى عمل �آخر ف���ي �سل�سلة من الأعم���ال ال�شاقة، 

فم���ا �إن و�صل �إلى الخام�س���ة والأربعين من العمر 

حتى كان قد عمل كعامل بناء، وراعي بقر، ورجل 

�إطف���اء لحرائ���ق الغاب���ات، وعام���ل ف���ي مزرعة، 

و�أخي���راً ا�ستق���ر في عمله كب���واب لأحد الملاهي 

لأكثر من ع�شرين �سنة.

يق����ول لانجان عن هذه الفت����رة من حياته �إنها 

ات�سمت با�ستراتيجية ي�سميها هو »ا�ستراتيجية 

الحياة الثنائية المزدوج����ة«، فمن ناحية، هو 

رجل ع����ادي �أو �أق����ل، يعمل في مهن����ة ي�شغلها 

�أبن����اء الطبقة الفقيرة الكادحة ممن لم تي�سر 

له����م ظروفه����م القدرة عل����ى الح�ص����ول على 

تعلي����م �أف�ضل، وه����و هنا يتعامل م����ع الآخرين 

بم����ا يفهموه ويحب����وه، وي�شاركهم اهتماماتهم 

ب�ص����دق وواقعية، ولكنه ما �إن ينتهي من عمله 

ويع����ود �إلى المنزل، حتى يخلع قمي�ص العامل 

ويلب�����س ثوب العال����م, فينعزل ع����ن العالم في 

محاولات لتطوي����ر نموذجه النظري الإدراكي 

للك����ون, �أو يعك����ف على ح����ل المع����ادلات التي 

خطرت له في يومه ذاك.

�أذكى من �أين�شتاين..

ف���ي الع���ام 1999م ن�ش���رت مجل���ة الإي�سكواي���ر 

الأمريكي���ة ف���ي �أح���د �أعداده���ا مو�ضوع���اً عن 

فت  الأفراد �أ�صحاب ن�سب الذكاء المتفوقة، وعرَّ

لانجان للقراء ب�أنه »�أذكى رجل في �أمريكا«.

���ر هذا المقال حياة البواب الذي يمار�س رفع  غيَّ

الأثقال كهواية جنباً �إلى جنب مع هوايته الأخرى 

�ألا وه���ي درا�سة ت�صميم الكون. فقد �أثار ف�ضولًا 

متعط�ش���اً من الجمه���ور لمعرفة المزي���د, فقام 

الدكتور روبرت نوفللي -عالم النف�س المعروف- 

ف���ي البرنام���ج ال�شهي���ر 20/20 باختب���ار ذكاء 

لانجان، وقال التقرير الذي عر�ضه البرنامج �إن 

نوفللي وقف مذهولًا �أم���ام نتائج اختبار لانجان 

الت���ي لم ي���رَ مثلها خلال ربع ق���رن عمل فيه في 

ه���ذا الحقل, كانت نتيج���ة الاختبار 195 نقطة، 

و�إذا عرفن���ا �أن من ه���و على حدود الذكاء ي�صل 

ذكا�ؤه �إلى 65 نقطة، و�أن ال�شخ�ص العادي ي�صل 

ذكا�ؤه �إلى 100، فبح�سبة ريا�ضية ب�سيطة ندرك 

�أن لانج���ان هو �أكثر ذكاءً م���ن ال�شخ�ص العادي 

بن�سب���ة 300%، و�أن درج���ة ذكائ���ه -كما يقال- 

�أعلى من درجة ذكاء �أين�شتاين نف�سه. 

تدريب المتفوقين على

المزيد من التفوق

بع���د م�شارك���ة لانج���ان ف���ي برنام���ج 20/20 

واعتب���اره �أذك���ى رج���ل ف���ي �أمري���كا؛ انتقل 

الاهتم���ام به �إلى المج�ل�ات العلمية و�أكثرها 

ر�صانة مث���ل »بوبلار �ساين����س«، »ذا تايمز«، 

و»نيوزداي«.. بالإ�ضافة �إلى �سل�سلة طويلة من 

المقابلات التلفزيونية والإذاعية التي تطالب 

بمعرفة �أكثر حول العبقري المتنكر في ثياب 

العم���ال, �ش���ارك لانجان ف���ي كتاب���ة �أعمدة 

يجيب فيها عن الأ�سئلة العلمية الموجهة �إلى 

ال�صحف مثل »نيوي���ورك نيوزداي« وغيرها. 

ثم �أ�س����س في الع���ام 1999م تعاون���ه زوجته 

حين���ا لو�سا�سو التي تعم���ل كطبيبة علم نف�س 

ع�صبي، م�ؤ�س�سة غير ربحية �سمياها م�ؤ�س�سة 

»ميجا«، لخلق وتطبيق برامج ت�ساعد في نمو 

وتطوير المتفوقين عقلياً و�أفكارهم.

وبالإ�ضاف���ة �إل���ى كتابات���ه الت���ي خ����ص به���ا 

الم�ؤ�س�س���ة، فقد ق���اد لانج���ان مجموعة من 

النقا�ش���ات ح���ول نظريته »نظري���ة النموذج 

النظري الإدراكي للك���ون« والتي ي�شير �إليها 

���ف ف���ي العام  باخت�ص���ار CTMU-. كم���ا �ألَّ

2001م كتاب���اً بعن���وان »ت�صميمٌ لك���ونٍ ما«، 

ويق���ول �ضمن ما يقوله حول ر�ؤيته للكون: »لا 

يمكن���ك �أن ت�صف الكون ب�ش���كل دقيق �إلا �إن 

كنت موافق���اً على الاعتراف ب�أن الكون لي�س 

فقط ما نح�سه. الكون ما ندركه �أي�ضاً«.

�شارك هذا العبقري في عدد من المحا�ضرات 

����ف كتاب����اً �آخر بعن����وان »فن  والم�ؤتم����رات، و�ألَّ

المعرفة« وهو عبارة ع����ن مقالات فل�سفية عن 

الك����ون، كتبها بلغ����ة العامة ال����ذي لطالما كان 

منه����م. و�إن ق����ر�أت بع�ض����اً م����ن عناوي����ن هذه 

المق����الات �ست����درك �أن الكت����اب لي�����س مكتوباً 

للعلماء الذين يق����ارب ذكا�ؤهم ذكاء لانجان، 

بل هو مكتوب لل�شخ�����ص العادي دون �أن ي�ضر 

هذا بمحت����وى الكتاب و�أف����كاره. فعناوين مثل 

»�إذن تريد �أن ت�صبح مليونيراً؟ لن يكلفك هذا 

الكثي����ر.. فقط حريتك« �أو »ف�أرة الألفية«، تهم 

القارئ العادي وتجذبه لقراءة محتواها. 

في عام 2004م انتقل لانجان مع زوجته �إلى 

�شم���ال مي�سوري حيث يمتل���ك ويدير مزرعة 

للخي���ول. وفي ينايرمن العام الجاري قرر �أن 

يجرب الا�ستفادة من ذكائه بطريقة �أخرى؛ 

فا�شترك في م�سابقة قناة »ام بي �سي« »واحد 

�ضد 100« حيث فاز بـ 250 �ألف دولار.

بق���ي �أن نق���ول �أن اهتمامن���ا بكري����س لانج���ان 

لي����س احتف���اءً بن�سب���ة ذكائه، فهي ف���ي النهاية 

نعم���ة م���ن الله لي����س ل���ه الف�ض���ل فيه���ا، و�إنما 

للدرو�س والت�أملات وحت���ى الأ�سئلة التي تثيرها 

حكايته, فلمَ ط���وّر ا�ستراتيجية الحياة الثنائية 

المزدوجة، على �سبيل المثال؟ وهل كانت حاجة 

فر�ضتها علي���ه معي�شته؟ لِمَ قرر فج�أة �أن يظهر 

للعلن بقبعة المفكر التي ي�ضعها على ر�أ�سه، مع 

احتفاظه بقمي�ص العامل الذي يعتز بارتدائه؟

م����اذا لو ظه����ر في حي����اة كري�س لانج����ان منذ 

البداي����ة �شخ�����ص ا�ستط����اع �أن يهدي����ه �إلى �أن 

الف����رق بين الإن�سان الع����ادي والعبقري هو في 

القدرة عل����ى التناغم مع ال����ذات ومع الحياة، 

و�أن الأم����ر و�إن كان �صعب����اً فلي�����س م�ستحيلًا.. 

ه����ل كنا وقتها �سنرى �أين�شتاين �آخر؟ ما الذي 

�أخذه من التعليم الم�ستقل، وما الذي حرُم منه 

ب�سببه؟ وهل لو ا�ستمر ف����ي التعليم الجامعي، 

لكانت طبيعة �إنجازاته مختلفة؟
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كثيرة هي الكتب التي لم ي�صلنا منها �إلا �إ�شارة البع�ض �إلى �أنها 

كانت موجودة في زمن ما. وهذه حقيقة يعرفها الباحثون في 

�أي مو�ض���وع قدي���م �سواء �أكان ف���ي لاأدب �أم العلوم، فيعتمدون 

في درا�ساتهم على ما نقله �أحد الم�ؤلفين عن كتاب فقدنا كل 

�أثر له لم�ؤلف �آخر. 

�سه���ى محمد �أحمد* تحدثنا عن بع�ض هذه الكتب المفقودة، 

وتتو�س���ع ف���ي تن���اول لاأنم���اط المختلف���ة م���ن فق���دان الكتب 

و�ص���ولًا �إل���ى تل���ك التي ت�سج���ن ن�سخها المحدودة ف���ي �أماكن 

مظلمة، وحتى تلك التي لم تكتب.

كتب ضاعت في 
غياهب الزمن..

* باحثة من م�صر
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نب���د�أ رحلتنا �إلى عالم الكتب ال�ضائعة مع الدكتور �إح�سان عبا�س، يرحمه 

الله، ال���ذي ي���روي لنا في مقدمة �سيرته الذاتي���ة »غربة الراعي« �أنه حين 

�أراد �أن يكتب هذه ال�سيرة ا�ست�شار �أخاه بكراً، فكان �أن قال له: »لا �أن�صحك 

بذل���ك، لأن حيات���ك تخل���و �أو تكاد م���ن �أحداث ب���ارزة تثير اهتم���ام القارئ 

وتطلعاته«. 

لكن، من ح�سن حظنا، �أن الدكتور �إح�سان لم يعمل بن�صيحة 

�أخيه، رغ���م �أنه يوافقه تماماً، فكتب يق���ول: »وجدتني �أميل 

�إلى كتابة �سيرتي... لا لأن ما �أكتبه تاريخ مهم، بل لأنه يمثل 

تجربة �إن�سان حاول في كل خطواته �أن يخل�ص للعلم ب�صدق 

ومحبة«.

و�إق���دام الدكت���ور عبا����س عل���ى كتاب���ة �سيرته ه���و جزء من 

طبيعته التي تحتفي بالكلمة وبفعل الكتابة، وهي تت�سق تماماً 

مة مار�سه���ا ل�سنوات طويلة ف���ي جمع منقولات  م���ع هواية قيِّ

متفرق���ة ع���ن كتب مفق���ودة وي�ضعها ف���ي �أطر معين���ة، لكي 

يتمكن لاحقاً من ت�صور الم�صدر الأ�صلي الذي �أخذت عنه. 

وكانت هذه الهواية �أو »الأُلهِيةْ« كما ي�سميها الدكتور عبا�س، 

�أ�سا�س���اً لي�ضع كتابه »�شذرات من كتب مفقودة في التاريخ«. 

)م���ن من�شورات دار الغرب الإ�سلامي(، ولينبهنا من خلاله 

�إل���ى حتمية �إعادة النظر في »تاريخ التاريخ«، وعدم لااكتفاء 

في ت�صور التاريخ والت�أليف التاريخي على ما هو مطبوع.

النار في الكتب.. لا تنطفئ

حي���ن نتح���دث ع���ن الكت���ب المفق���ودة، تتماث���ل �أولًا �أمامنا 

�ص���ورة الإهمال متحالفاً مع ما هو �أخطر: الجناية المتعمدة 

و�سلاحها الن���ار. �إذ نكاد ن�شم رائح���ة الحرائق التي حدثنا 

التاري���خ ع���ن التهامه���ا لآلاف الكتب على م���ر الع�صور وفي 

مختل���ف الثقاف���ات. ويخنقن���ا ه���ذا الدخ���ان المنبع���ث من 

مكتبات بغداد الت���ي �سقطت في �أيدي المغول، ومن مكتبات 

الأندل����س عند جلاء الم�سلمين عنها، �إذ ل���م ينج من �أل�سنة 

اللهب �سوى القليل الذي تم تهريبه �إلى خارج المكتبات، كما 

يق���ول الكاتب البريطاني ذو الأ�ص���ل الآ�سيوي طارق علي في 

م�ستهل روايته المعروفة »تحت ظلال �شجرة الرمان«.

والواق���ع �أن الح���روب عل���ى مر التاري���خ كانت تلته���م الكتب 

بال�شراه���ة نف�سه���ا التي التهم���ت بها �ضحاياها م���ن الب�شر 

و�ص���ولًا �إلى الع�ص���ر الحديث. �إذ ي���روي لو�سيان بولا�سترون 

م�ؤلف كتاب »كتب تحترق« �أن الحرب العالمية الثانية �أبادت 

ع���دداً لا يح�صى من المكتبات، ويذكر على �سبيل المثال �أن 

غ���ارة على طوكيو �أدت �إلى حرق 220 �ألف كتاب في المكتبة 

العام���ة خ�ل�ال �ساعة واحدة فق���ط. غي���ر �أن حرائق ما قبل 

ع�ص���ر الطباعة كانت �أخطر من غيره���ا، لأنها كانت تلتهم 

المخطوط���ات والن�س���خ القليل���ة م���ن الكتاب الواح���د. ولذا 

ف����إن الأكثري���ة ال�ساحق���ة من م�ؤلف���ات كبار العلم���اء العرب 

الت���ي و�صلتن���ا، كانت عبارة ع���ن ن�سخ من كتبه���م، في حين 

�أن الن�سخ���ة الأ�صلية الت���ي خطها الم�ؤلف بقلم���ه �ضاعت �أو 

�أتلفت..
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حرق كتب النازية تحت ظلال �شجرة الرمان-طارق علي

تعدد عوامل فناء الكتب

لاأح�ساء مثلًا

لا يمك���ن لباح���ث �أن يح�صر العوامل التي ت����ؤدي �إلى فقدان 

الكتب. فالكاتب ال�سعودي نا�صر الحزيمي يحدثنا في كتابه 

»ح���رق الكتب ف���ي التراث العرب���ي« عن بع�ض �أكث���ر �أ�شكال 

�إبادة الكتب �إيلاماً، وهي تلك التي تعود �إلى �ضيق ذات اليد، 

فيقول �إن بع�ض الكتَّاب كان يعمد �إلى غ�سل ورق المخطوطات 

للا�ستفادة منه مرة �أخرى. ويب���دو الأمر م�ؤلماً �أكثر عندما 

يقوم الأبن���اء بالتخل�ص من الكتب الت���ي ورثوها عن �آبائهم 

لأنهم لا يهتمون بمو�ضوعاتها ولا يدركون قيمتها.

فالم����ؤرخ ج���واد الرم�ض���ان، �صاحب كتاب »مطل���ع البدرين 

ف���ي تراجم علماء الأح�ساء والقطي���ف والبحرين« الذي يقع 

ثنا عن  في اثني ع�ش���ر مجلداً وطُبع منه مجلدان فقط، يحدِّ

�شرائه ع���دداً من المخطوطات التي تركه���ا عدد من علماء 

الأح�س���اء، وتخلَّى �أبنا�ؤهم عنها. غير �أن �أغرب ما يرويه هو 

م���ا يتعلق بمخطوطات جبل الق���ارة، �إذ يقول: »كانت النا�س 

قديماً ت�ض���ع الم�صاحف القديم���ة والأوراق التالفة في هذه 

الكه���وف حفاظاً عليها من ال�ضياع والعبث، بعد �أن تنقل من 

محاريب الم�سجد. �إذ كان النا�س ي�ضعون كل ورقة مقطوعة 

م���ن الق���ر�آن الكريم عن���د مح���راب الم�سجد. ونظ���راً لقلة 

الذين كان���وا يعرفون القراءة، كان النا����س ينظرون �إلى كل 

الأوراق المكتوبة �سواء �أكانت من القر�آن الكريم �أو من غيره 

بمهابة واحترام. وعندما كان يمتلئ محراب الم�سجد، كانوا 

يرفع���ون الأوراق وي�ضعونها في م���كان معيّن في كهوف جبل 

القارة، �أو يتم تذويبها في عيون الأح�ساء«.

ويق���ول ال�شيخ الرم�ضان �إن���ه عثر داخل ه���ذه الكهوف على 

مخطوطات و�أوراق �أفادته كثيراً في بحثه عن �أ�سماء وتواريخ 

ع���دد م���ن ال�شع���راء والم�شاي���خ. غي���ر �أنه يلفت ف���ي حديث 

�صحاف���ي �أدل���ى به قب���ل �سنوات قليل���ة �إلى جري���دة »ال�شرق 

الأو�س���ط« �إلى �أننا لا نعرف �شيئ���اً عن عهود كاملة من تاريخ 

الأح�ساء، مثل �إمارة »بني ج���روان«، وهي �أ�سرة حكمت تلك 

المنطقة لأكثر من قرن م���ن عام 705هـ وحتى عام 820هـ. 

�إذ لي�س لهذه الأ�سرة �أي ذكر في التاريخ �سوى �إ�شارة من ابن 

حج���ر الع�سقلاني في كتابه »ال���درر الكامنة في �أعيان المئة 

 الثامنة«، الذي ترجم لرجل من هذه الأ�سرة يدعى �إبراهيم 

ابن نا�صر بن جروان. ولولا حجر هذا، لما عرف �أحد بوجود 

هذه الأ�سرة جملةً وتف�صيلًا.

كتب �ضاعت في غياهب الزمن..
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دكتور جيفاجو-لوي�س 

با�سترناك

لغز ادوين درود-ت�شارلز 

دكنز

م�سرحية الليلة الثانية ع�شرة-�شك�سبير

ولي����س الكتاب العربي وحده في مواجهة �أحداث غير متوقعة 

ت����ؤدي �إل���ى �ضياع���ه وفنائه. فم���ن الحوادث ال�شهي���رة التي 

و�صلتن���ا تفا�صيله���ا �أن الروائ���ي وال�شاع���ر الفرن�سي فيكتور 

هوغو جمع عدداً كبيراً م���ن ق�صائده المخطوطة في حزمة 

�ضخمة ا�ستعداداً لإر�سالها �إلى الن�شر، ولكن �أولاده �أخذوها 

في غفلة منه ولعبوا ب�إحراقها في المدف�أة، ف�ضاع هذا الكنز 

ال�شعري �إلى الأبد، لأن ال�شاعر لم يكن يحتفظ بن�سخ �أخرى 

عن هذه الق�صائد.

وي���روي الكات���ب �ستي���وارت كيل���ي ف���ي م�ؤلفه »كت���اب الكتب 

المفق���ودة: تاري���خ غير مكتمل ل���كل الكتب التي ل���ن تقر�أها 

�أب���داً«، �أن توما����س كارلاي���ل �أع���ار الف�صل الأول م���ن كتابه 

»تاري���خ الثورة الفرن�سية« ل�صديقه جون �ستيوارت ميل الذي 

�أع���اره بدوره ل�صديق ظنت خادمته �أن المخطوط هو مجرد 

�أوراق لا قيمة لها، فرمت بها في نيران المدف�أة.

الم�ضنون به على غير �أهله

ومن �أغرب حوادث حرق الكتب في التاريخ، هو ما نقله �إلينا 

ياقوت الحموي في معجم »الأدباء« عن �أبي حيان التوحيدي 

الذي �أقدم على �إحراق كتبه بنف�سه في �آخر �سني عمره.

فتاريخ الكتابة والت�أليف ي�شير �إلى �أن �إدراك المرء لقيمة ما 

لدي���ه، قد يجعله ي�ضن به على غير �أهله. ومن ذلك ما ذكره 

الغزال���ي في خطب���ة الكتاب الذي ين�سب �إلي���ه »الم�ضنون به 

عل���ى غير �أهله«، وجاء فيه: »اعلم �أن لكل �صنعة �أهلًا يعرف 

قدره���ا. وم���ن �أهدى نفائ����س �صناعة �إلى غي���ر �أربابها فقد 

ظلمه���ا. وهذا علق نفي����س م�ضنون به على غي���ر �أهله. فمن 

�صانه عمن لا يعرف قدره فقد ق�ضى حقه«.

غي���ر �أن �ض���ن الم�ؤلفي���ن والعلم���اء بالمعرف���ة عل���ى عامة 

النا����س بقي ف���ي الح�ضارة العربي���ة والإ�سلامية مح�صوراً 

ل �صفة بارزة ومده�شة  ف���ي حالات فردية. في حين �أنه �شكَّ

ف���ي ح�ضارات عديدة، ومنها عل���ى �سبيل المثال الح�ضارة 

الفرعونية.

ففي الم�ؤتمر الدولي الخام�س للمخطوطات المطوية الذي 

عق���د في مايو م���ن العام الجاري، تح���دث الدكتور ح�سين 

زيدان عن طي �أغلب العلوم في م�صر القديمة، التي �أخفت 

معارفها خلف جدران المعابد. ولولا برديات متفرقة نجت 

من فع���ل الزمن بف�ضل فعل الإخفاء والطي، لما عرفنا �أي 

�شيء عن عل���وم م�صر القديمة. وهذه البرديات هي ثلاث 

فقط: بردية �إدوين �سميث، وبردية كاهون، وبردية برلين. 

وه���ذه البرديات عل���ى الرغم من قيمته���ا الكبيرة، لا تدل 

دلال���ة كافية على ما و�صلت �إلي���ه م�صر القديمة في مجال 

���ا ن�سميه اليوم »�سر  الط���ب مث�ل�اً، �إذ �إنها لا تك�شف لنا عمَّ

التحني���ط« المرتبط بالمعارف الطبي���ة التي كانت مطوية 

ف���ي �أيدي الكهنة، ف�صارت مخفي���ة عن الأجيال اللاحقة، 
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بردية �أدوين �سميثبردية كاهون

ثم غدت مجهولة تماماً. الأمر نف�سه ينطبق على الهند�سة 

المعماري���ة، فم���ن المع���ارف الهند�سي���ة الت���ي اعتمده���ا 

الم�صري���ون القدماء ف���ي بناء الأهرامات، ل���م ي�صلنا �أي 

�ش���يء على الإطلاق، ولذا لا ت���زال طريقة بناء الأهرامات 

�أحجي���ة ي�سع���ى المهند�س���ون ف���ي ع�صرنا �إل���ى حلها عبر 

تكهنات غير مح�سومة...

والكتب التي لم تُكتب

ويذكر �ستي���وارت كيلي ال���ذي �أ�شرنا �إليه �سابق���اً �أن الم�ؤرخ 

�إدوارد جيب���ون �صاح���ب الكت���اب ال�شهير »انح���دار و�سقوط 

الإمبراطوري���ة الروماني���ة« اكت�ش���ف �أن �أح���د فراعنة م�صر 

)مجه���ول الهوي���ة( كان �صاحب �إنجازات ف���ي علم الزراعة 

�أدت �إل���ى اخت���راع الهند�س���ة. ومم���ا لا �ش���ك في���ه �أن باحثاً 

معروفاً بر�صانته وجديته ما كان ليطلق مثل هذا الحكم لولا 

امتلاك���ه بع�ض المع���ارف والملاحظات الت���ي ت�سمح بذلك، 

و�س���واء �أكانت هذه المعارف قد ظل���ت �شفهية )على الرغم 

م���ن وجود بع�ضها مكتوباً هو الأرج���ح(، ف�إننا لم نقر�أ كتاب 

جيب���ون حول ه���ذا المو�ضوع، لأن���ه لم يكتبه �أ�ص�ل�اً، بل ظل 

م�شروعاً في ذهنه.

ومما ل���م يُكتب �أي�ضاً نذكر خاتمة كت���اب ت�شارلز ديكنز 

»لغ���ز �إدوين برود«. فق���د نقل الرواة من الق���رن التا�سع 

ع�ش���ر �أن ديكنز عر�ض على الملك���ة فيكتوريا �أن يك�شف 

لها ع���ن نهاية الكتاب. ولكن الملكة ماتت قبل �أن تعرف 

ه���ذه النهاية التي بقيت في ذه���ن ديكنز الذي لم يكمل 

كتابه.

ونج���د في عال���م ال�شعر ح���الات م���ن التقاع�س ع���ن الجمع 

والن�ش���ر �أكث���ر بكثي���ر مم���ا ه���و حا�صل ف���ي عال���م الأبحاث 

والرواي���ات. فبع����ض ال�شعراء يجد لااكتف���اء بمجرد انتهائه 

م���ن نظم الق�صي���دة، ولا يعود �أمرها يهمه ف���ي �شيء، تاركاً 

مهمة ن�شرها ولااحتفاء بها للآخرين �إذا كان يهمهم الأمر. 

والأده���ى من ذل���ك، هو عندما تك���ون الق�صي���دة �شفهية �أو 

مرتجل���ة فتختفي من الوجود وتدخل ط���ي الن�سيان من دون 

�أث���ر. فال�شاع���ر ال�سعودي المع���روف جيداً ح�سي���ن �سرحان 

ل���م يكن يهتم بجمع �أ�شع���اره، ويقول الدكت���ور عبدالمح�سن 

القحطاني في كتابه »�شعراء جيل« �إن كثيراً من هذه الأ�شعار 

ل���م يكن لي�صل �إلينا لولا المتابع���ة الجارية من محبي �شعره 

ونث���ره، الذي���ن كانوا يطلبون من���ه �إنتاجه حت���ى يت�سنى لهم 

مة الجزيرة العربية حمد  اء. وقد �أفلح علاَّ تقديم���ه �إلى القرَّ

ا�س يحوي 269 بيتاً  الجا�سر في ح�صوله من ال�شاعر على كرَّ

من ال�شع���ر بعنوان »�أجنحة بلا ري�ش«، ف���كان له الف�ضل في 

�إنقاذه من ال�ضياع.

ال�ضياع المزدوج

»التعمية« مع وعائها

كان الدكت���ور �إح�سان عبا�س ي���رى �أن الكتب المفقودة لي�ست 

فق���ط تل���ك التي ل���م ت�صل �إلين���ا �أ�ص�ل�اً، و�إنما ت�شم���ل التي 

ل���م تتوجه �إليه���ا العناي���ة بطبعه���ا و�إخراجها م���ن �صورتها 

المخطوط���ة. ف����أي دور يمكن لأي كتاب، مهم���ا كان محتواه 

العلم���ي �أو الأدب���ي عظيماً، �أن يلعبه ف���ي ثقافتنا �إذا بقي في 

ن�سخة واحدة مقفل عليها في �إحدى خزائن مكتبة وطنية في 

الهن���د �أو تركيا �أو المغرب؟ و�إذا كان هذا القول ينطبق على 

�أي مخط���وط نادر ف���ي �أية ثقافة، ف����إن لبع�ض المخطوطات 

العربية خ�صو�صية ت�ستحق التوقف �أمامها، لأنها تمثل �ضياع 

كتابين اثنين ب�ضياع الكتاب الواحد.

ي�ؤك���د الدكتور محم���د ح�سان طي���ان �أن ع���دم لاالتفات �إلى 

الكن���وز المخطوطة يحرمنا من لاا�ستف���ادة من علوم كاملة 

حواها تراثنا، ومن هذه العلوم ما يعرف با�سم »علم التعمية« 

ال���ذي قلما يدور الحديث عنه. وعلم التعمية هو تحويل ن�ص 

وا�ض���ح �إلى ن�ص غير مفه���وم، با�ستخ���دام طريقة محددة، 

وحده من يعرفها ي�ستطيع �أن يفهم الن�ص.

وف���ي كتابه »عل���م التعمية وا�ستخ���راج المعم���ى عند العرب 

-الج���زء الأول- درا�س���ة وتحقي���ق لر�سائ���ل الكن���دي واب���ن 

ع���دلان وابن الدريه���م« يروي الدكتور طي���ان رحلته الطويلة 

للبحث عن هذه المخطوطات وتحقيقها، بعد �أن قر�أ ما كتبه 

البروفي�سور دايفيد كهن، وهو من كبار م�ؤرخي علم التعمية، 

ى،  ع���ن تطوير الم�سلمين لمعرفة نظرية في ا�ستخراج المعمَّ

لك���ن ذلك لم يدر�س بعد حت���ى الآن ب�شكل وافٍ، لأن التراث 

كتب �ضاعت في غياهب الزمن..
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451 فهرنهايت-براديوري

حرق كتاب 451 فهرنهايت-برادبوري

الإ�سلام���ي المخطوط لا يزال غير مكت�شف في معظمه حتى 

يومنا هذا. وقد اعتمد البروفي�سور كهن في كلامه هذا -كما 

يق���ول الدكتور طيان- على ما جاء ف���ي كتب »�صبح الأع�شى 

في �صناع���ة الإن�شا« للقلق�شندي الذي خ����ص هذا المو�ضوع 

بباب �سماه »باب �إخفاء ما في الكتب من ال�سر«.

لقد ح���ول الدكت���ور طي���ان �شغف���ه بالك�شف عن ه���ذا العلم 

المفق���ود �إلى جهد حقيقي: »لقد وجدنا المخطوط ال�ضائع، 

عثرن���ا على مفت���اح الكنوز، فم���ا كان �أ�شد فرحتن���ا.. �أر�أيت 

�إل���ى الأعرابي ي�ضل بعيره ف���ي ال�صحراء ثم يجده بعد طول 

ي�أ����س واغتنام؟ �أر�أيت �إل���ى الأم تفقد فلذة كبدها في متاهة 

بع���د ط���ول بُعد وغي���اب؟.. كذلك كان���ت فرحتنا ي���وم لقينا 

مخطوطنا ال�ضائع »مفتاح الكنوز في �إي�ضاح المرموز« لابن 

الدريهم المو�صلي«.

الفقدان الن�سبي للكتب

وعرف���ت كل المجتمعات عبر تاريخه���ا فقداناً ن�سبياً للكتب. 

نقول ن�سبياً، لأن الكتاب لا يكون قد تعر�ض لل�ضياع النهائي، 

ب���ل لحظر ن�شره، ب�سبب تعديه عل���ى القيم المقبولة في هذه 

المجتمعات �أياً كان �شكل هذا التعدي.

فكُت���ب ابن ر�شد التي كتب���ت �أ�صلًا بالعربية �أحرقت كلها في 

قرطب���ة. �أما محتواها فقد و�صلنا بف�ضل �إنقاذ ترجمات لها 

�إل���ى اللغ���ة اللاتينية. وكت���اب المفكر الفرن�س���ي جان جاك 

�س اليوم في ال�صفوف الثانوية  رو�سو »اعترافات« ال���ذي يدرَّ

في فرن�سا، كان ممنوعاً في عام 1929م، لأنه »يخد�ش حياء 

فرن�س���ا«!؟ الأمر نف�سه ينطبق على �أكثر الأدباء �شهرة الذين 

حو�صرت بع�ض �أعمالهم لأ�سباب �سيا�سية �أو اجتماعية حتى 

في �أكثر المجتمعات انفتاحاً، �أو زعماً �أنها كذلك. فم�سرحية 

�س في  �شك�سبي���ر »تاج���ر البندقية« على �سبيل المث���ال لا تدرَّ

المدار����س الأمريكية، ويمنع عر�ضها ف���ي م�سارح برودواي، 

لأن ال�شري���ر فيها هو رجل يهودي، ويرى البع�ض �أنها معادية 

عن�صرياً لليهود.

 عل���ى كل ح���ال يبقى هذا الن���وع من فق���دان الكت���ب م�ؤقتاً،

لا ي�ؤلم �أحداً �إلا في وقت محدد ومكان محدد، لأن عودة هذا 

النوع من الكتب �إلى الظهور يمكنها �أن تح�صل بمجرد تبدل 

الأحوال التي �أدت �إلى حجبها.

ظلم ذوي القربى

ولكن، لو عدنا �إلى كتبن���ا العربية والإ�سلامية التي فقدناها 

نهائي���اً، ولم نع���رف بوجودها �إلا لأن البع����ض �أ�شار في وقت 

م�ض���ى �إل���ى �أنه���ا كانت موج���ودة، لقلن���ا �أنها تمث���ل خ�سارة 

فادح���ة. ولكن حجم ما فقدناه خ�ل�ال قرون من الزمن، قد 

ي�شير �إلى وجود خ�سارة �أكبر في مكان �آخر: �إنها الكتب التي 

�ضاع���ت م���ن دون �أن ي�أتي �أحد على ذكره���ا، فلم ي�صلنا �أي 

�شيء عنها ولا عن م�ؤلفيها.

التعزي���ة الوحيدة في عالم الكت���ب المفقودة تكمن في بارقة 

الأم���ل التي تتك���رر من غير �إيقاع مح���دد، عندما ن�سمع بين 

الحين والآخ���ر عن عثور �أحد الباحثي���ن على مخطوط بالغ 

الأهمي���ة في ��شأن معين ف���ي هذه المكتبة الوطني���ة �أو تلك. 

ولو و�ضعن���ا جانباً الكتب التي فُقدت بالفع���ل تماماً ولم يبق 

منه���ا �أية ن�سخة في العالم، فمم���ا لا �شك فيه �أن هناك كتباً 

عدي���دة نعتقد �أنها مفقودة هي في الواقع موجودة في �إحدى 

المكتبات الكب���رى �أو النائية. ولو تخيلنا �أن الواحد من هذه 

الكت���ب قادر عل���ى �أن ي�سمع �ص���وت المت�أ�سفين على فقدانه، 

ل�سمعناه بدوره يهتف لنا: »�أنا هنا..«، ولكن جدران المكتبات 

الوطني���ة الكبرى و�أب���واب الخزائ���ن المعدني���ة تتحالف مع 

تقاع�سنا في ال�سعي �إليه، على خنق �صوته و�إبقائه في مكانه 

الذي قبع فيه لمئات ال�سنين.



نوفمبر / دي�سمبر 2008م

�إذا كان الكتاب مفقوداً فكيف نعرف �أنه كان موجوداً 

�أ�صلًا؟ ��سؤال ب�سيط، لكن الجواب �أب�سط، و�إن كان يطرح 

م�شكلة لي�ست ب�سيطة.

نعرف عن الكتب المفقودة من كتب �أخرى ا�ستندت 

�إليها �أو ذكرتها. و�أ�شهر مثال على ذلك في لاأدبيات 

لاإ�سلامية العربية، �أن ال�سيرة النبوية ال�شريفة لابن 

ه�شام، ت�ستند في معظم متنها �إلى ال�سيرة النبوية 

ال�شريفة لابن ا�سحق. وكان ابن ا�سحق �أ�ستاذ ابن ه�شام، 

لكن كتابه فُقد، وبقي لنا كتاب تلميذه.

ومن �أ�شهر و�أعظم الكتب التي تحدثنا عن كتب �أخرى 

في التراث لاإ�سلامي العربي، كتاب الفهر�ست، لابن 

النديم الوراق، الذي يعد �سجلًا زاخراً عن الكتَّاب العرب 

الذين �سبقوا ع�صر ابن النديم، �أو عا�صروه، فهو ي�سرد 

في باب كل كاتب، مجموعة الكتب التي و�ضعها، ومنها 

بالطبع كثير �ضاع لاآن، �إما بالإهمال، �أو بالحادثة 

الكبرى التي �أودت بخزانة العرب في بغداد يوم غزاها 

التتار.

وفي بطون الكتب العربية الموجودة بين �أيدينا 

وفي المكتبات المتخ�ص�صة �إذن، يمكننا �أن ندون 

ماذا لو فتَّ�شنا �أكثر؟

قائمة طويلة من كتب كانت متداولة في يوم من 

لاأيام. 

�أما معرفة الكتب التي لا تزال موجودة اليوم، ولو في 

ن�سخة وحيدة في متاحف العالم ومكتباتها التاريخية 

ف�ضرورية، حتى نقارن بين ما كان، وما بقي، وتكون 

الكتب المفقودة هي ح�صيلة المقارنة بين القائمتين.

من �أهم المواقع التي تحتوي على مجموعات كتب 

عربية قديمة في العالم اليوم، مكتبة لاإ�سكوريال في 

مدريد، وفيها مخطوطات بقيت في لاأندل�س، بعد 

�سقوط دولة بني الن�صر في غرناطة �سنة 1492م. 

ومنها متحف لاأرميتاج في �سان بطر�سبرج في رو�سيا، 

الذي ي�ضم مجموعة �أخرى مما اجتمع للرو�س خلال 

�صراعهم مع العثمانيين في القفقاز والبلقان.

وتهتم م�ؤ�س�سات عربية لاآن بترميم الكتب 

والمخطوطات النادرة، حتى يتوقف نزف التراث في هذا 

المجال، ومنها المجمع الثقافي في �أبو ظبي وعدد من 

الجامعات العربية. لكن اهتمام لاأجانب لا يزال متفوقاً، 

ويدعو �إلى �شيء من الخجل، �أن تكون لغيرنا حميّة 

تفوق حميّتنا لهذا التراث العظيم.

كتب �ضاعت في غياهب الزمن..

مكتبة لاإ�سكوريال في 

مدريد تحتوي على عدد من 

المخطوطات لاأندل�سية
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عندما �أحرق �أبو حيّان التوحيدي كتبه في �أواخر عمره لقلة 

جدواها ح�سبما كان يرى، و�ضناً بها على من لا يعرف قيمتها 

بعد موته، كتب �إليه القا�ضي �أبو �سهل علي بن محمد يوبخه 

على ما فعل. فكتب �إليه �أبو حيان ر�سالة اعتذار وتف�سير 

لأ�سباب فعلته، ر�سالة طويلة نقتطف منها لاأ�سطر التالية:

�أجود عليك لاآن بالحجة في ذلك �إن طالبت، �أو بالعذر �إن 

ا�ستو�ضحت، لتثق بي فيما كان مني، وتعرف �صنع الله في ثنيه 

لي: �إن العلم -حفظك الله- يراد للعمل، كما �أن العمل يراد 

ً على العالِم،  للنجاة، ف�إذا كان العمل قا�صراً عن العلم عاد كََّال

و�أنا �أعوذ بالله من علم عاد كلًا و�أورث ذلًا، و�صار في رقبة 

�صاحبه علًا، وهذا �ضرب من الاحتجاج المخلوط بالاعتذار، 

ثم اعلم -علَّمك الله لخير- �أن هذه الكتب حوت من �أ�صناف 

العلم �سره وعلانيته. ف�أما ما كان �سراً فلم �أجد له من يتحلى 

بحقيقته راغباً، و�أما ما كان علانية فلم �أ�صب من يحر�ص 

عليه طالباً )...(.

...ومما �شحذ العزم على ذلك ورفع الحجاب عنه، �أني فقدت 

ولداً نجيباً و�صديقاً حبيباً )...( ف�شق علي �أن �أدعها لقوم 

يتلاعبون بها، ويدن�سون عر�ضي �إذا نظروا فيها، وي�شتمون 

ب�سهوي وغلطي �إذا ت�صفحوها، ويتراءون نق�صي وعيبي من 

�أجلها )...( �إن عياني منهم في الحياة هو الذي يحقق ظني 

بهم بعد الممات، وكيف �أتركها لأنا�س جاورتهم ع�شرين �سنة 

فما �صح لي من �أحدهم وداد؟ ولا ظهر لي من �إن�سان منهم 

حفاظ؟...

من الكتب المفقودة التي لم ت�صلنا �أية ن�سخة عنها، غير 

�أننا نعرف �أنها كانت موجودة ذات يوم بدليل ورود ذكرها في 

م�ؤلفات �أخرى كم�صادر ومراجع لها، نذكر على �سبيل المثال 

طبعاً:

1 – تاريخ الفرغاني.

2 - تاريخ ثابت بن �سنان.

3 - �ديوان العرب وجوهرة لاأدب و�إي�ضاح الن�سب لمحمد ابن 

حمد بن عبدالله لاأ�سدي.

4 - الجوهر المكنون لمحمد بن �أ�سعد الجواني.

5 - �ن�سب بني العبا�س لأبي مو�سى هارون بن محمد بن �إ�سحاق 

العبا�سي.

6 - ا�لمن�صف النفي�س في ن�سب بني �إدري�س لمحمد بن �أ�سعد 

الجواني.

7 - تاريخ ال�سليل بن �أحمد بن عي�سى.

8 - تاريخ جمعة �أبو �إ�سحاق بن حبيب ال�سقطي.

9 - تاريخ يحيى بن علي بن عبداللطيف بن زريق.

10 - �أخبار البرامكة لأبي جعفر عمر بن لاأزرق الكرماني.

11 - �أزهار لاأنهار لأ�سامة بن منقذ. 

12 - ��سير الثغور لأبي عمر عثمان بن عبدالله بن �إبراهيم 

الطر�سو�سي.

13 - الق�سم الثاني من جمهرة �أن�ساب العرب.

14 - الكتاب المجدي في �أن�ساب الطالبيين لابن ال�صوفي.

وغير ذلك الكثير مما لا يمكن عدّه.

�أبو حيّان التوحيدي 

ر غي�ض من في�ضيعتذر ويف�سِّ

مخطوطات تنتظر من يكت�شف بع�ض ما فُقد
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ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته 

الجديدة �شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، 

في ق�سمه لاأول يختار �ضيف العدد �أبياتاً من عيون ال�شعر مع 

�شروح مخت�صرة عن �أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة 

فيها، �أما الثاني فينتقي فيه ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة 

كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. وقد يخ�ص ال�ضيف 

سال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.
لأم

ن ا
وا

دي

�شاعر لبناني من مواليد 1942م 

في الجنوب اللبناني. �صدرت له 

12 مجموعة �شعرية كان �أولها 
»ق�صائد مهدية �إلى حبيبتي 

�آ�سية« و�آخرها »الغيوم التي في 

ال�ضواحي«. ترجم �شعره �إلى �أكثر 

من لغة �أجنبية منها لاإنجليزية 

والفرن�سية ولاإ�سبانية.

�ضيف العدد 

ال�شاعر محمد علي �شم�س الدين
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

ق���ال الجاح���ظ: »ال�شع���ر ديوان الع���رب«. و�إذا كان���ت الرواية في الع�ص���ور الحديثة، قد 

تقا�سم���ت م���ع ال�شع���ر هذا الدي���وان، ف�إن ال�شع���ر بقي مخزن حكمته���م وف�ضاء خيالهم، 

وَر تاريخهم و�صيرورتهم في الوجود.  و�صورةً من �أجمل �صُ

�إن اختي���ار �أزاه���ر متنوّع���ة من ب�ستان لاأم�س ال�شع���ري، لا يدل عليه �إلا بمقدار ما تدل 

باق���ة م���ن الزهور على حديقة. وهي مختارات ت���دلّ على ذائقة �شعرية، قد تلتقي �أو لا 

تلتقي مع ذائقات �شعريّة �أخرى.

ما كان أكثرها لنا وأقلها..

حي���ن يتزاحم الجَمَال في دي���وان ال�شعر العربي، وتت�سابق 

ق�صائ���د ال�شعراء في �إظهار ما خفي من محا�سنها، ي�صير 

لزام���اً علين���ا �أن نخت���ار منه���ا المقاط���ع لاأجم���ل، ذل���ك �أن 

المخت���ارات تفتر�ض انتخاب بيت الق�صيد من كل ق�صيدة 

�أو )البي���ت- المل���ك(، عل���ى غ���رار  )كم���ا �سمت���ه الع���رب(، 

»الكلم���ة- الملكة« بتعبير �سعي���د عقل. وهو اختيار �صعب، 

لنا م��سؤولية نقديّة، �سوف نحملها على كل حال. ويحمِّ

****
رَجُ�ل�ا وعُلّق���ت  عَرَ�ض���اً  »عُلّقتُه���ا 

غيري وعُلّق �أخرى غيرها الرَجُلُ«

ه���ذا البي���ت ه���و لل�شاع���ر الجاهل���ي �أع�ش���ى قي�س،وه���و من 

ق�صيدة له يبد�أها بالغزل ومطلعها:

�إنّ الرك���ب مرتح���لُ »ودّعْ هُري���رةَ 

وه���ل تطي���ق وداعاً �أيه���ا الرجُلُ؟«

ويك�ش���ف البي���ت المخت���ار، ع���ن ن�سبيّ���ة الح���ب، وعلاقات���ه 

رج���ل  واح���د،  بي���ت  وف���ي  الم�س���رح،  فعل���ى  الملتب�س���ة، 

)هوال�شاع���ر( يح���ب ام���ر�أة تعلق���ت برجل �آخر، ه���و بدوره 

تعلَّ���ق بام���ر�أة �أخ���رى �سواه���ا.. وهك���ذا... �إن���ه بي���ت �شع���ر 

م�سرحي �شك�سبيري بامتياز، كتبه �شاعر جاهلي، في زمن 

مبكّر، وك�شف من خلاله عن فهم عميق ودرامي لعلاقات 

الح���ب المتنوّع���ة العجيب���ة.. وه���ذه التعار�ض���ات ي�ؤكده���ا 

لاأع�شى في بيت �آخر من الق�صيدة نف�سها فيقول:

ب�صاحبه ي��ه��ذي  م���غ���رَمٌ  »ف��ك��لّ��ن��ا 

ومختَبلُ« وم��خ��ب��ول  ودانٍ  ن����اءٍ 

****
»�أوقِ������������دْ ف��������إن ال����ل����ي����لَ ل����ي����لٌ ق���رُّ

رُّ �صَ ري������حٌ  مُ�����وقِ�����دُ  ي����ا  وال�����ري�����حُ 

ع�������س���ى ي������رى ن����������ارَكَ م�����ن يَ����مُ����رُّ

» حُ����رُّ ف����أن���ت  ���ض��ي��ف��اً  جَ���لَ���بَ���تْ  �إنْ 

���د �شع���ر حات���م الطائ���ي. كان م���ن  ه���ذان البيت���ان، م���ن جيِّ

�أه���ل نج���د وزار ال�شام، وهو من �أج���واد العرب، بل �أجودهم 

���ة عن ج���وده والتي روى  عل���ى لاإط�ل�اق، ولاأخب���ار المرويَّ

الجاح���ظ منه���ا حكاي���ات غريب���ة، ت�ض���ع ال�شاع���ر و�أخباره 

المذك���وران  والبيت���ان  لاأ�ساطي���ر..  دائ���رة  ف���ي  و�أ�شع���اره 

يك�شف���ان عن ظرف �صحراوي في ليل بارد وريح �صر�صر، 

والتائهُ في ال�صحراء، يموت �إذا لم يق�صد النار التي ي�أمر 

حاتم عبده ب�إيقادها.. ف�إن جلبت �ضيفاً ف�أنت حُرّ.

�إن ال�صيغ���ة المحكم���ة لهذين البيتين، تنطوي على معنى 

�إن�ساني مبكر، ل�شاعر هو كنبع الماء في �صحراء قاحلة.

****
تبعُدْ وهم يدفنونني »يقولون لا 

مكانيا؟« �إلا  ال��ب��ع��د  م��ك��ان  و�أي����ن 

ه���ذا البي���ت هو من ق�صيدة لل�شاع���ر لاإ�سلامي مالك ابن 

الريب، قالها في رثاء نف�سه، بعد �أن ل�سعته �أفعى وهو في 

خرا�س���ان، فا�ست�شع���ر الم���وت فق���ال ق�صيدة يائي���ة مفعمة 

بالح���زن �أك�سبت���ه �شه���رة بعد موت���ه، و�سلَّط���ت ال�ضوء على 

م�أ�سات���ه. وق���د غ���دت الق�صي���دة و�صاحبها، من �أه���مّ �أقنعة 

ال�شع���ر الحدي���ث، فكت���ب ال�شاعر العراق���ي الراحل يو�سف 

ال�صائ���غ، ت�أ�سي�ساً عليها، ق�صيدة من �أجمل ق�صائد ال�شعر 

الحديث هي »اعترافات مالك بن الريب«.

****
ملّه���ا ف����ؤادك  زعم���ت  الت���ي  »�إنّ 

خُلِقَتْ هواكَ كما خُلِقْتَ هوى لها

حَجَبَ���تْ تحيته���ا فقل���تُ ل�صاحبي

م����ا ك�����ان �أك���ث���ره���ا ل���ن���ا و�أق���لّ���ه���ا«

�إنهم���ا بيتان ف���ي الغزل لابن �أذين���ة )747/130( مطبوعان 

)�أي �ص���ادران ع���ن الطبع ولي�س ال�صف���ة( ين�سابان كجدول 

هادئ.. وهما موحيان، برغم هدوء الوزن وان�سياب القافية، 
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نَ��بِ��تْ وال��و���ص��لُ ثالثنا ل��م  »ك���أن��ن��ا 

وال�سعد قد غ�صّ من �أجفان وا�شينا

يكتمنا الظلماء  في خاطر  �سران 

يف�شينا« ال�صبح  ل�سان  يكاد  حتى 

ف���ي هذي���ن البيتين، م���ن ق�صيدة يخاطب فيه���ا ال�شاعر 

لاأندل�س���ي اب���ن زي���دون حبيبت���ه ولاَّدة بن���ت الم�ستكف���ي، 

معن���ى م���ن غبط���ة الح���ب، وجم���ال الو�صال، بي���ن اثنين 

»خاط���ر  يكتمهم���ا  �سّ���ران  وك�أنهم���ا  الو�ص���ل،  ثالثهم���ا 

الظلم���اء«، ويف�شيهم���ا ل�سان ال�صب���ح... وهما من ال�شعر 

ال�سعي���د ف���ي الح���ب والو�ص���ال، عل���ى غير م���ا نعرفه من 

�شع���ر الع���ذاب ف���ي الح���بّ، واللوع���ة والفراق، عل���ى غرار 

م���ا كان علي���ه قي����س وجمي���ل و�سائ���ر الع�شّ���اق العذرين���ي 

المعاميد.

****
جَ������حَ������دَتْ ع���ي���ن���اه دمي »ي�����ا م����ن 

وع���������ل���������ى خ���������دي���������ه ت�������������������������ورّدُهُ

خ��������������دّاكَ ق������د اع�����ت�����رف�����ا ب���دم���ي

ف�����ع��ل��امَ ج�����ف�����ونُ�����كَ ت����ج����ح����ده؟«

�إنهما بيتان من ق�صيدة �أبي الح�سن الح�صري القيرواني 

ال�شهيرة، ومطلعها:

����بُّ م���ت���ى غ������دُهُ »ي������ا ل����ي����لُ ال���������صَ

�أق�������ي�������امُ ال���������س����اع����ة م�������وع�������دُهُ؟«

وه���ذه الق�صي���دة هي م���ن �أجمل ق�صائد الح���بّ في ال�شعر 

نظ���راً  والوج���دان،  بالذاك���رة  و�أل�صقه���ا  و�أرقّه���ا،  العرب���ي 

لر�شاق���ة الوزن، و�إحكام المعنى، وانهمار لاأبيات ال�شعرية 

انهماراً ناعماً ك�أمطار الربيع.

****
ر�أيتما هل  ع�شتما  فيما  »خليليّ 

قتيلًا بكى من حبّ قاتله قبلي؟«

ه����ذا البي����ت ه����و م����ن �أ�شه����ر �أبي����ات ال�شاع����ر الع����ذري. 

جمي����ل ب����ن معمّ����ر و�أجمله����ا، قال����ه م����ن ق�صي����دة ف����ي 

ح����بّ �صاحبت����ه بثين����ة. و�س����ر جم����ال البي����ت المفارقة 

الت����ي انطوى عليه����ا، بتبادل �أدوار الب����كاء بين القاتل 

ولي�����س  الح����ب  ف����ي  هن����ا  )القت����ل(  والقتيل.والم����وت 

الح����رب.. �أم����ا تب����ادل لاأدوار فم����ن �أجم����ل مفارق����ات 

ال�شعر.

****
طفلةً ب��ع��ي��ن��ي  ل��ي��ل��ى  ت�����زل  »ل�����م 

�إ�صبعاً« �إلا  �أم�������س  ع���ن  ت����زدْ  ل���م 

�إن���ه بي���ت م���ن ق�صيدة لأحمد �شوقي عل���ى ل�سان قي�س، في 

م�سرحيت���ه المعروفة »مجنون ليلى«. وجمال البيت قائم 

عل���ى توق���ف الزم���ن ف���ي عين���ي العا�ش���ق.. قي����س م�ش���ى به 

الزم���ان، كبر وه���رم و�شاب، �أما ليلى فبقي���ت طفلة... هذا 

هو �سر جنون قي�س.

ب�أكثر من �صورة، و�أكثر من حال ومعنى. وابن �أذينة �شاعر 

مقلّ، والبيتان المذكوران من �أجود قليله في ال�شعر.

****
»ق���وم �إذا ا�ستنبح لاأ�ضياف كلبهُم

النار« ع��ل��ى  ب��ول��ي  ق��ال��وا لأم��ه��م 

ه���ذا البيت ه���و �أ�شهر بيت قاله ال�شاع���ر لاأموي لاأخطل، 

ف���ي هج���اء ق���وم جري���ر. والبيت م�شح���ون بمعن���ى هجائي 

ف���ذّ، وم�صحوب ب�صورة تذكارية ثوريّة، لا ت�ضاهيها �سوى 

�أبيات المتنبي في هجاء كافور.

****
»وم����������ا ك��������ان ذل��������ك م������دح������اً له

ول����ك����ن����ه ك��������ان ه����ج����و ال����������ورى«

ه���ذا البي���ت لأب���ي الطيّ���ب المتنب���ي، قاله في هج���اء كافور 

لاإخ�شي���دي. ويظه���ر �سلط���ة ال�شاع���ر عل���ى الق���ول و�ضده، 

ب���ل ت�سلّط���ه على المعنى وتقليبه ظه���راً لبطن، من خلال 

المعادلة العجيبة التالية: »مديح كافور = هجاء النا�س«.

والمتنب���ي عل���ى كل ح���ال، ه���و م���ن �أه���م �أ�صح���اب �سلط���ان 

ال�شع���ر ف���ي التاري���خ. كان يطلبُ مُلْكاً ولك���نّ ملكه كان في 

كلماته.

****
نا�سٍ ف��ي زيّ  مِ��لْ��جِ��نِّ  ق��وم  »ن��ح��ن 

الجمالِ« �شخو�ص  لها  طيرٍ  فوق 

وه���ذا البي���ت ه���و للمتنب���ي �أي�ض���اً.. وه���و بي���ت ي���كاد يكون 

مغم���وراً ف���ي �شعر �أب���ي الطيّب، لأنه م�ؤ�س����س على ال�صورة 

وَري، ف���ي حين �أن �شع���ر المتنبي  الغرائبي���ة، فه���و بي���ت �صُ

حكم���ي وي�ستن���د �إل���ى اللغ���ة والمعنى. المتنب���ي ي�صف من 

خلاله نف�سه و�أ�صحابه �أثناء �سيرهم ليلًا في ال�صحراء...

�إن التجوّز اللغوي فيه في ا�ستعمال ال�شاعر لكلمة »مِلْجّن« 

داغم���اً ح���رف الج���رّ »من« بكلم���ة »الجنّ«، لي����س وحده ما 

يلفت الانتباه في هذا البيت، بل ما يلفت الانتباه فيه تلك 

ال�صورة الغرائبية العجائبية لقومٍ من الجنّ في زي نا�س، 

يركبون طيراً لها �شخو�ص الجمال.

****
»�إنّ العيون التي في طرفها حَوَر

قتلانا ي��ح��ي��ي��نَ  ل���م  ث���م  ق��ت��ل��ن��ن��ا 

ي�صرعْنَ ذا اللبّ حتّى لِاحراك به

�إن�سانا« الله  خ��ل��ق  �أ���ض��ع��ف  وه����نّ 

�إنهم���ا بيت���ان في الغزل لجرير. وجرير، على ما ات�صف به 

من �سلاطة الل�سان في الهجاء، وق�سوة الطبع، كتب غزلًا 

رقيق���اً ه���و من �أجمل الغ���زل العربي...ف���ي هذين البيتين 

تلك المفارقة القائمة في قوّة ال�ضعف، وتلك القدرة التي 

لا تق���اوم، الكائن���ة ف���ي الج���وارح الجميلة للن�س���اء »العيون 

التي في طرفها حَوَر«.

****

ديوان لاأم�س.. ديوان اليوم
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باب و�شباكان*

محم���د عل���ي �شم����س الدين

* الق�صيدة حافظنا عليها بخط يد ال�شاعر
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بم���وازاة عمل���ه جيولوجي���اً ف���ي التنقي���ب ع���ن البت���رول، فر�ض 

الكاتب الم�صري محمد الع�شري نف�سه على ال�ساحة لاأدبيةمنذ 

�أن ح���از ف���ي العام 2001م جائزة الهيئ���ة العامة لق�صور الثقافة 

الم�صرية للرواية.

�آخ���ر �أعم���ال الع�ش���ري لاأدبي���ة ه���ي رواية »خي���ال �ساخ���ن« التي 

يتناوله���ا بالعر����ض هن���ا محم���د العم���ودي*، ويختار لن���ا بع�ض 

مقاطعها كعيِّنة معبِّرة عن خيال �أدبي يح�سب ح�سابه، رغم �أداء 

لغوي و�أ�سلوبي قد يكون مثيراً للجدل.

م رواي���ة »خيال �ساخ���ن« �إلى  �إ�ضاف���ة �إل���ى لاأح���داث الت���ي ترويها، تق���دِّ

الق���ارئ �سل�سل���ة من لاأحاج���ي التي ق���د ي�ستمتع البع����ض بالعمل على 

حلولها ال�سهلة الممتنعة.

وه���ذه الرواية التي ف���ازت بجائزة �صال���ون �إح�سان 

عبدالقدو�س فور �صدورها قبل �أ�شهر قليلة، هي من 

ت�ألي���ف مهند����س النفط الم�صري محم���د الع�شري. 

�أم���ا عنوانه���ا الم���راوغ فيزع���م �سخون���ة لا تحتويها 

م خليطاً من الحقيقة  الرواية في الواقع بقدر ما تقدِّ

* كاتب �سعودي

»خيال ساخن«
�أرجوحة القارئ بين لاأ�ساطير والواقع

���ن �أية �سخونة  والخي���ال والفانتازيا، خليط لا يت�ضمَّ

بق���در ما يحم���ل فل�سفة تبع���ث على الت�أم���ل الهادئ 

والتفكير.

تق���ع الرواي���ة ال�ص���ادرة عن ال���دار العربي���ة للعلوم في 

بيروت بالتع���اون مع من�شورات لااخت�ل�اف في الجزائر 

ومكتب���ة مدبولي في القاهرة، في مئ���ة وع�شر �صفحات 

م���ة عل���ى �أربعة ف�ص���ول رئي�سة، هي عل���ى التوالي:  مق�سَّ

الأمل، الهي���ام، النافذة، والعناق. وتعيد الرواية ت�شكيل 

�أ�ساطي���ر جديدة معتم���دة على الت���راث ال�شرقي ب�شكل 

عام، والم�صري ب�شكل خا�ص.
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ع���ن عيوب���ه، ولهذا، نتلق���ى �صدمة م���رّة حينما ينزل 

����ض لما يتعر�ض ل���ه الواحد  البطل م���ن عليائه ويتعرَّ

منا، م���ن �إجلال الآخرين ل���ه �أو �إبخا�سهم قدره، من 

التكري���م �أو عك�سه، من التقبل �أو الرف�ض. وعلى مدار 

الرواية نجد ب�صمات وا�ضح���ة ل�شخ�صيات �أثرت في 

الوعي الجمعي الم�صري، �سواءً �أكان ذكرها �صريحاً 

�أم تلميح���اً، ابتداءً ب�أبي زيد الهلال���ي وانتهاءً بح�سن 

����ض الأ�س���ود في ال�سي���رك. ولك���ن حالما  الحل���و مروِّ

نرى البطل وقد �أ�صبح واح���داً منا تبد�أ لاازدواجية.. 

فالبط���ل هو البطل، وت�صرف���ه الأوحد الذي رفع قدره 

في �أعيننا وخلق منه البطل لم يتغير ولم ت�شبه �شائبة، 

ولكنن���ا نحن اخترنا �أن نراه بعين �أخرى، حالما عا�ش 

بي���ن ظهرانينا و�أ�صبح���ت بطولته تلك �سيف���اً م�سلطاً 

على عنقه. 

في الرواية، يظ���ل التاجر منتظراً ع���ودة �ساهر البطل 

ل�سن���وات و�سن���وات. ويذكي انتظاره ه���ذا ع�شقاً للرجل 

تب���د�أ الرواي���ة ب�ساه���ر، الرج���ل الذي ر�أى ف���ي طريقه 

مخلوقاً �أ�سطورياً ) ال�سلعوة( يرهب تاجراً و�أ�سرته في 

عق���ر دارهم، فق���ام بقتله ب�شجاعة ترك���ت رب الأ�سرة 

وم���ن ورائ���ه �أهل ال���دار مفتونين بالبط���ل، لدرجة قرر 

���د ذك���راه ولين�صب  معه���ا التاج���ر تكليف نح���ات ليخلِّ

تمثال���ه و�سط حديق���ة المنزل. ويعود �ساه���ر �إلى دياره 

 م���ع الوع���د ب����أن ي���زور التاجر من حي���نٍ لآخ���ر، ولكنه

لا يع���ود. ورغ���م ذل���ك تبق���ى �أ�سطورت���ه حي���ة بين من 

لم�ستهم �شجاعته و�أعادت لهم حياتهم حرة كما كانت. 

وت�ستم���ر الرواية مع �ساهر، وابنه من بعده الذي �أحبته 

جمانة ابنة التاجر.

يختار الع�شري في »خي���ال �ساخن« �أن ي�ستك�شف عدة 

�صور للبطل في وجداننا ال�شعبي. البطل الأمين الذي 

يحارب قوى ال�ش���ر بب�سالة وينت�صر عليهم مهما كلفه 

ده  الأم���ر. ونحن �إذ نرى البطل، لا ن�ستطيع �إلا �أن نجرِّ

من �إن�سانيته ون�سبغ عليه هالة من نور تغ�شى �أب�صارنا 
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رواية ت�ستك�شف 

دور البطل والولع 

به، وتلام�س وتراً 

حول دور النيل في 

حياة الم�صريين

والخلاء من كل جانب، وربما لتغيرت طبائعهم ليتخلوا 

عم���ا هم عليه الآن من قبول بالأمر الواقع وانتظار من 

يقوم بالتغيير بدلًا منهم.

وبي����ن هاتين الر�ؤيتي����ن، يطرز الراوي ح����واف روايته 

بت�س����ا�ؤلات �صامت����ة حول البط����ل وماهيت����ه. هل لاابن 

ال����ذي لم يذكر ا�سمه ف����ي الرواية هو امت����داد لبطولة 

الأب �ساه����ر؟ �أم �أن����ه هو البطل الحقيق����ي و�ساهر هو 

بداي����ة تكوينه؟ ه����ل البطولة عمل يعتم����د على المزاج 

وال�صدف����ة ولاا�ستجابة التلقائي����ة لحدث ما كما حدث 

م����ع �ساهر، �أم هو رحلة مق�صودة مليئة بالهمة والعزم 

ع����ن الإجابة عن �أ�سئلة فق����دت �إجاباتها كما حدث مع 

لاابن؟

بين المتغير والثابت

بي���ن المتغير الممثل في الأب وابن���ه، وقلقهما الم�ستمر 

رغم تباي���ن �أ�سباب���ه، والثابت المتمثل ف���ي حب جمانة 

الب���ريء الخال�ص للاب���ن والأر�ض الت���ي تحمل الجميع 

عل���ى �صدره���ا الرح���ب، يجد الق���ارئ لخي���ال الع�شري 

ال�ساخ���ن نف�س���ه مطالب���اً بو�ضع ت�صنيف م���ا للأحداث 

الت���ي تمر عليه، وله���ذا قد لا يجد الق���ارئ الباحث عن 

الت�سلي���ة ال�صرف���ة �ضالته في هذه الرواي���ة، بينما يقدر 

القارئ الباحث والناقد ه���ذه التجربة في �سياق �أعمال 

الع�شري ويثمنها.

ف���ي قل���ب ابنته جمان���ة. ولكن م���ا �إن يعود اب���ن البطل 

لتق���ع الفتاة في غرامه، حت���ى ين�سى التاجر بطولة �أبيه 

ويطالب���ه ب�أن يكون مجرد عري�س غني �آخر تعي�ش فتاته 

الأثيرة في كنف ثروته.

الولع بالبطل

�إن الكات���ب ي�ستك�ش���ف في الوق���ت نف�سه ولع 

للمنق���ذ  وانتظاره���م  بالبط���ل  الم�صريي���ن 

ليح���ل م�شكلاتهم الت���ي يعان���ون منها ككل، 

وم�شكلاته���م ال�شخ�صي���ة عل���ى اختلافه���ا. 

وك�أنما ظهور المنقذ هذا هو الحل ال�سحري 

الذي ت�شفى به القلوب من �أ�سقامها.

ن���رى هذا جلياً في حديث الع�شري الخاطف ال�ساحر عن 

الب�ستاني العجوز الذي يبيت في حجرته وحيداً بعد وفاة 

زوجت���ه منذ زمن وهجره ول���ده الذي �ساف���ر بعيداً وظن 

�أن الر�سائ���ل المتقطعة تغني والده ع���ن ح�ضوره.. دموع 

الب�ستان���ي ل���م يم�سحها �سوى ح�ض���ور �ساه���ر الذي قتل 

ال�سلعوة ووا�سى الب�ستاني العجوز في وحدته. 

في ه���ذه الرواي���ة، يم�س الع�ش���ري وت���راً ح�سا�ساً لدى 

الم�صريي���ن �أي�ضاً في حديثه عن النيل ودوره في ر�سم 

حياة الم�صريين. فلولا وجود النيل، لانت�شر النا�س في 

ال�صحراء الوا�سعة بدلًا من تركها ينه�ش فيها الجفاف 

روائي وكاتب م�صري من مواليد نوفمبر 1967م. يعمل 

جيولوجياً في مجال البحث والتنقيب عن البترول. 

�صدرت له مجموعة من الروايات منها »غادة لاأ�ساطير 

الحالمة«، و»نبع الذهب«، و»تفاحة ال�صحراء«، و»هالة 

النور«.

ح�صل على جوائز عديدة من بينها جائزة الهيئة العامة 

لق�صور الثقافة الم�صرية في الرواية لعام 2001م. 

وجائزة �صالون �إح�سان عبدالقدو�س لهذا العام على �آخر 

�أعماله »خيال �ساخن«.

محمد الع�شري في �سطور
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في حديق���ة البيت، ر�أيت كتلة من �شج���رة متحجرة، باقية 

بت  من الأزمن���ة الجيولوجي���ة البعيدة، وتقلباته���ا التي ر�سَّ

محالي���ل الرمال المن�صهرة في خلايا المادة الحية، تاركة 

بقاي���ا الكائن���ات العملاق���ة، كحفريات متناث���رة تدل على 

الحي���اة القديمة. كتل���ة �صخرية مغب���رة، تحتفظ بتفا�صيل 

الحي���اة النباتية، تب���دو ك�شجرة لا ينق�صه���ا �إلا الماء، عثر 

عليه���ا تاجر الغلال، في رحل���ة له في ال�صح���راء، �ساعده 

رفيق���اه البدويان عل���ى و�ضعها في �صن���دوق عربته، زرعها 

بي���ن الح�شائ����ش ف���ي المم���ر الأمام���ي بحديقة بيت���ه، ذي 

الأ�شجار ال�ضخمة، الواقفة ف���ي �شموخ على الجانبين. من 

�آنٍ لآخ���ر، يقف �أمامه���ا مفكراً، يمرر ب�صم���ة �سبابته على 

عروقه���ا الحادة، فتلي���ن تحت لم�سته. يعي���د �إليها الذكرى 

وه���و ي�ست�شعر الحي���اة التي تركتها، وحول���ت �أخ�ضرها �إلى 

جفاف وتحجر.

فهن���اك ف���ي الزم���ن البعي���د حي���ن ب���دت مح���اولات الهواء 

لتحري���ك �أغ�صانه���ا وفروعه���ا م�ستحيلة، ت���وارت في باطن 

الأر�ض وانطمرت �إلى �أن تغي���رت الدنيا ومن عليها. �أزاحت 

�أعا�صي���ر الرمال التي تغطيها، من جديد �أطلّت على المكان 

ال���ذي ولدت فيه، لم تجد غير الف���راغ يحيط بها، وال�شم�س 

تلهبه���ا بناره���ا، حتى وجدها ذل���ك التاجر في م���كان لي�س 

له���ا. فلا طيور تحط على ر�أ�سها، لا �أغ�صان ب�أوراق خ�ضراء 

ملت�صق���ة بها، لا حيوانات تتجول في ح�ضورها، ولا ح�شرات 

تت�سل���ق �ساقه���ا. نقلها التاجر �إلى بيته، بي���ن �أبناء جيل �آخر 

م���ن الأ�شجار الحية، و�أحفاد تنمو تح���ت ظلها، على الع�شب 

الأخ�ضر الندي، دبّت الروح من جديد في لحائها، وت�سربت 

ها المحفوظ في تابوت �صخري. �إلى لُبِّ

وف���ي لي���ل معتم، ه���رب فيه القمر م���ن مكانه، �سُم���عَ �صوت 

يقت���رب منها، �شاهد �آخرون من �س���كان الحي حيواناً غريباً 

يقف���ز ف���ي المم���ر، ذا �أرج���ل رفيع���ة، وج�سم نحي���ل، يحمل 

فري�سة تئن بين �أنيابه، يعدو تجاه ال�صخرة، متخطياً البوابة 

الحديدية المفتوحة. �أتى بها لي�أكلها فوق ال�صخرة في ذهول 

�أ�صبحت  ي���راه.  مم���ن 

ال�صخ���رة مرقــــــ���ده، 

انح�ص���رت دنيت���ه في 

نبات���ات الحديقة من 

حوله.

الك�س���ل والتفكي���ر العمي���ق ف���ي �أمر م���ا ي�شغل ذه���ن ذلك 

الحيوان، جعلاه يكتفي ب����أن ين�شب مخالبه بين الح�شائ�ش 

ليندفع الم���اء �إليه. ي�شرب ويمدد رقبته �أمامه، دون مبالاة 

بالرع���ب الواقع في قلوب �أ�صحاب البي���ت المحبو�سين في 

داخله.

بع���د �أيام، ن�سى اقتنا�ص الفرائ�س، ا�ستوطن عندهم، اكتفى 

ب����أكل ال�صفادع، والفئران، والحيوان���ات التي ت�ضل طريقها 

وتق���ع بين قدميه، كما هج���ر المحبو�سون في رعبهم الدنيا، 

وانكم�ش���وا داخل الجدران. بات عليهم �أن يبحثوا عن و�سيلة 

تخل�صهم ممن قطع عليهم الطريق.

***

بينم���ا الح���ال هك���ذا، مَ���رَّ �ساهر من �أم���ام البي���ت، ظن �أن 

الحي���وان مُربّى لحرا�سة �س���كان البيت، �أو �أن �سيركاً ما على 

و�ش���ك �أن يبد�أ عرو�ضه. دفع���ه الف�ضول �إلى الوقوف طويلًا، 

مرتكناً بكوعيه على حافة ال�سور. غازل مبت�سماً قوة الحيوان 

النائم���ة في ا�ست�سلام ولا مبالاة ل���ه، �أتى بحركات ع�شوائية 

لها بل�سانه و�شفتيه، وجَ�سّمّها  في الهواء، و�أ�صوات مختلفة �شكَّ

بيديه.

ب���د�أت الحقيق���ة الغائبة تتك�ش���ف �أمامه، ظه���رت خطوطها 

الأولى في الأيدي الممتدة �إلي���ه من النافذة العلوية، ور�ؤيته 

وجه البن���ت ال�صغيرة التي تتم�س���ح بالزجاج، وهي محمولة 

عل���ى يد ام���ر�أة مذع���ورة، تلمّ له���ا �شعرها الأ�س���ود الطويل 

بيدها الحرة.

لاأمل..

الف�صل لاأول من الرواية
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ت�أك���د �أن الحي���وان الغريب، تقترب هيئته م���ن ال�سلعوة التي 

�سم���ع عنه���ا، ولم تق���ع عين���اه عليها م���ن قبل، يُره���ب �أهل 

البي���ت، و�أنهم في انتظار م���ن ينجدهم، ويدفع عنهم �أنياب 

لاافترا����س، حي���ن �أتاه �صوت واه���ن من الغرف���ة الملا�صقة 

للبوابة الحديدية التي يق���ف �أمامها. وقف ينظر في عينيه، 

طال���ت وقفته، لاح���ظ �أنه لا يبرح ال�صخ���رة، ولا ينام، دائم 

الترق���ب والح���ذر، ان�شغل ب���ه و�أ�صابع���ه تعبث ب�شع���ر ذقنه 

النابت���ة، الت���ي ل���م يحلقها من���ذ يومين، ق���رر �أن يدخل معه 

ف���ي ع���راك. فها هي فر�صته في �أن يعج���ن فعله بدهائه، �أن 

يرتدي قلادة ال�شجاعة على �صدره، �أن يثبت لزوجته �أنه لم 

يكن خائباً في �سعيه وراء الدور المنا�سب له في الحياة، و�أن 

كرهه وظيفته الرتيبة في الجهاز الحكومي، من �أجل �أن يجد 

ذات���ه المنطلقة، لم يكن مجرد خي���ال، �أو وهم �سيطر عليه. 

فقد كانت لديه رغبة في �أن يعمل مدرباً للأ�سود والنمور في 

�سيرك المدينة، لكنه لم يجد الفر�صة المنا�سبة. وعناد �أبيه 

معه جعل���ه يمتثل له، ينتظم في عم���ل روتيني، ي�ستهلك منه 

النهار بلا فعل يقنعه بجدوى ما يفعل.

***

مطوحاً ر�أ�سه يميناً و�شمالًا، عا�صراً تفكيره، ي�ستجدي فكرة 

يبد�أ منه���ا، دلف من البوابة، ومنها �إل���ى الغرفة ال�صغيرة، 

وج���د ف�أ�س���اً في ركنه���ا، ر�أى رجلًا هرماً متكوم���اً في رعب، 

��سأله وهو يخفف من خوفه: 

- ماذا بك يا �شيخ؟! 

- ال�سلعوة تحب�سني هنا. 

جل�س �إلى جانبه، بد�أ ي�شد �أطراف الحديث في لااتجاه الذي 

يريده، باعثاً الطم�أنينة في قلبه. �أراد �أن يعرف كل التفا�صيل 

م���ن الوح����ش الراقد في حديقة بيت عل���ى �أطراف المدينة، 

تاركاً مجاهل الجب���ل خاوية منه. ا�ستمع �إليه وهو يحاول �أن 

يتما�سك، م�شيراً بيديه المرتع�شتين تجاه الحديقة.

***

قَدّرَ الم�سافة من الحجرة �إلى ال�صخرة، اختمرت في ر�أ�سه 

خطة، �أم�سك الف�أ�س بقب�ضته، وبد�أ في التنفيذ. 

***

�أ�صحاب البيت في الداخل لم يتو�صلوا �إلى طريقة للخلا�ص، 

وكلما مر الوقت بدوا مهمومين وم�شلولين عن �إم�ساك �شيء 

ينجده���م، اتجهت قلوبهم �إلى ال�سم���اء وهم ي�سترجعون في 

ذاكرتهم م���ا اقترفوا من �أفعال، ندموا على الأ�شياء التافهة 

الت���ي فعلوها ويفعلها جميع النا�س، دون �أن تدرج في قامو�س 

الإثم، بدت في �ضمائرهم �شديدة الإيلام.

ا�ستغرق���وا في ذلك وقتاً طوي�ل�اً، �أخرجهم فج�أة من موتهم 

�ص���وت ع���راك �شديد ف���ي الحديق���ة، اقتربوا م���ن النوافذ، 

نظروا باندها�ش و�صياح.

***

وج���دوا رجلًا ق���وي البنية، ي�ص���رع ال�سلعوة ف���وق ال�صخرة 

مم�سكاً بفكيها، �أبعدهما عن بع�ضهما، جذبهما في اتجاهين 

مختلفي���ن بق���وة كبيرة، جعل���ت الحيوان يق���ور ويرفع �صوته 

مزمجراً.

�أخ���ذا يتقلبان فوق بع�ضهما. في النهاية, ا�ستطاع الرجل �أن 

يمزقه �إل���ى ن�صفين حيين، و�ضعهما تح���ت قدميه، و�ضغط 

ب�شدة.

م�شه���د ق���وي جعله���م يفغ���رون �أفواهه���م، وروح الحي���وان 

اللاهث���ة تئن مت�ألم���ة، ت�صعد من اللحم الح���ي الملقى فوق 

الح�شائ�ش.

خرج���وا �إليه مندفعين، �أدخلوه �إلى البيت وهم يتعجبون من 

قوت���ه، ومن عراكه مع حيوان كا�س���ر لا يُقدر عليه. حا�صروه 

بالأ�سئل���ة والف���رح يحركهم، وي�ض���خ الحياة م���ن جديد في 

�أو�صالهم: 

.. كيف و�صلت �إلى ال�سلعوة؟ 

.. �ألم تخف منها؟ 

.. كيف واجهتها؟ 

.. كيف تمكنت منها بتلك ال�سرعة؟ 

.. لم واجهت الموت لأجلنا؟ 

ظ���ل ف���ي �صمت���ه، تح���ت ح�ص���ار �أ�سئلتهم 

وده�شتهم، محاولًا ا�ستيعاب ما فعله..

..�صدر للكاتب �أي�ضاً



تتلألأ اليوم في ف�ضاء الإبداع وم�ضتان، وفي الومي�ض ما 

هو جديد ومده�ش، وفيه التميُّز ولااختلاف، وفيه ال�سرعة 

والإيجاز، ك�شرارة البرق، تنير وت�صعق، وهذه هي �سمات 

هاتين الوم�ضتين، فما هما؟

 الوم�ضة الأولى هي ق�صيدة النثر، وقد ثار حولها جدل

ولا يزال، كيف هي ق�صيدة؟ وكيف هي نثر؟ ون�سي القوم 

�أن التركيب يعني ولادة ما هو جديد ومختلف، ولا بد لفهمه 

والتعامل معه من امتلاك معايير ومفاهيم تنا�سبه وتنبع من 

داخله. وعلى الرغم من الرف�ض، تبوّ�أ هذا النوع مكانه، وتبيّن 

�أن كتابة ق�صيدة النثر لا ترجع �إلى �ضعف �أو ا�ست�سهال، فهي 

زة، وقد ا�ستقرت، وكتبها �شعراء كثر، ربما كان  �صعبة ومتميِّ

�أ�شهرهم محمد الماغوط، ولكنه لي�س �آخرهم، وت�أكد �أنها 

لي�ست على ح�ساب �شعر التفعيلة �أو ق�صيدة البحر، و�أنها لا 

تلغي �أياً منهما، بل تتكامل معهما، لتخلق معهما تطويراً في 

ال�شعر، ففي ع�صر لاهث �سريع الإيقاع �صاخب بدت الحاجة 

�إلى �شعر هام�س هادئ. وفي ع�صر �سريع التغير متقلِّب 

مفاجئ مده�ش، بدت الحاجة �إلى �شعر لا يكرر �إيقاعاً ثابتاً، 

ولا يخ�ضع لقوانين وقوالب، وكانت ق�صيدة النثر، بما فيها 

من مفاج�أة و�إدها�ش وتوتر، مثلها مثل هذا الع�صر ال�صاخب 

المتوتر.

 

قول آخـر

وم�ضتان في ف�ضاء لاإبداع

الأدباء، لا عن عجز �أو ا�ست�سهال �أو �ضعف، بل لما فيها 

من تميّز؛ فملأت الرفوف مجموعات خا�صة بالق�صة 

الق�صيرة جداً، وملأت ال�صحف ق�ص�ص ق�صيرة جداً، 

بل بد�أت تُقام لأجلها ملتقيات، وت�صدر عن المجلات 

�أعداد خا�صة بها، كالعدد الخا�ص بالق�صة الق�صيرة 

جداً من مجلة »المجرة« في المغرب العربي، وكالملتقى 

الخا�ص بالق�صة الق�صيرة جداً الذي يقام كل عام منذ 

�سنوات �ست في مدينة حلب ب�سوريا، يح�ضره م�شاركون 

من الوطن العربي، وقد اقترح القا�ص الليبي جمعة 

الفاخري ت�سمية حلب عا�صمة الق�صة الق�صيرة جداً 

لأجل هذا الملتقى، ولأن كاتباً من حلب �أ�صدر �أول 

مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة جداً عام 1979م عنوانها 

الر�صا�صة، وكان قد ن�شر في مجلة الطليعة عام 1966م 

ق�صة ق�صيرة جداً عنوانها الفدائي، وهو ال�شاعر 

والقا�ص محمود علي ال�سعيد.

وللوم�ضتين �أ�صول وجذور، لمن ي�صر على البحث عن 

الأ�صول والجذور، ففي فن الخبر العربي جذور الق�صة 

الق�صيرة جداً، ولها �أ�شباه ونظائر في كتب كثيرة، ومنها 

كتب الأ�صفهاني والجاحظ و�أبي علي القالي، وتبقى 

الق�صة الق�صيرة جداً �أ�صيلة بحد ذاتها؛ لأن الأ�صالة 

لا تعني العودة �إلى الأ�صول بقدر ما تعني لاابتكار 

والخ�صو�صية ولاا�ستقلال، وفي ق�صيدة النثر جذور 

�ضاربة في النثر الفني عند �أبي حيان التوحيدي وابن 

عربي والنفّري، وبع�ض ما كتبوه �شعر قائم بحد ذاته، 

و�إن كان من غير وزن، ولي�س بالوزن وحده يقوم ال�شعر.

وبهاتين الوم�ضتين يتحدى المبدع حدود الن�شر و�أ�سواره 

وم�شكلاته، فير�سل وم�ضاته لتعبر الآفاق في عالم 

�أ�ضحى رحباً وا�سعاً، لا حدود فيه ولا �سدود بف�ضل 

ال�شبكة العالمية والن�شر الإلكتروني. وما تطوُّر هاتين 

الوم�ضتين وا�ستقرارُهما وانت�شارُهما �إلا نتاج هذا 

الف�ضاء.

هما وم�ضتان، فيهما من الوم�ضة كل �صفاتها، وفيهما 

بخلاف الوم�ضة لاا�ستمرار والتطور، لأن المجتمع 

ال�ساكن الراكد بحاجة �إليهما، وقد غدت الوم�ضتان 

وم�ضات، بل م�صابيح ومنارات.

والوم�ضة الثانية هي الق�صة الق�صيرة جداً، وهي لا تناف�س 

الرواية ولا الق�صة الق�صيرة، ولا تقوم على ح�سابهما، ولا 

تحاول �إلغاءهما، بل تتكامل معهما، وهي تنتمي �إلى ال�سرد، 

وقوامه الحدث وال�شخ�صية والزمان والمكان، وما يكون من 

تقانات و�أ�ساليب، ولكنها تتميَّز عن غيرها بالق�صر ال�شديد 

ولااختزال والتكثيف، لا في عدد ال�صفحات �أو الأ�سطر �أو 

الكلمات، بل في كل �شيء، وهي �أبعد ما تكون عن لاا�ستر�سال 

والإ�سهاب والتطويل، ولا بد فيها من الإدها�ش والمفاج�أة 

ع وب�أ�ساليب جديدة، وب�سرعة وتحوّل  وتقديم ما هو غير متوقَّ

وانقلاب واختلاف وب�إيقاع �سريع، كل �شيء فيها هو مثل ما 

في هذا الع�صر، وهي مثله ترف�ض كل ما هو جاهز �أو ثابت، 

ت في البدء للرف�ض، ولكن �سرعان ما �أقبل عليها  وقد تعر�ضَّ

د. �أحمد زياد محبك*
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الأحمر 
ل���م يكت�س���ب �أي ل���ون ال���دلالات الت���ي اكت�سبه���ا الل���ون 

الأحمر.

�إن���ه لون جميل بالن�سبة �إل���ى الكثيرين, والبع�ض يراه 

�أجمل الألوان على الإطلاق. مع ذلك يبقى جماله في 

�أ�سف���ل �سلم خطاباته المختلفة التي تتبدل وتتناق�ض 

بالانتقال من �شيء �أحمر �إلى �آخر باللون نف�سه.

نحب���ه ف���ي ال���ورد, نن�ص���اع لأم���ره ف���ي �إ�ش���ارة الم���رور، 

نت�ألم لر�ؤيته على الجرح، نحترمه في رمزيته لدماء 

ال�شهداء، ويحبطنا في البور�صة...

ل���ردح  والمحارب���ون  والمل���وك  الأباط���رة  ب���ه  تزيّ���ن 

طوي���ل م���ن التاري���خ، �أم���ا الن�س���اء.. فط���وال التاري���خ. 

وكم���ا ا�ستُخدِم ه���ذا اللون في �أفراح ال���زواج في بع�ض 

الأماك���ن، �ش���كل ج���زءاً م���ن طقو����س دف���ن الموتى في 

�أماك���ن �أخ���رى. وا�ستُخدِم في الجذب كما في التنفير, 

وفي الا�ستقطاب كما في الطرد.

فري���ق القافل���ة ي�أخذنا ف���ي رحلة �إلى عال���م هذا اللون 

ى كون���ه مج���رد ل���ون  الفري���د.. الأحم���ر ال���ذي يتع���دَّ

لي�صبح �أقرب �إلى �أن يكون �سلطة.



الأحمر..
أقرب إلى أن يكون سلطة

تب���د�أ علاقة الإن�سان الواعي���ة باللون الأحمر منذ �أيام الطفولة. فكلنا نذكر الخط الأحمر 

ال���ذي كان يق�س���م �صفحات دفاترنا المدر�سية �إلى ق�سمي���ن: ق�سم �أكبر نكتب عليه فرو�ضنا، 

ويح���ده ه���ذا الخط ال���ذي يُمنع علينا تج���اوزه, لأن الق�س���م الأ�صغر مخ�ص����ص لملاحظات 

المعلم الم�صحح.. ونكبر, ليطالعنا يومياً اللون الأحمر، من جملة الأ�شياء المختلفة التي 

يطالعنا بها، بالخطاب نف�سه من خلال �إ�شارة المرور التي تقول لنا باللون ال�صامت ما كان 

يقول���ه لن���ا الخط الأحم���ر على الدفت���ر: »لا تتجاوزني«. وهذا الان�صي���اع الإن�ساني لخطاب 

���ر ب�شكل عيني عن قبول الإن�سان بال�ش���روط  اللازمة والمفرو�ضة للانتماء  ه���ذا اللون يعبِّ

�إلى مجتمع منظم بقوانين و�أعراف وتقاليد ت�ضبط �أداءه.
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ولك���ن هذا الخطاب ال���ذي �سنعود �إليه بالتف�صيل لاحق���اً, هو على �أهميته 

و�ضخامته �أ�صغر بكثير من �أن يختزل عالم اللون لاأحمر.

فخلال �إعدادنا لهذا الملف، رحنا نبحث على لاإنترنت عن لاأ�شياء الحمراء، 

و�أ�سماء العلم التي يدخل لاأحمر فيها. وقبل �أن ننتهي من تلقيم الجهاز �أية 

كلمة بعد كلمة �أحمر، كان محرك البحث يعر�ض علينا �سل�سلة لا تنتهي من 

الاقتراحات.ف�أي �شيء تقريباً ي�ستتبع ا�سمه كلمة »�أحمر«, ي�صبح ا�سم علم 

ل�شيء معين, مثل:

»اللبا�س لاأحمر«: عطر فرن�سي للرجال من �إنتاج دار غيرلان.

»الجوارب الحمراء«: فريق بي�سبول في مدينة بو�سطن لاأمريكية.

»القم�صان الحمراء« ميلي�شيا م�سلحة في �إيطاليا خلال عهد مو�سوليني.

حتى القهوة المعروفة ب�سواد لونها، تركية كانت �أم �أمريكية، ت�صبح ا�سم علم 

ل�شخ�ص بعد �إ�ضافة كلمة �أحمر �إليها: »ريد كافيه«، مغني �أمريكي �شاب من 

جيل الهيب هوب..! فهل يمكن للقارئ �أن يت�صوَّر عدد لاأبواب التي يمكن �أن 

يجدها تحت ا�سم »الوردة الحمراء« مثلًا؟

وقعه على العين
قب���ل الغو�ص ف���ي تعدد ا�ستعمالات الل���ون لاأحمر وتن���وع خطاباته، لا بد 

م���ن التوقف �أمام بع�ض مميزات هذا الل���ون واختلافه عن باقي لاألوان، 

انطلاقاً من موا�صفاته العلمية.

اللون لاأحمر هو الجزء من �ألوان الطيف الذي لا ت�ستطيع بع�ض لاأج�سام 

�أن تمت�صه عندما ي�سقط عليه ال�ضوء، فت�صده وتعك�سه بعيداً عنه، فتراه 

العي���ن. ويتراوح طول الموجة ال�ضوئي���ة التي ت�صدها لاأ�شياء »الحمراء« 

م���ا بين 630 و700 نان���و متر، وهي �أطول الموج���ات ال�ضوئية التي يمكن 

للعي���ن �أن تراه���ا، لأن �أي �ض���وء يتجاوز طول موجته ه���ذا الرقم، ي�سمى 

»�أ�شعة ما تحت الحمراء«، وهذا ما لا يمكن للعين �أن تراه. 

ر قدرته على  وي���رى العلماء �أن طول موجات ال�ضوء لاأحم���ر، هو ما يف�سِّ

الو�ص���ول �إل���ى الب�صر ومنه �إل���ى الدماغ، �أكثر من باق���ي لاألوان، خا�صة 



خ�ل�ال �ضوء النهار الذي ي�سق���ط على �أ�شياء كثيرة. 

فا�ستع���داد الدماغ للترحيب بالموج���ات لاأطول من 

غيره���ا، هو ما يجع���ل اللون لاأحمر �أق���در من غيره 

عل���ى �إثارة الانتباه. وهذه الحقيق���ة العلمية اكت�شفها 

لاإن�س���ان من���ذ ق���رون طويل���ة بالفط���رة 

�أدوات  ظه���ور  قب���ل  وبالتجرب���ة، 

القيا�س والاختبار الحديثة.

الت���ي  لاأحم���ر«  »ثقاف���ة  دون  وم���ن 

�صاغته���ا المجتمعات خ�ل�ال التاريخ، 

فم���ن �شبه الم�ؤكد علمي���اً �أن لهذا اللون 

بحد ذاته ت�أثيرات وا�ضحة على لاإن�سان، 

بغ����ض النظ���ر عن ال�ش���يء ال���ذي ي�صطبغ 

ب���ه. فهو ي�سرع التنف�س ونب����ض القلب، ويرفع 

م�ست���وى �ضغ���ط ال���دم. و�إذا �أ�ضفن���ا �إلى هذا 

الا�ستع���داد الممي���ز للتفاعل بين ج�س���م لاإن�سان 

والل���ون، لاأدوار الت���ي لعبتها الثقافة ون���درة اللون 

لاأحم���ر و�صعوب���ة الح�ص���ول علي���ه، لعرفن���ا ال�سبب  

خل���ف طغيان ح�ض���وره, حيثما احتاج لاإن�س���ان �إلى �أن 

يل���ون خطابه، حتى و�صل لاأمر بهذا اللون �إلى �أن ي�صبح 

خطاباً بحد ذاته.

الأحمر في الطبيعة
الطبيع���ة لي�ست كريمة جداً في عر�ض لاأحم���ر �أمام عيوننا. لا بل يمكن 

الق���ول �إن هذا اللون هو �أندر لاألوان في الطبيعة, ويكاد يقت�صر ح�ضوره 

على بع�ض �أنواع الزهور والفاكهة والحجارة الكريمة.

فف���ي الزهور، هناك �شقائق النعمان التي تنب���ت في البراري بعد مو�سم 

لاأمط���ار، وذات العم���ر الق�صي���ر جداً. وهن���اك �أي�ضاً القرنف���ل لاأحمر 

وال���ورد لاأحم���ر الذي �أ�صبح ف���ي المجتمعات الغربية رم���زاً للتعبير عن 

قوة العاطفة، خا�صة من خ�ل�ال ف�صيلة منه الم�سماة »بكارا« ذات اللون 

لاأحمر الخال�ص.

وفي عالم الفاكهة تعرف الفراولة والكرز والبطيخ وبع�ض �أنواع التفاح... 

ومن الحجارة الكريمة نعرف المرجان والياقوت والعقيق والغارنيت..

وم���ن عالم الح�ش���رات, قد تكون الخنف�ساء الحم���راء المرقطة الح�شرة 

الوحيدة التي اكت�سب���ت مودة لاإن�سان ولاأطفال بجمال �شكلها وبراءتها. 

موطن ح�شرة الأحمر الأرميني، و�أبرز 

ا�ستعمالاته في ال�سجاد العجمي الفاخر
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والواقع �أن لاإن�سان عندما يتحدث عن لاأحمر في الطبيعة، ف�إنه يخف�ض 

�سقف �شروطه لو�ص���ف ال�شيء ب�أنه �أحمر. فب�سبب جمال هذا اللون وقلة 

توافره، �صرنا ن�صف بالأحمر �أ�شياءً هي في الواقع برتقالية �أو بنف�سجية 

�أو بني���ة اللون. فالتراب ال�صل�صالي لي�س �أحمر على لاإطلاق، بل يتراوح 

لون���ه ما بين البني والبرتقالي، ومع ذل���ك �سماه لاإن�سان بالأحمر. و�أكثر 

م���ن ذلك، �أ�صبحت »حم���رة« لاأرا�ضي ال�صل�صالية �أ�سم���اء علم لمواقع 

كثيرة، تبد�أ بق�صر »الحمراء« في لاأندل�،س وتنتهي في »�شارع الحمراء« 

في بي���روت مروراً بع�ش���رات القرى والبل���دات العربية الت���ي تحمل ا�سم 

ه���ذا اللون ف���ي المغرب كما في الم�ش���رق. و�أكثر من ذل���ك، ففي البحر 

ال���ذي يطغ���ى على �سطح���ه الل���ون لاأزرق، كان يكفي �أن تق���ع العين على 

بع����ض ال�شعاب المرجانية فيه، ليك�سف لونها لاأحمر كل لاألوان لاأخرى 

في�سمى البحر ب�أ�سره با�سم »البحر لاأحمر«.

وم���ن �أعماق البحار �إل���ى الفلك، فقد �سمى لاإن�س���ان المريخ بـ »الكوكب 

لاأحم���ر« لأنن���ا نراه من لاأر����ض كذلك، علم���اً ب�أن حمرت���ه الحقيقية لا 

ت���زال مو�ضع �شك وتكهن. كم���ا ر�أى بع�ض لاأقدمي���ن �أن لاأحمر هو لون 

ال�شم����س )عند المغيب(، و�أن ال�شم�س ه���ي م�صدر كل ما هو �أحمر على 

لاأر�ض...

تاريخ الصباغ الأحمر
أسطورة، وحرب وكيمياء

نظ���راً لافتتان لاإن�سان بهذا الل���ون �أكثر من غيره، ونظراً لقلة وجوده في 

الطبيعة، فقد �سع���ى جاهداً �إلى �صناعته واكت�شاف ال�صباغ الذي يمكنه 

�أن يوفر �أ�شياءً حمراء كثيرة �أهمها �أقم�شة الملاب�س.

ا�ستناداً �إلى �إحدى لاأ�ساطير، اكت�شف ال�صباغ لاأحمر لأول مرة في مدينة 

ه كلبها على �شاطئ  �ص���ور الفينيقية، عندما كانت ابنة مل���ك المدينة تنزِّ

المدين���ة، و�أكل الكلب حلزوناً بحرياً من نوع »الموريك�س«، فا�صطبغ فمه 

بل���ون �أحمر �أرجواني، انبهرت به لاأمي���رة، وطلبت �إلى والدها �أن ي�صنع 

له���ا ثوباً بهذا اللون. وهك���ذا بد�أ ا�ستخراج لاأحم���ر القاني من �أ�صداف 

الموريك�س.

وعل���ى الرغم م���ن �أن هذه لاأ�سط���ورة لي�س لها ما يدع���م �صحتها، لا بل 

يمكن تفنيدها بالإ�شارة �إلى �أن الكلاب لا ت�أكل لاأ�صداف البحرية، فمن 

ل مع الزجاج العمود  �شبه الم�ؤكد تاريخياً �أن ال�صباغ لاأرجواني كان ي�شكِّ

الفقري لتجارة البحارة الفينيقيين مع العالم القديم.

امون في ال�شرق لاأق�صى  وقبيل القرن الخام�س قبل الميلاد اكت�شف الر�سَّ

طريقة ل�صناعة لون قريب من لاأحمر من تركيبة كيميائية عرفت با�سم 

»كبريتوز الزئبقيق«، ولكن هذا اللون كان مرتفع الكلفة، و�سامّاً، ويتحول 

�إل���ى لاأ�سود بتعر�ض���ه �إلى ال�ضوء. ومع ذلك فق���د ا�ستمر ا�ستخدامه في 

الفنون لاآ�سيوية لنحو �ألف عام.

�أما مهمة �صابغي لاأقم�شة فكانت �أ�صعب. �إذ كان عليهم �أن يكت�شفوا مادة 

�صب���اغ تقاوم ال�ضوء والغ�سل فظلّوا نح���و �ألفي عام �أو �أكثر يعتمدون على 

م�صادر طبيعية مثل النباتات والح�شرات. وا�ستخدموا لهذه الغاية جذور 

نب���ات الفوّة، وح�شرة اللك التي تعي�ش ف���ي الهند وجنوب �آ�سيا وغيرها.. 

غي���ر �أن �أف�ض���ل م�صدر لل���ون لاأحمر الجمي���ل المقاوم لعوام���ل الزمن 

كان ف���ي »ح�شرة لاأحم���ر لاأرمني« الت���ي تعي�ش في �أرميني���ا و�أذربيجان 

وجورجيا وتركي���ا و�إيران. وا�ستخدم اللون لاأحم���ر الم�ستخرج منها في 

�صباغ���ة لاأقم�شة و�أرق���ى �أنواع ال�سجاد اليدوي. وق���د قيل في غلاء ثمن 

هذا ال�صباغ �إن »طلاء ال�سم���اء باللون لاأزرق ع�شر مرّات يبقى �أرخ�ص 

من �صباغة خرقة ن�سيج بهذا اللون«.

حرب الكو�شنيل

في ع���ام 1519م، اكت�شف الغزاة لاإ�سبان في �أمريكا الو�سطى �أن الهنود 

لاأزتك يبيع���ون مادة �صبغية حمراء في �أ�سواق مك�سيكو، ويطلقون عليها 

ا�سم »كو�شنيل«. ف�شحن الغزاة هذه المادة مع باقي لاأ�شياء التي نهبوها 

�إبراهيم �صبّاغ من مكة المكرمة



م���ن هناك �إلى �أوروبا حيث �أنتج منها اللون لاأحمر لاأكثر �إ�شراقاً الذي 

عرف في العالم حتى �آنذاك. 

د كارلو����س ملك �إ�سباني���ا حملة لاحتلال  بع���د ذلك ب�سن���وات ثلاث، جرَّ

تن�شتتلان عا�صم���ة لاأزتك ونهب ما فيها من ذهب و�أ�صباغ, وكان له ما 

�أراد. فب���د�أ ال�صباغ لاأحمر يتدفق عل���ى �إ�سبانيا، ومنها �إلى بقية �أنحاء 

�أوروبا.

ا�ستخدم الق�سم لاأكبر من الكو�شنيل في �صناعة الملاب�س. �إلا �أن هذه 

الح�شرة المجففة ا�ستخدمت لأغرا�ض �أخرى. فخلال ع�صر �إليزابيت 

لاأولى في �إنكلتر،ا اعتبر التنافر ما بين ال�شفاه المطلية بالكو�شنيل مع 

الوج���ه المطلي ببودرة بي�ضاء �شاحبة �أرفع درجات الجمال. وا�ستخدم 

الر�سام���ون لاأوروبيون الكو�شنيل في فنهم، كما �أ�ضافه الطباخون �إلى 

بع�ض لاأطعمة، وا�ستخدمه لاأطباء كدواء لبع�ض لاأمرا�ض.

احتك���رت �إ�سباني���ا تج���ارة الكو�شني���ل لنح���و ثلاث���ة ق���رون. وي���روى �أن 

لاإمبراطور الفرن�سي نابليون بونابارت �أعلن في عام 1810م عن جائزة 

مقداره���ا 20000 فرن���ك لأي �شخ�ص يتمك���ن من �إنت���اج الكو�شنيل في 

فرن�سا.

ولك���ن ح�ش���رة الكو�شنيل لم ت�صل �إلى �أوروبا �إلّا ف���ي العقد التالي. فبعد 

ا�ستق�ل�ال المك�سيك عن �إ�سبانيا ع���ام 1821م، وفرار ح�شرة الكو�شنيل 

من المك�سيك �إلى غواتيمالا المجاورة، خ�شيت �إ�سبانيا من خ�سارة هذه 

ال�سلعة الثمينة, فنقلته���ا �إليها، ومنها راحت تنت�شر في فرن�سا و�إيطاليا 

وج���زر المتو�سط وحتى �شم���ال �إفريقيا. ولكن هذه البيئ���ة الجديدة لم 

توفر �إنتاجاً بجودة لاأ�صل المك�سيكي.

من محا�سن ال�صدف في الكيمياء 

ف���ي العام 1853م، ان�ضم �شاب �إنكلي���زي في الخام�سة ع�شرة من عمره 

يدع���ى وليم بيركن �إل���ى الكلية الملكي���ة للكيمياء. وبعد ذل���ك ب�سنوات 

ثلاث، وخ�ل�ال �سعي���ه لاكت�ش���اف الكينين الم�ض���اد للملاري���ا، اكت�شف 

بال�صدفة مادة �سوف تطوي حقبة دموية من تاريخ لاأ�صباغ. ففي نهاية 

التجربة ح�صل بيركن على م�سحوق �أحمر يميل قليلًا �إلى البني، ودفعه 

ف�ضوله �إلى تجربته على قطعة قما�،ش ثم �أر�سل نماذج منها �إلى م�صانع 

لاألب�سة في ا�سكتلندا ي��سألها ر�أيها فيها. ف�أجمعت لاأجوبة على �أن اللون 

مرغوب و�سيلقى رواجاً �إذا كان ثمنه رخي�صاً.

ب���د�أ بيرك���ن ب�إنتاج المادة الجدي���دة بكميات تجارية بي���ن عامي 1858 

و1863م، وراح النا����س يتحول���ون من الكو�شنيل �إل���ى لاأحمر ال�صناعي 

لوفرت���ه ورخ�ص ثمن���ه. وبهذا غابت �شم�س الكو�شني���ل �إلى لاأبد. وتولى 

تطور الكيمياء في العقود اللاحقة �إنتاج �أ�صباغ حمراء عديدة للملاب�،س 

وللط�ل�اء المعدني، وللر�سامين، ولكل م���ن يحتاج �إلى �إ�ضافة لون �أحمر 

�إل���ى �أي �شيء، و�ص���ولًا �إلى �صبغ الطعام »�ألورا ري���د �آي �سي«، الم�سموح 

با�ستخدامه من قبل ال�سلطات ال�صحية في العالم، ويبقى مثيراً للجدل 

على �صعيد �آثاره الجانبي���ة المحتملة، خا�صةً لأنه م�ستخرج من قطران 

الفحم الحجري.

تتعدد الأهداف واللون واحد
ت�ضاف���رت ميزة اللون لاأحم���ر لجهة ح�ضوره القوي �أم���ام العين، مع 

ارتف���اع كلفة الح�ص���ول علي���ه تاريخياً وندرت���ه في الطبيع���ة، لتن�سج 

التاري���خ الفريد له���ذا اللون، وترتق���ي به �إلى م�ست���وى الخطاب الذي 

يعل���ن، و�إن ب�صم���ت عن م�ضامين لا ح�صر لها ف���ي تنوعها و�أي�ضاً في 

و�ضوحه���ا، بحيث ت���وزع اللون لاأحم���ر الواحد �إلى مجموع���ة �ألوان لا 

علاقة لها ببع�ضها البع�ض.

الأحمر الع�سكري

تعود �أقدم ال�شهادات �إلى ربط الملاب�س الحمراء بعالم المحاربين �إلى 

الم����ؤرخ لاإغريقي كزينوفون الذي كتب ع���ن لاأردية الحمراء التي كان 

يلب�سه���ا المحاربون في �إ�سبرط���ة القديمة، ربما لأن ال���رداء يخفي بقع 

نهم من الظهور كمقاتلين عتاة لا يقهرون. الدم، ويمكِّ

وتبن���ت لاإمبراطوري���ة الرومانية »ذات المزاج الع�سك���ري جداً« لاأردية 

الحم���راء لفيالقه���ا، وزادت عليه عرف���اً من ال�شعر لاأحم���ر فوق خوذة 
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وخ�ل�ال الحرب لاأهلية لاأمريكية، لم يك���ن الجنوب لاأمريكي الذي �أخذ 

�إلى الحرب على حين غرة م�ستعداً لها بزي موحد. فقامت الن�سوة ب�إهداء 

الجنود مناديل حمراء تربط حول العنق لإذكاء الحما�سة وتوحيد الزي.

الأحمر الملكي

لأن لاإمبراط���ور الرومان���ي كان القائ���د لاأعلى للجي����،ش ولأن ال�صباغ 

لاأحم���ر كان لاأغلى ثمناً )ع���ادل في ع�صر ديوكلي�سي���ان وزنه ذهباً(، 

اعتم���د لاأباطرة هذا اللون في ملاب�سه���م الر�سمية. ومنهم، انتقل هذا 

التقلي���د �إلى معظم ملوك �أوروبا حتى القرن التا�سع ع�شر. فحتى عندما 

تكون ملاب�س الملك ب�ألوان مختلفة كان لا بد له من �إ�ضافة لم�سة حمراء 

مميزة، مثل لاأحذية الحمراء التي يرتديها لوي�س الرابع ع�شر على �سبيل 

المث���ال في الحفلات الر�سمية. �أما معاطف حفلات التتويج فكانت كلها 

حم���راء، �إلى �أن تغير لاأمر في عهد الملكة فيكتوريا في بريطانيا، حين 

�أ�صبح الل���ون لاأحمر رمزاً لحياة الف�سق والفج���ور، فامتنع عنه البلاط 

ومن ثم لاأر�ستقراطية ب�أ�سرها.

الأحمر الوطني

ويح�ض���ر لاأحمر القوم���ي �أكثر من �أي لون �آخر في �أع�ل�ام دول العالم، 

والدافع �إلى اعتماده يبقى واحداً �أينما كان: �إنه رمز دم ال�شهداء الذين 

�سقطوا دفاعاً عن �أوطانهم، �أو الا�ستعداد لذلك. ومعظم الدول العربية 

�صاغت �أعلامه���ا الحالية من وحي العلم المتخي���ل للوحدة العربية ذي 

الر�أ����س. وكان ارتداء الو�شاح لاأحمر يعن���ي �أن مرتديه قد �أق�سم اليمين 

الع�سكري���ة، ولم يعد يعي�ش وفق القوانين التي ت�سود حياة العامة �أو غيره 

من الجنود.

وعا�ش لاأحمر الع�سكري منذ �أيام �إ�سبارطة حتى بدايات الحرب العالمية 

لاأولى. فالجي����ش البريطاني الذي ا�ستعمر �أمري���كا كان مميزاً ب�ستراته 

الحمراء، وقل���ب نابليون بونابارت في الع���ام 1807م لون �سترات جي�شه 

م���ن لاأبي����ض ولاأزرق �إلى لاأحم���ر. وظل هذا اللون معتم���داً في الجي�ش 

الفرن�س���ي حتى عام 1915م، حينما لاحظ �أحد القادة  �أن حمرة ملاب�س 

جن���وده �أ�صبحت هدفاً ممتعاً للقنا�صة لاألمان، فقرر التحول �إلى لاأ�سود 

بدلًا منه.



لاألوان لاأربعة: لاأحمر ولاأبي�ض ولاأ�سود ولاأخ�ضر، الم�ستوحاة بدورها 

من بيتي �شعر �شهيرين ل�صفي الدين الحلي:

معالين���ا ع���ن  العوال���ي  الرم���اح  �سل���ي 

وا�ست�شه���دي البي�ض هل خ���اب الرجا فينا

وقائعنـــ���ا �س���ود  �صنـــائعن���ا  بي����ض 

موا�ضينــ���ا حم���رٌ  مــــــرابعن���ا  خ�ـــــض���ر 

و�إ�ضاف���ة �إل���ى �أعلام بع�ض الدول، ن���رى لاأحمر ي�صبغ ج���زءاً بارزاً من 

لاأزي���اء الوطني���ة ب���دءاً بالتن���ورة  ال�سكتلندي���ة، التي يرتديه���ا الرجال، 

و�صولًا �إلى الطربو����ش المغربي والعثماني. �أما المثل الذي نعرفه جميعاً 

فه���و الزي الوطني ال�سع���ودي الذي لم يقبل �إ�ضاف���ة �أي لون على بيا�ضه 

الطاغي، �إلّا النقاط الحمراء على ال�شماغ.  

الأحمر ال�سيا�سي

تعود الم�ضامين ال�سيا�سية للون لاأحمر �إلى ما قبل الثورة ال�سوفياتية بنحو 

قرن من الزم���ن. فعندما فر الزعيم لاإيطال���ي غاريبالدي عام 1804م 

م���ن بلده �إلى لاأوروج���واي، �ساع���د مواطنيها في ثورته���م الا�ستقلالية، 

و�أن��شأ فيلقاً �إيطالياً لدعم الحرب الا�ستقلالية. وتلقى هذا الفيلق تبرعاً 

كريم���اً تمثل في مجموع���ة قم�صان حمراء، كان �صاح���ب م�صنع ي�ستعد 

لت�صديره���ا �إل���ى الجزارين ف���ي لاأرجنتين. ف���كان ذلك �إيذان���اً بن�شوء 

»مو�ض���ة« اعتماد الث���وار اللون لاأحم���ر للدلالة على هويته���م ال�سيا�سية. 

وه���ذا ما ح�صل خ�ل�ال مجموعة الث���ورات التي اندلعت ف���ي �أوروبا عام 

1848م. غي���ر �أن الث���ورة ال�سوفياتي���ة في العام 1917م ه���ي التي �أعطت 

الم�ضم���ون ال�سيا�سي لل���ون لاأحمر �أكبر دفع له عل���ى الم�ستوى العالمي. 

�إذ �أ�صب���ح هذا اللون رم���زاً لل�شيوعية. حتى �أن لاأمريكيين خلال الحملة 

الكب���رى لا�ستئ�صال ت�سلل ال�شيوعية �إلى بلادهم، والتي قادها ماكارثي، 

لم يكن ي�شار �إلى المتهمين بكلمة »�شيوعيين« بل بكلمة »حمر«، كما كان 

يطلق على المد ال�شيوعي »المد لاأحمر«.
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�أحمر ال�شماغ..

الأحمر الطبقي

ظ���ل لاأحم���ر ط���وال القرون الو�سط���ى حكراً عل���ى النبلاء. وف���ي �إحدى 

الثورات التي اندلعت في �ألمانيا عام 1552م، كانت المطالبة بالحق في 

ارت���داء الملاب�س الحمراء من �ضمن مطالب الفلاحين. وبقيت لاأحذية 

الحمراء ذات الكعوب العالية ممنوعة قانوناً على غير النبلاء في فرن�سا 

حت���ى قيام الثورة الفرن�سية. ولذا اعتبِر انتعالها بعيد الثورة تحدياً لقيم 

الثورة ذاتها. و�سنت قوانين جديدة تح�صر حق ارتداء القبعات و�أغطية 

الر�أ����س الحم���راء بالطبقة البرجوازي���ة العليا. لاأمر ال���ذي تحداه �أبناء 

الطبقات لاأدنى، لأن جاذبية لاأحمر كانت �أقوى من القانون.

�أحمر النهي والمنع

ويمار�س لاأحمر وظيفة لا علاقة لها بال�سيا�سة والتاريخ والطبقات: وظيفة 

النهي عن لاإقدام على �شيء معين. فال�ضوء لاأحمر في �إ�شارة المرور يمنع 

ال�سائ����ق من التق����دم عبر التقاطع وي�أمره بالتوق����ف. �ألي�س غريباً �أن يتبدل 

�سلوك �شخ�ص بين لحظة و�أخرى بناءً على ظهور لون �أمامه؟

الوظيف���ة نف�سها يمار�سها الخط لاأحمر على دفتر التلميذ، وعلى لاأر�ض 

ف���ي بع�ض المواق���ع القريبة من مناطق محظ���ورة �أو على لاأبواب، وحتى 

عل���ى �إ�ش���ارات ال�سي���ر المعدنية لمنع الوق���وف، لمنع ال�سل���وك في اتجاه 

معين، لمنع التجاوز...

الأحمر الإعلاني

ولا يقت�ص���ر ح�ضور اللون لاأحمر على �إ�ش���ارات ال�سير المعدنية الناهية 

ع���ن �أمر معين، بل هو حا�ض���ر في معظمها، ولو على �ش���كل �إطار يحيط 

بم�ضمونها، ويعود ذلك �إلى قدرة هذا اللون على جذب الانتباه.
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ه���ذه الق���درة على لفت النظ���ر هي التي �أعط���ت هذا الل���ون مكانته في 

لاإع�ل�ان وف���ي �شعارات ال�ش���ركات الت���ي ا�صطبغت كلي���اً �أو جزئياً بهذا 

اللون. و�أي�ضاً على �أغلفة المجلات الموجهة �إلى العامة، �إما لكتابة ا�سم 

المجلة، �أو ك�إطار حول �صفحة الغلاف ل�شد النظر �إليه دون غيره و�سط 

ازدحام لاأغلفة المختلفة في لاأك�شاك.

�أحمر الخطر

وحيثم���ا اقت���رب لاإن�سان من م���كان خط���ر، يطالعه الل���ون لاأحمر. قد 

يكون لاإن���ذار على �شكل قمع من البلا�ستيك عل���ى الطريق، �أو قد يكون 

ح به عامل �صيان���ة على الطريق ال�سريع �أو غي���ر ذلك. �أما في  علم���اً يلوِّ

الثكن���ات والمن�ش����آت الع�سكرية ف�إن �إطلاق �صف���ارات لاإنذار م�صحوبة 

ب�إ�ضاءة لاأنوار الحمراء يعني �إعلان �أعلى درجات الا�ستنفار، ا�ستعداداً 

لمواجهة لاأعمال الحربية, �أو للبدء بها. 

�أحمر ح�سن ال�ضيافة و�أحمر الطرد

ب���دءاً م���ن الق���رن التا�سع ع�ش���ر، راجت ف���ي �أوروب���ا ال�شرقية عادة 

فر�ش الب�س���اط لاأحمر عند مداخل الق�ص���ور وفي محطات القطار 

لا�ستقب���ال كبار الزوار من ر�ؤ�ساء ال���دول والر�سميين. ومن المرجح 

�أن ه���ذا التقلي���د م�ستوحى م���ن التقالي���د لاأوروبية التي ت���رى اللون 

لاأحم���ر ملكي���اً. ولكن ي���روى �أن ولي عه���د النم�سا علّ���ق على حمرة 

الب�س���اط الذي �سار عليه ل���دى و�صوله �إلى �سارييفو عام 1914م، �إنه 

جيد لأن دماء الاغتيالات لا تظهر عليه، وكان ذلك قبل اغتياله فعلًا 

بوقت ق�صير.

عل����ى كل حال، ل����م ت�ؤثر ح����وادث الاغتي����الات على ديموم����ة الب�ساط 

لاأحمر، الذي �صار ي�ستخدم عند مداخل الق�صور غير الملكية، وفي 

كل المنا�سب����ات الاجتماعية الكب����رى، مثل حفل جوائ����ز »لاأو�سكار«، 

ال����ذي دفع بدلالة الب�س����اط لاأحمر، �إل����ى �أن ت�صبح مرادف����اً للظهور 

الاجتماع����ي الب����ارز، حتى ولو ل����م يكن هناك �أي ب�س����اط حقيقي على 

لاأر�ض.

وم���ن غرائب ق���درة لاأحمر عل���ى جمع التناق�ض���ات، هو �أن���ه في الوقت 

الذي يك���ون فيه عنواناً لح�سن ال�ضيافة والترحي���ب في الب�ساط، ي�صبح 

�أم���راً بالط���رد في ح���الات �أخرى مث���ل »البطاقة الحم���راء« التي نعرفها 

جميع���اً، وبها يطرد لاعب الكرة الذي يرتكب مخالفة ج�سيمة على �أر�ض 

الملعب.



لاح���ظ ف���وراً طغيان الل���ون لاأحمر على الج���دران والم�صابي���ح و�أغطية 

الطاولات وحتى الباب ولاإ�ضاءة الخارجية.

ففي ال�صين لا مكانة لأي لون تقارب مكانة لاأحمر. فهو اللون لاإمبراطوري، 

وه����و الطاغي على المدينة المحرمة التي كانت مق����راً للأباطرة، وهو لون 

الحظ والمجد وال�صحة. وهو لون ملاب�س العرو�س كما �أ�سلفنا.

م يحمل لاأحمر في ال�صين جملة معانٍ �إيجابية مثل  و�إ�ضاف���ة �إلى ما تقدَّ

ال�شجاعة، لاإخلا����،ص ال�شرف، النجاح، الث���روة، الخ�صوبة، ال�سعادة، 

ويرم���ز �أي�ض���اً �إلى ما يبتع���د كلياً عن ه���ذه المعاني. وم���ن �ضمن رموزه 

ف�صل ال�صيف، وجهة الجنوب، �سواءً �أكان الجنوب ب�شكل عام، �أم جنوب 

ال�صين. ناهيك عن �أنه يحتل لوحده علم البلاد.

الأحمر.. أحمران وزهري
مايدع���وه النا����س بالل���ون لاأحم���ر، ولاأحمر كم���ا نعرفه نح���ن، هو لي�س 

لاأحمر ذاته الذي ينتمي �إلى لاألوان لاأولية ولاأ�سا�سية لاأربعة )لاأزرق، 

الماجنتا، لاأ�صفر، ولاأ�سود( ، والتي يمكن �أن تركب منها جميع لاألوان، 

كما هو معروف خا�صة في الطباعة الملونة.
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الأحمر العاطفي

ربما لأن القلب يخفق ب�سرعة لدى لاإح�سا�س بعاطفة معينة، �أو ربما لأن 

الوجنتين تتوردان، وربما لأن لاأحمر لون دافئ، وربما لأن الورد لاأحمر 

ه���و لاأقوى ح�ضوراً �أم���ام الب�صر، �أ�صبح اللون لاأحم���ر في المجتمعات 

الغربي���ة رم���زاً للعاطف���ة وللتعبير عنه���ا. �أم���ا �إذا تدن���ت العواطف �إلى 

م�ستويات غير �أخلاقي���ة �أو غير مقبولة اجتماعياً، في�صبح لاأحمر رمزاً 

للخطيئة وال�سوء. فمن هولندا �إلى الهند تو�صم لاأحياء التي تنت�شر فيها 

�أعم���ال ال�سوء والرذيلة في المدن بـ »لاأحياء الحمراء«، كما تو�سم ليالي 

ال�صخب والمجون بـ »الليالي الحمراء«.

الأحمر للأفراح والأحزان

ولمنا�سب���ة ذكر الهند، ن�شي���ر �إلى �أن العرائ�س في الهند يرتدين ثوباً من 

ال�س���اري لاأحمر في حفلات الزف���اف. ولاأمر نف�س���ه ينطبق على بلدان 

�آ�سيوي���ة عدي���دة مثل النيبال وتايلن���د وال�صين.. �أما ف���ي البلاد العربية 

فالحن���اء الحمراء عل���ى اليدين والوجه هي تقليدياً زين���ة العرو�س. وفي 

المقاب���ل هناك مجتمعات تعتبر اللون لاأحمر لون حداد على الموتى كما 

هو الحال في جن���وب �إفريقيا، وكما كان الحال عند �إن�سان النياندرتالي 

قبل �آلاف ال�سنين.

الأحمر للتجميل

وتحتوي المحال التي تبيع م�ستح�ضرات تجميل ن�سائية على �أكبر ت�شكيلة 

منوع���ة من لاأحم���ر. وخا�صة في تل���ك ال�صناديق الكبي���رة التي تعر�ض 

�أ�صاب���ع �أحمر ال�شفاه بع�شرات وربما مئ���ات التنويعات المختلفة من هذا 

اللون الواحد والتي تراوح ما بي���ن الوردي والبنف�سجي والقرمزي مروراً 

بمختلف درجات الحمرة...

الأحمر ال�صيني

ولا تختل���ف علاقة الثقاف���ة ال�صينية باللون لاأحمر 

ع���ن غيرها، �إلا بكونها �أكثر زخماً و�أو�ضح للعيان. 

فكل من دخل مطعماً �صينياً �أينما كان في العالم، 
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فالل���ون لاأحمر لاأ�سا�سي هو لاأحم���ر )لاأرجواني( الذي تنتجه الطبيعة 

�أو م���ا ي�سمى »ماجنتا«، وفي الا�ستخدام اليوم���ي يطلق عليه �أحياناً ا�سم 

»بامب���ي«. وهو لا ي�صب���ح لاأحمر الذي نعرفه نح���ن �إلا حين ي�ضاف �إليه 

الل���ون لاأ�صفر وبنف�س الكمية تقريباً. �أما �إذا زدنا لاأ�صفر �إلى »�أحمرنا« 

في�صبح برتقالياً. ومن خ�صائ�ص لاألوان الحمراء عموماً �أنها �إذا �أ�ضفت 

�إليها لاأبي�ض لا ت�صبح حمراء فاتحة، بل �أقرب �إلى اللون الزهري. وهي 

خ�صو�صية لا يحبها فيها الر�سامون. 

الأحمر في الفن التشكيلي
ق���د ازدادت �أهمي���ة الل���ون لاأحم���ر ف���ي الر�سم م���ع انطلاق���ة المدر�سة 

الانطباعي���ة. فه���ذه المدر�س���ة الت���ي ب���د�أت تتخلى ع���ن �أ�ص���ول الر�سم 

الكلا�سيك���ي لتلج����أ �إل���ى �أ�سالي���ب تعبيرية �أكث���ر حرية وحيوي���ة تخاطب 

الم�شاع���ر، ا�ستطاعت �أن تج���وّد ا�ستخدام اللون لاأحم���ر لتزيد من وقع 

اللوح���ة العاطفي. وقد قي���ل �أن الر�سام الانطباعي لا ينه���ي لوحة �إلا �إذا 

�أ�ض���اف �إليها في مكان ما، خا�صة في المنطق���ة الو�سطى، نقطة حمراء 

واحدة. ومن �أ�شهر اللوحات التي لعب فيها لاأحمر هذا الدور هي لوحات 

�أزه���ار »البرق���وق« للفنان الفرن�س���ي مونية.. والذي ب���دوره لم يتوان عن 

المبالغة في » حمرة خدود« ال�صبايا اللاتي ر�سمهن بكثرة! 

بعض العالم أحمر
ويمكنن���ا �أن ن�ستمر في جولتنا عل���ى عوالم لاأحمر ودوره المميز لل�شيء، 

�إلى ما لا نهاية. فلو قلنا »الكتاب لاأحمر« لوجدناه عنوان الكتاب ال�شهير 

ال���ذي �ض���م مقتطفات من �أق���وال الزعيم ال�صيني ماو ت�س���ي تونغ، وظل 

يُق���ر�أ ويدر�س في ال�صين ط���وال ال�ستينيات من الق���رن الما�ضي، وحتى 

انته���اء الثورة الثقافية في عام 1976م. والا�سم نف�سه كان لمجلة ن�سائية 

�أمريكي���ة �شهي���رة جداً ف���ي ع�شرينيات الق���رن الما�ضي. ول���و بحثنا عن 

»الغيم���ة الحمراء« لوجدناه���ا ا�سماً لزعيم هندي خا����ض �أ�شر�س حرب 

عرفته���ا �أمريكا �ضد الم�ستوطنين ف���ي الن�صف الثاني من القرن التا�سع 

ع�شر، و»ال�سلالة الحمراء« ا�سم لف�صيلة من زهور التوليب في هولندا.

باخت�ص���ار، يب���دو �أن العال���م ل���م يجد ف���ي الما�ضي ولا ف���ي الحا�ضر ما 

ي�ساع���ده على التميز �أمام ب�ص���ر لاآخرين ووجدانهم م���ا هو �أف�ضل من 

اللون لاأحمر.. اللون الذي ح�ضر �أكثر من غيره في �شتى نواحي الحياة، 

ولا يزال يكت�سب ميادين جديدة لي�ضمها �إلى مملكته ال�شا�سعة.

الأحمر الروائي 
تنتهي رواية »لاأحم���ر ولاأ�سود« للكاتب 

الفرن�س���ي �ستن���دال بعبارت���ه المف�ضلة 

ال�سع���داء«..  م���ن  القل���ة  »لأولئ���ك 

ولاإه���داء المتهك���م هنا ي�أت���ي للقلة 

الحاكم���ة ف���ي المجتم���ع الفرن�س���ي 

ف���ي �أوائ���ل الق���رن التا�س���ع ع�شر: 

الحم���ر المنت�سبي���ن �إل���ى الجي����ش 

ممن يرتدون زي الجندية لاأحمر، 

�إل���ى الكني�سة  وال�س���ود المنت�سبين 

ويرت���دون زي الكاردين���الات لاأ�س���ود. وال�سع���ادة المق�ص���ودة هي 

�سعادة مرّة تقوم على النفوذ الجائر والنفاق والمال الحرام. 

يقع على عاتق لاأحمر في رواية �ستندال وغيره من الروائيين حمل 

ثقي���ل من رمزية يلقيه���ا الكاتب، ويتوقع من لاأحم���ر �أن يقوم بها 

بج���دارة. وهذا م���ا يحدث في كثيرٍ من لاأحي���ان. مبدئياً، لاأحمر 

طري���ق �سه���ل ليوقظ الكاتب ب���ه حوا�س قارئه، ولذل���ك بمجرد �أن 

نبح���ث في مكتبة ما ع���ن رواية تبد�أ بالأحمر، نج���د المئات. على 

رف���وف �أم���ازون الافترا�ضي���ة مثلًا، وبنظ���رة �سريع���ة ن�ستطيع �أن 

نح�صي مالا يقل عن 600 رواية يبد�أ ا�سمها بهذه الكلمة، عدا تلك 

الت���ي يقع لاآحمر في منت�صفها �أو �آخره���ا. �آما بقية لاألوان فلي�س 

لها الحظ نف�سه.

و�إن و�ضعن���ا جانباً ال���دور لاأولي الذي يلج�أ �إلي���ه الكتّاب بحاجة �أو 

ب���دون حاجة �إلى لاأحم���ر لا�ستنفار انتباه الق���ارئ واقناعه بجدوى 

ت�صف���ح الرواي���ة �إن ل���م يك���ن قراءتها، نج���د �أن هن���اك الكثير من 

الرواي���ات الناجح���ة الم�ؤثرة التي كان وجود لاأحم���ر فيها مدرو�ساً 

وفاعلًا، بل ومترفعاً عن ذلك الدور لاأولي الذي تحدثنا عنه �سابقاً 

ليلع���ب دوراً ي�ص���ب في �صلب �أح���داث الرواية �أو يعب���ر عن حبكتها 

الرئي�سة. نجد هذا في رواية الفرن�سي �ستندال، كما نجده في رواية 

»لاأحرف القرمزية« للأمريك���ي ناثانيل هاوثورن، ورواية »مطاردة 

الغوا�ص���ة �أكتوبر لاأحم���ر« للأمريكي توم كلان�س���ي، ورواية »�إ�سمي 

�أحمر« للكاتب التركي �أورهان باموق.. وغيرها كثير. لاأحمر هنا لا 

ي�أتي للو�صف والدعاية ال�صرفة، بل ي�أتي رمزاً وحدثاً وبطل.
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ل���و تطلعن���ا �إلى اللون الأحمر كما تع���رف به القوامي�س 

لوجدن���ا �أن���ه ي�ض���م في الواقع ع���دة �ألوان مث���ل الأحمر 

المائل �إلى البرتقالي, �أو �إلى الوردي �أو �إلى البنف�سجي 

�أو البن���ي... ويت�س���ع عال���م الأحم���ر ف���ي �أل���وان الطباعة 

التي ت�ضم مئ���ات الم�ستويات المختلفة من هذا اللون. 

ولك���ن للبح���ث ع���ن الأحم���ر الخال����ص ال���ذي لا ت�شوبه 

�شائب���ة لون �آخر, فلا يوج���د �أمامنا غير عالم الحجارة 

الكريمة, حيث يتربع الأحمر على القمة بلا منازع من 

قريب �أو بعيد.

ف�أغل���ى حج���ر كريم عل���ى الإطلاق هو الما����س الأحمر, 

ال���ذي يب���اع القيراط الواح���د منه بما يتج���اوز المليون 

دولار، مقاب���ل ن�صف مليون للأزرق, وع�شرة �آلاف فقط 

للألما�س عديم اللون. ولكن من النادر �أن يدور الحديث 

ع���ن الما�س الأحم���ر لأن كل الكمي���ة المتداولة منه في 

العالم لا تزيد على �أربعين قيراطاً )8 غرامات(!

�إن كل الحج���ارة الكريم���ة الحم���راء تنتم���ي �أ�سا�س���اً �إلى 

عائ�ل�ات م���ن الحج���ارة الت���ي تتك���ون ب�أل���وان مختلف���ة 

وتكت�سب حمرتها من اختلاط معدنها الأ�سا�سي ب�شيء 

من الماغنيزيوم �أو الكروم �أو �أك�سيد الحديد.. ومجرد 

ا�صطباغ الحجر الكريم بهذا اللون يعطيه ا�سماً مميزاً 

ويرف���ع �سعره �إلى م�ستوي���ات فلكية.. من هذه الحجارة 

الغراني���ت،  عائل���ة  ف���ي  حج���ر  �أغل���ى  البي���روب  نذك���ر 

والروبيلاي���ت وه���و التورمالي���ن الأحم���ر, والروبي�سال 

وهو ال�سبين���ال الأحمر، والياقوت الأحمر )ruby( وهو 

م���ن عائلة الكورندوم، وه���ذا الأخير هو الأ�شهر، و�أغلى 

 .)saphire( بكثير من �شقيقه الياقوت الأزرق

الأحمر الذي خدع الملوك
ياقوتة الأمير الأسود

يمك���ن لحمرة الحج���ارة الكريمة �أن تتق���ارب �إلى درجة 

تخ���دع فيها �أكثر العيون تمر�س���اً باللون الأحمر: عيون 

مل���وك �أوروب���ا. فف���ي و�س���ط الت���اج ال���ذي تعتم���ره ملكة 

بريطانيا يوج���د حجر كريم �أحمر عُرِفَ تاريخياً با�سم 

 Black( الأ�س���ود«  الأمي���ر  »ياقوت���ة 

»الياقوت���ة«  وله���ذه   .)Prince Ruby

الت���ي ت���زن 170 قيراط���اً )34 غراماً( 

�سي���رة ملحمي���ة تب���د�أ م���ن الأندل�س. 

فف���ي �أوا�س���ط الق���رن الراب���ع ع�ش���ر، 

كان���ت ه���ذه الجوه���رة الحم���راء ف���ي 

ح���وزة �صاح���ب ق�ص���ر الحم���راء �أب���و 

�سعيد �أمير غرناطة, الذي قتله غدراً 

�صاح���ب  الرهي���ب  بطر����س  م�ضيف���ه 

�إ�شبيلي���ة، للا�ستيلاء عل���ى جواهره. 

تعر����ض  الرهي���ب  بطر����س  ولك���ن 

لتم���رد م���ن �أخي���ه، فا�ستنج���د بالأمير 

الإنجليزي �إدوارد �أوف وود�ستوك المعروف با�سم 

»الأمي���ر الأ�س���ود«، وقدم ه���ذا الأخي���ر الم�ساعدة 

الع�سكري���ة المطلوب���ة م�شترط���اً الح�ص���ول عل���ى 

»الياقوت���ة الحم���راء«, ف���كان له م���ا �أراد بع���د معركة 

»ناجي���را« الت���ي دارت ع���ام 1367م ف���ي �إ�سباني���ا. ومن���ذ 

ذل���ك الحي���ن ا�ستق���رت هذه الجوه���رة �ضم���ن ممتلكات 

ملوك �إنكلترا، وظه���رت في منا�سبات تاريخية ومعارك 

عدي���دة. حتى ا�ستق���رت و�سط التاج ال���ذي �صيغ لتتويج 

الملكة فيكتوريا, وما زال ملوك بريطانيا ي�ستخدمونه 

ف���ي بع����ض المنا�سب���ات الر�سمي���ة. الطريف ف���ي الأمر، 

�أن تط���ور و�سائ���ل اختبار نوعي���ة الحج���ارة الكريمة في 

الع�ص���ر الحدي���ث ك�شف���ت �أن »ياقوت���ة الأمي���ر الأ�س���ود« 

لي�س���ت ياقوتة بل حج���ر »�سبينال«, ولك���ن ذلك لا يعني 

انتقا�ص���اً من قيمة هذه الجوه���رة لأن »ال�سبينال« بهذا 

الحجم الكبير يبقى ي�ساوي ملايين الدولارات، ناهيك 

ع���ن قيمته التاريخية.. و�أكثر م���ن ذلك، ي�ؤكد الخبراء 

ف���ي هذا ال�ش����أن �أن كل الأحجار الحمراء ال�ضخمة التي 

ر�صعت تيجان �أوروبا في الما�ضي بو�صفها من الياقوت، 

هي في الواقع �سبينال.

أي ثمن لأي أحمر؟

الي���وم, ل���م يع���د الخل���ط بي���ن الياق���وت الأحم���ر وغيره 

�إلكتروني���ة متواف���رة ف���ي  �أدوات فح����ص  وارداً, بف�ض���ل 

الأحمر الخالص الثمين..
�أي �أحمر؟
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الأ�س���واق ب�أ�سعار زهيدة.. ولك���ن ال�صعوبة كل ال�صعوبة 

هي التمييز بين ياقوتة حمراء و�أخرى ا�ستناداً �إلى قوة 

احمراره���ا, لأن لكل درجة من الحمرة ثمنها المختلف 

ج���داً ع���ن ثم���ن غيره���ا. ول���ذا، �صن���ف تجّ���ار الحج���ارة 

الكريم���ة �أنواع الأحمر في الياق���وت �إلى عدة م�ستويات 

)بعد ا�ستبعاد الألوان القريبة من الأحمر مثل الوردي 

والبرتقالي والبنف�سجي والبني ا�ستبعاداً تاماً(.

يت���وزع  الياق���وت  نج���د  ال�صاف���ي،  الأحم���ر  �إط���ار  فف���ي 

بحمرته على عدة ت�صنيفات، نذكر منها ما هو متداول 

�أكثر من غيره: 

قرمزي • �أحمر 
�أرجواني • �أحمر 

دموي • �أحمر 
قرنفل • �أحمر 

ال�سجاد  في  مميز  لون  �إلى  )ن�سبة  فار�سي  • ��أحمر 
ال�شيرازي(

الكرادلة  ملاب�س  �إلى  )ن�سبة  كاردينال  • ��أحمر 
الأوروبيين(

الحركات  �أعلام  �إلى  )ن�سبة  راديكالي  • ��أحمر 
الي�سارية(

الهدية( �شريط  �إلى  )ن�سبة  �شريط  • �أحمر 
دخلت  الأ�صل،  تركية  )كلمة  رازمتاز  • ��أحمر 

القامو�س الإنكليزي للإ�شارة �إلى المحير 

المده�ش(.

كرز • �أحمر 

أحمر دم الحمام
�أم���ا �أغلى �أنواع الياقوت الأحمر فهو الذي يكون ب�أقوى 

ل���ون �أحم���ر، والمعروف با�سم »دم الحم���ام«. و�أ�صل هذه 

الت�سمي���ة الغريبة يعود �إلى طريقة ظلت لب�ضعة قرون 

معتم���دة ف���ي �أوروب���ا لت�صني���ف �أف�ض���ل �أل���وان الياقوت. 

وتقت�ض���ي ه���ذه الطريق���ة بو�ض���ع الياقوت���ة عل���ى ورقة 

بي�ضاء، و�إ�سالة نقطة دم طازجة من طير حمام بقربها. 

ف����إذا تطاب���ق لون الحج���ر مع نقطة ال���دم، يتم الإعلان 

�أن لون���ه مثال���ي. وتبق���ى م�س�أل���ة ال�شوائ���ب الداخلي���ة 

الت���ي ن���ادراً ما تخلو منها �أحجار الياق���وت. �أما �إذا خلت 

منها، فيتجاوز �سع���ر الياقوتة �سعر الما�س عديم اللون 

ب�أ�ضعاف م�ضاعفة.

الياقوت .. الأحمر ب�ألف لون ولون

�أحمر دم الحمام

�أحمر فار�سي

�أحمر بنف�سجي

�أحمر بنف�سجي

�أحمر �أرجواني

�أحمر �أرجواني
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الأحمر شعراً..
دمٌ.. وردٌ.. وغيرهما الكثير

ت�ستمد الألوان مكانتها في الأدب وال�شعر 

من مكانتها في الوجدان ال�شعبي، 

فمخيلة ال�شعراء و�أقلام الأدباء 

ترجمة لذلك الوجدان.

وللأحمر في وجدان النا�س ح�ضور 

ا�ستثنائي، وكذلك في الأدب العربي بنثره 

و�شعره، وقد لا ي�ضاهيه في مكانته لون �آخر، 

وبنظرة خاطفة للمو�سوعات ال�شعرية نجدها 

مزدحمة بذكره، فكلمة �أحمر تكررت مئات المرات، بل 

�إنها با�شتقاقاتها الأخرى تكررت �أ�ضعاف ذلك، وقد 

�أخذ الأحمر دلالات متعددة، وتوظيفات مختلفة في 

�أ�شعار العرب، ولو �أردنا ا�ستق�صاءها في هذا المو�ضع 

لأعجزنا ذلك، غير �أنه لا ي�سقط مي�سور بمع�سور، 

ف�إليك بع�ضاً من تلك الدلالات..

من ذلك قول عنترة )22 ق.هـ(:

ول�����ق�����د ذك�������رتُ�������ك وال���������رم���������احُ ن�����واه�����لٌ

مِ����نّ����ي وب���ي�������ضُ ال���ه���ن���د ت���ق���ط���رُ م����ن دم���ي

ف���������������ودِدْتُ ت���ق���ب���ي���لَ ال���������س����ي����وفِ لأن����ه����ا

ل����م����ع����ت ك�������ب�������ارق ث������غ������رك ال���م���ت���ب�������س���م

فعل���ى الرغ���م من عدم ذك���ر لاأحم���ر، تبدو متان���ة ال�صورة ف���ي ت�شبيه 

بيا�ض ال�سيف وحم���رة الدماء عليه، ببيا�ض لاأ�سن���ان تحوطها ال�شفتان 

الحمراوان.

وق���د ا�ستخدم لاأحمر للدلالة على المنعة والقوة ولذا �سميت قبيلة م�ضر 

»م�ضر الحمراء«، يقول ب�شر ابن �أبي خازم )22 ق.هـ(:

لنا �إن����ه����م����ا  ال�������س���ي���ف���ي���ن  مَ����نْ����بِ����ت  دع�������وا 

ح���روب���ه���ا ����ش���بّ���ت  ال����ح����م����راء  م�������ض���ر  �إذا 

ويقول ابن حيو�س )473هـ(:

ي��ق��ي��ن ع������ن  ح����ال����ه����م  ع����ل����م  تُ�����������رِد  �إن 

ن�������زال �أو  م�������ك�������ارم  ف�������ي  ف�����ال�����قَ�����هُ�����م 

����مْ����رَ مَ����ثَ����ارِ تَ�����لْ�����قَ بِ���ي�������ض لاأع������را�������ض �����سُ

الن�صال حُ���م���رَ  لاأك����ن����اف  خُ�������ض���رَ  ال��ن��ق��ع 

و�أ�شه���ر منهم���ا بيت���ي �صفي الدي���ن الحلي )755ه���ـ( المذكوري���ن �آنفاً، 

واللذين ا�ستُوحِيَت منهما �ألوان كثير من �أعلام دول العرب.

ال�صغي���ر  لاأخط���ل  كق���ول  لاأحم���ر«،  »الك�أ����س  للم���وت  وللإ�ش���ارة 

)1388هـ(:

�����ض����ح����ك ال�����م�����ج�����دُ ل�����ن�����ا ل������مّ������ا ر�آن���������ا

ب��������دم لاأب��������ط��������ال م���������ص����ب����وغ����اً ل����وان����ا

ال���ع���دى ت�������س���ق���ي  �أن  لاأح������������رار  ع�����رُ������س 

�أك�������ؤ�������س������اً ح�����م�����راً و�أن������غ������ام������اً ح����زان����ى

وللدلالة على القتل، كقول �أبي تمام )231هـ(:

تَ���������رَدّى ث����ي����ابَ ال����م����وتِ ح����م����راً ف���م���ا �أت����ى

خُ�ضرُ ���س��ن��د���سٍ  م���ن  وه����ي  �إلا  ال��ل��ي��لُ  ل��ه��ا 

وق���د �أ�صح للون في لغة العرب دلال���ة بلاغية، وفي ذلك يقول العبا�سي 

ف���ي معاه���د التن�صي�ص: ومعن���ى البيت �أن���ه ارتدى الثي���اب الملطخة 

بال���دم، فلم ينق�ض يوم قتله، �إلا وقد �صارت الثياب خ�ضراً من �سند�س 

الجنة.

ثم قال: وال�شاهد في البيت الطباق الم�سمى التدبيج، وهو �أن يذكر ال�شاعر 

ف���ي معنى من الم���دح �أو غيره �ألواناً لق�ص���د الكناي���ة �أو التورية، وي�سمى 

تدبي���ج الكناية �أي�ضاً، ف�إنه ذكر هن���ا لون الحمرة والخ�ضرة، والمراد من 

لاأول الكناية عن القتل، ومن الثاني الكناية عن دخول الجنة.

ومن ذلك قول عمرو بن كلثوم )39 ق.هـ(:

ب���������أن��������ا ن�������������ورد ال����������راي����������ات ب����ي���������ض����اً

ون�������������ص������دره������ن ح�������م�������راً ق�������د روي�����ن�����ا

وقول �أبي ال�شي�ص )196هـ(:

ف��������أورده�������ا ب���ي�������ض���اً ظ�����م�����اءً �����ص����دوره����ا

و�أ�������ص������دره������ا ب�����ال�����ري �أل�����وان�����ه�����ا ح��م��ر

وه���ذا ما و�صف���ه العبا�سي ب�أبدع بيت للعرب ف���ي الطباق، لأنه طابق بين 

لاإيراد ولاإ�صدار، والبيا�ض والحمرة، والظم�أ والري.

كما ا�ستخدم كناية عن الخ�ضاب، وفيها يقول عنترة:

غ�����ص��ون��ه ت���م�������س  دوح  ف�����ي  ك����ن����ت  وم�������ا 

ق���ان���ي �أح������م������ر  رج����ل����اك  خ�������ض���ب���ت  ولا 
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وقال البحتري )284هـ(:

لأنّ��������ت ال����خ���������ض����اب  ح���������ادث  ر�أت  ل������و 

و�أرنّ�������������������ت م�������ن اح���������م���������رار ال�����ي�����رنّ�����ا

واليرنا الحناء..

وفي خ�ضاب الموت بالدم لاأحمر، يقول �صالح الكواز )1290هـ(:

خ�ضابهم وك������ان  ����ش���اب���وا  وم�����ا  خ�������ض���ب���وا 

ال�����ح�����ن�����اء لا  لاأوداج  م��������ن  ب����������دم 

وق���د لوّن �أحمد �شوقي )1351ه���ـ( الحرية بالأحمر، في قوله عند قيام قوات 

الانتداب الفرن�سي عام 1926م بقمع ثورة �سلطان با�شا لاأطر�ش في �سوريا:

ف����رن���������س����ا ت������ع������رف������ه  ال�����������ث�����������وّار  دمُ 

وت���������ع���������ل���������م �أن���������������������ه ن���������������������ورٌ وح���������ق

ول�������ل�������ح�������ري�������ة ال���������ح���������م���������راء ب����������ابٌ

ب�������ك�������ل ي�������������دٍ م���������������ض�������رج�������ةٍ يُ����������������دقُّ

ه���ذا عن لاأحمر الدموي. �أما لاأحم���ر العاطفي فمن �أجمل ما قيل فيه، 

قول النقدي )1369هـ(:

ق������ال������وا ن��������رى ل��������ون ح�����ن�����اء ب���راح���ت���ه���ا

ع���ن���م ولا  ح������ن������اء  ل����������ون  م�������ا  ف����ق����ل����ت 

ك����ان����ت ت��ل�اع����ب ����ص���دغ���ي���ه���ا ف����أظ���ف���ره���ا

�أدم�������ت ف���������ؤادي وه������ذا ال����ل����ون ل�����ون دم���ي

وعلى الرغم من �أنه كعنترة لم يذكر لاأحمر لفظاً �إلا �أنه �صريح في ذكر 

العنم تلك ال�شجرة ذات الزه���رة الحمراء، ولون الدم القاني الم�سفوك 

على مذبح الهوى.

�أما عن حمرة الخجل، فيقول ابن الرومي )283هـ(:

�أم��������������ا ت�����������رى ال�������ح�������م�������رة ف��������ي خ������ده

ت������ن������ط������ق ع����������ن خ������ج������ل������ة م����ف���������ض����وح

ويقول ح�سين الدجيلي )1305هـ(:

ف���ق���ي���ل م�����ن �أن�������ت ف����ارت����اع����ت ف���رائ�������ص���ه

الخجل ال���ح���م���رةِ  ث�����وبَ  ال���خ���دَ  ك�����س��ا  وق����د 

وع���ن احمرار العين حزناً، فيقول الخب���ز �أرزي )317هـ( هذين البيتين 

الجميلين:

����ش���ك���وت �إل������ى �إل����ف����ي ����س���ه���ادي وعَ���ب���رت���ي

ف��ق��ل��ت اح���م���رار ال��ع��ي��ن ي��خ��ب��ر ع���ن وج���دي

ف�����ق�����ال مُ�������ح�������الٌ م������ا ادع������ي������ت و�إن�����م�����ا

قَ����طَ����ف����تَ ب��ع��ي��ن��ي��ك ال������ت������ورُد م�����ن خ���دي

وردي���ف لهذا الجمال قول �أمين نخلة )1396هـ( في حمرة ال�شفاه لا في 

�أحمرها:

فم الم�شقوق  لاأح��م��ر  ه��ذا  �أن  �أ���ص��دق  لا  �أن��ا 

ودم ل��ح��م  م���ن  ح���م���راء،  م��ب��ت��ل��ة،  وردة  ب���ل 

ب�شم وعللني  روح���ي،  خ��ذ  �شفتان،  �أكمامها 

نعم ق���ال���ت:  م���رة  ك���م  �أُحِ���ب���ه���ا،  ال�����ش��ف��اه  �إن 

وق���د �أخذ لاأحم���ر دلالات حديثة في ال�شعر بعدما تع���ددت ا�ستخدامات 

الل���ون لاأحم���ر ودلالات���ه، كالجي����ش لاأحم���ر والم���د لاأحم���ر، وال�شا�شة 

الحم���راء، وال�سجادة الحمراء، ومن ذلك ق���ول جا�سم ال�صحيح، �إ�شارة 

�إلى التفخيم:

�����ةُ ب��ا���س��مِ��ه��ا ه����ل �أَنْ�������زَلَ�������تْ�������كَ لاأب�����ج�����ديَّ

�������ةِ ال�����فَ�����يْ�����ح�����اَءِ؟! ����ض���ي���ف���اً ع���ل���ى لاأب�������ديَّ

ه����ل ق����ابَ����لَ����تْ����كَ ف����خ����ام����ةُ ال����فِ����كَ����رِ ال��ت��ي

�������ادَةٍ ح������م������راءِ؟! �������جَّ ت���م�������ش���ي ع����ل����ى ��������سَ

ويط���ول بنا المق���ام، غير �أننا نختم بن�ص ان�صب���ت كل �أبياته على 

الل���ون لاأحم���ر، فذَكَرَتْ���ه ف���ي الزه���ر والملاب�س وال���دم وال�شم�س 

والخ���دود وغير ذل���ك، وهو ن�ص م���ن �أربعة �أبي���ات، �أ�صله على ما 

يب���دو للوزير المهلب���ي )352هـ(، لكنه ا�ستهوى ال���و�أواء الدم�شقي 

)385ه���ـ( فن�س���ج على منوال���ه �إلى ح���د المطابق���ة، �أو على لاأقل 

ه���و من�سوب �إلي���ه، كما ن�سج �أبو العبا�س �أحم���د الدارمي المعروف 

بالنامي )399هـ( على منواله، وزاد عليه لي�صبح �ستة �أبيات، هذا 

ال�شغف بهذه لاأبيات �سلك بها �إلى الوجدان ال�شعبي، و�أدرجها في 

�إحدى حكايات �ألف ليلة وليلة، وفيها و�صف لحبيب يرتدي قمي�صاً 

�أحم���ر، يقول النام���ي، �صاحب الوقائع والمعار�ض���ات ال�شهيرة مع 

المتنبي:

�أت������ان������ي ف������ي ق���م���ي�������ص ال�����ل�����اّذ ي�����س��ع��ى

ع����������������دوٌّ ل����������ي ي�������ل�������قّ�������ب ب����ال����ح����ب����ي����ب

وق����������د ع�����ب�����ث ال���������������ش�������راب ب���م���ق���ل���ت���ي���ه

�����ن�����ا ال����ل����ه����ي����بِ ف���������ص����يّ����ر خ�����������دّه كَ�����������سَ

ف����ق����ل����ت ل������ه ب����م����ا ا����س���ت���ح�������س���ن���ت ه����ذا

ع���ج���ي���ب زي  ف���������ي  �أق�������ب�������ل�������ت  ل������ق������د 

�أح��������م��������رة وج����ن����ت����ي����ك ك���������س����ت����ك ه�����ذا

ال����ق����ل����وب ب���������دم  ����ص���ب���غ���ت���ه  �أن�����������ت  �أم 

ف����ق����ال ال�������ش���م�������س �أه���������دت ل�����ي ق��م��ي�����ص��اً

ب�������ل�������ونٍ ق�������د ح�����ك�����ى �����ش����ف����ق ال������غ������روب

ف������ث������وب������ي وال�����������م�����������دام ول�������������ون خ������دي

ق�������ري�������ب م���������ن ق�������ري�������ب م���������ن ق�����ري�����ب

ولو قال: لهيبٌ في لهيبٍ في لهيب، لكان �أروع.
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كان الع����رب قديم����اً ي�صف����ون الأوروبيي����ن بالحمر، 

ولي�����س بالبي�ض، لأنهم كانوا يرون �أن �صفة العرب 

ه����ي ال�سمرة، �أما �أولئك الذين على الجانب الآخر 

م����ن البحر المتو�سط فيميل����ون �إلى اللون الوردي 

الأحمر. وعندما و�صل كري�ستوف كولومبو�س �إلى 

�أمري����كا، وكان ي�سعى �إلى الو�صول �إلى الهند، وجد 

�أن �سكان المناطق الم�ستك�شفة هم ذوو ب�شرة تميل 

�إل����ى اللون ال����وردي ولي�����س �إلى الل����ون الأ�سمر كما 

كان يتوق����ع. ف�أطل����ق عليهم ا�سم »الهن����ود الحمر«، 

ق ب�سكان الق����ارة الأ�صليين  ل�صِ
ُ
وه����و الا�سم ال����ذي �أ

ومن تبقى منهم حتى ع�صرنا هذا.

وم����ن النا�����س م����ن يول����د ب�شع����ر يمي����ل لون����ه �إل����ى 

الحم����رة. وف����ي لون ال�شع����ر الأحمر درج����ات تراوح 

بي����ن البرتقال����ي وال�شقرة النحا�سي����ة. وال�سبب في 

ذل����ك هو �أن ذوي هذا ال�شع����ر الأحمر يكثر عندهم 

ال�صب����غ الم�سمى »فيوميلانين«، فيما يقل عندهم 

ال�صب����غ الم�سم����ى »�أوميلاني����ن«. وتبل����غ ن�سبة ذوي 

ال�شع����ر الأحم����ر بي����ن 1 و2 ف����ي المئ����ة م����ن الب�شر، 

وتترك����ز ن�سب����ة �أكب����ر )بي����ن 2 و6 ف����ي المئ����ة( عن����د 

والغربية.وي�صاح����ب  ال�شمالي����ة  �أوروب����ا  �شع����وب 

ه����ذا الل����ون ف����ي الغال����ب ل����ون فات����ح ف����ي الب�ش����رة، 

ونم�����،ش وح�سا�سية عينين م����ن �أ�شعة ال�شم�س فوق 

البنف�سجية.

وق����د قوبل ذوو ال�شعر الأحمر في �أوروبا بالتقدير 

ت����ارة وبالعداء تارة �أخرى. فالفنانون �أعجبوا بهذا 

الل����ون عندم����ا ر�سم����وه ف����ي لوحاتهم، وم����ن ه�ؤلاء 

فنانو ع�صر النه�ضة ب�شكل خا�،ص ولكن في الوقت 

نف�سه، نجد �أنه في �إنكلترا ذات الن�سبة الكبيرة من 

ذوي ال�شع����ر الأحمر تعتبر كلمة جنجر التي ت�شير 

�إلى ذي ال�شعر الأحمر، كلمة غير لطيفة، حتى �أن 

الجنجرية كادت �أن ت�ساوي نوعاً من العن�صرية.

الناس 
الحمر..
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