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الصيانة
شرط الحياة المعاصرة

ط العلماء  ماذا يخطِّ

للف�ضاء الخارجي؟ 

الحلاَّق.. 



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول والإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان الإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

الاطلاع على قائمة الأبحاث المقترحة من المجلة.  	

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

الاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه. 	

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف

غلا
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الرحلات �إلى المدارات 

القريبة من الأر�ض مجرد 

مرحلة بين الهبوط على 

القمر والم�شاريع الف�ضائية 

الم�ستقبلية.
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 �ما ين�شر فـي القافلة لا يعبر بال�ضرورة 

عن ر�أيها

 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير

 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



مناخ  ف��ي  المن�شور  ال��م��و���ض��وع  ويده�شنا 

التي  الجهود  بحجم  والاقت�صاد  الطاقة 

ت��ب��ذل��ه��ا ���ش��رك��ات ال��ب��ت��رول ال��ك��ب��رى على 

ب�أداء  للارتقاء  �سواء  والتطوير،  الأبحاث 

التي  والأرق���ام  المنتج.  لتح�سين  �أو  وعملها،  من�ش�آتها 

ما  �سرعان  �أولًا،  ب�ضخامتها  مذهلة  تبدو 

مع  مقارنة  ومفهومة  منطقية  ت�صبح 

ح��ج��م ال���ت���ط���ور ال�����ذي ب��ل��غ��ت��ه هذه 

ال�صناعة، وعوائد هذه الأبحاث 

ال���ت���ي ت��م��ت��د م���ن الآب�������ار حتى 

لا�ستخدام  البيئية  المفاعيل 

هذا الوقود �أو ذاك.

تنطلق »القافلة« في هذا العدد 

من �سوق العمل، وتحديداً من 

ل ع��مال�ق ط���ر�أ ع��ل��ى هذا  ت��ح��وُّ

ال�سوق، ولا بد �أن يفر�ض نف�سه 

بل  الفر�ص،  الباحثين عن  �أم��ام  لي�س فقط 

مو�ضوعات  لاختيار  الا�ستعداد  عند  �أي�����ض��اً 

ل  التحوُّ هذا  ويتمثَّل  والتخ�ص�ص.  الدرا�سة 

»ال�صيانة«  باتت  ال��ذي  المتعاظم  ال��دور  في 

تلعبه في �إدارة كل ما هو قائم من حولنا في 

�إخراجها  ي�ستدعي  بات  الذي  الأم��ر  العالم، 

م��ن ظ��ل الاب��ت��ك��ار والإب�����داع ال��ل��ذي��ن يكادان 

والإعلامي  الاجتماعي  التكريم  يحتكران 

والتربوي.

وبما �أننا ب�صدد الحديث عن التربية، يتناول 

باب »قول في مقال« مو�ضوعاً قريباً من هذا 

�أنا�شيد  في  الم�ستتر  العنف  وهو  �ألا  ال�ش�أن، 

الأطفال، الذي قلَّما نلتفت �إليه مقارنة مع 

النقد الذي ين�صبُّ على التلفزيون في هذا 

المجال.
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ن مناخ البيئة والعلوم مو�ضوعين  ويت�ضمَّ

ال��ت��ي يزداد  ال��م��ي��اه  �أول��ه��م��ا: ح��ول تحلية 

النق�ص  م���واج���ه���ة  ف���ي  ع��ل��ي��ه��ا  الاع���ت���م���اد 

ت�أمين  في  العالم  يواجهه  الذي  المتزايد 

المو�ضوع  يتناول  حين  في  العذبة.  المياه  من  حاجته 

المقبلة، والأبحاث  لل�سنوات  الف�ضائية  البرامج  الثاني 

الجارية في هذا المجال وما يعتر�ضها من عقبات.
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عيِّنة من  م��ع  ا�ستراحة  ف��ي  ال��جَ��مَ��ال  �إل���ى  العلوم  وم��ن 

ال�����ش��اب ع��و���ض الهمزاني  ال�����س��ع��ودي  ر  ال��م�����ص��وِّ �أع���م���ال 

الخيول،  بين  ما  عد�سته،  ي�ستقطب  ما  ع  تنوُّ عن  تعبِّر 

�أج�����زاء الأج�سام  ��ل م��ن  ال��م�����ش��كَّ ال��ه��ن��د���س��ي  وال��ت��ج��ري��د 

وظلالها وخطوطها.

�إ�شارة  �أم��ام  اليومية  الحياة  مناخ  ويتوقف 

ال�����س��ي��ر! ف��م��ا ه��و ال����دور ال���ذي تلعبه هذه 

ت��م�ل�أ �شوارع  ال��ت��ي  ال��م��ع��دن��ي��ة  الإ�����ش����ارات 

به؟  تن�صحنا  �أو  ت�أمرنا  ال��ذي  وم��ا  مدننا، 

وما مدى تجاوب ال�سائقين مع ما تحمل من تعليمات؟

قابل  ال�سير  �إ����ش���ارة  ع��ال��م  �أن  ي���ؤك��د  المن�شور  ال��م��ق��ال 

في  لي�ست  فاعليته  لأن  ك��ب��ي��رة؛  ح���دود  �إل���ى  للتطوير 

الوقت الحا�ضر عند م�ستوى الطموح.

ويلتفت المناخ الثقافي في هذا 

العدد �صوب المئذنة من زاوية 

خلال  من  وهند�سية  جمالية 

تتناول  الأول���ى  م�ساهمتين: 

ال��ذي ط��ر�أ على فن عمارة  التطور 

الذي  العملاق  وال��ت��ن��وع  ال��م���آذن، 

عرفه هذا الفن ما بين م�شرق 

ومغربه.  الإ�ال�س��م��ي  ال��ع��ال��م 

المئذنة  الذي جعل  الأم��ر 

وا���ض��ح الخطاب في  رم���زاً 

ما  وه���ذا  الت�شكيلي،  ال��ف��ن 

تتناوله الم�ساهمة الثانية.

�أما ال�صفحات التي اعتادت »القافلة« 

ن  فتت�ضمَّ ل���ل���رواي���ة،  ت��خ�����ص��ي�����ص��ه��ا 

ع��ر���ض��اً ل���رواي���ة �إب���راه���ي���م ن�����ص��ر الله 

يرى  ال��ت��ي  البي�ضاء«  الخيول  »زم���ن 

في  ج��دي��داً  فتحاً  ت�شكِّل  �أن��ه��ا  البع�ض 

فن الرواية الفل�سطينية، وتخرج بها 

من النمطية التي غرقت فيها �أعمال 

كثيرة �أخرى.

�أما المحطة الأخيرة في رحلة القافلة لهذا 

العدد فهي مع الحلاَّق، في محل الحلاقة. 

اليوم،  و�أح��وال��ه  العريق  تاريخه  ت�ستطلع 

على �أمل �أن يعرف القارئ �أكثر عن حلّاقه 

ال�شخ�صي، الذي كان يعتقد �أنه يعرفه جيداً.  



ق على �شكل كتب  اء �أن ت�سوَّ نظر بع�ض القرَّ

 للمتعة والفائدة؛ ولتكون مراجع بحثية

لا يُ�ستغنى عنها في مو�ضوعاتها. 

ل  ومن قبل كانت لدينا خطة مبدئية، ب�أن نحوِّ

مكا�سب القافلة من مادتها ال�صحافية التحريرية 

�إلى مجموعة كتب، فيكون لدينا: )ديوان 

القافلة( و)ق�ص�ص القافلة( و)ا�ستطلاعات 

القافلة(.. �إلى �آخره من تلك الثروة ال�صحافية 

ال�سعودية والعربية، التي ت�ستحق الطرح الأو�سع 

العام كما ت�ستحق �أن تخلَّد في �صورة كتب تزاحم 

غيرها على �أرفف المكتبات ال�شخ�صية.

لكنني، دون �أن �أقطع بعدم �إمكانية �صدور هذه 

الكتب عن القافلة، �أرى، وهذا تجاوباً مع تمنيات 

اء )القافلة( بتحويل بع�ض  يطالبنا عدد من قرَّ

مو�ضوعاتها ونتاجها �إلى كتب توزَّع على نطاق 

�أو�سع، وي�ستفيد منها الجميع. ومن ذلك ما 

اء الأعزاء من م�صر، الذي  طالبنا به �أحد القرَّ

نن�شر ر�سالته في هذا العدد، وفيها اقتراح بتحويل 

العدد الخا�ص، الذي �أ�صدرته المجلة بمنا�سبة 

مرور 75 �سنة على �إن�شاء �أرامكو ال�سعودية �إلى 

كتاب، بمعنى �أن ت�أخذ المادة نف�سها طعم الكتاب 

ولونه ورائحته.. وات�ساع وديمومة انت�شاره. 

عدا ذلك هناك من طالبنا، مت�ضامناً مع مدير 

التحرير الفني، بتحويل كل ملف �صحافي تن�شره 

القافلة �إلى كتاب، فالملفات ال�صحافية التي 

نن�شرها تباعاً، ونحر�ص على �أن تكون جديدة 

ومفاجئة في مو�ضوعاتها، ت�ستحق من وجهة 

مطالباتكم
بكتب القافلة
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هذا النقا�ش، وهو: هل ي�صح �أن نعيد ن�شر ما �سبق 

ن�شره في �صورة كتب، �أم يفتر�ض �أن نتبنى �إ�صدار 

كتب جديدة في مو�ضوعاتها وبحوثها التي لم 

ي�سبق ن�شرها لا في القافلة ولا في غيرها..؟

د الأ�سئلة  ائنا الأعزاء، تتعدَّ وهكذا، مع�شر قرَّ

حول مو�ضوع كتب القافلة التي يطالبنا بها 

البع�ض. وما من �شك في �أن فريق التحرير 

�سيناق�ش، كما ناق�ش من قبل، فكرة هذه الكتب 

و�أولوياتها ووجاهة �إ�صدارها من عدم ذلك. 

وقد يكون قراره، وهو ما درجنا عليه في كثير 

من �إجراءاتنا وقراراتنا، �أن ن�ستفتي قراءنا 

جميعهم فيما ننوي �إنتاجه لقرائنا، الذين 

هم غاية هذه المجلة منذ يومها الأول في 

مطالع الخم�سينيات الميلادية و�إلى يومنا هذا، 

حيث لم تغب القافلة عن �أفيائهم ومطالبهم 

الثقافية وال�صحافية، كما لم يغيبوا هم يوماً عن 

تطلعاتها ومطامحها.

اء  �أرجو �أن �أكون قد �أو�ضحت لجميع القرَّ

الراغبين والمهتمين بكتب القافلة طبيعة 

تفكيرنا تجاه هذه الرغبة، و�إلى �أن ي�صدر الكتاب 

الأول �أو نخرج بم�شروع �آخر �أهم من �إ�صدار هذه 

ائنا على مظاعن  الكتب، �أرجو �أن ي�ستمر مطر قرَّ

قافلتهم.

ر فيه كفريق تحرير،  ائنا و�إخباراً لهم بما نفكِّ قرَّ

�أن نتروى قليلًا قبل �أن ن�أخذ قراراً ب�إ�صدار كتب 

القافلة، فمن خلال خبرة متوا�ضعة في �سوق 

الكتب العربية �أرى �أن كتباً من هذا القبيل، �أي 

ككتب القافلة الم�أخوذة من موادها ال�صحافية، 

�ستت�شابه �إلى حد كبير مع بع�ض الكتب الموجودة 

في الأ�سواق. ثم �إننا يجب �أن ندر�س الحاجة 

الحقيقية لل�سوق من هذه الكتب، على �صعيد 

جماهيري ولي�س على �أ�سا�س رغبة فردية، 

تن�ش�أ عن �إعجاب قارئ بمادة �أو نتاج �صحافي، 

يدفعه �إلى المطالبة بتحويله �إلى كتاب. فعلى 

رنا �أن نجمع كل الق�صائد  �سبيل المثال لو قرَّ

التي ن�شرت في القافلة على مدى 57 �سنة هل 

�سن�ضيف �شيئاً جديداً �إلى الم�شهد ال�شعري 

العربي، الحائر بين بقاء ال�شعر كمقوم ثقافي 

وا�ضمحلاله تحت مطارق م�ستجدات ع�صرنا. 

هل الأجدر، مثلًا، �أن نعطي الأولوية لكتاب 

ديوان القافلة، �أم الأجدر �أن نعطي هذه الأولوية 

لكتاب ي�ضم المو�ضوعات العلمية البحتة 

التي ن�شرتها المجلة �إلى الآن..؟ هل الثقافة 

العامة، عبر الكتب، تقبل كتاباً عن )الحلاَّق( 

وهو مو�ضوع ملفنا هذا العدد، �أم �إن المعلومات 

التاريخية عن �صناعة الحلاقة وتطورها عبر 

م ولا  الأزمنة هي مح�ض ترفٍ ح�ضاري لا يقدِّ

ر في الم�سيرة العامة للمجتمع..؟ وهناك  ي�ؤخِّ

��سؤال، يكت�سب من وجهة نظري �أهمية بالغة في 



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب الأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

�شاكراً لكم ح�سن توا�صلكم. وتقبلوا 

خال�ص تحياتي.

جبير المليحان

رئي�س مجل�س الإدارة،

نادي المنطقة ال�شرقية الأدبي - الدمّام

مكتبة الم�سجد النبوي

ن�شكر لكم توا�صلكم مع مكتبة الم�سجد 

النبوي و�إهداءكم المجلد رقم 56 من 

مجلة القافلة للعام )2008م(، ونتمنى 

الا�ستمرار في تزويد المكتبة بجميع 

الأعداد التي ت�صدر.

ونظراً للتطور الم�ستمر في مكتبة 

الم�سجد النبوي ولما تحويه مجلتكم من 

معلومات ثقافية وعلمية؛ ف�إنه ي�سرني 

�أن �أطلب منكم تزويدنا بجميع الأعداد 

 dvd ال�سابقة )كن�سخة رقمية( على

وذلك لوجود مكتبة رقمية بالم�سجد 

النبوي وي�سرنا �أن ندرج �أعداد مجلتكم 

فيها كي تعم الفائدة.

وفق الله الجميع لكل خير.. وال�سلام 

عليكم ورحمة الله وبركاته.

عبيد بن �صالح العبيد

مدير مكتبة الم�سجد النبوي

ونه لها  القافلة: تعتز »القافلة« بما تكنُّ

من م�شاعر بوجودها في مكتبة الم�سجد 

النبوي. وعندما ت�صدر الأعداد القديمة 

في ن�سخة رقمية، �سي�سرنا �أن نلبِّي 

طلبكم.

..وكلية ال�شريعة

والدرا�سات الإ�سلامية

م بال�شكر الجزيل  يطيب لي �أن �أتقدَّ

على تزويدكم مكتبة الكلية بن�سخة من 

المجلد 56 لعام 2008م.

المجلد ال�ساد�س والخم�سون

تلقيت بكل اعتزاز وتقدير خطابكم 

بتاريخ 1429/7/20هـ )2008/7/23م( 

المرفق به المجلد 56 من مجلة 

»القافلة« )العام 2008م(.

ن لكم هذا الجهد الطيب في  و�إذ نثمِّ

توثيق �إ�صدارات مجلة »القافلة« التي 

عة وجيدة،  ت�شتمل على مو�ضوعات متنوِّ

ويحر�ص القارئ على اقتنائها. ومن 

هذا المنطلق ن�أمل ا�ستمرار التوا�صل 

وتزويدنا ب�أكثر من ن�سخة ل�ضمها �إلى 

مقتنيات مكتبة النادي؛ لي�ستفيد منها 

ادها. ون��سأل  اء والباحثون من روَّ القرَّ

الله لكم مزيداً من التوفيق وال�سداد 

للا�ستمرار في �إثراء ال�ساحة الثقافية.

وهذه لفتة طيبة تُ�شكر لكم في خدمة 

العلم وطلبته.

وختاماً �أ��سأل الله القدير �أن يجعله في 

موازين �أعمالكم و�أن يوفقكم لما يحبه 

وير�ضاه، كما �آمل مزيداً من العطاء 

والتوا�صل مع مكتبة كلية ال�شريعة في 

الأح�ساء.

وال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته.

دكتور محمد بن عبد اللطيف الجبر

عميد كلية ال�شريعة والدرا�سات الإ�سلامية، جامعة 

الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية - الأح�ساء.

العدد الخا�ص

عثرت بال�صدفة عند �أحد الأ�صدقاء 

على العدد الخا�ص الذي �أ�صدرته 

مجلتكم الغراء لمنا�سبة مرور 75 عاماً 

على ت�أ�سي�س �أرامكو ال�سعودية. وبعدما 

ت�صفحت محتوياته ب�سرعة، ثم عدت 

لأقر�أه بدقة �شديدة. وقد �أده�شني هذا 

العدد بم�ستواه، ووفرة المعلومات الثمينة 

جداً، والتي كانت مفيدة جداً بالن�سبة 

لي؛ لأني �أعد حالياً ر�سالة ماج�ستير 

حول التاريخ الحديث للجزيرة العربية. 

والجوانب التي �سلَّط ال�ضوء عليها هذا 

العدد الخا�ص ت�شكِّل تكملة لل�صورة 

العامة ي�صعب �أن نجدها في �أي م�صدر 

�آخر. حتى �أني تمنيت لو �أ�صدرتم هذا 

العدد في �شكل كتاب يباع في المكتبات 

لي�صل �إلى الجميع، بدلًا من عدد خا�ص 

يوزَّع على عدد محدود من النا�س.

�أحمد نور ال�سوي�سي

القاهرة

القافلة: �سي�صلك ب�إذن الله العدد الخا�ص 

با�سمك، الذي �أدرجناه على لائحة 

الم�شتركين.
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كيف ال�سبيل 

ر؟ �إلى الملف الم�صوَّ

�أنا �أهوى فن الت�صوير منذ نحو 

�سنوات ع�شر، ومجموعتي الخا�صة 

ت�ضم �أكثر من 3000 �صورة. �أريد �أن 

�أعرف ما ال�شروط كي تن�شر �صوري 

ر الذي يتو�سط  في الملف الم�صوَّ

مجلة القافلة.

نا�صر مطير المو�سى

الريا�ض

القافلة: يمكنك �أن تر�سل مجموعة من 

�أعمالك �إلى المجلة، ولا �شرط غير 

�أن تتمتع بالم�ستوى الفني المطلوب، 

وبالموا�صفات التي ت�سمح بطبعها 

بالمقا�سات المعتمدة في المجلة، �أي 

.)A3( حتى

الأدب ال�سعودي المعا�صر

�أحييكم على ما تبذلونه من جهد 

في تحرير القافلة و�إخراجها، وعلى 

المو�ضوعات المنوّعة التي تتناولها في 

كافة المجالات. و�أود �أن �أخ�ص بالذكر 

ت�سليط ال�ضوء على الأدب ال�سعودي 

المعا�صر من خلال اختيار �أف�ضل 

الأعمال ونقدها وتقييمها ب�شكل وا�ضح 

ومفهوم.

فالمقالة التي كتبتها الأ�ستاذة فاطمة 

الجفري في العدد الرابع من المجلد 

ال�سابع والخم�سين، حول المجموعة 

الق�ص�صية للأديب ال�شاب خالد 

ال�صامطي، كانت على �أف�ضل م�ستوى 

لجهة تقديم هذا الأديب الواعد ودعمه 

�إعلامياً من جهة، وتنوير القارئ على 

الم�ستوى الرفيع الذي بلغه فن الق�صة 

في بلادنا. كما كانت هذه المقالة 

منا�سبة لتداول الحديث مع مجموعة 

من ال�صديقات و�إجماعنا على �أن دور 

القافلة في ت�سليط ال�ضوء على الأدب 

ال�سعودي المعا�صر يبقى الأف�ضل ولا 

مثيل له في جديته ومو�ضوعيته.

الدكتورة �سو�سن البقار

مكة المكرمة 

الابتكار والمبتكر

عندما �أ�ستلم �أي عدد جديد من 

القافلة التي �أح�صل عليها من �صديق 

يعمل في �شركة �أرامكو، ف�إنني �أفتحها 

فوراً على باب ق�صة ابتكار وق�صة 

مبتكر، على الرغم من �إعجابي بكافة 

المو�ضوعات التي تن�شرونها في مختلف 

الحقول العلمية والأدبية. ولكني �أجد 

في ق�صة الابتكار والمبتكر �أخباراً 

مثيرة ومده�شة مكتوبة ب�أ�سلوب �شيِّق 

وباخت�صار مفيد.

فهاتان ال�صفحتان لا تنقلان �إلينا 

المعلومات والأخبار فقط، بل تت�ضمنان 

ت�شجيعاً على الابتكار، خا�صة عندما نرى 

�أن فكرة ب�سيطة قلبت حياة �صاحبها ر�أ�ساً 

على عقب وجعلته يدخل التاريخ وي�صير 

من الم�شاهير.

تبقى عندي ملاحظة �صغيرة، وهي 

�أن تحدثوننا عن المبتكرين العرب 

والم�سلمين �أي�ضاً، ولا يقت�صر هذا الباب 

على المبتكرين الأجانب.

�إبراهيم را�شد الفقيه

البحرين

َ����رٌّ ���������س��������وي��������داءُ ال��������ق��������ل��������وب.. ل��������ه��������ا.. مَ����ـ����ق����ـ����ـ

َ�������رابُ وم�����������ن م�����������اء ال�������ع�������ي�������ون ل���������ه���������ا.. ��������ش�������ـ

ُ�����ن�����ه�����ا ال�������������ج�������������وارح راق���������������ص�������ات وت�����ح�����������ض�����ـ

وت�������ع�������زف�������ه�������ا ال���������������ش�������ـ�������ف�������اهُ، وت�����������س�����ت�����ط�����اب

ّ���ـ���بَ���ـ���ت���ـ���ـ���ه���ا َ���ل���ـ ق���ـ���ـ الأي������������������ادي  �إذا  يَ������ـ������غ������ـ������ارُ.. 

.. ك�����ـ�����ـ�����ت�����اب! ب�����������������ش��������وقٍ غ����������ام����������ر، جَ��������������ـ��������������مٍّ

ت�����������س�����ي�����ر م����������ع ال����������حُ����������ـ����������داة ل����ع����ا�����ش����ق����ي����ه����ا

�������ع�������اب �ص�������ِ ولا  يُ�����������ع�����������ي�����������قُ،  درب  فا�����ل������ 

�أ)ق������������اف������������ل������������ةَ( ال������ح�������������ض������ـ������ور با����ل����� غ�����ي�����اب

ان�����ـ�����ج�����ـ�����ذابُ ل���������كِ  ال��������ح��������روف  ق������اف������ل������ةَ(  �أ) 

وح���������س����بُ����ـ����كِ ف������ي ال���������س����ن����ي����ن.. خ������ل������ودُ عُ���ـ���مْ���ر

ال���������ش����ب����ابُ  - ال�����ده�����ـ�����ر  م���������دى   - يا����ل����زمُ���������هُ 

على الباب

ال�شاعر محمد الجلواح

الأح�ساء



النظرية المالية على �ضوء الكارثة

زمن »الأوزة ال�سوداء«

اليوم، وقد وقعت الأزمة الاقت�صادية العالمية، التي ربما يجوز و�صفها بالكارثة؛ 

لأن علاجها يتطلب 700 مليار دولار في مكان و200 مليار في مكان �آخر، و�أرقام 

الخ�سائر بلغت التريليونات... اليوم، �أعود بذاكرتي �إلى ما كنت قد قر�أته في 

القافلة )عدد مار�س - �إبريل 2008م( بعنوان »الأوزة ال�سوداء، هل يمكن حقاً 

ا�ست�شراف حركة الأ�سهم؟«.

قر�أت �آنذاك هذا المقال ال�صغير وهو عر�ض لكتاب من ت�أليف ن�سيم طالب، لأني 

معني بالمو�ضوع على �صعيد �شخ�صي. �أما الآن، فقد عدت وو�ضعته �أمامي و�أنا 

�أحرر لكم هذه الكلمة، على �ضوء �أخبار الأزمة المالية العالمية التي لم تكن 

تخطر على البال قبل �أ�سابيع معدودة، رغم كل مزاعم المحللين الذين يدّعون 

�أنهم كانوا يتوقعونها. 

وهنا �أود �أن �أ�شير �إلى مقتطفات مما جاء في هذه المقالة: »ي�ؤكد طالب )في 

كتابه الأول( �أن توقع م�ستقبل �أ�سعار الأ�سهم لا قيمة له؛ لأن لا �أحد يعلم �إلى 

�أين تتجه م�ؤ�شراتها«. �أما في كتابه الثاني، فيقول طالب: »�إن غير المتوقع هو 

المفتاح، لا لفهم �أ�سواق الأ�سهم فقط، بل التاريخ نف�سه«. فكرته الأ�سا�سية في 

ننا  هذا المجال هي �أن اختبار �أي حدث مرة واحدة �أو حتى مرّات متكررة، لا يمَكِّ

من توقع تكرار الحدث نف�سه في الم�ستقبل.

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى الإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 

�إلى ذلك.

حول

حول

وبعد �أن ي�سترجع الم�ؤلِّف النظرية القائلة �إن وجود مليون �أوزة بي�ضاء لا ي�سوغ 

القول �إن كل الأوز �أبي�ض؛ لأننا قد نفاج�أ ب�أوزة �سوداء في مكان ما تنق�ض 

القاعدة. يقول �إن وجود هذه الأوزة ال�سوداء حدث مفاجئ يتميز بثلاث �صفات: 

: هو غير متوقع �أولاً	

: �إن ت�أثيره علينا كبير ثانياً	

: ��إننا ننظر �إلى الأمر بعد حدوثه لنتراجع ونقول �إنه لي�س نادر  ثالثاً	

الحدوث، و�إنه كان يمكن توقعه.

د بع�ض الأمثلة يقول الم�ؤلِّف: على الرغم من وجود كل هذا »الأوز  وبعد �أن يعدِّ

الأ�سود« ف�إننا »ن�ستمر في توقع الم�ستقبل ونعتقد �أننا نجيد ذلك«. والأهم من 

م وجاء في المقالة هو �أنه »وفقاً لنظرية طالب ف�إن النظرية المالية  كل ما تقدَّ

التي تعتمد اعتماداً وا�سعاً على توقع الم�ستقبل، لي�ست بلا فائدة فقط، ولكنها 

خطرة في الوقت نف�سه، فهي تُعد دليلًا خاطئاً، وتدفع النا�س �إلى اتخاذ خطوات 

لت�صبح فو�ضى وا�ضطراباً في �أ�سواق المال..«.

فتحية �إلى الن�ضوج الفكري الذي يتمتع به هذا الباحث، وتحية �إلى »القافلة« 

التي كانت �سبّاقة �إلى عر�ض هذه النظرية بجر�أة، وقد �أثبتت الأحوال الراهنة 

�أهميتها و�صحتها.

�أحمد م�ساعد الناطور

برلين

تعقيباً على مو�ضوع »الأوزة ال�سوداء«، »القافلة« عدد مار�س-�إبريل 2008

�أهي الوجوه كلها ت�شبههم �أم �إنني

لفرط الوجد في كل وجه عابر �أراك

كنت �أقر�أ اليوم في مجلة القافلة عن مر�ض للمرة الأولى �أ�سمع عنه ي�سمى بـ 

»عمى الوجوه«!! 

�شعرت ب�أن المرء بحاجة لمعرفة ماهية هذا المر�ض، لأن اكت�شاف ال�شخ�ص 

لا�صابته به، �أو اكت�شاف الأ�سرة لإ�صابة �أحد الأبناء به �صعب نوعاً ما. 

بب�ساطة ف�إن ال�شخ�ص الم�صاب يرى كل الوجوه واحدة، ولا يفرق بين 

الأ�شخا�ص �إلا بالأ�صوات و�ألوان ال�شعر وطريقة الم�شي و�أ�شياء بارزة في 

ر فيه في طفولتي، رني ب�شي كنت �أفكِّ  ال�شخ�ص الآخر. و�أنا �أقر�أ المو�ضوع ذكَّ

ولا �أعلم لِمَ كان يتبادر �إلى ذهني كوم من تلك الت�سا�ؤلات.. كنت �أ��سأل هل 

الأحمر الذي �أراه �أنا يراه الجميع بنف�س الدرجة واللون؟! 

ماذا لو كانوا يرون الأحمر الذي �أراه �أخ�ضر، و�أرى الأحمر الذي يرونه 

�أخ�ضر؟! لماذا نقول جميعنا على لون محدد �إنه �أحمر �أو �أخ�ضر؟ 

دفعتني يومها ت�سا�ؤلاتي لاختبار ذاتي كي �أكت�شف �إن كنت �أ�شكو من عمى 

الألوان، وت�ساءلت يوماً ب��سؤال �صغير: »لم لا ي�ضع طبيب العيون لوحة اختيار 

�ألوان بدلًا من لوحة اختيار اتجاهات فتحة الحرف C �أو E؟!!«.

من مدونة منال العلا- بت�صرف

http://new-day-has-come.blogspot.com

تعقيباً على مو�ضوع »عمى الوجوه«، »القافلة« عدد مار�س-�إبريل 2008
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العالَم من بعدنا.. للح�شرات

با�ستمتاع كبير، قر�أت مقالة »العالَم من بعدنا« التي كتبها الأ�ستاذ �أ�شرف �إح�سان 

فقيه في العدد الثالث من المجلد ال�سابع والخم�سين من القافلة. ولم �أت�أكد �إذا 

كانت هناك �صلة بين محتوى هذه المقالة المده�شة والكتاب الذي ن�شرتم خبراً 

مو�سعاً عنه في زاوية »اقر�أ« �إلى جانب المقالة وهو بعنوان »العالم من دوننا«. 

ولكن ما ��سأتوقف عنده في ر�سالتي يتعلَّق بم�سار هذا الم�ستقبل المتخيَّل للعالَم 

فيما لو اختفى الإن�سان فج�أة عن وجه الأر�ض.

�أعتقد �أن كل ما �أورده الكاتب �صحيح من جهة ت�سل�سل الدمار الذي �سيلحق 

بال�صناعة والمدن والمن�ش�آت و�صولًا �إلى زوال معالمها. وهذا الت�سل�سل مبني 

ر �سياق  على حقائق علمية نعرفها اليوم جيداً. ولكن ثمة م�شكلة تكمن في ت�صوُّ

توالي الأحداث والتحولات التي �ستطر�أ على كوكبنا فيما لو اختفى الإن�سان.

لقد بنى الكاتب )كاتب المقالة �أو كاتب الكتاب( ت�صوراته انطلاقاً من غياب 

الإن�سان عن التعامل مع كل عن�صر من عنا�صر الح�ضارة الإن�سانية على حدة. 

بدءاً بالحيوانات الأليفة التي »�ستكون �أول من يفتقدنا« وانتهاءً ب�آثار الرطوبة 

على الج�سور والهياكل الخر�سانية في الأبنية.. مفتر�ضاً �أن غياب الإن�سان عن 

التعامل مع هذه العنا�صر، يعني �أن »لا تعامل« على الإطلاق، في حين �أن العك�س 

هو �صحيح، �إذ �سيكون هناك من �سيتولَّى �إدارة الإرث الب�شري، ليتربَّع لاحقاً 

وحده على �سيادة الحياة على الأر�ض: الح�شرات.

�إذ �إن عنجهية الإن�سان وت�سلطه على عالم الحيوان، �أعمى ب�صيرته عن حقيقة 

عالم الح�شرات، هذا العالم الذي ي�ضم نحو مليون نوع مختلف من الكائنات 

الحية، حتى �أن العلماء لا يزالون يكت�شفون نحو 8000 نوع كل عام. �أما لجهة 

ر العلماء عدد الح�شرات في م�ساحة 2.6 كلم مربع بما يعادل عدد  العدد، فيقدِّ

كل الب�شر على وجه الأر�ض. فما الذي �سيح�صل �إذا �أطلق العنان لهذا العالم، 

وغاب الإن�سان الذي يكافحه ويحا�صره في �أوكاره قدر الإمكان؟

نعيم الكائنات ال�صغيرة

�إن هلاك الحيوانات الأليفة منذ الأيام الأولى لاختفاء الإن�سان، �سي�ؤدي �إلى 

ولادة بلايين الح�شرات من جيفها في كل مدينة من مدن العالم. وخلال 

�أ�سبوعين فقط �ستكون هذه الح�شرات هي التي ت�شغل كل �أبنية و�شوارع المدن.

و�ستتلقى ح�شرات المدن دعماً هائلًا من جيو�ش الح�شرات التي �ستتوالد في 

الأرياف نتيجة هلاك الموا�شي والحيوانات الزراعية. فمن جيف بلايين طيور 

الدجاج والأبقار والأغنام، �ستتوالد خلال �أيام تريليونات الديدان الحية التي 

�ست�شكِّل غذاءً وفيراً لأنواع �أخرى من الح�شرات التي �سيزداد تكاثرها زخماً 

بدوره.

ل كل الأرا�ضي  وفي غياب مكافحة الآفات الزراعية بوا�سطة ال�سموم، �ستتحوَّ

الزراعية مرتعاً لهذه الح�شرات، التي �ستجد بيئات جديدة �صالحة للعي�ش 

والتكاثر ما كانت لتخطر على بال، لي�س �أقلها ظهور ملايين الم�ستنقعات حتى 

في المدن و�ضواحيها بفعل غياب �صيانة ت�صريف المياه، ناهيك عن تقدم الغزو 

النباتي الذي �سيكت�سح �شوارع المدن وحتى جدران الأبنية، بعدما يكون قد رد 

الحقول المهند�سة ذات النوع النباتي الواحد، �إلى �أحراج ذات تنوع حيوي ي�ضم 

مئات الأنواع من النباتات التي ي�شكِّل كل واحد منها غذاءً لأنواع محددة من 

الح�شرات التي ت�شكِّل بدورها غذاءً للح�شرات اللاحمة. 

حول

عدائية ال�صغار تفتك بالكبار

ومعلوم �أن عدوانية الح�شرات اللاحمة تجاه فرائ�سها مرتبطة بقدرتها على 

التغلب عليها، وهذه القدرة مرتبطة بعدد هذه الح�شرات في المجموعة. 

ولذا بو�صول جيو�ش الح�شرات اللاحمة �إلى �أعداد كافية، ف�إنها لن تتردد 

في مهاجمة الحيوانات الثديية لتقتات بلحومها. وفي مواجهة جيو�ش هذه 

الكائنات ال�صغيرة، ف�إن الأ�سود والفيلة لن تكون �أقوى من الأرانب.. و�إذا كانت 

الطيور قد عا�شت هنيئاً لبع�ض الوقت ب�سبب وفرة قوتها من الح�شرات، ف�إن 

تكاثر هذه الح�شرات �سيدفعها �إلى البحث عن م�صادر غذاء جديدة، وفي �إطار 

بحثها �ستزحف في هجوم م�ضاد على الأ�شجار لت�صل �إلى �أع�شا�ش الع�صافير 

وتلتهم �صغارها.

�إننا لا نعرف المدة التي قد ت�ستغرقها هذه المواجهة ما بين الح�شرات من جهة 

وباقي المملكة الحيوانية من جهة �أخرى. لا �شك �أنها �ستبد�أ خلال الأ�سابيع 

الأولى من اختفاء الإن�سان عن وجه الأر�ض، و�ست�ستمر ل�سنوات على الأرجح. 

ولكن الغلبة �ستكون في النهاية للح�شرات التي لن تت�أثر كثيراً بحريق اندلع هنا 

وق�ضى على ب�ضعة �آلاف منها، �أو بعا�صفة ثلجية هناك. كما �أن لائحة الأطعمة 

المقبولة لديها �أو�سع بكثير من لائحة �أطعمة الحيوانات الثديية والطيور التي 

�ست�ضيق با�ستمرار حتى الجوع والهلاك.

�أما ال��سؤال الذي ت�صعب الإجابة عنه، حتى بالاعتماد على الخيال العلمي 

و�إطلاق عنانه، فهو ما �إذا كانت ف�صائل الح�شرات المختلفة �ستتعاي�ش مع 

بع�ضها من خلال توازن بيئي جديد تتغذى فيه الح�شرات النباتية من المتجدد 

با�ستمرار وبوفرة، لت�صبح بدورها قوتاً متوازناً للح�شرات اللاحمة، �أم �إن بع�ض 

الح�شرات اللاحمة �ستكون من الكثرة بحيث تقر�ض الح�شرات النباتية ومن 

ثمة تروح تتغذى على بع�ضها؟

�إنها �صورة قاتمة، ولكنها ت�شبه ال�صورة التي كانت عليها الأر�ض قبل الع�صر 

الجورا�سي قبل 205 ملايين �إلى 138 مليون �سنة, حين ظهرت كل رتب 

الح�شرات التي نعرفها اليوم، وحين كانت وحدها �سيدة الحياة على الأر�ض.

د. �إ�سماعيل وحيد

القاهرة

تعقيباً على مو�ضوع »العالم من بعدنا«، »القافلة« عدد مايو-يونيو 2008



قافلة النشر
�إ�صدارات جديدة

الكذبة الرومن�سية 

 والحقيقة الروائية

رينيه جيرار

 الم�صطنع والا�صطناع

جان بودريار

 العرب وهولندا

الدكتور حميد الها�شمي

مدخل �إلى علم اجتماع 

 العلوم

مي�شال دوبوا

 العالم من دوننا

�ألان فاي�سمان

 �أفكار وجدت لتبقى

�شيب هيث ودان هيث

زمن الخيول البي�ضاء 

 )رواية(

�إبراهيم ن�صرالله

 وقع العولمة

الدكتورة بدرية الب�شر

الحوار القومي - 

الإ�سلامي

الدار العربية

للعلوم نا�شرون

 ن�ساء ب�أقفال )رواية(

هيفاء بيطار

ال�شركات العائلية من 

 منظور نف�سي

�إليزابيث فلورينت-تري�سي

 �أميركا العقلية الم�سلحة

عبدالله محمد النا�صر

 القاتل �إن حكى

ن�صري ال�صايغ

 القمقم والجني )رواية(

محمد �أبو معتوق

 بورقيبة على م�ض�ض

يو�سف رخا

�شاهد من المخابرات 

 ال�سورية

فوزي �شعيبي

ق الم�سلمون �إذ قالوا  لفَّ

زكريا �أوزون

 �أ�ساليب الهدوء

بول ويل�سون

 ب�ساطة النف�س

�إلين �سانت جيم�س

 كيف »تقولها« في العمل

جاك جريفن

مكتبة جرير

 �أ�سئلة ت�صل بك �إلى الهدف

�أندرو فينال�سون

ريا�ض الريـــ�س

للن�شر والكـتب

مركز درا�سات الوحدة العربية

المنظمة العربية للترجمة



�سبتمبر / �أكتوبر 2008م

 حقيبة حذر )رواية(

عاطف البلوي

نظريات حديثة في الطب 

 النف�سي

د. فلاڤيو غيكوفات

 مقتل الأميرة ديانا

نويل بوثم

 حكاية وطن

�أ.د. �سري ن�سيبه

 خم�سة �أ�صوات )رواية(

غائب طعمة فرمان

 الوارفة )رواية(

�أميمة الخمي�س

ديوان ال�شعر الأمريكي 

 الجديد

تقديم: د. عابد �إ�سماعيل

الرحالة الرو�س في 

 ال�شرق الأو�سط

ب. م. دانت�سيغ

 في الثناء على ما يبقى

�ستيفن برغ

دار المدى

الجواهري.. هذا المغني 

 لنور ال�شم�س

عبدالأمير �شمخي ال�شلاه

 �سراج

ر�ضوى عا�شور

 الأ�سرى يقيمون المتاري�س

ف�ؤاد حجازي

 خطوات على الأر�ض المحبو�سة

محمد ح�سين يون�س

 في مهب الحب

كاترين �سبن�سر

 الليل والنجمة

هيلين بروك�س

 قمر الأحلام ال�ضائعة

ليز فيلدينغ

 غيِّري حياتك الآن

�آنيتا ناييك

 تخل�ص من رائحة الفم

 د. ميتريداد داڤارباناه

د. مي�شال �سيم

 �أ�سرار الريجيم الناجح

كلير بن�سون

الدار الأهلية

 تاريخ الأندل�س

وديع �أبو زيدون

 الجواهر في المر�أة والحب والغزل

عبدالفتاح محمد، ح�سين الدراوي�ش

 خط الدم

ارثي كورماك مكَّ

دار ال�شروق

دار الفرا�شة

�شركة المطبوعات للن�شر والتوزيع



رفيق الإنتاج يخرج من ظله

الصيانة..
ما القا�سم الم�شترك بين الم�صانع والمتاحف؟ ولزيادة اللغز 

تعقي���داً، ن�شير �إلى �أننا نجد ه���ذا القا�سم الم�شترك نف�سه في 

محطات توليد الطاقة النووية وفي المكتبات الوطنية، تماماً 

كم���ا نجده حا�ضراً في العمارات الت���ي ن�سكنها وفي الم�صاعد 

الكهربائية والمواقع الأثرية والمراكز التجارية.. 

الجواب هو: ال�صيانة. 

فكل هذه المن��شآت والمنجزات، الكبيرة منها وال�صغيرة، التي 

ت�ش���كِّل مجتمعة محيطنا الح�ضاري )بمعناه ال�شامل(، والتي 

ظه���رت بفعل ق���درة العقل عل���ى الاختراع والابت���كار والإبداع، 

م���ا كان يمكنه���ا �أن ت�ؤت���ي ثماره���ا وت����ؤدي الوظيف���ة المفي���دة 

المرجوة منها لولا ال�صيانة الدائمة لها. 

عب���ود عطية يتناول هنا م��سأل���ة ال�صيانة، لي�س فقط كميدان 

عمل بل كعن�صر من العنا�صر الأ�سا�سية التي باتت تقوم عليها 

حياتنا المعا�صرة.

يـا
ــا

ض
ق
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المقال���ة التي ن�شرتها القافلة في عدد )مايو- يونيو( بعنوان »العالم من 

بعدنا« تر�سم �صورة قاتمة لل�سرعة المريعة التي �ستتدهور بها كل معالم 

الح�ض���ارة الإن�ساني���ة ومنجزاته���ا فيما لو اختفى الإن�س���ان فج�أة عن وجه 

الأر����ض. وبالتمع���ن قليلًا فيما قاله لنا الخي���ال العلمي في هذا المجال، 

نكت�ش���ف خلا�ص���ة الحقيق���ة: �أننا نن����أى بح�ضارتنا عن اله�ل�اك على هذه 

ال�صورة، بفعل ال�صيانة الدائمة لمنجزاتها.

ف���ي الم�صانع تو�أماً للإنت���اج، ورفيقاً يخرج م���ع المنتج من 

الم�صنع �إلى الم�ستهلك.

فمن���ذ ن�شوء الم�صانع على اختلاف �أنواعها، وعي �أ�صحابها 

دور ال�صيان���ة في الحفاظ على �لاسم���ة �أداء الآلات في هذه 

الم�صانع، وبالتالي �ضمان ا�ستمرارية العمل والإنتاج.

و�إذا كان���ت الم�صان���ع الكب���رى والمتو�سط���ة ق���د �ضمّن���ت 

هيكليتها ق�سماً خا�صاً بال�صيانة يكبر �أو ي�صغر ح�سب حجم 

الم�صنع و�آلياته، ف�إن الم�صانع ال�صغيرة تعاقدت مع جهات 

د بالمعدات والآلي���ات �أو غيره(  خارجي���ة )قد تك���ون الم���زوِّ

للقي���ام ب�أعمال ال�صيان���ة الوقائية �أو الدوري���ة. الأمر الذي 

�أدى �إل���ى ن�ش���وء �صناعة خ���ارج الم�صانع، �ألا وه���ي �صناعة 

ال�صيانة، التي لا تنتج �شيئاً، ولكنها ت�ضمن ح�سن الإنتاج في 

ال�صناعات الأخرى. 

و�شه���دت العقود الأخيرة ت�ضخماً في حجم �صناعة ال�صيانة 

الم�ستقلة بفعل كثرة المنتجات ال�صناعية التي دخلت الحياة 

الا�ستهلاكية: �سيارات، م�صاعد كهربائية، مولدات كهرباء، 

مكيفات هواء، معدات طبي���ة، �أبنية كبيرة، �أجهزة كمبيوتر 

وغي���ر ذلك مم���ا ي�ستحيل ح�صره. كل ه���ذه المنجزات التي 

�صة ل�صيانتها. دخلت حياتنا �أدت �إلى قيام ور�ش متخ�صِّ

���ز غالبي���ة المنتجات  فاللاف���ت �أن ال�سم���ة العام���ة التي تميِّ

ع���ة حديثاً )وب�شكل خا����ص تلك العاملة  المبتك���رة �أو الم�صنَّ

ن مح���ركات حتى ول���و كانت هذه  عل���ى الكهرب���اء، �أو تت�ضمَّ

المحركات ميكانيكية( هو �أنه���ا �سريعة العطب، �سواء �أكان 

هذا العطب ناجماً عن حادث �أو �سوء ت�شغيل، �أو بفعل الأداء 

لوقت طويل.

ط ف���ي المطبخ م���روراً  فم���ن جه���از الكمبيوت���ر �إل���ى الخلاَّ

بال�سي���ارة ومكي���ف الهواء وجه���از التلفزيون و�آل���ة الت�صوير 

وال�ساعة و�آلة التمارين الريا�ضية والم�صعد الكهربائي وغير 

ذلك مما لا يُح�ص���ى ولا يُعد، هناك �أمرٌ م�شترك في انتقال 

ه���ذه الأ�شياء م���ن م�صانعها �إلين���ا: �أنها ت�أتي م���ع »�ضمانة« 

تكف���ل ح�سن �أدائها لم���دة معيَّنة من الزمن ت���راوح عادة ما 

بين �سنة وثلاث �سنوات على الأكثر.

ولكن ما علاقة ال�ضمانة بمو�ضوع بحثنا؟

ل ال�ضمانة الممنوحة م���ع ال�سلعة �إعلاناً �صريحاً يقول:  ت�شكِّ

�إن عم���ر هذه ال�سلعة »ب�صحة جيدة« ه���و لهذا الوقت فقط. 

ولك���ن طالما �أننا نتوقع �أن تخدمنا هذه ال�سلعة لفترة �أطول، 

فهذا يعن���ي �أن �إطالة عمره���ا �سيعتمد عل���ى �صيانتها وعلى 

وج���ود م���ن يتولى ه���ذه المهم���ة كعم���ل م�ستقل ع���ن المنتِج 

والم�ستهلك.

ال�صيانة وحدها 

تحافظ على الاختراع 

ومع ذلك ف�إنها تبقى 

في الظل �إعلامياً 

واجتماعياً

فمن���ذ فج���ر التاري���خ والتكري���م الاجتماع���ي يتمح���ور حول 

المبدعي���ن والمبتكرين والمخترعين. ومع الثورة ال�صناعية 

ف���ي القرن الثام���ن ع�شر، وث���ورة الاختراعات ف���ي القرنين 

ل المبتكر  التا�س���ع ع�ش���ر والع�شري���ن، تح���وَّ

والمخت���رع �إل���ى »بط���ل«. ونحن لا نق���ول �إن 

تركي���ز  ي�ست�أه�ل�ان  والاخت���راع لا  الابت���كار 

المجتمع عليهما وتكريمهما. ولكن الانجراف 

ن،  ف���ي التكري���م الاجتماعي للابت���كار ت�ضمِّ

ب�ش���كل غي���ر مبا�ش���ر، �إجحافاً بح���ق مفهوم 

ال�صيانة.. هذه ال�صيانة التي وحدها تجعل 

الاخت���راع والمنج���ز الملمو����س ق���ادراً على 

ت�أدي���ة وظيفت���ه وبقائه، وم���ع ذلك ف�إنها بقيت ف���ي الظل �إن 

ل���م نقل في الظلام على ال�صعيدي���ن الاجتماعي والإعلامي 

على الأقل. وت�صبح الهوة بين ال�ضجيج الم�صاحب للابتكار 

وال�صم���ت المحيط بال�صيانة مدع���اة للحيرة عندما ننطلق 

من مقايي�س فر�ص العمل، فمقابل كل مبتكر، هناك الألوف 

ممن يوقفون مهاراتهم عل���ى �صيانة منجزات الابتكار، وفي 

حين �أن عوائد الابتكارات والاختراعات غالباً ما ت�صلنا عبر 

طرق ملتوي���ة ذات محطات عديدة، ف����إن ال�صيانة هي على 

تما����س �أكبر بكثير مع م�سارات الحياة اليومية، ومع تطلعات 

ذوي الكف���اءات العملية غير الخارق���ة في البحث عن فر�ص 

عمل والعثور عليها فعلًا. 

ال�صيانة ال�صناعية

�صناعة م�ستقلة لا تنتج �شيئاً

ته���دف ال�صيانة �إل���ى ت�أمين قدرة منجز ملمو����س على �أداء 

وظيفته. وهي تنق�سم ب�شكل عام �إلى ق�سمين: �صيانة وقائية 

ت�ستطل���ع دورياً ح���ال المنجز �س���واء �أكان مفاع�ل�اً نووياً �أم 

م�صعداً كهربائياً، وتدعمه بجملة �أعمال تقيه من الأعطال. 

و�صيان���ة طارئة تتدخ���ل حينما يقع عطل ي����ؤدي �إلى تخريب 

م�سار الأداء �أو يوقفه. 

وب�ش���كل عام، يمك���ن الق���ول �إن ال�صيانة بمفهومه���ا الوا�سع 

ظه���رت مع المنج���زات الإن�سانية الأول���ى. فمحراث الفلاح 

كان بحاجة �إلى �صيانة، و�سقف منزله الترابي كذلك، و�أي�ضاً 

ار.. غير �أن تح���وُّل ال�صيانة �إلى عمل  اد والنجَّ �أدوات الح���دَّ

محوري يحافظ عل���ى تما�سك كل المنجزات الإن�سانية ظهر 

ر بتطوره���ا، ف�أ�صبحت ال�صيانة  مع ظهور ال�صناع���ة، وتطوَّ
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ال�صيانة الوقائية: دورية 

ا�ستباقاً لوقوع الأعطال

وم���ن المرج���ح �أن �شي���وع اللج���وء �إل���ى ال�صيان���ة وتوافرها 

ز الم�صانع على التراخي  المتزايد �أينما كان في العالم، حفَّ

فيم���ا يتعلق بموا�صفات المنتَج، مقاب���ل زيادة جاذبية ثمنه. 

ر �صح���ة الملاحظة ال�شائعة عالمي���اً، القائلة  وهذا م���ا يف�سِّ

ب����أن المنتج���ات القديمة كان���ت �أطول عمراً م���ن المنتجات 

عة حديثاً. الم�شابهة الم�صنَّ

و�إن تع���ذّر علينا العثور على �إح�صاءات تتحدث بالأرقام عن 

حج���م هذه ال�صناعة )نظراً لات�س���اع الفروع والتخ�ص�صات 

الت���ي تندرج ف���ي �إطارها(، يكفينا �أن ن�ض���رب مثلًا �صناعة 

ال�سيارات التي نعرف جميعاً �أن العاملين في ور�ش �إ�صلاحها 

و�صيانتها هو �أكبر ب�أ�ضعاف م�ضاعفة من عدد الذين �أنتجوا 

ه���ذه ال�سي���ارات في الم�صانع. �إذ ما م���ن مدينة في العالم، 

�إلا وتحوي مئ���ات ور�ش �صيانة ال�سي���ارات، حتى في البلدان 

ع �أية �سيارة. �إذن يمكن الجزم �أن مقابل  الكثيرة التي لا ت�صنِّ

كل فر�صة وظيفية في م�صنع لإنتاج ال�سيارات، هناك مئات 

الفر�ص الوظيفية في ميدان العمل على �صيانتها. 

الأم���ر نف�سه ينطب���ق على �أجه���زة الكمبيوتر الت���ي اقتحمت 

حياتن���ا ف���ي ال�سن���وات الأخي���رة وبات���ت �ض���رورة لا يمك���ن 

الا�ستغن���اء عنها. فكل متج���ر يحظى بوكالة بي���ع �أجهزة من 

مارك���ة معينة، لا ب���د و�أن ين�شئ بجوار متج���ره ور�شة �صيانة 

متخ�ص�صة في هذه الماركة. و�أكثر من ذلك، ف�إن ال�شركات 

والم�ؤ�س�سات التي تتعاطى �شتَّى �أنواع الأعمال باتت تتعاقد مع 

ور�ش متخ�ص�صة ل�صيانة ما ت�ستخدمه من �أجهزة كمبيوتر، 

�إذا كانت مح���دودة العدد. �أما عندم���ا ي�صبح عدد الأجهزة 

كبيراً ويبلغ الع�شرات �أو المئات كما هو الحال في الم�صارف 

وال�شركات الكبرى، ف�إن مثل هذه الم�ؤ�س�سات تلج�أ �إلى �إن�شاء 

وح���دات �صيان���ة �ضمنه���ا، لا لتوفير كلف���ة الا�ستعانة بجهات 

خارجية والتي �ستكون �أكثر كلفة من رواتب ب�ضعة فنيين، بل 
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المباني الحديثة: تبقى قائمة ما بقيت ال�صيانة

ف���ي مدين���ة نيويورك لم���دة 24 �ساع���ة ب�سب���ب »تق�صير في 

ال�صيان���ة«، وتكرر انقطاع الكهرباء بع���د ذلك بقليل في كل 

من بريطانيا و�إيطاليا للأ�سباب نف�سها.

ف���ي �أغ�سط�س 2004م، احت���دم النقا�ش ف���ي بريطانيا حول 

»القتل على �أيدي ال�شركات« عندما �أ�سقط الق�ضاء �أربع تهم 

بالقتل عن م��سؤولين عن �إدارة خطوط الحديد في بريطانيا 

و�صيانته���ا، بم���ن فيهم رئي����س مجل�س �إدارته���ا ال�سابق، �إثر 

التحقيق في كارثة قطار هارتفيلد. 

ولك���ن، عل���ى عك�س ماه���و عليه الحال ف���ي بريطاني���ا، بد�أت 

ل  كن���دا منذ مطلع الع���ام 2004م، بتطبيق قان���ون جديد يحمِّ

القائمي���ن على الم�صانع م��سؤوليات »جنائية« في حال تعر�ض 

�أح���د العاملين لديه���م لأي ح���ادث ب�سبب الإهم���ال �أو نق�ص 

ال�صيانة. وفي حال الوفاة بات يمكن توجيه تهمة »القتل غير 

المتعم���د« للم��سؤولين عن مكان العمل، بحيث باتت العقوبات 

ت�ص���ل �إلى ال�سجن لمدة 25 �سن���ة للأفراد، �أو 100000 دولار 

غرامة لل�شركات. وحذت بل���دان عديدة في الاتحاد الأوروبي 

�إ�ضافة �إلى �أ�ستراليا والولايات المتحدة حذو كندا في ت�شديد 

العقوب���ات عل���ى �إهم���ال ال�صيان���ة، حت���ى ولو ل���م ت�صل هذه 

العقوبات �إلى م�ستوى الاتهام بـ »القتل غير المتعمد«. 

ال�صيانة في ميزان الأرباح والخ�سائر

لا �أح���د يج���ر�ؤ على التط���اول عل���ى دور ال�صيان���ة في بع�ض 

ال�صناع���ات الح�سا�س���ة، حي���ث يمكن لعطل فن���ي طارئ �أن 

رة للم�ؤ�س�سة ككل، كما هو حال �صناعة  ي�ؤدي �إلى كارثة مدمِّ

الطي���ران وم�صافي النفط و�سكك الحدي���د ومحطات توليد 

الطاق���ة النووي���ة... ففي �ش���ركات وم�ؤ�س�س���ات تتعاطى مثل 

ل ال�صيانة ب�أق�سامها و�أنماطها و�إداراتها  هذه الأعمال، ت�شكِّ

ل بت�شكل المن��شأة  جزءاً �أ�سا�سياً من هيكلي���ة المن��شأة، يت�شكَّ

ولا يغي���ب للحظة ع���ن �أدائه���ا و�إنتاجه���ا. ولكن، م���اذا عن 

الأعط���ال الطارئة �أو غير الطارئة ف���ي ال�صناعات الأخرى، 

والتي تبقى عادةً دون م�ستوى الكارثة؟

ي�شهد ع�صرنا تحولًا 

في �أ�س�س �أنماط 

الإنتاج والعمل، ذا 

�آثار بالغة الأهمية 

على الاقت�صاد 

وفر�ص العمل

�أي�ض���اً للتمتع بالقدرة على التحكم بمواجهة الأعطال وت�أمين 

ح�س���ن �سير العمل في وقت �أقل. الأم���ر الذي يدعو �إلى وقفة 

ت�أمل من قبل المخططين للتوجيه التعليمي والمهني.

والواقع، �أن���ه بعدما اعتمد �أ�صحاب المن�ش����آت الكبرى على 

خلي���ط م���ن الكف���اءات الجامعي���ة والمه���ارات اليدوية التي 

ه���ي على تما�س م���ع ال�شيء ال���ذي يحتاج �إل���ى �صيانة، مثل 

الاعتم���اد عل���ى مهند����س الميكانيك وب�ضعة عم���ال ل�صيانة 

المح���ركات، �أو مهند�س معم���اري لتر�ؤ�س ق�سم ال�صيانة في 

ناطح���ة �سحاب، بعد �أن يتلقى ه����ؤلاء دورات تدريبية تراوح 

مدتها بين ال�شهر وال�سنة، انبرت الجامعات 

والكلي���ات �إل���ى �إن�شاء �أق�س���ام خا�صة بتعليم 

ج اخت�صا�صيي���ن ف���ي هذا  ال�صيان���ة، لتخ���رِّ

المج���ال. فلو �أخذن���ا �صيان���ة المباني مثلًا، 

لوجدن���ا �أن عدداً من الجامع���ات الأمريكية 

�ص���ارت تمن���ح �شهادات ف���ي ه���ذا المجال، 

ت�ؤه���ل الخريج للعمل، لي�س كمهند�س بناء �أو 

كمهند�س مدني، ب���ل كمهند�س �صيانة مبانٍ 

فق���ط، وم���ن ه���ذه الجامعات نذك���ر: معهد 

نيوكا�س���ل، جامع���ة ا�ستورت، كلي���ة وي�ستور، كلي���ة رد�ستون، 

معهد �ستراتفورد، جامعة دوفري وغيرها... 

ومنذ ما قبل ظهور �صيانة المباني كتخ�ص�ص جامعي، كانت 

ال�صناع���ات الثقيل���ة والمتطورة قد خطت بعي���داً في تطوير 

ال�صيان���ة كاخت�صا�ص لمختلف الم�ستوي���ات التعليمية، بدءاً 

بالمهند�سي���ن وو�صولًا �إلى الأيدي العاملة الماهرة. ف�صيانة 

الطائرات ومحركاتها على �سبيل المثال والكفاءات الب�شرية 

اللازمة لها، تدخل في �صلب عملية �إنتاج الطائرات، ولا تُترك 

لم�شيئ���ة �شركات الطيران التجارية �أو تقديراتها. ولكن هذه 

الأن���واع من ال�صيانة هي، على الرغم من �ضخامتها، مجرد 

الج���زء الظاهر من جبل الجلي���د. لأن ما ي�شهده ع�صرنا هو 

تحوُّل في �أ�س�س �أنماط الإنتاج والعمل، ذو �آثار بالغة الأهمية 

عل���ى الاقت�ص���اد وفر�ص العمل �أولًا وب�ش���كل مبا�شر، ومن ثم 

على حال كل منجزات الح�ضارة المعا�صرة. 

المنعطف الكبير 2004-2003

�شهد العامان 2003 و2004م بع�ض الأحداث التي كانت ذات 

�أ�ص���داء عالمية، حتى �أنها دفعت بع�ض البلدان �إلى مراجعة 

مفهوم ال�صيانة بما يتلاءم مع الإقرار بخطورة دورها. 

م���ن ه���ذه الأح���داث الكب���رى كان هن���اك انفج���ار المكوك 

الف�ضائ���ي كولومبي���ا خ�ل�ال عودته �إل���ى الأر����ض. و�أظهرت 

التحقيق���ات النهائي���ة �أن �سب���ب الكارث���ة يعود �إل���ى »�إهمال 

�صيان���ة« الأل���واح الواقية من الح���رارة في �أ�سف���ل المكوك. 

وفي �أغ�سط�س 2003م انقطعت الكهرباء عن مناطق وا�سعة 
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يقول مايكل ليبين����غ، وهو مدير تطوير الأعمال في �شركة 

»�إيدك����ون« �إن كل م����ن عم����ل في م�صن����ع اكت�ش����ف يومياً، 

و�أكث����ر من مرة، كلفة »عدم التدخ����ل«، وهو التعبير الذي 

ي�شي����ر �إلى التقاع�س عن ال�صيان����ة. وي�ضرب الرجل �أكثر 

م����ن مثل لا يفاج����ئ في �شيء، مثل ح����ادث ب�سيط وقع في 

�أحد الم�صانع الكندي����ة عندما اختل �أحد 

�أحزم����ة ر�ص����ف المنتجات، ولك����ن لا �أحد 

�أقدم عل����ى اتخاذ القرار غي����ر الم�ستحب 

بوق����ف العم����ل )وت�أخي����ر ال�شح����ن( الأمر 

ال����ذي كان �سيكلِّف الم�صن����ع نحو 60 �ألف 

دولار كن����دي، فا�ستمر العم����ل عليه �إلى �أن 

تعط����ل نهائي����اً، وارتفع����ت كلف����ة �إ�صلاحه 

عندها �إلى 500 �ألف دولار.

ولك����ن الكاتب نف�سه ي�سوق �أمثلة مده�ش����ة �إلى درجة غير 

قابل����ة للت�صدي����ق، عندما يق����ول �إن ت�سرب البخ����ار مثلًا 

����ف الم�صنع نحو  عب����ر ثق����ب ي�صل قطره �إل����ى 2 ملم، يكلِّ

2000 دولار �سنوي����اً. والمده�����ش �أن الكات����ب ي�ؤكد �أن من 

الم�ألوف جداً ف����ي بع�ض الم�صانع الأمريكية �أن يكون في 

 الواحد منها نحو ع�شرة موا�ضع ت�سرب مماثلة، ومع ذلك

لا ت����رى �ضرورة ملحة لإ�صلاحها، لأنه قد يكون �أكثر كلفة 

م����ن وقف الإنت����اج، في حين �أن الحقيق����ة هي عك�س ذلك 

تماماً.

فم�شكلة ال�صيانة على ال�صعيد الاقت�صادي هي �أنها لا تزال 

ت�صنَّف عل���ى �أنها جزء من الكلفة، ولي����س من الأرباح، ومع 

ذلك نجدها فار�ضة نف�سها حيثما كان هناك �إنتاج.  

م�شكلتها الكبرى: الدونية

غي���ر �أن الم�شكل���ة الكبرى التي عان���ت ال�صيانة منها طويلًا 

رغ���م الإقرار ب�أهمية دورها، هي في الدونية التي كان يُنظر 

به���ا �إلى ه���ذا الدور و�إل���ى القائمين ب�أعم���ال ال�صيانة. و�إن 

تغي���رت هذه النظ���رة تماماً فيما يخ����ص ال�صيانة الداخلية 

القائم���ة داخ���ل الم�صان���ع والمن�ش����آت، ف�إنها لات���زال واقعاً 

ملمو�س���اً ف���ي ور�ش ال�صيان���ة الخارجي���ة المتخ�ص�صة التي 

تخدم زبائن متفرقين.

رغم الإقرار ب�أهمية 

ال�صيانة، ف�إن م�شكلتها 

الكبرى تكمن في 

الدونية التي ينظر بها 

�إلى القائمين ب�أعمال 

ال�صيانة

التراث الإن�ساني كله بحاجة �إلى ال�صيانة
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فبغ����ض النظ���ر ع���ن المدخ���ول ال���ذي يجنيه عام���ل �صيانة 

المكيفات مثلًا والذي ن�ستدعيه �إلى منازلنا، لا تزال النظرة 

�إلي���ه على �أن���ه »�أقل ��شأناً« من �صان���ع المكيفات، �أو حتى من 

بائعه���ا.. الأمر نف�س���ه ينطبق على عم���ال �صيانة الم�صاعد 

و�صيانة ال�سيارات والكثيرين غيرهم.

فال�ص���ورة النمطية ال�شائع���ة وال�صحيحة �إل���ى حد ما حول 

عام���ل ال�صيانة، هو �أنه �شخ�ص ذو مظه���ر رث �إلى حد ما، 

ي�أتينا حاملًا �صندوقاً معدنياً يحوي �أدواته، تبد�أ علاقتنا به 

بالإ�شارة �إلى ما يتوج���ب عليه معالجته وتنتهي بت�سديد بدل 

�أتعاب���ه. و�إذا ما ب���دت لنا كلفة �أتعابه مرتفع���ة، وخا�صة �إذا 

طل���ب مبلغاً محدداً كبدل زيارة )غي���ر العمل(، لتهكم عليه 

الكثيرون بالقول »وك�أنه طبيب!«.

وتقر الن�شرة الدورية التي يوزعها موقع »عالم ال�صيانة« على 

الإنترنت بوجود هذه »العقبة الاجتماعية« �أمام العاملين في 

ال�صيان���ة، والنظ���رة العامة �إليه���م على �أنهم �أق���ل ��شأناً من 

»المنتجي���ن«، وتدعوهم �إلى تغيير النظ���رة �إليهم من خلال 

بع�ض الخطوات المحددة التي عليهم �أن يقوموا بها. 

عة، �إن عام���ل ال�صيانة يت�صرف  تق���ول الن�شرة غي���ر الموقَّ

وف���ق �أربعة منطلق���ات تحتاج �إلى مراجع���ة وت�صويب وهي 

الآتية: 

- �إن عملي هو �إ�صلاح الآلات. 

- �إنني غير معني بما قد يعتقده ق�سم الإنتاج حول �أدائي. 

- ��إنن���ي ل�ست بحاجة �إلى ا�ستخدام الكمبيوتر، لأن عملي هو 

في القدرة على ا�ستخدام المفكات الحديدية. 

- �لم���اذا عل���يَّ �أن �أهتم بمظهري، طالم���ا �أن مهمتي هي في 

جعل الآلة تعود �إلى العمل؟ 

���ح كاتب الن�ش���رة �إلى ه����ؤلاء �أن الآلات لي�ست هي من  ويو�ضِّ

يدف���ع بدل �أتعابهم، بل النا�س. و�إن عل���ى عمال ال�صيانة �أن 

يكونوا �أكثر ح�سا�سية تجاه رغبات زبائنهم وميولهم. 

من الم�صانع �إلى.. الأوني�سكو

ي�ستحي���ل لمقال���ة، �أي���ة مقال���ة، �أن تحي���ط بعال���م ال�صيانة 

ال�صناعية ب�شكل �شام���ل، ولكننا �سقنا الحديث حولها فقط 

ل المث���ال الم�ألوف �أكثر من غيره حول  حت���ى الآن، لأنها ت�شكِّ

مفه���وم »ال�صيانة« في �أذهاننا، وله���دف واحد، هو تحريك 

وع���ي القارئ ح���ول عالم ال�صيان���ة، ولي����س الإجابة عن كل 

�أ�سئلت���ه. ومن نافذة ال�صيان���ة ال�صناعي���ة، يمكننا �أن نطل 

على عالم ال�صيانة الأرحب.. �صيانة العالم.

فلو عدن���ا �إلى مقالة »العالَمْ من بعدن���ا« التي �أ�شرنا �إليها 

ف���ي بداية حديثنا، لوجدنا �أن الم�صانع، و�إن كانت الأولى 

الت���ي �ستتوق���ف باختف���اء الإن�سان م���ن الأر�ض، ف����إن كل 

المنجزات المادية لح�ضارتن���ا �ستبد�أ بالتداعي والزوال. 

واللافت �أن المنجزات الحديثة هي الأكثر عر�ضة للهلاك 

ال�سري���ع. بدليل �أن المباني الأثري���ة الحجرية هي وحدها 

التي �ستبق���ى قائمة لمئات ال�سنين بع���د اختفاء الإن�سان. 

الأم���ر الذي يدعونا �إلى وقف���ة ت�أمل �أمام جوهر ح�ضارتنا 

من خ�ل�ال التفكير بالمنج���زات المادي���ة والمعنوية التي 

تت�ألف منها.

ل  حت���ى القرن الثامن ع�شر، كان تراك���م »الأ�شياء« التي ت�شكِّ

المحيط الح�ضاري في �أي مجتمع محدوداً �إلى حدٍ ما: ق�صور 

ومعاب���د ومن�ش����آت ع�سكرية ومن���ازل ذات محتوي���ات يمكن 

احت�ساب عدد محتوياتها ووظائفها، وبع�ض الور�ش الحرفية 

ل�صناع���ات محدودة العدد. ولكن من���ذ النه�ضة ال�صناعية، 

راح���ت وتي���رة �إنت���اج »الأ�شي���اء« المختلف���ة تت�س���ارع ب�شكل 

�صاروخي: فاختراع المحرك �أدى �إلى ظهور �آلاف المنتجات 

الجديدة، واكت�شاف الكهرب���اء كذلك، وغيَّر الأ�سمنت �شكل 

الم���دن جذرياً بناطحات ال�سحاب الت���ي جعلت المدن »�أكثر 

ات�ساع���اً« وذات متطلبات مختلفة تماماً عن متطلبات المدن 

القديم���ة. وفي كل يوم من �أيامنا هذه، تغدق علينا الم�صانع 

باختراعات وابت���كارات جديدة �أو مطورة �سرعان ما ت�صبح 

جزءاً من حياتنا اليومية و�ضرورة لا غنى عنها.

وبخلاف ما كان يجري في الح�ضارات والمجتمعات قديماً، 

حين كان يحل »الطراز« الجديد مكان القديم ويلغيه، ي�شهد 

ع�صرن���ا هذا تراكم���اً للمنتجات والمنج���زات وحر�صاً على 

الإبقاء على تعاي�شها مع بع�ضها البع�ض. 

ال�صيانة..

هل عامل ال�صيانة هو فعلًا �أقل 

��شأناً من المنتج �أو البائع؟
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ومما زاد الطين بلّة )من دون �سلبية م�ضمون هذا المثل( هو 

ر�س���وخ الوعي على الم�ستوى العالم���ي، لأهمية الحفاظ على 

التراث الثقافي والح�ض���اري لكافة المجتمعات. وهكذا بات 

الإن�س���ان المعا�ص���ر يعي�ش في عالم تزدح���م فيه المنجزات 

عل���ى اختلاف �أنواعه���ا ب�شكل لم ي�سبق ل���ه مثيل في التاريخ 

ب�أ�س���ره. وعلى هذا الإن�سان �أن يعنى ب���كل منجز، مادياً كان 

ن  �أو معنوي���اً، على حدة: بدءاً بالم�صعد الكهربائي الذي ي�ؤمِّ

ل���ه الو�ص���ول المريح �إلى منزل���ه في �أحد المبان���ي، وو�صولًا 

�إل���ى المخطوطات الأثرية القابعة في �إحدى خزائن المكتبة 

الوطنية، مروراً بكل �شيء تقريباً... 

ن �أية  وللدلال���ة عل���ى �أن تعبي���ر »كل �ش���يء تقريب���اً« لا يت�ضمَّ

مبالغة، يمكننا �أن ن�شير �إلى ما هو بعيد عن �أعيننا في عالم 

ال�صيان���ة والذي لا يق���ل �أهمية وخطورة م���ن ال�صيانة على 

م�ستوى محي���ط الفرد في المنزل والعمل الذي ا�ستقينا منه 

معظم الأمثلة ال�سابقة.

ف���كل المن�ش����آت العام���ة المبني���ة م���ن الحدي���د )الج�سور 

على �سبي���ل المثال( تحت���اج �إلى �صيانة دوري���ة حماية لها 

م���ن الت����آكل والانهي���ار. الأمر نف�س���ه ينطبق عل���ى الطرق 

و�إ�شارات ال�سي���ر، والمطارات، و�س���كك الحديد، والأنفاق 

حيثما وُجدت. ومن الأمثلة المده�شة التي وردت في مقالة 

»العال���م من بعدن���ا« �أن مدينة نيوي���ورك تعتمد على 1700 

م�ضخة لتخلي�ص الطبقة الأر�ضية تحت �شوارعها من 130 

ملي���ون جالون م���ن المياه الجوفية كل ي���وم، وحماية �أنفاق 

المت���رو من الغ���رق. ويمكننا �أن نتخيل حج���م الجي�ش من 

الفنيي���ن وعمال ال�صيانة الذين ي�سه���رون على هذا العمل 

ال�ضخم وم�ستلزماته.

ه���ذه »العناي���ة«، �أياً كان �شكلها �أو »ال�ش���يء« الذي تحظى به 

ه���ي في جوهرها عملي���ة �صيانة، لأن هدفه���ا الأول والأخير 

هو الحفاظ على �لاسمة هذا ال�شيء و�إبقائه قادراً على �أداء 

وظيفت���ه، مهما طر�أ على هذه الوظيف���ة من تحولات كما هو 

ح���ال المباني الأثري���ة على �سبيل المث���ال. و�إذا انطلقنا من 

ه���ذا المفهوم ال�شامل لل�صيانة، لأذهلن���ا حجم ما ت�ستهلكه 

م���ن جهود الإن�س���ان المعا�ص���ر، التي تبلغ �أ�ضع���اف الجهود 

المبذولة على الابتكار و�إنتاج الجديد.

فل���و �شطحن���ا بعي���داً ج���داً ع���ن عال���م ال�صناع���ة )مهد فن 

ال�صيانة( �إلى عالم الفنون والثقافة والأدب، لوجدنا �أن الأمر 

يبق���ى ه���و نف�سه في جوه���ره. فمهمة المتاحف الت���ي �أن�شئت 

في العال���م خلال القرني���ن الما�ضيين هي �صيان���ة الموروث 

الثقاف���ي والفني. والذين يتولون ه���ذه المهمة فيها، هم على 

اختلاف درجاتهم العلمية »عمال �صيانة« يحظون بلقب فخم 

»المحافظون«.. ودور الن�ش���ر التي تعيد طبع الأعمال الأدبية 

ترميم الموروث الثقافي: �أول �أنماط ال�صيانة التي �أ�صبحت تخ�ص�صاً جامعياً
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م نتاجاً جديداً في الجوهر، بل »ت�صون«  الكلا�سيكي���ة، لا تقدِّ

العم���ل الأدبي الذي ظهر في زمن غابر، وتحميه من ال�ضياع 

والاندث���ار.. ولو قارن���ا الجهود والأعمال الت���ي ت�ستحوذ على 

اهتمامات منظمة عالمية مثل »الأوني�سكو«، لوجدنا �أن جانب 

�صيانة الموروث الثقافي والح�ضاري ي�شغل حيزاً من �أعمالها 

يبلغ �أ�ضع���اف حيز �أوجه الن�ش���اط المبذولة 

على الأن�شطة الإبداعية المعا�صرة..

و�أكث���ر م���ن ذل���ك، يمكنن���ا الق���ول �إن عالم 

الثقافة �سب���ق عالم الا�ستهلاك �إلى »تكريم« 

ال�صيانة والاعتم���اد عليها. فمنذ ظهور علم 

الآث���ار الحديث في القرن التا�سع ع�شر، كان 

ترميم المباني الأثرية ووقايتها من الم�ؤثرات 

الم�سيئ���ة �إليها في �صميم هذا العلم. وبذلك 

تكون �صيانة المباني القديمة قد ظهرت كاخت�صا�ص جامعي 

قبل �صيانة المباني الحديثة بنحو قرن من الزمن.

وا�ستطراداً ن�شير �إلى �أن �صيانة الموروث الثقافي قد تفرعت 

�إل���ى ع���دد كبي���ر م���ن الاخت�صا�ص���ات الجامعية من���ذ زمن 

طوي���ل. ف�صيانة الكتب النادرة بات���ت علماً قائماً بحد ذاته، 

و�أي�ض���اً اللوحات الزيتية، والر�س���وم الجدارية، والمنحوتات 

المعرو�ضة في الهواء الطلق وما �إلى ذلك.

ف����إن كانت مقالة »العال���م من بعدنا« ق���د دفعتنا عن طريق 

الخيال العلمي �إلى الالتفات �صوب المكانة التي باتت تحتلها 

ال�صيانة في الح�ضارة المعا�صرة، ف�إن »الخيال الاجتماعي« 

المنطلق من معطي���ات واقعية لا تعد ولا تح�صى يدفعنا �إلى 

ت�صور تق�سيم طبقي جديد.

ترتي���ب هذا التق�سيم �إلى ر�أ�سماليي���ن وعمال، تبدو ح�ضارة 

الق���رن الواح���د متجهة �إل���ى تق�سي���م مجتمعات العم���ل �إلى 

�شريحتين متوازيتين �أفقياً، )ومت�ساويتين مكانةً(: المنتجون 

والعاملون على �صيانة المنتج.

و�إن كان ه���ذا التق�سي���م لا يزال بعيداً ع���ن انتزاع الاعتراف 

الواعي بحقيقته، ف�إن الواقع القائم اليوم بات يدعونا وب�شكل 

ملح �إلى الاعتراف ب�أن تح���ولًا جذرياً وتاريخياً قد طر�أ على 

عالم العم���ل. وهذا التحول لا بد و�أن يفر����ض نف�سه تدريجاً 

على عالم التعليم، من خلال فر�ض نف�سه على ت�شكيل فر�ص 

عمل جدي���دة ومختلفة عن نوعية فر�ص العمل القديمة ذات 

الجاذبي���ة الم�ألوف���ة. ولع���ل بداي���ة التعامل ال�سلي���م مع هذا 

التحول التاريخي، تب���د�أ بالتوقف عن طرح ال��سؤال المتهكم 

عن���د تقدير جهود عام���ل ال�صيانة: »وهل ه���و طبيب؟«، لأن 

الم�ستقب���ل يتجه �إلى تعزيز ج���واب بد�أ يط���ل بر�أ�سه اليوم: 

»نعم، �إنه بمكانة الطبيب«.

ن�شي���ر �إلى من فاته���م الاطلاع على مقال���ة »العالم من 

بعدن���ا« الت���ي ورد ذكرها ف���ي �سياق ه���ذا الحديث عن 

ال�صيانة، ت�ص���ور ب�شكل متخيَّل ما �سيحل بالعالم لو �أن 

الإن�سان اختفى فج�أة عن وجه الأر�ض.

ك الوعي في  وعلى الرغم من �أن المقالة المذكورة تحرِّ

�أكثر من اتجاه واحد مثل العلاقة بين الإن�سان والموارد 

الطبيعي���ة، وارتباط الحياة الحيواني���ة بوجود الإن�سان، 

وغي���ر ذلك. ف����إن اندث���ار العال���م بمنجزات���ه ومعالمه 

الت���ي نعرفه���ا اليوم، �سيت���م ب�سرع���ة لغي���اب ال�صيانة 

بغي���اب الإن�سان الذي يقوم بها اليوم. ونذكر من جدول 

المتغي���رات الكثيرة التي وردت ف���ي المقالة وفق ترتيب 

زمني يبد�أ فور اختفاء الإن�سان، ما ي�أتي:

والم�صانع  الكهرب���اء  محط���ات  الأول:  الي���وم  • �بع���د 
الذاتية الت�شغيل ومحطات الطاقة النووية �ستتوقف.

ح���وادث وحرائق عملاق���ة في �آبار  تقع  يومين  • �بع���د 
النف���ط والم�صافي. وتبد�أ الأنفاق ف���ي باطن المدن 

الكبرى بالغرق نتيجة ت�سرب المياه الجوفية �إليها.

�أول ربي���ع يمر على العالم »م���ن دون �صيانة«  • �خ�ل�ال 
د �ضربت���ه للمبان���ي والهياكل  يك���ون ال�شت���اء قد �س���دَّ

المعمارية فا�سحاً المج���ال للمملكة النباتية لتكت�سح 

كل م���ا ف���ي طريقها. وخ�ل�ال �سن���ة واح���دة �ستكون 

النبات���ات البرية والح�شائ����ش قد �أطلت من كل فجوة 

ت�سقط عليها �أ�شعة ال�شم�س في مدن العالم ب�أ�سره.

• �بعد ع�شرين �سنة يبد�أ الت�آكل في الهياكل الخر�سانية 
في المباني.

كل البيوت الخ�شبية )%90  تكون  �سنة،  �أربعين  • �بعد 
من بيوت �أمريكا( قد انهارت تماماً و�سويت بالأر�ض 

بفعل الح�شرات الآكلة.

• �خلال 100 �سنة �ستكون كل كنوز المكتبات والمتاحف 
قد �أتلفت جزئياً �أو كلياً.

100 و300 �سن���ة تب���د�أ الأب���راج المعدني���ة  • �م���ا بي���ن 
وناطحات ال�سحاب بالانهيار.

500 �سنة يبد�أ انهيار المباني الإ�سمنتية. • �بعد 

يكون قد بقي من الإن�سان �أي �شيء  �سنة لا  �ألف  • �بعد 
ي�شير �إلى �أنه كان موجوداً على �سطح هذا الكوكب.

عالم الثقافة �سبق 

عالم ال�صناعة �إلى 

»تكريم« ال�صيانة 

والاعتماد عليها 

للحفاظ على 

الموروث الثقافي

العالَمْ من دون صيانة

ال�صيانة..
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قول في مقال

أناشـيد الأطفال
»بـراءة« مثيـرة للجدل
هة �إل���ى دور التلفزيون في  في حم����أة الانتق���ادات الموجَّ

تقدي���م برامج للأطفال لا تتلاءم م���ع مفاهيم التربية 

ال�سليم���ة، ي���رى خال���د العو����ض* �أن �أنا�شي���د الأطف���ال 

يمكنه���ا �أن تك���ون ف���ي �أحي���انٍ كثيرة بعيدة ع���ن م�ستوى 

»البراءة« الذي تزعمه لنف�سها.

ي�ستخدم التربويون الأنا�شيد لتعليم 

الأطفال النطق ال�صحيح وتدري�س 

بع�ض التراكيب اللغوية وتح�سين مهاراتهم 

اللفظية ب�شكل عام، بالإ�ضافة �إلى تحقيق بع�ض 

الأهداف الأخرى ك�إ�ضفاء المرح والمتعة وتذوق 

الأ�صوات الجميلة.

لكن، من منا يتخيَّل �أن كل تلك الأهداف النبيلة 

التي ي�سعى الجميع �إلى تحقيقها من خلال 

الأنا�شيد والأطفال قد تنطوي على درو�س 

خفية ور�سائل �سلبية تتناق�ض مع تلك الأهداف 

وتن�سفها؟ فقد وجد بع�ض الباحثين في الثقافة 

الغربية �أن �أنا�شيد الأطفال التي يتعلمونها في 

مرحلة ريا�ض الأطفال والمرحلة الابتدائية تبث 

ر�سائل �سلبية تتمثَّل في تعليم العنف وترويجه 

بينهم على �أنه مقبول من دون �أن ينتبه �إلى ذلك 

الكبار و�أولياء الأمور.

بدءاً بالأنا�شيد المحلية

ر �أكثر رجال اليوم الأنا�شيد الجميلة  يتذكَّ

التي كانت ت�ستهدف الأطفال عبر التلفزيون 

ال�سعودي. وكانت المناف�سة �شديدة بين مناطق 

* �صحافي �سعودي

المملكة في تقديم برامج مفيدة للأطفال، الأمر 

الذي نتج عنه �إنتاج �أعمال ذات م�ستوى عالٍ في 

الكلمات والألحان التي تجذب انتباه الأطفال. بل 

�إن بع�ض هذه الأنا�شيد قد يعاد بثه بين الفينة 

والأخرى في الوقت الحا�ضر، ومن تلك الأنا�شيد 

لت  الم�شهورة »زهرتي يا زهرتي« والتي �سجَّ

نجاحاً باهراً �إبان �إذاعتها �سواءً عبر التلفزيون �أو 

ق بها �أطفال المدينة المنورة،  الإذاعة والتي تفوَّ

�أو �أن�شودة »بحجابي العربي الأ�صيل« التي �شدا 

بها �أطفال الق�صيم، �أو �أن�شودة »ذاكر درو�سك �أول 

ب�أول« �أو �أن�شودة »عنب المدينة« التي كانت من 

�إنتاج تلفزيون المدينة المنورة �أي�ضاً. لكن لم 

يفطن �أحد �إلى بع�ض الر�سائل ال�سلبية، وهي 

قليلة مقارنة بالأنا�شيد الغربية، التي يمكن �أن 

تحتويها هذه الأنا�شيد ب�سبب براءة الأطفال 

الذين كانوا يرددونها. على �سبيل المثال لا 

الح�صر، ف�إن الطفلتين الجميلتين اللتين كانتا 

ت�شدوان بهذه الأن�شودة الا�ستثنائية التي برع 

بها �أطفال المدينة المنورة والتي كان عنوانها 

»زهرتي« ترددان كلمات تدعوان بها الأطفال �إلى 

قطف الأزهار من الحديقة قائلتين:

يالله يالله يا �أحباب

نقطف زهرة للأ�صحاب

لونها �أ�صفر

على غ�صن �أخ�ضر

حلوة والله حلوة

وكمان عبيرها �أحلى

فيها كل الزهور

فيها كل العطور

زهرتي .. زهرتي

ومثال �آخر على احتواء تلك الأنا�شيد الرائعة 

التي كان ي�شدو بها �أطفال الأم�س على بع�ض 

المبادئ التربوية ال�سلبية التي يرى بع�ض 

التربويين عدم منا�سبتها في وقتنا الحا�ضر في 

�أن�شودة »ذاكر درو�سك« والتي يقول مطلعها:

ذاكر درو�سك �أول ب�أول

تنجح وت�صير الأول

لا.. لا.. تخلِّي لعبك يطول

ترى النتيجة تكون خ�سران

ر كثيراً في هذه الأن�شودة  هذه المطلع الذي يتكرَّ

ع على المناف�سة مع الآخرين والتي يمكن  ي�شجِّ

�أن ت�ؤدي �إلى نوع من العداوة والكراهية بين 

الطلاب في المراتب العليا ونظرائهم في 

المراتب الأدنى وهو ال�سبب نف�سه الذي جعل 

وزارة التربية ال�سعودية تلغي نظام الاختبارات 

في المرحلة الابتدائية وتطبِّق ما يعرف 

بالتقويم الم�ستمر.

هذا لا يعني بالطبع الحكم بف�شل تلك الأغاني 

الجميلة، بل على العك�س تماماً فقد كانت من 

التميّز بحيث بقيت تلك الأنا�شيد في الأذهان 

وما زال البع�ض يقارن هذا التميّز مع ما يحدث 

رة، من �ضعف  اليوم، في ع�صر التقنية المتطوِّ

�شديد في هذا الجانب الذي يم�س �شريحة مهمة 

وغالية في المجتمع. 

العنف من المهد �إلى

ملعب كرة القدم

وجدت درا�سة علمية ن�شرتها �إحدى المجلات 

�صة في الأطفال في بريطانيا  العلمية المتخ�صِّ

�أن 41% من �أنا�شيد الأطفال والتي تعرف 

بالأنا�شيد الرعوية )nursery rhymes( تحتوي 

على العنف �سواءً كان ذلك ب�شكل مبا�شر �أو 

عر�ضي �أو مت�ضمن. وقارن الباحثون بين م�شاهد 

العنف التي ي�شاهدها الأطفال في التلفزيون 

وبين �أنا�شيد الأطفال فوجدوا �أن الطفل ي�شاهد 
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4.5 م�شاهد عنيفة في ال�ساعة في مقابل 52.2 

م�شهداً عنيفاً في ال�ساعة لأنا�شيد الأطفال.

�إن البراءة التي ن�شعر بها عندما ن�سمع �أنا�شيد 

و�أهازيج الطفولة تنبع من الأطفال �أنف�سهم 

ولي�س من خلال الكلمات التي يرددونها في 

هذه الأهازيج وخا�صة في الأنا�شيد الغربية التي 

هي مو�ضوع حديثنا في هذا المقال، �إذ ات�ضح 

ع العنف  �أنها تحتوي على ر�سائل خفية ت�شجِّ

والكراهية، بل وحتى �أحياناً الجن�س، كما يقول 

كري�س روبرت�س، وهو �أحد الم�ؤلفين الغربيين 

غوا لدرا�سة هذه الأنا�شيد ودر�سوا  الذين تفرَّ

�أ�صولها ومعانيها.

ي�شبِّه روبرت�س �أنا�شيد الأطفال ب�أهازيج كرة القدم 

التي يرددها الم�شجعون داخل الملعب فهي بلا 

م�ؤلفين �أي �إنه لي�س هناك حماية لحقوق الم�ؤلِّف، 

كما �أنها �شائعة لدرجة �أن الآلاف يرددونها ب�شكل 

دائم، ولا تحتوي على بداية �أو نهاية.

يهتم الأطفال عادةً ب�أهازيج كرة القدم على الرغم 

من �أنها لا تتنا�سب معهم حيث يح�ضرون بكثرة 

وي�شاهدون مباريات كرة القدم. فعلى ال�ساحة 

ال�سعودية مثلًا ي�سمع الطفل هذه الأهازيج:

ياكلك �أكل التفاحة

ويخلي جدة مرتاحة

ياكلك �أكل الرمانة

ويخلي بريدة �سهرانة

ولي�س هناك �صعوبة في ا�ستخراج المعاني 

نها هذه الأهازيج وي�سمعها  ال�سلبية التي تت�ضمَّ

الطفل في �أوقات الإثارة �أثناء المباريات فهي 

تدعو �إلى عدم احترام الخ�صم و�إثارة الفو�ضى 

وال�سهر، كما �أنها تغفل جانباً مهماً في الريا�ضة 

والحياة ب�شكل عام وهي التحلي بالأخلاق العالية 

والروح الريا�ضية عند الفوز �أو الخ�سارة، وهذا ما 

يفتقده عدد من هذه الأهازيج ومنها على �سبيل 

المثال هذه الأهزوجة الم�صرية الم�شهورة التي 

انت�شرت �أي�ضاً في الملاعب ال�سعودية وهي تقال 

عادة لجمهور الفريق المهزوم:

قاعدين ليه

ما تقوموا تروّحوا

يقول روبرت�س في هذا ال�صدد �إنه يعرف �شخ�صياً 

�أنا�ساً يغنون مع �أطفالهم �أهازيج كرة القدم التي 

ي�صدح بها جماهير ليفربول �أو مان�شي�ستر يونايتد. 

م روبرت�س في كتابه الآنف الذكر عدداً من  ويقِّ

ال�شواهد التي تبيِّن �أن الأنا�شيد الغربية المنت�شرة 

بين �أطفال الغرب تفتقد �إلى البراءة التي يتمتع بها 

الأطفال، فهي منا�سبة للحانات �أكثر من منا�سبتها 

لملاعب الأطفال؛ لأن بع�ضها يعود في �أ�صوله �إلى 

خلفيات لا تنا�سب الأطفال كالجن�س والدعارة.

وي�ستعر�ض هذا الكتاب عدداً من �أنا�شيد الطفولة 

ويبيِّن �أ�صولها التاريخية والمعاني ال�سلبية التي 

تختفي بين ال�سطور لكل �أن�شودة. فمثلًا، يرى 

روبرت�س �أن هناك �أكثر من نظرية في �أغنية الأطفال 

 Humpty همبتي دمبتي �أو كما تلفظ بالإنجليزية

Dumpty، ف�إحدى هذه النظريات ترى �أنها �شخ�صية 

خيالية على �شكل بي�ضة تم�شي على حائط لا متناهٍ، 

ونظرية �أخرى ترى �أنها تمثِّل مدفعاً تم ا�ستخدامه 

في الحرب الأهلية البريطانية كان مو�ضوعاً على 

جدار، وفي �أدب الأطفال عند الغرب ترتبط هذه 

ال�شخ�صية ب�أغنية الأطفال ال�شهيرة التي تقول 

)مترجمة �إلى العربية( ما ي�أتي:

همبتي دمبتي جل�س على الحائط

همبتي دمبتي �سقط �سقوطاً مريعاً

كل رجال الملك وخيوله

لم ت�ستطع جمع همبتي من جديد.

ومهما كانت النظرية التي يعتمد عليها ن�ص 

همبتي دمبتي �إلا �أن النتيجة واحدة بالن�سبة 

للأطفال، وهو �أن هذا يظل م�شهداً عنيفاً يتمثل 

ب�إ�صابات بليغة في الر�أ�س. فالأطفال لا يعرفون 

�أن هذه ال�شخ�صية كانت مدفعاً �أم بي�ضة، بل تُرك 

ذلك لخيالهم الوا�سع، وهذا ما ي�شكِّل م�شكلة 

�أخرى قد لا تجدها في الم�شاهد العنيفة في 

التلفزيون التي قد يعرف الطفل نهاية ذلك 

الم�شهد العنيف �أو غير الملائم، بينما النهايات 

في هذه الأنا�شيد تعتمد على خيال الطفل الذي 

قد لا يقف عند حد معين يمكن الت�صرف فيه.

التلفزيون لي�س وحده الم��سؤول

�إن الفريق الذي قام بالبحث العلمي ال�سابق حول 

�أكثر من 25 �أن�شودة م�شهورة خا�صة بالطفل، والذي 

كان يعمل في �أحد م�ست�شفيات الأطفال في بريطانيا، 

يرى �أنه من غير المقبول �أن يكون التلفزيون هو 

الم��سؤول الوحيد الذي يمكن توجيه اللوم �إليه حول 

الم�شكلات ال�سلوكية لأن القبول المطلق بهذا الر�أي 

دة �أخرى،  قد ي�ؤدي �إلى �إغفال ق�ضايا اجتماعية معقَّ

كما لا يمكن الجزم ب�أن هذه الأنا�شيد تمثل عن�صراً 

مهماً في هذا الجانب على الرغم من �أنها تحتوي 

على م�شاهد الخوف والعنف.

هذا على الرغم من �أن الكثير من الدرا�سات العلمية 

وجدت ارتباطاً كبيراً بين البقاء لمدة طويلة في 

م�شاهدة التلفزيون وبين العنف، فمثلًا، الطفل 

الذي ي�شاهد الأفلام الكرتونية لمدة �ساعتين يومياً 

�سي�شاهد 10000 م�شهد عنيف في ال�سنة. وهذا 

لا يعني �أن التلفزيون هو الم�صدر الوحيد، بل �إن 

هناك م�صادر �أخرى مثل كتب هاري بوتر التي غزت 

�أطفال العالم، فهي تحتوي على م�شاهد في العنف 

والظلم وال�سرقة والكذب والت�آمر والقتل.

لكن �أن يكت�شف ه�ؤلاء الباحثون �أن الأنا�شيد 

�صة للأطفال تحتوي على م�شاهد عنف  المخ�صَّ

فهذا �أمر غائب عن الذهن ولم يخطر على 

بال �أحد من قبل. لي�س هذا فقط، بل �إن هناك 

مطالبة، من وجهة نظر طبية، بالتدخل وتغيير 

الر�سائل ال�سلبية لهذه الأنا�شيد عن طريق 

ا�ستبدال الكلمات ال�سلبية بالكلمات الإيجابية. 

وهذا ما قام به فعلًا اثنان من الباحثين حيث 

قاما بتغيير �أحد الأنا�شيد والإ�ضافة �إليه بحيث 

يمكن قبوله طبياً واجتماعياً.

وعلى �سبيل المثال لا الح�صر، الأن�شودة الغربية 

 )Rock-a-Bye-Baby( المن�شورة والتي بعنوان

غير منا�سبة للأطفال ويجب �إعادة كتابتها، 

بل �إن الكاتب كما تقول �إحدى الباحثات يجب 

�أن يخجل من نف�سه. �إذ كيف يمكن �أن ت�ضع �أم 

طفلها الر�ضيع في مهده فوق غ�صن �شجرة يهتز 

ثم تقوم بالغناء له ب�صوت رقيق »�سوف ي�سقط 

الطفل والمهد وكل �شيء« ثم عبارة »الغ�صن 

ينك�سر«. كيف يمكن �أن تكون خيالات الطفل؟ 

وكيف ي�شعر بالأمان، حتى و�إن كانت �أمه تقر�أ له 

هذه الأن�شودة وهو بين �أح�ضانها؟

�إذن، حماية الطفل لا تنتهي فقط عند مراقبة 

البرامج التلفزيونية التي ي�شاهدها �أو الكتاب 

الذي يقر�أه، �أو ر�سالة البلوتوث التي قد يطلع 

عليها من الهاتف المحمول، بل �إن ذلك يمتد �إلى 

�أ�شياء كثيرة قد تغيب عن البال مثل الا�ستماع 

�إلى �أن�شودة خا�صة بالطفل �أو حتى الا�ستماع �إلى 

الأهازيج البعيدة عن براءة الطفل في مباريات 

كرة القدم.



لها  تُعد �صناعة البترول بحكم عالميتها �أولًا، وبالن�سبة الكبيرة التي ت�شكِّ

م���ن �إجمالي التب���ادل العالمي ثانياً من �أف�ض���ل الأمثلة على الدور الذي 

مها ككل ورفع م�ستوى  يمكن �أن يلعبه تطوير عنا�صر ال�صناعة على تقدِّ

�أدائها.

كما يُعد البحث وتطوير التقنيات في عالم �صناعة البترول تحديداً �أمراً 

بال���غ الأهمي���ة في حد ذاته من جهة، وم���ن جهة ثانية لأن هذه ال�صناعة 

تواج���ه الي���وم تحدياً تاريخي���اً يتمثَّل ف���ي المحافظة على �سع���ر لبرميل 

النف���ط مقب���ول عن���د كل م���ن المنت���ج والم�ستهل���ك، وفي ت�أمي���ن الطلب 

المتزاي���د عل���ى البترول ال���ذي يتوقع �أن ي�صل �إلى �أكث���ر من 100 مليون 

برميل يومياً بحلول العام 2015م.

الدكتور عبدالله محمد عيتاني* يحدثنا عن ا�ستثمارات �شركات البترول 

العالمية في البحث والتطوير، ويقارنها بما هي عليه هذه الا�ستثمارات 

ف���ي ال�صناع���ات الأخ���رى، معرج���اً على �أبرز مج���الات الأبح���اث التي يتم 

تنفيذها في وقتنا الحا�ضر.

كم تنفق على
البحث والتطوير؟

�شركات البترول العالمية..
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* �باحث علمي في معهد البحوث، جامعة 
الملك فهد للبترول والمعادن.
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يُع���د الا�ستثم���ار والإنف���اق على البح���ث والتطوير من الم�ؤ�ش���رات المهمة 

والأكث���ر ارتباط���اً بالحال���ة التناف�سية لأية �شركة وم���دى قوتها �أو �ضعفها 

في ال�سوق مقارنة مع ال�شركات العاملة في نف�س المجال. 

ع الن�ش���اط والزيادة في الإنفاق على البحث والتطوير  وي�شجِّ

الت�صور الداخلي لأية �شركة فيم���ا يتعلق بالفر�ص والأ�سواق 

الم�ستقبلية لمنتج ما �أو عملية جديدة.

وب�ص���ورة عام���ة، ف����إن الإنف���اق عل���ى البح���ث والتطوير في 

�صناعة البترول والغازي�شمل النفقات المترتبة على الأبحاث 

الأ�سا�سي���ة والتطبيقي���ة، �إ�ضافة �إلى النفق���ات غير البحثية 

المرتبطة بتطوير المنتجات والعمليات والخدمات الفنية. 

ن الأبحاث الأ�سا�سية المعرفة العلمية غير المرتبطة  وتت�ضمَّ

ب�أه���داف تجارية، بالرغم من �إمكانية وجود اهتمام تجاري 

ن اكت�شاف  بتلك الأبح���اث. �أما الأبحاث التطبيقي���ة فتت�ضمَّ

المعرفة العلمية الجديدة ذات الأهداف التجارية المحددة 

بالمنتجات �أو العملي���ات �أو الخدمات. ويتم تعريف التطوير 

���م للمعرف���ة �أو لنتائ���ج  ب�أن���ه الا�ستخ���دام والتطبي���ق المنظَّ

الأبح���اث لإنت���اج م���واد �أو �أجه���زة �أو �أنظم���ة �أو و�سائل، بما 

ف���ي ذلك ت�صميم وتطوير العملي���ات. وتعد �شركات البترول 

العالمي���ة والجامع���ات ومراك���ز البح���ث المتخ�ص�ص���ة من 

�أه���م الم�ؤ�س�سات التي تقوم بالأبح���اث والدرا�سات المتعلِّقة 

بتطوير تقنيات جديدة لل�صناعة البترولية.

الإنفاق على �أبحاث البترول والغاز

بالرغم من الإ�سهامات الكبيرة والم�ؤثرة ل�صناعة البترول 

والغ���از ف���ي الاقت�صاد العالم���ي واعتمادها عل���ى التقنيات 

الحديث���ة ووج���ود �أكثر من 3500 �شركة بت���رول في العالم، 

ف����إن حج���م الإنف���اق العالم���ي عل���ى البح���ث والتطوير في 

ه���ذه ال�صناع���ة يُعد �ضئي�ل�اً �إذا ما قورن بما ه���و عليه في 

ال�صناع���ات الكب���رى الأخرى، �إذ �إن���ه لا يتعدى 1.4% من 

�إجمال���ي الإنفاق عل���ى الأبحاث ال�صناعي���ة. وي�أتي الإنفاق 

العالمي على �أبحاث تقنية المعلومات في المقدمة %27.3، 

تليه �أبحاث �صناعة ال�سيارات 17.7%، و�أبحاث ال�صناعات 

الدوائية %15.7.

وبالن�سب���ة للا�ستثمار ف���ي البحث والتطوير ل���دى 18 �شركة 

بت���رول عالمية متع���ددة الجن�سي���ات، ي�ستعر����ض الجدول 1 

حج���م الإنفاق و�إجمال���ي المبيعات ومع���دل الإنفاق بالن�سبة 

للمبيع���ات، والذي ي�شير �إلى كثافة �أعم���ال البحث والتطوير 

ر هذه  ل���دى �أية �شركة و�سعيها �إلى امت�ل�اك التقنية. وتت�صدَّ

القائم���ة �شركة �شل التي �أنفقت عل���ى الأبحاث حوالي 1200 

ملي���ون دولار ف���ي الع���ام 2007م، و�أنتجت 3% م���ن �إجمالي 

الإنت���اج العالم���ي للبترول تليه���ا �شركة �إك�س���ون- موبيل، ثم 
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رة  الدول الم�صدِّ

للبترول بد�أت بالاعتماد 

على نف�سها لتطوير 

التقنيات و�شركات 

الهند�سة والبترول 

والحفر لا تزال في 

المقدمة

�شرك���ة توتال. وق���د تخطى �إجمالي مبيع���ات معظم �شركات 

البترول العملاقة 100 مليار دولار.

وبالرغ���م م���ن امت�ل�اك ال���دول المنتجة معظ���م احتياطات 

البت���رول، �إلا �أن �سيط���رة �شركات البت���رول وخدمات الحفر 

العالمي���ة عل���ى تقني���ات �إنتاج البت���رول ومعالجت���ه ما زالت 

�سائ���دة حت���ى الآن، ولا يمك���ن تف�سير ذلك �إلا بم���ا ي�سهم به 

البح���ث والتطوير ف���ي �سبيل �إبقاء هذه ال�ش���ركات على قمة 

�صناع���ة البت���رول. وي�شير وج���ود �شرك���ة �ستاتوي���ل هايدرو 

النرويجي���ة و�شرك���ة البت���رول البرازيلي���ة بتروبرا�س �ضمن 

قائم���ة ال�ش���ركات ف���ي الج���دول 1 �إل���ى �أن 

الدول الم�صدرة للبت���رول بد�أت ب�أخذ زمام 

المبادرة ف���ي الاعتماد عل���ى نف�سها لتطوير 

وامتلاك تقنيات جديدة ل�صناعة ا�ستخراج 

ومعالجة البترول. 

بالن�سب���ة  الإنف���اق  حج���م  مقارن���ة  وعن���د 

للمبيع���ات، نج���د �أن ال�ش���ركات الهند�سي���ة 

والحف���ر �أنفق���ت حوالي 3.0% م���ن �إجمالي 

مبيعاته���ا، بينما لم يتع���د متو�سط ما �أنفقته 

�شركات البت���رول العالمية 0.3%. وتج���در الإ�شارة في هذا 

المجال �إلى �أن ال�شركة ال�صينية بترو �شِاينا �أظهرت ارتفاعاً 

ملحوظاً في معدل الإنفاق و�صل �إلى %0.6. 

ولع���ل الزيادة الكبيرة في معدلات الإنفاق لدى ال�شركات 

الهند�سي���ة والحف���ر يعود �إل���ى عزوف عدد م���ن �شركات 

البت���رول ع���ن القي���ام بالأبح���اث الأ�سا�سي���ة الابتكارية 

واكتفائه���ا ب�إج���راء الأبح���اث ال�ضروري���ة المرتبط���ة 

بعملي���ات الت�شغيل. فعلى �سبيل المث���ال, �أنفقت �شركة 

�شلمبرجي���ر وه���ي �شرك���ة خدم���ات هند�سي���ة بترولية 

متخ�ص�ص���ة بتقني���ات الحف���ر حوالي 728 ملي���ون دولار 

عل���ى البحث والتطوير من �أ�ص���ل �إجمالي مبيعاتها البالغ 

23 ملي���ار دولار، متخطية �إنفاق �ش���ركات بترول عملاقة 

�أمثال بريت�ش بتروليوم و�شيفرون. ولقد لج�أت معظم هذه 

ال�ش���ركات �إلى التعاقد مع ال�ش���ركات الهند�سية و�شركات 

الحف���ر والجامع���ات والمراك���ز المتخ�ص�ص���ة في مجال 

البترول للقيام بالأبحاث التطبيقية والتقنية. وب�صورة عامة، 

تنفق �شركات الحفر حوالي 90% من مخ�ص�صات الأبحاث 

على �إج���راء تح�سين���ات وتعدي�ل�ات على التقني���ات القائمة 

للتقليل من ن�سبة المخاطرة على ا�ستثمارات الأبحاث.

�أرامكو ال�سعودية مثلًا

رة ف���ي �أرامكو ال�سعودية  ي�شارك في تنفي���ذ البحوث المتطوِّ

فري���ق �ضخم من الباحثي���ن والعلماء ذوي الخب���رة الوا�سعة 

والق���درة عل���ى ابتكار حلول لم�ش���كلات تواج���ه ال�صناعة �أو 

1.4%

27.3%
37.9%

17.7%

15.7%

بترول

تقنية المعلومات

�سيارات

�أدوية

كل ال�صناعات الأخرى

ن�سبة الإنفاق العالمي على البحث والتطوير في ال�صناعة التالية

تقني���ات متطورة بدءاً من محاكاة المكام���ن وعمليات �إزالة 

الكبريت م���ن البت���رول والتقنية الحيوي���ة لتح�سين معدلات 

ا�ستخلا�ص البترول ومعالجة التربة الملوثة و�صولًا �إلى مزج 

الوقود للمحركات الم�ستقبلية والطلاء المقاوم للت�آكل. 

مة  وفي مجال البحوث البترولية �أنجز مركز الأبحاث المتقدِّ

ف���ي ال�شرك���ة �سل�سلة م���ن الابت���كارات تتعلَّق بتطوي���ر نظام 

مح���اكاة لمكامن البترول والم���اء والغاز بحي���ث يعد الأكثر 

تقدماً ف���ي العالم. ويعمل المركز كذل���ك على تطوير عملية 

مة من خ�ل�ال ا�ستعمال �أجهزة  �إنج���از الآبار الذكي���ة المتقدِّ

قيا����س عن بعد لا�سلكية للات�صال مع �أجهزة تحكم في عمق 

الآب���ار �إ�ضافة �إل���ى تطوير �أجهزة نانوي���ة )بالغة ال�صغر في 

الحج���م( لعمل القيا�س���ات المتعلقة بالآب���ار داخل المكامن 

بالإ�ضافة �إلى تقنيات �أخرى. 
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وتدعم ال�شركة عدداً من م�شاريع البحث ذات العلاقة بالبترول 

والغ����از وط����رق الا�ستف����ادة منهم����ا، عب����ر �ش����راكات بحثي����ة مع 

الم�ؤ�س�س����ات الأكاديمية والجامعات ال�سعودي����ة ومراكز البحث 

العالمي����ة المتخ�ص�صة. وتتعاون لهذه الغاي����ة مع مدينة الملك 

عبدالعزيز للعلوم والتقنية وم�ؤ�س�سة الملك عبدالعزيز ورجاله 

للموهب����ة والإبداع. كم����ا �أن�ش�أت م�ؤخراً �شراك����ة بحثية وتحالف 

�صناع����ي واعد مع جامعة الملك عب����دالله للعلوم والتقنية، وهي 

جامعة بحثية عَهٍد خادم الحرمين ال�شريفين الملك عبدالله ابن 

عبدالعزيز لأرامكو ال�سعودية ب�إن�شائها في قرية ثول القريبة من 

مدينة جدة. وت�شمل هذه ال�شراكة عدداً من المجالات المتعلِّقة 

ب�أبح����اث الطاقة والدرا�سات البحري����ة وتقنيات تقليل انبعاثات 

ثاني �أك�سي����د الكربون ومعالجة البيان����ات الجيولوجية المتعلقة 

بمحاكاة المكامن. كما �ستتع����اون ال�شركة مع مركز الدرا�سات 

والبح����وث البترولية في وزارة البت����رول والثروة المعدنية لدعم 

تقنيات التنقيب والطاقة المتجددة وتقنيات البيئة.

ولق����د �أيقن����ت �أرامك����و ال�سعودي����ة ان ا�ستراتيجي����ات تطوي����ر 

التقني����ات لا يعتم����د فق����ط على البح����ث والتطوي����ر ولكن على 

الم����وارد الب�شرية؛ فقامت ب�أعمال التطوي����ر الوظيفي للكوادر 

الب�شري����ة الوطني����ة الجدي����دة من خ��ل�ال »برنام����ج الباحثين 

ال�شب����اب« وا�ستقطاب العلماء والا�ست�شاريين البارزين. وبد�أت 

ال�شرك����ة حملة لتحفيز الرغبة في الابتكار و�إنتاج الأفكار لدى 

����ن العاملين  موظفيه����ا، وفتحت ع����دداً من القن����وات التي تمكِّ

وخا�صة المهند�سين الميدانيين من تقديم �أفكارهم في مجال 

�إيج����اد حل����ول �أو مبتكرات جدي����دة ت�سهم في تطوي����ر الكفاءة 

الت�شغيلية لل�شركة. ونتيجة لذلك تمكنت ال�شركة من الح�صول 

على 65 براءة اختراع عالمية، وتقوم با�ستكمال وت�سجيل 130 

ب����راءة اختراع جديدة في مجالات تتعلَّق بالتنقيب عن مكامن 

جدي����دة ومحاكاة مكامن البترول وزي����ادة �إنتاج الآبار وتطوير 

طرق و�أ�ساليب تكرير البترول وقيا�س ومعالجة الت�آكل.

مقارنة الإنفاق على �أبحاث البترول 

مع قطاعات �صناعية �أخرى

ولمعرف���ة واقع وحيثي���ات الإنفاق على البح���ث والتطوير في 

�صناع���ة البت���رول والغاز فقد ق���ورن هذا الإنف���اق مع ما هو 

عليه في 19 قطاعاً �صناعياً في الولايات المتحدة الأمريكية 

الدولةال�شركة
الإنفاق على البحث

)مليار دولار(

�إجمالي المبيعات

)مليار دولار(

ن�سبة �إنفاق البحث 

للمبيعات )%(

1.2376.50.30بريطانيا-هولندا�شل

0.81358.60.23الولايات المتحدة�إك�سون موبيل

0.57281.00.20بريطانيابريت�ش بتروليوم

0.56204.00.28الولايات المتحدة�شيفرون 

0.80199.70.40فرن�ساتوتال

0.16171.50.10الولايات المتحدةكونوكوفيليب�س

0.47160.70.29ال�صينالبترول والكيماويات ال�صينية

0.21127.20.16�إيطاليا�إيني

0.73114.30.60ال�صينبترو�شاينا

0.2597.80.26النرويج�ستاتويل هيدرو

0.3795.80.39البرازيلبتروليو برازيليا بتروبا�س

0.1176.10.15�إ�سبانياريب�سول

0.1681.80.20رو�سياغازبروم

0.1175.40.15الياباننيبون �أويل

0.0369.30.04رو�سيالوك �أويل

0.7323.73.10الولايات المتحدة�شلمبرجير *

0.3015.31.97الولايات المتحدة هاليبورتون *

0.3710.43.60الولايات المتحدةبكر هيوز*

الم�صدر: التقارير ال�سنوية لل�شركات* �شركة هند�سية / حفر

الإنفاق على بحوث البترول والغاز ل�شركات البترول العالمية خلال العام 2007مالجدول 1
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حي���ث بل���غ �إجمال���ي الإنفاق ال�سن���وي له���ذه القطاعات على 

البحث والتطوير 172 مليار دولار في العام 2004م. واحتلت 

�أبح���اث �صناعة الأدوية المرك���ز الأول، تلتها �أبحاث �صناعة 

ال�سيارات، ثم �أبحاث ال�صناعة الكهربائية والكيميائية، في 

حين ل���م يتعد الإنفاق عل���ى �أبحاث �صناع���ة تكرير البترول 

وخدم���ات حق���ول البترول والغ���از �أكثر م���ن 3.4 مليار دولار 

م الج���دول 2 مقارنة بمعدلات  بن�سب���ة لا تتج���اوز 2%. ويقدِّ

الإنفاق على البحث والتطوير بالن�سبة لإجمالي المبيعات في 

مختل���ف القطاعات ال�صناعية الأمريكي���ة. وتُظهر البيانات 

�أن �أعلى معدل �إنفاق بالن�سبة �إلى �إجمالي المبيعات، حققته 

�أبحاث �أجهزة ات�صالات الحا�سب الآلي 20.1%، تلتها �أبحاث 

برام���ج الحا�سب 17.4%، ثم �صناع���ة الأدوية 13.1%. �أما 

ع���ن معدل الإنفاق في ال�صناع���ة الكيميائية فقد بلغ %5.8 

من �إجمالي المبيعات و�سجلَّت خدمات حقول البترول والغاز 

3.2%، ف���ي حين ح�صلت �صناعة تكري���ر البترول على �أدنى 

المع���دلات 0.5%. وبالن�سب���ة لإنفاق ال�ش���ركات على البحث 

م الج���دول 3 قائمة ب�أكبر 5 �شركات �أمريكية  والتطوير، يقدِّ

وعالمية من حيث الإنفاق على البحث الذي تخطى 7.4 مليار 

دولار لمبيعات لا تتج���اوز 48 مليار دولار لل�شركات الدوائية 

العالمية، ومبيعات بحوالي 200 مليار دولار ل�شركات ت�صنيع 

ال�سيارات الأمريكية واليابانية والألمانية.

مجالات البحث والتطوير

ع مج���الات الأبحاث قي �صناعة البت���رول والغاز لت�شمل  تتنوَّ

جميع الق�ضاي���ا الفنية والهند�سية والجيولوجية، من �أبحاث 

جيوفيزيائي���ة وتكوينات �صخرية وعملي���ات التنقيب والحفر 

ب�أنواع���ه والإنت���اج ونمذج���ة الآب���ار والبرام���ج الحا�سوبي���ة 

والا�ست�شع���ار عن بع���د وتح�سين موا�صفات البت���رول الثقيل، 

�إ�ضافة �إل���ى �أبحاث تكري���ر البترول لإنت���اج الوقود النظيف 

والتخل�ص م���ن ال�شوائب الكبريتية وت�صنيع البتروكيماويات 

والتكامل بي���ن �صناعتي التكري���ر والبتروكيماويات و�أبحاث 

محركات الاحتراق الداخلي والا�ستخدام الأمثل للطاقة 

القطاع ال�صناعي

الإنفاق على البحث 

التطوير

)مليار دولار(

 ن�سبة الإنفاق 

 مقارنة مع 

القطاعات الأخرى )%(

 معدل الإنفاق على 

 الأبحاث كن�سبة من 

�إجمالي المبيعات )%(

48.428.117.1ال�صناعة الدوائية

32.618.94.0�صناعة ال�سيارات

16.29.414.8�أجهزة �شبه المو�لاصت

15.79.117.8البرامج الحا�سوبية

10.36.010.4�أجهزة الراديو والتلفاز والات�صالات 

6.73.97.6ال�صناعة الكهربائية

4.62.74.3المنتجات الكيميائية

3.52.017.3�أجهزة ات�صالات الحا�سب

3.01.70.3تكرير البترول

0.40.23.2خدمات حقول البترول والغاز

30.918.07.1قطاعات �أخرى*

172.31007.5�إجمالي القطاعات

* �ت�شمل قطاعات البحث الأخرى )9( �صناعات منها الأجهزة الحا�سوبية والمكتبية والهاتف والحا�سبات 
الالكترونية ومعالجة البيانات وقطع غيار ال�سيارات و�أجهزة الإت�صالات والت�صوير والطائرات

الجدول 2
الإنفاق على البحث والتطوير ون�سبته لإجمالي المبيعات في القطاعات ال�صناعية

بالولايات المتحدة الأمريكية للعام 2004م
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مع م���ا يرافقها من عوامل لحماية البيئ���ة. كما ت�شمل �أي�ضاً 

الأبحاث المتعلِّق���ة بمحاكاة المكامن وحقول البترول والغاز 

المغم���ورة والتحك���م بالت�آكل ف���ي �أنابيب البت���رول وتح�سين 

ت�شغيل العمليات.

ز م�شاريع الأبحاث في تطوير تقنيات جديدة لعمليات  وتتركَّ

الحف���ر وتعزي���ز ا�ستخ���راج البت���رول والغ���از م���ن المكامن 

ذات الاحتياط���ات المتدني���ة �إ�ضاف���ة �إل���ى خف����ض تكالي���ف 

الإنت���اج. وتق���وم ال�ش���ركات البترولية �أي�ضاً بدع���م الأبحاث 

ف���ي الجامعات وتقديم الهب���ات والتبرعات لإج���راء �أبحاث 

لتكري���ر  مكثَّف���ة لتطوي���ر تقني���ات جدي���دة 

البترول والا�ستفادة من الم�شتقات البترولية 

والحد من الانبعاث���ات الناجمة عن احتراق 

الهيدروكربون���ات للمحافظ���ة عل���ى البيئ���ة 

م���ن خلال تطوي���ر تقنيات تجمي���ع وتخزين 

الكرب���ون. كما دخلت م�ؤخ���راً تقنيات النانو 

)متناهي���ة ال�صغر( والتقنية الحيوية لت�أخذ 

حي���زاً لا ب�أ����س به م���ن الإنفاق عل���ى �أبحاث 

ا�ستخراج البترول و�إنتاج الوقود الحيوي.

الحاجة �إلى جهود �أكبر

تحتاج �صناع���ة البترول في الدول المنتج���ة لجهود كبيرة 

في �أعم���ال البح���ث والتطوي���ر للا�ستحواذ عل���ى التقنية. 

و�إذا نظرنا �إلى المخ�ص�ص���ات التي كانت تنفقها �شركات 

البت���رول العالمي���ة على البح���وث والتطوير، ن���درك �سبب 

احتكاره���ا التقني���ات وامتلاكها لآلاف ب���راءات الاختراع. 

ويمكن لل�صناعة البترولية ف���ي الدول المنتجة �أن ت�ستعيد 

���ق نتائج باهرة �إذا م���ا التزمت بم�ستويات  المب���ادرة وتحقَّ

عالية من الإنفاق، ووف���رت القدرات والإمكانات اللازمة. 

وفي هذا ال�سي���اق لا بد من الإ�شادة بالجهود الجبارة التي 

ت�ضطل���ع بها �أرامك���و ال�سعودية في دع���م البحث والتطوير 

م���ن خلال مرك���ز الأبح���اث والتنقيب وهند�س���ة البترول، 

ودعمه���ا لعدد من م�شاريع البحث في الجامعات ال�سعودية 

والمراك���ز العالمي���ة المتخ�ص�ص���ة، �إ�ضافة �إل���ى البرامج 

البحثية الواعدة في جامعة الملك عبدالله للعلوم والتقنية 

ومرك���ز الدرا�س���ات البترولية ف���ي وزارة البت���رول والثروة 

المعدنية.

فكلن���ا ن���درك �أن الإبداع والابت���كار هو نتيج���ة العمل الجاد 

وال���د�ؤوب وي���درك الجمي���ع �أن البح���ث العلم���ي والنهو����ض 

ب���ه �أ�صبح مطلب���اً �أ�سا�سي���اً لدع���م وتعزيز م�سي���رة التنمية 

الاقت�صادية والاجتماعية الم�ستقبلية، و�أن �أي جهد لتن�شيط 

�أعم���ال البح���ث العلمي في مج���ال البترول يج���ب �أن يرتكز 

على التموي���ل الكافي واجتذاب �أف�ضل الق���درات والمهارات 

الب�شرية ومنحها الحوافز والميزات وتهيئة البيئة المنا�سبة 

ق المبدع.  نها من العمل الخلاَّ التي تمكِّ

ال�شركات تدعم 

الأبحات في 

الجامعات لتطوير 

تقنيات جديدة 

للتكرير والا�ستفادة 

من الم�شتقات

�شركات البترول العالمية..

ال�شركة

الإنفاق على البحث 

التطوير

)مليار دولار(

�إجمالي المبيعات

)مليار دولار(

معدل الإنفاق على الأبحاث كن�سبة 

من �إجمالي المبيعات )%(

�أولًا ال�شركات الأمريكية

7.448.215.4فايزر )الدوائية(

7.2160.14.5فورد لل�سيارات

7.153.213.4جون�سون اند جون�سون

6.6207.33.2جنرال موتورز

6.544.314.9مايكرو�سوفت

ثانياً ال�شركات العالمية

7.5204.83.6تويوتا لل�سيارات

7.0200.13.5ديملركرايزلر

6.846.914.5جلا�سكو �سميث كلاين

4.68.0118.5�سيمنز

1.63.0413.4فولك�س واغن

الجدول 3

�أكبر خم�س �شركات �أمريكية وعالمية في الإنفاق على البحث والتطوير ون�سبته

لإجمالي المبيعات للعام 2006م



تحلية المياه

وم
عل

 و
ئة

بي

م���ع ازدي���اد حاج���ة العال���م ب�أ�س���ره �إل���ى المي���اه 

العذب���ة، ت�شه���د �صناع���ة التحلية الت���ي ظهرت 

قب���ل عقود مح���دودة نم���واً متعاظم���اً، وتطوراً 

م�ستمراً على �صعيد تح�سين الأداء والإنتاج.

وم���ع الإق���رار بج���دوى التحلي���ة حيثم���ا تدع���و 

ال�ضرورة، بد�أت دول لا تعاني �شحاً في م�صادرها 

�ضم���ن  التحلي���ة  باعتم���اد  الطبيعي���ة  المائي���ة 

خططه���ا التنموي���ة، الأمر الذي ب���ات ي�شير �إلى 

احتم���ال ح�صول »فو�ضى تحلي���ة« على م�ستوى 

العالم، وهذا لا يخلو من انعكا�سات �سلبية على 

البيئة غير محت�سبة بدقة حتى الآن، ولكن من 

الممكن تلافيها بوقف الهدر، والتعامل العاقل 

تعر����ض  الرمل���ي*  به���اء  العذب���ة.  المي���اه  م���ع 

جوانب هذه الق�ضية.

* باحثة اقت�صادية

تلبية الحاجة بحذر  31  30
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ل المي���اه التح���دي الأ�سا�س���ي لل�شع���وب والحكومات ح���ول العالم في  ت�ش���كِّ

الق���رن الح���ادي والع�شري���ن. فه���ذه الم���ادة الحيوي���ة، التي �ص���ارت ت�سمى 

ا�صطلاح���اً بالذه���ب الأزرق، تن���ذر ب�أن تك���ون �سبباً ل�صراع���ات �شر�سة بين 

الدول.

�أن 80% من الأمرا�ض والوفي���ات في الدول النامية �سيكون 

�سببه���ا ع���دم القدرة عل���ى الو�صول �إل���ى مياه �صحي���ة، و�أن 

90% م���ن المياه ف���ي هذه الدول هي ر�سوبي���ة و�أن الملوثات 

ال�صناعية تلوث المياه القابلة للتجدد.

ف���ي المقابل، هن���اك م�شهد مناق�ض كلي���اً ي�سيطر في الدول 

مة ف���ي �أمريكا و�أوروبا، التي ينع���م مواطنوها بترف  المتقدَّ

ه���در المياه. وا�ستن���اداً �إلى تقارير الأم���م المتحدة نف�سها، 

���ن �أن الأوروبيين ي�ستهلكون اليوم ثمانية �أ�ضعاف ما كان  تبيَّ

ي�ستهلكه �أجدادهم من المياه، )مع الأخذ في الاعتبار النمو 

ر الا�ستهلاك اليومي للفرد الأوروبي بـ 300  ال�سكاني(. ويقدَّ

ليت���ر مقابل 600 ليتر للأمريك���ي، نظراً �إلى وفرة المياه من 

جهة و�إلى ارتفاع م�ستوى المعي�شة.

م ازدياد الطلب على المياه  ولا نن�سى �أن ن�ضيف �إل���ى ما تقدَّ

 ف���ي كافة �أوجه الن�ش���اط ال�صناعية والخدم���ات وال�سياحة،

ولا �سيم���ا الزراعي���ة، م���ع ازدي���اد الم�ساح���ات المزروع���ة 

�أولًا لتلبي���ة الحاج���ة الغذائي���ة، وثانياً لأن ع���دداً من الدول 

ال�صناعية ب���ات يلج�أ �إلى بع����ض �أنواع الزراع���ات الع�ضوية 

لا�ستعمالها كوقود بدلًا من المحروقات الأحفورية.

حاجة غير م�ضبوطة

�أم���ام هذا الواقع، كان على دول عدي���دة اللجوء �إلى تقنيات 

تحلي���ة مياه البحر للتزوُّد بالمياه العذبة، رغم ارتفاع كلفتها 

ر عدد  مقارنة م���ع التزود بالمي���اه بالطرق التقليدي���ة. ويقدَّ

دون اليوم بالمياه المحلاة في العالم بما  ال�سكان الذين يتزوَّ

بين 100 و155 مليون �شخ�ص �أو ما يقارب 0.7% من �سكان 

العالم، معظمهم يعي�ش في مناطق قاحلة �أو جافة. 

ونظراً �إلى كلفتها الباهظة في بداية انطلاقها )4 و5 دولارات 

للمت���ر المكع���ب الواح���د( كان الاعتم���اد عليه���ا مح�ص���وراً 

بع���دد م���ن ال���دول الغني���ة �أبرزه���ا دول الخلي���ح 

العرب���ي وبع����ض المناط���ق الجافة 

ف���ي كاليفورني���ا وكن���دا و�إ�سباني���ا 

وال�صين. غير �أن تطور التقنيات 

في العق���ود الأخيرة ب���ات ي�سمح 

كونه���ا �آخذة ف���ي التراجع كم���اً ونوعاً ب�سب���ب تنامي الطلب 

عليه���ا وب�سبب م���ا يلحقه به���ا الن�شاط الب�ش���ري، اجتماعياً 

د منابعها.  واقت�صادي���اً، م���ن ا�ستغ�ل�ال جائ���ر وتل���وث يه���دَّ

والخ���وف الكبير ه���و �ألاَّ تعود م�ص���ادر المياه كافي���ة لتلبية 

حاج���ات كل الب�شر ف���ي م�ستقب���ل لي�س ببعي���د قيا�ساً بعمر 

الدول والمجتمعات.

وت�ؤك���د تقاري���ر المنظمات المعني���ة في الأم���م المتحدة �أن 

ح�صة الف���رد من المي���اه تراجعت بن�سب���ة 50% في العقود 

ال�سبع���ة الأخي���رة، �إذ ت�ضاع���ف ع���دد ال�سكان م���رات ثلاث 

وت�ضاعف الطلب على المياه 6 مرات. 

وت�شي���ر الأمم المتحدة في �أحد تقاريره���ا �إلى �أن 1.1 مليار 

�شخ����ص في العالم لن يتمكنوا من الو�صول �إلى مياه ال�شرب 

ف���ي عام 2030م و�أن 2.4 ملي���ار �شخ�ص �سيعانون نق�صاً في 

المي���اه ال�صحية الملائمة. وفي التقديرات �أي�ضاً �أن كلفة 

العناي���ة ال�صحي���ة حول العال���م �ست�ص���ل �سنوياً �إلى 

300 ملي���ار دولار ب�سب���ب المياه غي���ر ال�صحية، 

ب�سب���ب  �سيموت���ون  �شخ����ص  ملايي���ن   5 و�أن 

�أمرا����ض مت�صلة بم�شكلات المياه، �أي 10 

�أ�ضعاف عدد الذين �سيموتون ب�سبب 

ال�صراع���ات الم�سلحة، كذلك تقدر 



تحلية المياه لم تعد 

مجرد حل ل�سد نق�ص 

في المياه العذبة، 

بل �أ�صبحت خياراً 

ا�ستراتيجياً لتنمية 

الموارد المائية

بالح�ص���ول على كميات كبي���رة من المياه المح�ل�اة وبكلفة 

مقبول���ة بالن�سبة �إلى مياه ال�شرب، مم���ا جعل الاعتماد على 

ع في مناط���ق مختلفة من العالم  هذه التقني���ات ينمو ويتو�سَّ

تعان���ي عجزاً مائياً. وما �سم���ح بهذا التطور 

���ز نح���و 40% م���ن �س���كان العالم على  تمركَّ

بع���د �أقل م���ن 40 كلم من البح���ر، وواقع �أن 

�سكان �أكثر م���ن 42 مدينة من �أ�صل �سبعين 

يعي����ش ف���ي كل منه���ا �أكثر من ملي���ون ن�سمة 

لا يح�صل���ون على المي���اه العذب���ة مبا�شرة، 

بالإ�ضاف���ة �إلى ذل���ك المخ���زون الكبير من 

ر ب�أكثر  المي���اه الجوفي���ة المالحة الذي يق���دَّ

م���ن 13 مليون كل���م مكعب، ويمك���ن الإفادة 

منه في المناطق البعيدة عن البحار.

تطورات خالفت التوقعات

بيَّنت الإح�صاءات �أن تطوُّر ا�ستهلاك المياه المحلاة تخطى 

روا في عام 2004م �أن الطلب  كل توقعات الخبراء الذين قدَّ

على هذه المياه �سيزي���د بن�سبة 101% بحلول عام 2015م. 

فال�صي���ن والهند مثلًا، اللتان كان���ت التوقعات ت�شير �إلى �أن 

ن�شاط التحلية فيهما �سي�صل �إلى 650 �ألف متر مكعب يومياً 

بحلول ع���ام 2015م، تخطتا هذا الرقم من���ذ الآن. و�أعلنت 

ال�صين �أن من��شآت التحلية فيها �ستعالج �أكثر من مليون متر 

مكع���ب بحل���ول ذل���ك 

التاريخ و3 ملايين متر 

مكعب في عام 2020م. 

الواقع  ه���ذا  وينطب���ق 

�أي�ضاً عل���ى الكثير من 

الدول التي تعتمد على 

تحلية المي���اه و�إن كان 

بتفاوت في قدرات كل 

م�صانع  وبات���ت  منها. 

التحلية تنت�شر ب�سرعة 

مذهلة في الأع���وام الأخيرة، محفزها دائرة مغلقة، قوامها 

عن�ص���ران ي�ستتبع كل منهم���ا الآخر، هما الطل���ب المتزايد 

با�ستم���رار وتراجع الكلفة. ويقدر �أن دول الخليج تعتمد على 

المياه المحلاة لت�أمين 60% من حاجتها �إلى المياه العذبة. 

ر حالياً حجم المياه المح�ل�اة في العالم ب�أكثر من 30  ويق���دَّ

ملي���ون متر مكعب يومياً، 54% منها م�صدره البحر، و%46 

م���ن الم�ص���ادر الجوفي���ة. ويخ�ص����ص نح���و 75% من هذه 

المي���اه للا�ستهلاك الب�ش���ري والباقي يذهب في معظمه �إلى 

الزراعة.

وت�ستنتج الأمم المتحدة من ه���ذه الوقائع �أن تحلية المياه 

ل���م تعد مجرد ح���ل وحيد للتزود بالمي���اه العذبة، بل باتت 

خي���اراً ا�ستراتيجي���اً تُبن���ى علي���ه �سيا�سات تنمي���ة الموارد 

المائية في عدد من الدول. ومن الأمثلة على ذلك �إ�سبانيا 

لت خططها المائية في 2004م من جرِّ المياه من  التي عدَّ

حو����ض نهر »�آيبر« �إلى تحلي���ة مياه البحر بمعدل 600 �ألف 

متر مكعب في ال�سن���ة، و�إعادة تدوير 200 �ألف متر مكعب 

في ال�سن���ة. ولم تكن �سيا�س���ات التحلية ه���ذه لتعتمد على 

لت تراجعاً كبيراً بف�ضل  نط���اق وا�سع لو لم تكن الكلفة �سجَّ

تطور التقنيات.

تقنيات التحلية

�شه���دت تقنيات تحلي���ة مياه البحر في العق���د الأخير تقدماً 

كبي���راً بفع���ل عوام���ل عديدة، منه���ا تراجع كلف���ة الا�ستثمار 

وحج���م م�شاري���ع التحلي���ة والتراج���ع الكبير ف���ي ا�ستهلاك 

الطاق���ة نتيج���ة تح�س���ن فاعلية تقني���ة الأغ�شي���ة وا�سترجاع 

الطاق���ة وتحري���ر �سوقها. ورغ���م الإجماع عل���ى تراجع كلفة 

التحلية بن�سبة كبيرة، لا يزال هناك اختلاف في الأرقام حتى 

ر كلفة تحلية المتر المكعب بين  اليوم. فبع����ض المراجع يقدِّ

دولار واحد ودولارين بما ف���ي ذلك ا�ستهلاك الا�ستثمارات. 

فيما تعتق���د م�صادر �أخ���رى �أنها تراوح مع تقني���ة التنا�ضح 

العك�س���ي بين 0.5 و0.7 ي���ورو وفقاً لمواق���ع ا�ستخراج المياه 

وحجم الم�صنع وطبيعة المياه الم�ستخرجة. 

وكون المياه المحلاة تُعد موثوقة جداً و�صالحة للا�ستهلاك 

الب�شري و�أق���ل كلفة من المياه الم�ستعمل���ة المعاد تدويرها، 

انت�ش���رت تقني���ات التحلية بكث���رة، لي�س فقط ف���ي المناطق 

القاحل���ة �أو الج���رداء، بل �أي�ضاً في دول تعان���ي �ضغطاً مائياً 

كما هو الح���ال في �أوروبا ال�شرقية وبع����ض الدول في �أوروبا 

الغربي���ة و�شم���ال �إفريقيا و�أمري���كا ال�شمالية و�ش���رق �آ�سيا. 

وتخط���ط الجزائر التي تتو�سع في ه���ذا المجال، لإقامة 13 

م�صن���ع تحلية، م���ن بينها واحد ت�صل طاقت���ه الإنتاجية �إلى 

500 �أل���ف متر مكعب يومي���اً �سيكون الأكبر ف���ي العالم. �أما 

ر بنحو 15 �ألف  عدد محط���ات التحلية في العالم اليوم فيقدَّ

محط���ة متفاوتة الحج���م، ومعظمه���ا من الحج���م ال�صغير 

والمتو�سط لتحلية المياه الجوفية في مناطق داخلية.
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تقنية التنا�ضح 

نت  العك�سي ح�سَّ

�ضت  التحلية وخفَّ

كلفتها، والأنظار تتجه 

اليوم �إلى التحلية 

بالطاقة النووية

�أما �أهم تقنيات التحلية المتبعة حالياً فهي اثنتان: التقطير 

�أو التحلية الحرارية، وتكمن في تبخير مياه البحر ثم تكثيف 

البخ���ار للح�صول على المي���اه العذبة. والتنا�ض���ح العك�سي، 

وه���ي عملي���ة تتم م���ن خلال �أغ�شي���ة ن�صف 

قابلة للاختراق، تخترقها مياه البحر عندما 

يت���م تعري�ضه���ا ل�ضغ���ط معين، ويعلَ���ق فيها 

الملح وباق���ي المواد الع�ضوي���ة فائقة الدقة 

الموجودة في المياه. 

ورغم وجود تقنيات �أخ���رى، تتقا�سم هاتان 

التقنيت���ان �سوق المياه بالت�س���اوي تقريباً مع 

�أرجحية لتقنية التنا�ضح العك�سي التي تحتل 

ن�سب���ة 53% من ال�س���وق، ويتوقع �أن ت�صل �إلى 70% في عام 

2020م في مقابل 20% للتبخير �أو التقطير 10% للتقنيات 

الأخرى.

وتب���رز تقنية الأغ�شي���ة الأولى اليوم وف���ي الم�ستقبل القريب 

كونها تتمتع بموا�صفات عديدة �أبرزها:

1 - ��أنها �أق���ل ا�ستهلاكاً للطاقة من تقنية التقطير الحراري 

ر اليوم �أن �إنتاج المتر المكعب  بنح���و 3 �أو 4 مرات. ويقدَّ

م���ن المي���اه بوا�سطة هذه التقنية ي�ستهل���ك ما بين 4 و5 

كيلواط/ �ساعة.

ر كمي���ة المي���اه الت���ي يمك���ن  2 - �زي���ادة الم���ردود، �إذ تق���دَّ

الح�ص���ول عليه���ا ب�ضعف���ي �أو ثلاثة �أ�ضعاف م���ا تنتجه 

التحلية الحرارية.

3 - ال�سيطرة على الماء المملح وخف�ض كلفة الإنتاج.

4 - �تتي���ح �إمكانية �إدارة التر�سبات بهدف تقليل ال�ضرر على 

البيئة.

ولك���ن، مع ت�سارع وتيرة الطلب عل���ى المياه العذبة لأغرا�ض 

الا�سته�ل�اك والتنمية كما �سبقت الإ�شارة، بد�أ التفكير جدياً 

ف���ي اعتماد تقني���ات �أكثر تطوراً و�أكثر �إنتاجي���ة لتحلية مياه 

البح���ر والمياه الجوفي���ة، يرجّح �أن 

ت�أخذ حيزاً كبيراً ف���ي هذا المجال 

في الم�ستقبل القريب. �إنها التحلية 

بالطاقة النووية.

ف���ي الواقع، ا�ستخدمت هذه الطاقة 

للمرة الأولى في تحلي���ة المياه عام 

1972م ف���ي كازاخ�ست���ان، وب���د�أت 

ر ب�سرع���ة منذ ع���ام 1999م،  تتط���وَّ

وق���د �أثبت���ت جدواه���ا الاقت�صادية 

في التجارب الت���ي �أجريت في هذه 

الدول���ة وف���ي الياب���ان �أي�ض���اً. ففي 

الأولى عمل المفاعل الذي بني بتقنية رو�سية طوال 27 عاماً، 

وتمك���ن من �إنت���اج 135 ميغاواط م���ن الطاق���ة الكهربائية، 

ت�سمح �أي�ض���اً، ومنذ ب�ضعة �أعوام، ب�إنتاج ما بين �ألف وثلاثة 

�آلاف مت���ر مكعب م���ن المياه العذبة يومي���اً. ويتوقع الخبراء 

�أن ت�سم���ح هذه التقني���ة، بعد تجربتها و�صقله���ا، في خف�ض 

مة  �إ�ضافي لتكلفة التحلية. وي�شهد العالم اليوم تجارب متقدِّ

لبرام���ج تطوير مفاع�ل�ات نووية مخ�ص�ص���ة لتحلية المياه. 

ومن �أبرز هذه التج���ارب نماذج �صممت في رو�سيا وال�صين 

لإنت���اج الكهرباء والمي���اه العذبة في وقت واح���د، واختيارياً 

�إنتاج الحرارة للتدفئة.

عملي���اً، يمك���ن ا�ستخراج ق�س���م من الح���رارة المنتجة في 

�شكل بخ���ار يتم لاحقاً ت�أطيره بوا�سط���ة تمديدات �إ�ضافية 

وتحويله���ا �إلى م�صنع لتحلية المياه، وفي هذه الحال تكون 

الح���رارة قد ا�ستعملت في عملية التحلية من دون �أن تكون 

لت م�سبقاً �إل���ى كهرباء، ويك���ون التقطير في هذه  ق���د تحوَّ

الحال���ة العملية المثلى للتحلي���ة، لا �سيما التقطير المتعدد 

الت�أثير. 

ر كندا م�شروعاً لجم���ع المفاعل العامل بالمياه الثقيلة  وتطوِّ

الم�ضغوط���ة م���ع معام���ل التحلي���ة المتط���ورة، لتبتكر بذلك 

مفه���وم الت�سخي���ن الأول���ي للمي���اه المالح���ة قب���ل معالجتها 

بطريق���ة التنا�ضح العك�سي. لأن ت�سخي���ن المياه وفق مفهوم 

ن الإنتاجية بن�سبة  هذه ال�شركة، حتى درجة 40 مئوية، يح�سِّ

10% مقارن���ة م���ع الطريق���ة التقليدية التي تت���م على درجة 

حرارة طبيعية. 

�إلى ذل���ك تعمل �شركة كندية بالتعاون مع �شركة رو�سية على 

ت�صمي���م نظ���ام تحلية نووي عائ���م ي�سمح بالتموي���ن بالمياه 

ال�صالح���ة لل�ش���رب وبالكهرباء بكلف���ة اقت�صادي���ة، كما �أنه 

يلبي حاجة الدول النامية، كونه لا يتطلب ا�ستثمارات كبيرة 

في البنية التحتية، ويمك���ن بوا�سطته تحلية المياه بطريقتي 

التقطي���ر والتنا�ض���ح العك�س���ي. ويتوقع �أن ترك���ب �أول وحدة 

تجريبي���ة في �سيبيري���ا في ال�سن���وات القليل���ة المقبلة. 

وهناك تجارب ع���دة �أخرى في جن���وب �إفريقيا والهند 

وكوريا الجنوبية والأرجنتين وباك�ستان.

وم���ع هذه التجارب يجزم الخب���راء �أن التحلية بالطاقة 

النووي���ة ب���د�أت ت�صي���ر حقيق���ة، و�أنه���ا بع���د عق���د من 

الدرا�س���ات الاختباري���ة و�صل���ت �إلى مرحل���ة بناء عدد 

م���ن الم�صانع التجريبية معظمه���ا �سيو�ضع في الخدمة 

في ال�سن���وات القليلة المقبلة. وم���ن خ�صائ�ص الطاقة 

النووية �أنه���ا تخف�ض تكاليف �إنت���اج الطاقة الكهربائية 

�إل���ى 44% من كلفة الوقود الع���ادي، وكلفة تحلية المياه 

بن�سبة 30% مقارنة مع المحطات التقليدية.



�سعي عربي �إلى التحلية النووية

عة، ونظ���راً �إلى �أن  �أم���ام ه���ذه الاختراق���ات التقني���ة المتوقَّ

الدول الت���ي قامت بهذه الاختبارات تمل���ك الخبرة النووية، 

يُط���رح �س�ؤال كبير عن موقع العال���م العربي من هذه الفورة 

التكنولوجية وما تعد به من حل جذري لم�شلكة المياه. 

ر ع���دد من ال���دول العربية �أبرزه���ا المملكة  ف���ي الواقع، قرَّ

العربي���ة ال�سعودي���ة والإم���ارات العربي���ة المتح���دة وم�ص���ر 

ر طاقتها الإنتاجية الحالية لمياه  ثل���ث الإنتاج العالمي. وتقدَّ

ال�ش���رب بنحو 6 ملايين متر مكعب يومي���اً، ويتوقع �أن ي�صل 

الطلب في عام 2024م �إلى 10 ملايين متر مكعب يومياً، و�أن 

يرتف���ع الطلب على الكهرباء بن�سب���ة 230%. و�إذا �أخذنا في 

الاعتبار ارتفاع �أ�سعار المحروقات م�ؤخراً والمتوقع �أن ي�ستمر 

في الم�ستقب���ل، وت�أثيره عل���ى ارتفاع كلفة المي���اه المحلاة، 

و�أي�ضاً العمر الافترا�ضي لمحط���ات التحلية التقليدية الذي 

لا يزي���د على 30 عاماً وعمر المحط���ات النووية الذي ي�صل 

�إلى 60 عاماً، تب���رز �أكثر مبررات ال�سعي �إلى الح�صول على 

التقني���ات النووية في تحلية المي���اه، لا �سيما و�أن مجموع ما 

دفعت���ه دول الخليج حتى عام 2007م لبناء و�صيانة محطات 

التحلي���ة ق���دِر ب�أكثر م���ن 100 ملي���ار دولار. وت�ؤك���د درا�سة 

�أوروبي���ة �أن كلفة التحلية بالطاقة النووية �أقل كلفة من باقي 

التقنيات بما بين 60 و70%، لافتة �إلى �أن هذه الن�سبة تتغيَّر 

وفق���اً لنوعية المياه والكميات المنتج���ة و�أ�سعار المحروقات 

الأحفورية.

مخاطر بيئية ودعوة �إلى عقلنة الا�ستهلاك

انطلاقاً من ه���ذه التقديرات والأرقام، وانطلاقاً من الواقع 

المعروف �أن الدول الغنية وحدها قادرة على �إنفاق مثل هذه 

المبال���غ الطائلة للح�ص���ول على المياه، يبق���ى ال�س�ؤال حول 

ن المياه لل���دول الفقيرة وللملايي���ن الذين يعي�شون  م���ن ي�ؤمِّ

ب�أق���ل م���ن دولار واحد في اليوم والذي���ن لا يمكنهم الو�صول 

حت���ى �إلى مياه غير �صحية؟. وتبدو الم�شكلة �أكثر تعقيداً �إذا 

انتبهن���ا �إلى �أن نق�ص الم���وارد المائية العذب���ة يعوق عملية 

التنمي���ة في ال���دول المعنية، وهذا ما يعن���ي زيادة م�ستويات 

الفقر. وقد دخل بع�ض الدول في هذه الحلقة المفرغة، التي 

يتطلب الخروج منها م�ساعدات دولية وجهوداً كبيرة.

ومع الإق���رار بالحاجة الق�صوى �إلى ا�ستغ�ل�ال ما �أمكن من 

المياه لت�أمين حاجة الب�شرية ورفاهيتها الآن وفي الم�ستقبل، 

ف����إن الا�ستغلال الجائ���ر للمياه المتاحة الي���وم، لا �سيما من 

ل  قب���ل الدول الق���ادرة على الإنف���اق في هذا المج���ال، ي�شكِّ

هاج�س���اً كبي���راً بالن�سبة �إل���ى م�ستقبل الم���وارد المائية في 

العال���م وقدرتها على �إيفاء متطلب���ات الأجيال المقبلة �سواء 

لجهة الكمية �أو النوعية. 

حي���ال هذا الواقع، �أبدى ال�صندوق الدولي للطبيعة قلقه من 

الت�أثي���رات ال�سلبية المحتملة التي يمكن �أن يحدثها الانت�شار 

الفو�ض���وي لتقنيات التحلية على البيئ���ة والمناخ مبا�شرة �أو 

ل المنظم���ات غير الحكومية �أن معامل  غير مبا�شرة. وت�سجِّ

تحلي���ة المياه ت�ستهلك الكثي���ر من الطاقة وه���ي تنفث تالياً 

الكثي���ر من الغازات التي لها �أثر الدفيئة، مع ما لها من �آثار 

لجه���ة تغير المناخ وظه���ور كوارث طبيعية ف���ي غير منطقة 

من العالم )في�ضان���ات و�أعا�صير(. �إلى ذلك، يبقى للتحلية 

والجزائ���ر والمغرب وتون�س �ألاَّ تقف مكتوفة �أمام الإمكانات 

الهائل���ة التي تتيحه���ا التقنيات النووية للت���زوٌّد بمياه عذبة، 

و�أبلغت �إل���ى الوكالة الدولية للطاقة الذري���ة بالمراحل التي 

قطعتها لتوليد الطاقة النووية لأغرا�ض �سلمية وفق المعايير 

والأنظمة الدولي���ة وا�ستخدامها في التنمي���ة وتحلية المياه. 

وكان���ت دول مجل�س التعاون الخليج���ي �أكدت في اجتماع لها 

ف���ي الع���ام 2006م حقها في الح�صول عل���ى الطاقة النووية 

لأغرا����ض �سلمية، وطلبت �إج���راء درا�سات في دول المجل�س 

عن �إمكان تنفيذ برنامج م�شترك من هذا النوع.

عت دول���ة الإمارات اتف���اق تعاون مع  وف���ي الإط���ار العملي وقَّ

فرن�سا بهدف الإفادة م���ن خبرتها ل�سد حاجة الإمارات من 

ع���ت م�صر اتفاقاً م���ع رو�سيا لا�ستدراج  الكهرب���اء. كذلك وقَّ

عرو����ض ل�شركاتها للإ�سهام في بن���اء محطات نووية بطاقة 

�إجمالي���ة ت�ص���ل �إل���ى 1800 ميغ���اواط تبد�أ العم���ل في عام 

رت المملك���ة بناء محط���ة تحلية تعمل  2015م. بدوره���ا ق���رَّ

بالطاقة النووية في منطقة رابغ، اقت�صادية وتنا�سب البيئة. 

ويب���دو اللجوء �إل���ى الطاق���ة النووي���ة منطقي���اً بالن�سبة �إلى 

المملكة كونها المنتج الأول للمياه المحلاة، �إذ يبلغ �إنتاجها 
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لا لا�ستعماله���ا في مجالات تكون جدواها فيها معدومة، كما 

هو الحال مع ليبيا التي �أنتجت بهذه المياه قمحاً بلغت كلفته 

ثمانية �أ�ضعاف ال�سعر العالمي.

�أم���ا �أحد وجوه الح���ل بالن�سبة �إلى المنظم���ات الدولية، فهو 

في �إع���ادة ا�ستعمال المي���اه المالحة ف���ي ال�صناعة، خا�صة 

فيم���ا يتعلق بتبري���د الم�صانع الذي ي�ستهل���ك الق�سم الأكبر 

م���ن المياه. وفي هذا المجال يمكننا �أن نذكر مثلًا نموذجياً 

على م�ستوى العالم، �ألا وهو لجوء المملكة العربية ال�سعودية 

�إل���ى الاعتماد على مي���اه البحر المالح���ة لتبريد المجمعات 

ال�صناعي���ة العملاقة التي �أقامتها ف���ي مدينتي الجبيل على 

الخليج العربي وينبع على البحر الأحمر. وبعد التبريد، تعود 

ن  هذه المياه �إلى البحر عب���ر مجرى �ضخم ي�شبه النهر ي�ؤمِّ

تبريده���ا بدورها تدريجياً، كي لا ت�ؤثر �سخونتها على الحياة 

الفطرية في البحر.

كم���ا يو�ص���ي ال�صندوق �أي�ض���اً باعتماد المي���اه المالحة في 

بع����ض المجالات المح���ددة في قط���اع الزراع���ة وباعتماد 

حل���ول �أخرى مث���ل التغذي���ة ال�صناعية للأحوا����ض المائية 

ونق���ل المي���اه، بالإ�ضافة �إل���ى عقلنة الا�سته�ل�اك والابتعاد 

ع���ن الم�شاريع الت���ي ت�ستهلك المياه بكث���رة وذات الجدوى 

الاقت�صادية القليلة.

ال�صندوق الدولي 

للطبيعة يخ�شى 

الانت�شار الفو�ضوي 

لمعامل التحلية 

ويو�صي بتر�شيد 

الا�ستهلاك

�أث���ر كبير على البيئ���ة البحرية الناتج م���ن �سحب المياه من 

ل �أ�سا�س ال�سل�سلة الغذائية  مناط���ق قريبة من ال�شاطىء ت�شكِّ

البحري���ة، بالإ�ضاف���ة �إلى �إع���ادة الملح ال���ذي ي�ستخرج من 

م�صانع التحلية �إلى البحر. ويقول ال�صندوق 

�إن �أث���ر هذه ال�سلبيات ل���م يدر�س في العمق 

بعد، لا�سيما و�أن ما توافر لديه من معلومات 

يفيد ب����أن ال�سلطات العام���ة المعنية بالمياه 

وب�صناعة التحلي���ة تتجه نحو �إن�شاء م�صانع 

كبي���رة مترابط���ة بع�ضه���ا البع�ض ف���ي بيئة 

بحري���ة ح�سا�س���ة ن�سبي���اً. وه���و �إذ لا ينك���ر 

الحاج���ة الملحة �إل���ى تحلية المي���اه، يو�صي 

ب�إن�ش���اء م�صانع �صغي���رة ومتباعدة، كما �أنه 

د على �ضرورة اعتماد �أ�ساليب �أكثر عقلانية مثل تر�شيد  ي�شدِّ

ا�ستهلاك المياه وتدوير المياه الم�ستعملة. 

ومع اعتماد �سيا�سة المحافظ���ة على الموارد المتجددة مثل 

الأنهر والم�ستنقعات في كثير من الدول، واللجوء �إلى التحلية 

ل م�صانع  كم�صدر رئي�سٍ للمي���اه، يخ�شى ال�صندوق �أن تتحوَّ

التحلية �إل���ى �سدود جديدة بعدما كانت ال�سدود التي �أقيمت 

من���ذ منت�صف القرن الما�ضي قد �أدت �إلى نتائج بيئية �سيئة 

ع�صت عل���ى كل معالجة، وتعذرت معها الع���ودة �إلى الوراء. 

كم���ا �أو�صى ال�صن���دوق ب�أن تك���ون التحلية الم�ل�اذ الأخير، 

المالحة والحلوة والمحلاة

�أول  �أري�ست���ون  اليونان���ي  الفيل�س���وف  • �كان 
من راقب واكت�شف عملية التبخر وتحلية 

المي���اه ف���ي الق���رن الراب���ع قب���ل الميلاد. 

وفي القرن الثان���ي ع�شر و�صف �أدلارد دي 

ل المي���اه مو�ضوعة على  ب���اث عملية تح���وُّ

�صخ���رة، �إل���ى مل���ح تح���ت �أ�شع���ة ال�شم�س. 

ومنذ �أقدم الع�صور، كان البحارة يقومون 

بتحلي���ة المي���اه بوا�سطة غلاي���ات ب�سيطة 

جداً على قواربهم.

 35 البحر  مي���اه  ملوح���ة  متو�س���ط  • �يبل���غ 
غرام���اً من كل���ورود ال�صوديوم ل���كل ليتر، 

�أي 3.5% م���ن وزن المي���اه. ويمك���ن لهذه 

���ر وفقاً للمن���اخ لت�صل �إلى  الكمي���ة �أن تتغيَّ

7 غرام���ات لليتر ف���ي بحر البلطيق و270 

غراماً لليتر في البحر الميت. �أما التركز 

الأق�ص���ى للمل���ح ف���ي المي���اه المخ�ص�ص���ة 

بح�س���ب  لليت���ر  مل���غ   200 فه���و  لل�ش���رب 

منظمة ال�صحة العالمية.

• �72% م���ن م�ساحة الأر����ض مغطاة بالمياه، 
 %3 ال���ـ  ن�سب���ة  �أم���ا  مالح���ة.  منه���ا   %97

المتبقية، فهي موزعة بين الدول، وت�ست�أثر 

9 دول بنحو 60% من الاحتياطات المائية 

رو�سي���ا،  كن���دا،  البرازي���ل،  وه���ي:  العذب���ة، 

ال�صي���ن،  الأمريكي���ة،  المتح���دة  الولاي���ات 

والهن���د.  البي���رو  كولومبي���ا،  �إندوني�سي���ا، 

وال�ش���رق  �إفريقي���ا  ف���ي  بل���داً   29 ويواج���ه 

الأو�سط م�شكلة جفاف مزمنة.

الم�ستخرج���ة عالمي���اً  المي���اه  م���ن   %55� •
الن�سب���ة  ته���در  فيم���ا  فع�ل�اً،  ي�ستعم���ل 

�أو  بالتبخ���ر  �س���واء   ،%45 �أي  المتبقي���ة، 

بالت�س���رب �إل���ى الأر����ض �أو عب���ر ال�شب���كات 

الخا�صة بالتوزيع.

40% من �سكان العال���م في �أحوا�ض  • �يعي����ش 
250 نه���راً عاب���راً للح���دود، ويتعي���ن عليه���م 

تقا�س���م مواردها المائية. وغالب���اً ما تتحكم 

دول منب���ع النهر بدول المجرى و�صولًا �إلى 

دولة الم�صب، من هنا ن��شأت في العالم �أزمات 

ونزاعات متعلقة بتقا�سم المياه. ويخ�شى �أن 

ل هذه النزاعات �إلى مواجهات م�سلحة  تتحوَّ

لل�سيط���رة على ه���ذه الم���وارد. وتفيد بع�ض 

الدرا�سات �أنه بعد �إنجاز ال�سدود التركية في 

ع���ام 2010م �سينخف�ض من�سوب نهر الفرات 

�إل���ى 37% ل���دى دخوله الأرا�ض���ي ال�سورية، 

وينخف����ض من�س���وب نه���ر دجل���ة �إل���ى %24 

لدى دخوله العراق.

• �ينمو الن�شاط ال�صناعي في مجال تحلية 
ر بنحو 10% �سنوياً في  المي���اه بن�سبة تقدَّ

120 دول���ة تعتمد ه���ذه التقنية. ويقدر �أن 

دول الخلي���ج �أنفق���ت �إل���ى الآن 100 ملي���ار 

دولار عل���ى محط���ات التحلي���ة و�صيانتها. 

ويق���در �أن ت�صل المبال���غ اللازمة لتزويد 

الجمي���ع بالمياه في ع���ام 2025م �إلى 180 

مليار دولار �سنوياً.

تحلية المياه



زاد العلوم
1

هل يلزمك كبد �أم كلية �أم 2

�شرايين؟

ملايي���ن المر�ض���ى في العالم اليوم، ينتظ���رون متبرعاً، يعطيهم 

قلب���ه �أو كب���ده �أو كليت���ه. وفي كثي���ر من الح���الات، تنتهي جراحة 

ال���زرع برف����ض ج�س���م المتلق���ي الع�ض���و الم���زروع. كذل���ك فتحت 

جراح���ة زرع الأع�ض���اء باباً وا�سع���اً لع�صابات تختط���ف �أطفالًا في 

البلاد الفقيرة، لتبيعهم �أع�ضاءً متفرقة، لمر�ضى �أغنياء قادرين 

على دفع الثمن.

لك���ن علم الوراثة والخلايا �صار قادراً عل���ى تبديل الم�شهد، ف�إذا 

كنت بحاجة �إلى قلب �أو كبد �أو كلية �أو جلد �أو �شرايين، ف�ستنتجها 

م���ن نف�س���ك لنف�سك. �إذ ا�ستط���اع الباحث كولي���ن ماكوكين، �إنتاج 

كبد في حجم قطعة نقود معدنية كبيرة، وجربه فعمل مثل كبد 

�صغي���ر تمام���اً، وقد اتخذ ماكوكين الخلاي���ا التي نما منها الكبد 

ال�صناع���ي، م���ن خلاي���ا ا�ست�أ�صلها م���ن خلايا جذعي���ة في الحبل 

ال�سري.

وف���ي جامعة مي�سوري الأمريكية، تمكن مهند�س الأن�سجة غابور 

فورغا����ش، م���ن تحوي���ل خلاي���ا ب�شري���ة �إل���ى ن�سيج �شريان���ي قابل 

للنم���اء، وخزنه���ا في ثلاجة بيولوجية، لإع���ادة ا�ستن�ساخ �شرايين 

�صاحبه���ا عن���د الحاج���ة. وتحي���ن �ساعة الحاج���ة، عندم���ا ي�صاب 

المرء بمر�ض قلب ي�ستدعي تبديل ال�شرايين. ولن يعود �ضرورياً 

ا�ستئ�صال �شرايين من ال�ساق كما يحدث الآن.

ويعم���ل الباحث �أنطوني عط���ا الله، من معهد ويك فور�ست لطب 

الا�ستنب���ات، م���ن �أجل تح�سي���ن طريقته في ا�ستنب���ات كلى، بعدما 

من كل �أربعة.. 

د بالانقرا�ض واحد مهدَّ

ا�ستط���اع �سن���ة 2002م �إنت���اج كلي���ة �صناعية زرعها لبق���رة، فعملت 

�أ�شهراً و�أفرزت بولًا.

ويُتوق���ع �أن يتط���ور ف���ي عال���م الط���ب الآن نظام تخزي���ن، لحفظ 

خلاي���ا جذعي���ة تُ�ؤخ���ذ م���ن الحبل ال�س���ري، عن���د ولادة كل طفل، 

فيك���ون ه���ذا ر�صيده في معالجت���ه من عدد كبير م���ن الأمرا�ض، 

حين يبلغ.
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�أن���واع الحيوان���ات الثديي���ة عل���ى  د خط���ر الانقرا����ض رب���ع  يه���دِّ

الأر����ض. وفق���اً لما �أو�ضح���ه التقرير الأخير ال���ذي �أعده الاتحاد 

الدول���ي لحماية الحياة الطبيبعة، والذي قام بالعمل عليه �أكثر 

م���ن 1700 عال���م وخبير من 130 دولة، وا�ستغ���رق �إعداده �سنوات 

خم�س. 

وق���د ك�شفت نتائج التقرير عن حج���م الخطر الذي تواجهه هذه 

ر العلماء ع���دد �أنواعها بـ 5487 نوعاً. فمن  الحيوان���ات، التي يقدِّ

بي���ن كل �أربع���ة �أنواع منها، هناك ن���وع معر�ض لخطر الانقرا�ض. 

وتواجه الثدييات البحرية بالذات خطراً �أكبر، �إذ يهدد الانقرا�ض 

نوعاً من كل ثلاثة منها.

وتعتب���ر الن�ش���اط الإن�سان���ي ال�ض���ار بالبيئة ه���و الم�س�ؤول 

الأول ع���ن ه���ذا الخط���ر. و�إذا كان ال�صيد ه���و �أكثر هذه 

الأن�شط���ة مبا�ش���رة �إلا �أن���ه لي����س �أ�شده���ا ت�أثي���راً. 

فالت�أثي���ر الأكبر هو ف���ي الأن�شطة التي 

تت�سبب في خ�سارة البيئة الطبيعية للحيوانات، عن طريق دمجها 

ف���ي الم�ساح���ات الت���ي يب�س���ط عليها الإن�س���ان �سيطرت���ه. وهذا ما 

يحدث حين تقتطع م�ساحات كبيرة منها بغر�ض تحويلها لأر�ض 

زراعي���ة، �أو ا�ستغلاه���ا في ن�شاطات �صناعي���ة ذات قيمة اقت�صادية 

عالي���ة ك�صناعة الزيوت والورق، �أو حين يك�سر ات�صالها الطبيعي 

نتيجة لمد �شبكات الطرق عبرها. 

ومع �أن الو�ضع يبدو حرجاً، �إلا �أن التقرير �أو�ضح الت�أثير الفعال 

للجه���ود التي يبذلها علماء البيئ���ة والقائمون على حمايتها، في 

حفظ هذه الحيوانات. �إذ �أو�ضحت النتائج �أن %5 

م���ن الأن���واع الت���ي كان���ت مه���ددة بالإنقرا����ض 

قب���ل �سن���وات، قد �أ�صبح���ت بعيدة عن 

منطقة الخطر الآن، نتيجة 

للجهود العالمية في هذا 

المجال.
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3
هل قالوا لك حقيقة �سبب 

�إلغاء رحلة طائرتك؟

4
الاحتبا�س الحراري

البقرة م�س�ؤولة �أي�ضاً

ا�ستنطق���ت مجل���ة »بوب�ل�ار �ساين����س« الأمريكي���ة، ع���دداً م���ن 

لمعرف���ة  الأمريكي���ة،  المط���ارات  ف���ي  العاملي���ن  الموظفي���ن 

حقيق���ة �أ�سب���اب �إلغاء رح�ل�ات الطيران، في �آخ���ر لحظة، وهي 

�أ�سب���اب قال���ت المجل���ة �إن ال�شركات قلَّما تف�ص���ح عنها، وتتذرع 

بغيره���ا. فف���ي ال�سن���ة الما�ضية وحده���ا �ألغي���ت 21 �ألف رحلة 

طيران.

�سب���ب متوق���ع  الرح�ل�ات، ه���و  ال�سب���ب الأول لإلغ���اء  �أن  ���ن  وتبيَّ

ومع���روف: �س���وء الطق����س. لك���ن الا�ستنط���اق ك�شف �أربع���ة �أ�سباب 

�أخرى، هي على الترتيب:

1 - �ال�صيان���ة، ف����أي �ض���وء على لوح���ة القبطان ف���ي الطائرة، قد 
يعن���ي �أن خل�ل�اً ما قد حدث في مو�ضع ما من الطائرة، �أو �أن 

قطع���ة ما انتهى �أجلها، ولا بد من تبديلها. ولا تردد في هذا 

الأمر في ال�شركات المحترمة.

2 - ��ساع���ات عم���ل الطاق���م، فالمع���روف �أن طاق���م الطائرة لا 
يمكن���ه �أن يعم���ل �أكث���ر م���ن 100 �ساعة ف���ي الأ�سبوع وفق 

القواني���ن، ف����إذا �أدى ت�أخي���ر رحل���ة �إل���ى احتم���ال تخط���ي 

الح���د، خلال الرحلة وج���ب �إلغا�ؤها، ريثما يح�ضر طاقم 

�آخر.

3 - �الرح�ل�ات الفارغ���ة، الت���ي تعني لل�شرك���ة �إنفاقاً م���ن دون �أي 
دخل، �أو بدخل قليل، قد يدفعها �إلى �إلغاء الرحلة.

ك�ش���ف العلم���اء المهتمون اليوم بق�ضية البيئة الأولى التي ت�شغل 

ب���ال العالم: الاحتبا�س الح���راري، �أن المنبع الأول للميثان، وهو 

�أح���د �أقوى غ���ازات الدفيئة، الت���ي ت�سبب احترار الك���رة الأر�ضية، 

هو البقر.

4 - �رح�ل�ات اللي���ل، خلاف���اً لما يعتق���د كثيرون، �أف�ض���ل حظاً من 
اللي���ل  ال�ش���ركات تُجه���د نف�سه���ا ف���ي  رح�ل�ات ال�صب���اح، لأن 

لت�ضم���ن �إتم���ام الرحل���ة، حتى تك���ون الطائرة جاه���زة للعمل 

�صباح اليوم التالي. لذا، فرحلات الليل قلَّما تُلغى.

وف���ي مزرعة للما�شية ق���رب بوين�س �أير�س، عا�صمة الأرجنتين، 

لت الأبقار �إلى حيوانات  ل���ت الحقول �إلى مختب���رات، وتحوَّ تحوَّ

اختبار. �إذ �إن العلماء العاملين في المعهد الوطني الأرجنتيني 

���زوا كل بقرة في الم���زارع، بمخزن  للتكنولوجي���ا الزراعي���ة، جهَّ

�أ�سطوان���ي قاب���ل للنفخ، يو�ضع على ظهره���ا، ويمتد �إليه �أنبوب 

مغرو����س م���ن بين �ضل���وع البق���رة، و�ص���ولًا �إلى المع���دة، لجمع 

كل م���ا ينتج���ه ه�ض���م الأع�ش���اب م���ن غ���از الميث���ان، ودفع���ه �إلى 

المخزن.

ويق���ول العلم���اء �إن هذا الغ���از 20 مرة �أ�شد ت�أثي���راً في الاحتبا�س 

الح���راري، م���ن ثان���ي �أك�سي���د الكرب���ون، و�إن كل بق���رة تنتج، وهي 

ت����أكل الع�ش���ب بب���راءة ف���ي الحقول، �أكث���ر من �سبعي���ن جالوناً في 

اليوم، �أي نحو 300 ليتر، من غاز الميثان.

وتق���ول العالم���ة البيولوجي���ة الأرجنتينية �سيلفي���ا فالتورتا، �إنها 

وزملاءه���ا ي�أمل���ون �أن يقي�س���وا بدق���ة كاملة �إ�سهام تربي���ة الأبقار 

الأرجنتينية في الاحتبا�س الحراري، �إذ �إن في البلاد التي تزدهر 

فيها تربية الموا�شي، نحو 55 مليون بقرة.

وينظ���ر العلم���اء في �إم���كان تبديل طع���ام الموا�ش���ي لخف�ض 

ن�سب���ة م���ا ي�صدر عنها من ميث���ان، لأن �إطعامه���ا حبوباً �أكثر 

و�أع�شاب���اً �أق���ل، يمك���ن �أن يخف����ض بث الميثان ف���ي الجو بين 

20 و25%، كذل���ك يمك���ن خف�ض ال�صادر م���ن الميثان �أكثر 
�إذا م���ا �أ�ضيف���ت �إلى مائدة البقرة بع�ض المواد الخا�صة مثل 

مادة تانين.
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ـط العلـماء  ماذا يخطِّ
للفـضـاء الخـارجـي؟

* �أكاديمي وقا�ص خيال علمي �سعودي

ماذا يخبيء لنا القائمون على برامج الف�ضاء 

ح���ول العال���م في جعباته���م؟ ولم���اذا لم نعد 

ن�سم���ع من���ذ �أيام )�أبولل���و( �أخب���اراً �أكثر �إثارة 

اد  م���ن مج���رد �إطلاق مركب���ة م�أهول���ة بالروَّ

ف���ي م���دار ح���ول الأر����ض؟ ماذا ح���لَّ بمحطة 

الف�ضاء الدولية وبم�شروع غزو المريخ، وما 

م�ستقب���ل ا�ستك�ش���اف الف�ض���اء.. �إن كان ثم���ة 

واحد؟!

لأبـــــ���رز  يعـــر����ض  فقي���ه*  �إح�ســــ���ان  �أ�ــش���رف 

م�شاري���ع ا�ستك�ش���اف الف�ض���اء المخطّ���ط لها 

ف���ي الم�ستقبل المنظ���ور، على �ض���وء الواقع 

القائم الي���وم، الذي يب���دو للكثيرين تخبطاً 

ي���راوح مكانه منذ توق���ف الرحلات القمرية 

قبل ثلث قرن تقريباً.
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م���ع �أن م�سي���رة ا�ستك�ش���اف الف�ض���اء تحظ���ى باهتم���ام كبي���ر م���ن الجمهور 

المت�ش���وق لمعرف���ة كل تفا�صيلها و�أبطالها من ال���روّاد والعلماء والزعماء 

ال�سيا�سيي���ن، مدفوع���اً في ذل���ك بالزخم الذي ي�صنعه الإع�ل�ام وي�سوّق به 

ل���كل ه����ؤلاء، وبالرغ���م م���ن ذل���ك كل���ه �إلا �أنّ هن���اك �شريح���ة متنامية من 

المتلقي���ن والباحثي���ن الذي���ن يَع���دون كل م���ا يُعل���ن عنه تحت بن���د برامج 

الف�ضاء الحكومية مح�ض ت�ضليل �سيا�سي، وعبثاً يجدر وقفه!.

حتى هذا الإنجاز الأبرز على �صعيد الح�ضارة الب�شرية يلقى 

ت�شكيكاً ب���ل وتكذيباً من �أكثر من جه���ة ر�سمية و�شعبية وفي 

داخل �أمريكا نف�سها. بالن�سبة له�ؤلاء الم�شككين، ف�إن �سل�سلة 

رَت على  وِّ رحلات »�أبوللو« القمرية لم تكن �سوى »تمثيلية« �صُ

الأر�ض بهدف تحقيق انت�صار مزيَّف على الاتحاد ال�سوفياتي 

ال���ذي �أح���رز ال�سب���ق الف�ضائ���ي تل���و الآخ���ر عل���ى الولايات 

المتح���دة في �أوج الحرب الباردة ب�إر�ساله �أول قمر �صناعي: 

)�سبوتنيك - 1( في عام 1957م، ثم �أول رائد ف�ضاء: يوري 

غاغارين في عام 1961م. تلك الإنجازات �أ�صابت الكبرياء 

الأمريكي���ة ف���ي مقتل، ما حدا بالرئي����س الأمريكي جون ف. 

كينيدي �إلى �إطلاق وعده ال�شهير ل�شعبه بو�ضع رجل �أمريكي 

على القمر قبل حلول عام 1970م.

ق  وبالرغ���م م���ن �أن كينيدي ل���م يع�ش ليرى الوع���د وقد تحقَّ

-كم���ا يفتر����ض-، �إلاَّ �أن هبوط مركبة )�أبولل���و - 11( على 

�سطح القمر عام 1969م قبل خم�سة �أ�شهر فقط من الموعد 

الذي حدده، وخطو ني���ل �آرم�سترونغ على التربة القمرية قد 

�أعاد فعلًا هيبة �أمريكا الدولية.

تُعد رواي���ة »�أ�صل الخديع���ة« )Deception Point( للكاتب 

ر بدق���ة طبيعة الم����أزق الذي  دان ب���راون عم�ل�اً �أدبي���اً ي�صوِّ

يعي�ش���ه برنام���ج الف�ضاء الأمريك���ي تحديداً، وال���ذي يعتال 

عل���ى �أمجاد ال�ستينيات الميلادية، في حين لا يوجد ما يبرر 

�أمام ال�شع���ب كم الإنفاق الحكومي المهول عليه حتى اليوم. 

فم�ؤ�س�سة مثل »نا�سا« لا تفت�أ تعلن بين فينة و�أخرى عن خطط 

طموحة وتطلعات توازي ما وعدت به ق�ص�ص الخيال العلمي 

منذ ع�شرات ال�سنين. وم���ع ذلك ف�إن ما ن�شاهده على �أر�ض 

الواق���ع يكاد لا يتجاوز ب�ضع مه���ام �سنوية للمكوك الف�ضائي 

لإط�ل�اق �أقم���ار الات�ص���ال والطق����س ال�صناعي���ة، وعمليات 

�صيانة وترقي���ة دورية لمحطة الف�ض���اء الدولية )ISS(.. مع 

انتكا�سات متكررة تلاحق كل هذه الم�شاريع.

فبالن�سبة للجمهور ف����إن ذروة المنجز الف�ضائي الب�شري قد 

تحقّقت عام 1969م بهبوط الإن�سان على �سطح القمر. لكن 



لك���ن عنا�ص���ر مجد المنج���ز الأمريكي تلك ه���ي ذاتها التي 

يطعن���ه بها الم�شككون ف���ي خا�صرته. وهن���اك لائحة طويلة 

���د به���ا المعتق���دون بنظرية  م���ن الحج���ج والأدل���ة التي يفنِّ

الم�ؤامرة ومكذبو هب���وط الإن�سان على القمر هذا »الزعم«، 

ليثبت���وا نظريتهم في كون الأمر فلم���اً هوليوودياً �أعد بعناية 

لحف���ظ ماء وجه �أمري���كا. لائحة تعتمد عل���ى تحليلات فنية 

اد الف�ضاء على القمر  للقط���ات الفيديو وال�صور الثابتة ل���روَّ

- كم���ا وزعتها وكالة »نا�سا«- وا�ستنتاجات مبنية على وقائع 

تاريخية و�سيا�سية عدة. وبغ�ض النظر عن دقة ا�ستنتاجاتهم 

تل���ك، ف����إن الراف�ضين لق�ص���ة و�ص���ول الإن�سان �إل���ى القمر 

يواجهوننا ب�س����ؤال حقيقي: لماذا لم يوا�ص���ل الإن�سان غزوه 

د برنامج  لباق���ي الكواك���ب منذ ذلك الوق���ت؟ بل لم���اذا جُمِّ

القم���ر �أ�صلًا عام 1972م بعد �سنوات  ثلاث، و�ست عمليات 

هب���وط فقط على �سطح القم���ر.. وتزامناً مع و�صول الحرب 

الباردة لمنحن���ى ظهرت معه بوادر ح�س���م ال�صراع ل�صالح 

�أمريكا �ضد الاتحاد ال�سوفياتي؟

برنامج الف�ضاء والبعث من جديد

ف برنامج القمر لع���دم توافر الميزانية اللازمة لتطوير  توقَّ

)المكّ���وك الف�ضائ���ي(، وكل العراقيل الت���ي تواجهها �أحلام 

الب�شرية في ا�ستك�شاف الف�ضاء راجعة لأ�سباب تقنية ومالية 

و�سيا�سية.. هكذا يدافع الم�ؤمنون بو�صول الإن�سان �إلى القمر 

وبحتمية ا�ستمرار برامج الف�ضاء.

والواق���ع �أنه لا يمك���ن قراءة تاريخ غ���زو الف�ضاء بمعزل عن 

تط���ورات الحرب الباردة بي���ن �أمريكا والاتح���اد ال�سوفياتي 

ال�ساب���ق. ب���ل �إن �أمريكا بتفوّق برنامجه���ا الف�ضائي المطلق 

حالي���اً تكاد تتحك���م في تاري���خ ا�ستك�شاف الف�ض���اء ب�أ�سره. 

وبالتال���ي ف����إن الب�شري���ة ه���ي �إلى حدٍ م���ا مرتهن���ة بالمزاج 

الأمريكي في هذا ال�صدد، الأمر الذي يرتبط بدوره بظروف 

هذه الدولة الداخلية: الاقت�صاد و�أجندات ال�سا�سة و�أولويات 

الم�ؤ�س�س���ة الع�سكري���ة، والت���ي تح���دد مجتمع���ة الخط���وط 

العري�ضة لتقدّم »نا�سا«. �إلا �أن هناك جملة تطورات ح�صلت 

���ر بانبعاث جديد لبرامج الف�ضاء  في ال�سنوات الأخيرة تب�شِّ

عبر العالم.

وقبل �أن نتكلم عن الجهود الدولية المتراكمة لغزو الف�ضاء، 

ار الإنجاز الف�ضائي.  علينا �أن ن���درك �أولًا كم هو عظيم وجبَّ

فالمه���ام الف�ضائية �سواء اقترنت ب�إط�ل�اق مركبات م�أهولة 

بالب�شر، �أو مجرد توابع �صناعية ف�إنها تظل تحديات هند�سية 

وتنموي���ة غير عادية، تتطلَّب ا�ستثمارات طائلة على ال�صعيد 

الب�ش���ري �أولًا وقبل كل �شيء، و�سنوات ط���وال من التخطيط 

قبل الإقدام عل���ى خطوة عملية واحدة. م���ن هذا المنطلق، 

وبغ����ض النظ���ر ع���ن المكت�سب���ات العلمي���ة والا�ستراتيجي���ة 

ة  المرج���وة م���ن غزو الف�ضاء، ف�إن���ه يمكننا الق���ول �إن »العِزَّ

الوطني���ة« تمثَّل الدافع الأول والمح���رك الأ�سا�سي لنجاحات 

الدول التي و�صلت �إل���ى الف�ضاء حتى الآن ولتلك التي ت�سعى 

لأن ت�صل. فالو�صول �إلى الف�ضاء الخارجي هو م�ؤ�شر حا�سم 

لمق���دار التنظي���م والتقدم والق���وة الذي ي�سع���ى �أي بلد �إلى 

تحقيقه.

لك���ن هذا الداف���ع القومي قد لا ي�صمد م���ع الأ�سف �أمام 

عوائ���ق حقيقي���ة �شت���ى. فق�ص���ور التكنولوجي���ا ونق����ص 

التموي���ل والان�شغ���ال بالهم���وم الأر�ضية الأكث���ر �إلحاحاً، 

كله���ا قد تدفع با�ستك�ش���اف الف�ضاء �إل���ى �أواخر �أولويات 

الحكوم���ات المعني���ة �أ�سا�ساً به���ذا الهم. وكم���ا ر�أينا مع 

الحالة الأمريكية فقد عُد الو�صول �إلى القمر �شبه �إ�شارة 

نهاي���ة لل�سب���اق الف�ضائ���ي م���ع ال�سوفيي���ت وذروة انحدر 

الإنجاز الف�ضائي بعدها.

�إلا �أن هناك دولًا �أخرى ت�سعى لتحقيق مكانة العَظَمة وتكرار 

الإنج���از الأمريك���ي. ويمكن القول �إن المرحل���ة القادمة من 

ل في خطي���ن متوازيين، هناك  ا�ستك�ش���اف الف�ض���اء �ستت�شكَّ

�أولًا خ���ط البرامج الم�شتركة حي���ث تتعاون الدول مع بع�ضها 

البع����ض لتتغل���ب على م�ش���كلات نق����ص الكف���اءات وق�صور 

 ISS التمويل. والمثال الأبرز هنا هو لمحطة الف�ضاء الدولية

والت���ي يتم تجميعها في مدار حول الأر�ض منذ العام 1998م 

بم�شارك���ة وكالات ف�ض���اء كل م���ن �أمريكا ورو�سي���ا واليابان 

وكندا والاتح���اد الأوروبي وتعاوُن البرازي���ل. وللمفارقة ف�إن 

ه���ذا الم�شروع بالذات هو مثال نموذج���ي للتخبط والت�أخير 

وتج���اوز الميزاني���ة المق���ررة. وم���ع �أن فكرت���ه ظه���رت في 

الثمانيني���ات بدع���م من الرئي����س الأميرك���ي الأ�سبق رونالد 

ريغ���ان، �إلاَّ �أنه �شه���د لاحقاً رف�ضاً �شر�ساً م���ن �صناع القرار 

 41  40



�سبتمبر / �أكتوبر 2008م

بعد عامين: 

محطة الف�ضاء 

ن الدولية ت�ؤمِّ

ح�ضوراً دائماً للب�شر 

في الف�ضاء

بوا�شنطن الذين عَدوه �إرث���اً ثقيلًا من �أيام الحرب الباردة. 

غير �أن الم�شروع م�ضى ب�شكل �أو ب�آخر وتم تركيب 75% من 

�أجزائ���ه في يوليو من ع���ام 2008م، ويتوقع �أن تكتمل �أعمال 

ت�شيي���د المحطة الت���ي ت�سبح فوق الأر�ض في م���دار ارتفاعه 

350 كلم بحل���ول العام 2010م، لتوفر تواج���داً دائماً للب�شر 

في الف�ض���اء الخارجي وت�ستقبل مه���ام المركبات الف�ضائية 

منذ العام 2000م.

هن���اك �أي�ضاً وكال���ة الف�ضاء الأوروبي���ة »ESA« التي ت�أ�س�ست 

�سنة 1975م وتن�ضوي تحت ع�ضويتها اليوم 17 دولة. وت�شتهر 

الوكال���ة الأوروبي���ة بمركبته���ا ال�صاروخي���ة 

»Ariane« والم�ستخدم���ة على نطاق تجاري 

وا�سع لإطلاق الأقمار ال�صناعية. كما ت�شمل 

لائح���ة �إنجازاته���ا تطوي���ر نظ���ام الملاح���ة 

»غاليلي���و«. �إلا �أن هن���اك حال���ة م���ن ع���دم 

الر�ض���ا لدى فرن�سا تحدي���داً بخ�صو�ص دور 

الوكال���ة مقارن���ة بالمناف�سي���ن. �إذ لا تمتلك 

ادها �إلى  �أية دولة �أوروبي���ة و�سيلة لإر�سال روَّ

الف�ضاء مثلًا، بالرغم من �أن 3 مليارات دولار و8 �سنوات من 

الدرا�س���ات ق���د ا�ستثمرت لتطوير ثمة مركب���ة. �إلا �أن �صيف 

2008م �شهد نبرة حما�سية مت�صاعدة �أكدت �ضرورة تطوير 

دور وكالة الف�ضاء الأوروبية في المناف�سة الدولية و�إقحامها 

في م�شاريع طليعية من قبيل غزو المريخ.

د ملام���ح الزمن الف�ضائي  �أما الخط الثان���ي الذي �سيحدِّ

الق���ادم ف�ستمثله الم�شاريع القومية للدول الطامحة ل�صنع 

التاري���خ وحج���ز مكان���ة �سيادية بي���ن الأمم مث���ل ال�صين 

والبرازي���ل والهن���د. وي�شير المراقبون عموم���اً �إلى ما بات 

يع���رف ب���ـ »�سباق الف�ض���اء الآ�سي���وي«، بل ويعتق���دون �أنها 

ر ال���دول الآ�سيوية هذا  مج���رد م�س�ألة وقت قب���ل �أن تت�صدَّ

المجال!

كانت اليابان �أول دولة �آ�سيوية تطلق م�سباراً للقمر في العام 

ط لإطلاق مركب���ة م�أهولة  1990م. وم���ع �أن الياب���ان تخطِّ

مة  اد من���ذ ثمانينيات الق���رن الع�شرين وب���دت متقدِّ بال���روَّ

على نظيراتها الآ�سيوية ب�أ�شواط، �إلاَّ �أن ال�صين قد فاج�أت 

العال���م عام 2003م حين �ص���ارت �أول دولة �آ�سيوية والثالثة 

ق هذا الإنجاز، و�أتبعتها برحلة  على م�ستوى العالم التي تحقِّ

ثانية ع���ام 2005م. وفي �سبتمبر 2008م ق���ام رائد ف�ضاء 

�صين���ي بممار�س���ة ال�سباح���ة الحرة في الف�ض���اء الخارجي 

لأول م���رة. وت�أم���ل ال�صين ف���ي �أن ت�صل ل�سط���ح القمر في 

2010م.

الهن���د عل���ى �صعيد �آخ���ر له���ا تجارب م���ع ال�صواري���خ منذ 

ال�ستينيات. وعل���ى غرار كينيدي فقد اعتب���ر رئي�س الوزراء 

الهن���دي ال�ساب���ق فاجبايي الو�صول �إل���ى القمر مهمة وطنية 

ينبغ���ي تكري����س م���وارد البلاد له���ا. م���ع �أنباء ع���ن �إطلاق 

م�سباره���م الخا����ص �إلي���ه ف���ي خري���ف 2008م. ويذك���ر �أن 

الأميركي���ة )كالبان���ا ت�شاولا( التي ق�ض���ت في حادث تحطم 

المك���وك )كولومبي���ا( ع���ام 2003م كانت كذل���ك �أول رائد 

ف�ضاء وُلد في الهند.

�أما كوريا الجنوبية فقد دخلت ع�صر الف�ضاء كدولة غازية 

في �صي���ف 2006م حي���ن �أطلقت قم���راً �صناعي���اً ع�سكرياً 

بغر����ض التج�س�س على جارتها ال�شمالية ، ورداً على التقدم 

ال���ذي تحرزه جارتها ف���ي المجال ال�صاروخ���ي. ثم جاءت 

يي �سو- ي���ون عام 2008م لت�صبح �أول رائدة ف�ضاء كورية. 

لك���ن هذا الإنجاز لا يقارن بما حققته ال�صين مثلًا. فرائد 

الف�ض���اء ال�صين���ي كان عل���ى مت���ن مركبة �صيني���ة و�ضمن 

برنام���ج وطن���ي بحت. �أم���ا الكوري���ون ف�إنهم ق���د ا�ستعانوا 

بخدم���ات الرو�س الذين �أقلوا الرائ���دة الكورية على �إحدى 

مركبات »�سويوز« الخا�صة بهم.

وعلى نف����س الخطى �سارت ماليزيا حي���ن ا�ستعانت بالرو�س 

وبمركبته���م »�سويوز« لتدري���ب و�إر�سال رائ���د ف�ضائها الأول 

�شيخ مظف���ر �شكور �إلى المحطة الدولي���ة كثالث رائد ف�ضاء 

م�سل���م بعد الأمير �سلطان بن �سلمان عام 1985م، وال�سوري 

محمد فار�س في 1987م.

وف���ي �أمري���كا اللاتينية يب���رز برنام���ج الف�ض���اء البرازيلي. 

وكان���ت البرازيل قد �أر�سلت مجموع���ة من �أقمار الات�صالات 

محلية ال�صن���ع بين 1993 و2007م. وي�ش���كل موقع الإطلاق 

 ESA البرازيل���ي بقرب���ه من خط الا�ست���واء - كما ه���و موقع

بم�ستعم���رة غويان���ا الفرن�سي���ة- �إغ���راءً لأ�صح���اب الأقمار 

الذي���ن   )Geostationary( الموق���ع  ثابت���ة  ال�صناعي���ة 

�سيوف���رون 25% من الوق���ود اللازم لإي�صاله���ا فوق المدار 

الا�ستوائي مقارنة ب�إطلاقها من قاعدة )فلوريدا( الأمريكية 

على �سبيل المثال.

ولا يبدو الأمريكي���ون بمعزل عن كل هذه المحاولات ل�سحب 

ب�س���اط ريادة ا�ستك�ش���اف الف�ضاء من تحته���م، بالرغم من 

�أن �أمري���كا تحمل وزر تعطي���ل التقدم الف�ضائي عبر �ضبابية 

خط���ط وكالته���ا »نا�سا« التي بلغ���ت ميزانيتها ع���ام 2004م 

حوالي 86 مليار دولار.

ف���ي نف����س العام �أعل���ن الرئي����س الأمريكي ج���ورج بو�ش عن 

م�س���ار جديد ل�سيا�سة الف�ض���اء الأمريكية يرتكز على تطوير 

مركب���ات ف�ضائي���ة جديدة تعود بال���رواد �إل���ى القمر بحلول 

الع���ام 2020م، م���ع التطلع بجدية للو�صول �إل���ى المريخ بعد 

ذل���ك. وبالرغم م���ن �أن المراقبي���ن قد تلقوا ه���ذا الإعلان 

ط العلماء للف�ضاء الخارجي؟ ماذا يخطِّ



�إل���ى الأول في عام 1986م، و�إلى الثاني في عام 1989م، ما 

يعطين���ا فكرة عن ه���ول الم�سافة التي تف�صلن���ا في الف�ضاء 

وعن مدى قلة حيلة م�ستك�شفي الف�ضاء الذين قد يدمر خلل 

تقن���ي خارج ع���ن الإرادة �صبر �سنوات وملايي���ن الدولارات 

التي �أنفقوها.

ويبق���ى الجُرم الأخير المع���روف والأبعد �إطلاقاً بالمنظومة 

ع���ون الأمريكيون  ال�شم�سي���ة وه���و بلوتو ال���ذي واف���ق الم�شرِّ

ع���ام 2003م وبع���د مقاومة �شر�سة على تموي���ل برنامج »نيو 

هوراي���زون« لا�ستك�شافه. لتنطلق العملية ع���ام 2006م على 

�أمل �أن ت�صل �إلى هدفها عام 2015م.

بالن�سب���ة لم���ا وراء مجموعتن���ا ال�شم�سي���ة، ف����إن �أبرز جهود 

اكت�شافه كانت عبر المرقاب »هابل« الذي يدور حول الأر�ض 

رة نحو الف�ضاء  منذ ع���ام 1990م موجه���اً عد�ساته المتط���وِّ

وملتقط���اً �صوراً ن���ادرة للغاية. ويتوق���ع �أن تنتهي خدمة هذا 

المرقاب عام 2013م ليحل محله �آخر �سمي على ا�سم مدير 

»نا�سا« الراحل جيم�س ويب.

لماذا كل هذا الاهتمام؟

ماه���ي المب���ررات الا�ستراتيجي���ة والإن�سانية لغ���زو الف�ضاء 

ر م�شاع���ر الفخ���ر الوطن���ي وغريزة  الخارج���ي؟ وه���ل تب���رِّ

ح���ب الا�ستك�ش���اف التي جُب���ل عليه���ا الب�ش���ر بالإ�ضافة �إلى 

اد الف�ض���اء وتطوير من��شآت  الم�صاري���ف الفلكي���ة لت�أهيل روَّ

ومع���دات ال�سفر عب���ر الف�ضاء، ناهيك ع���ن �ضحايا حوادث 

الرحلات الف�ضائية؟

ت حتى  الحقيق���ة �أن عملي���ات ا�ستك�ش���اف الف�ضاء الت���ي تمَّ

تاريخ���ه، ب���كل نجاحاتها ومظاهر ت�أخره���ا كذلك، �إنما هي 

مرتبط���ة بمنظومة �سيا�سية وع�سكري���ة بالمقام الأول. ولولا 

هذه الدواف���ع ال�سيادية لما خا�ضت �أمريكا ورو�سيا وال�صين 

تحدي �إر�سال مواطنيها �إلى الف�ضاء. فمبرر »العزة الوطنية« 

ال���ذي ذكرناه �أع�ل�اه يمكن ترجمته �إل���ى الرغبة في تحقيق 

التف���وق الع�سكري. الف�ضاء الخارجي ه���و في النهاية �ساحة 

معرك���ة م�ستقبلي���ة ووَ�سط للمراقب���ة. وقد يبدو ه���ذا القول 

�صادم���اً ومحطم���اً لنظ���رة �شاعري���ة يحملها الكثي���رون منا 

تجاه ال�سماء المكلل���ة بالنجوم والكواكب. لكن �سيناريوهات 

»حرب النجوم« التي ا�شته���رت �إبان الحرب الباردة لم تكن 

كله���ا خي���الًا مح�ض���اً. وال���دول الكب���رى تفهم تمام���اً �أن من 

���ت موط���ئ قدم في الف�ض���اء اليوم �سيكون ل���ه ال�سبق في  يثبِّ

�أي �صراع ع�سك���ري غداً. ال�صين مثلًا فاج����أت الم�ؤ�س�سات 

الع�سكرية ح���ول العالم حي���ن ا�ستخدم���ت �صواريخ م�ضادة 

للتوابع الف�ضائية كي تن�سف �أحد �أقمارها ال�صناعية منتهية 

ال�صلاحية على �سبيل التجربة عام 2007م. وبالرغم من �أن 

زون الف�ضاء ب�أقمار  الأمريكيين يمار�سون تجارب كهذه ويعزِّ

عمليات ا�ستك�شاف 

الف�ضاء مرتبطة 

بمنظومة �سيا�سية 

وع�سكرية، وال�سبَّاق 

فيها �سيكون المتفوق 

ع�سكرياً
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بال�شك، �إلا �أن وكالة »نا�سا« من�شغلة بالفعل في تطوير و�سيلة 

موا�ص�ل�ات ف�ضائي���ة جديدة لتحل محل �أ�سط���ول المكّوكات 

الذي قد يحال للتقاعد بحلول العام 2010م.

�أي »ف�ضاء« هو المعني بالا�ستك�شاف؟

هناك نوعان م���ن العمليات الف�ضائي���ة: عمليات م�أهولة 

 )Unmanned( و�أخ���رى غي���ر م�أهول���ة ،)Manned(

تُر�س���ل فيها الم�ساب���ر والمراق���ب والمع���دات الف�ضائية  

�إلى �أج���واء يتعذر و�ص���ول الب�شر �إليها لأ�سب���اب تقنية �أو 

طبيعية.

يمثّ���ل القم���ر ال���ذي لا يبع���د ع���ن الأر�ض 

�أكثر م���ن 407700 كلم الح���دود الق�صوى 

للتواج���د الب�ش���ري بالف�ضاء. وه���ي م�سافة 

الك���ون.  لأبع���اد  بالن�سب���ة  �شيئ���اً  تعن���ي  لا 

وهك���ذا يمكنن���ا �أن نت�صور ك���م الم�صاعب 

الطبيعية الذي تجابه م�ستك�شفي الف�ضاء. 

فبا�ستخ���دام تقني���ات الدف���ع الحالية ف�إن 

اد الف�ضاء من الأر�ض �إلى المريخ  رحل���ة روَّ

فقط �ست�ستغرق 260 يوم���اً. وحتى العمليات غير الم�أهولة 

لا تق���ل تعقي���داً، فالإ�ش���ارة اللا�سلكية ت�ستغ���رق 20 دقيقة 

كامل���ة لتنتقل بي���ن المريخ والأر�ض. مع ذل���ك ف�إن جهوداً 

���ارة قد بذلت من���ذ بدايات �سباق الف�ض���اء وحتى الآن،  جبَّ

لجمع المعلومات وال�صور عن كواكب المجموعة ال�شم�سية 

ومجاهل الف�ضاء الأخرى.

بالن�سب���ة لكوك���ب عط���ارد الأق���رب لل�شم�س، ف����إن �أقرب 

 )Mariner-10( عمليات درا�سة له قد قام بها الم�سباران

و)MESSENGER( ف���ي يناي���ر 2008م. وحظ���ي كوك���ب 

الزُهرة ب�أكبر عدد من عمليات هبوط المعدات الف�ضائية، 

معظمه���ا �سوفيت���ي، مقارن���ة بباق���ي كواك���ب المجموع���ة 

ال�شم�سي���ة. �أم���ا المريخ فبق���در ما يحمل م���ن مكانة عند 

محب���ي الف�ض���اء، ف�إن���ه حظ���ي ب�أكبر ع���دد م���ن عمليات 

 Path« الا�ستك�ش���اف الفا�شلة. وعلى كل ف�إن هبوط مركبة

Finder« على �سطح���ه عام 1996م و�إر�سالها للقطات من 

هناك قد �أثار موجة من الحما�س حول العالم.. و�إن كانت 

عمليتا الهب���وط اللاحقتان في عام���ي 1998 و1999م قد 

ف�شلتا!

وطارت فوق كوكب الم�شت���ري، وهو �أكبر كواكب المجموعة، 

خم�س���ة م�ساب���ر بين عام���ي 1973 و2006م. منه���ا الم�سبار 

»غاليلي���و« ال���ذي �أكمل �سب���ع دورات حوله. �أم���ا كوكب زحل 

فق���د دخل م�سبار Cassini في م���دار حوله في عام 2004م. 

ت بهما مركبة  وبالن�سب���ة للكوكبين �أورانو����س ونبتون فقد مرَّ

»فوياجي���ر 2« التي �أطلقت من الأر�ض ع���ام 1977م، لت�صل 
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التعم���ق في فهم الكون �سي�ؤدي �إلى فهم �أعمق لكوكبنا.. كما 

ق���ال يوجي���ن �سيرنان قائ���د �آخر مهمة ف�ضائي���ة حطت على 

القمر، حين خفق قلبه لروعة منظر كوكبه الأم ككرة زرقاء 

متلألئ���ة: »لقد ذهبن���ا لا�ستك�شاف القمر، لكنن���ا في الواقع 

اكت�شفنا الأر�ض«.

لك���ن وم���ع �أن غالبية النا����س ت�ؤيد الم�ضي قدم���اً في برامج 

الف�ض���اء كما يظه���ر، �إلا �أن العق���ول العلمي���ة الكبرى لي�ست 

عل���ى ذاك القدر من الاتفاق ح���ول الم�س�ألة، �أو �أنها تقبل �أن 

تتناولها عل���ى �ضوء ظروف ا�ستثنائي���ة. فالفيزيائي الراحل 

ريت�ش���ارد فاينمان الحائز جائزة نوبل عام 1965م رف�ض �أن 

يك���ون ال�سفر عبر الف�ضاء قد حقّ���ق �أي اختراق علمي كبير! 

وبالن�سبة لقامات من قبيل الفيزيائي �ستيفن هاوكنغ وكاتب 

الخي���ال العلمي �آرثر �سي كلارك، ف����إن ال�سعي �إلى ا�ستعمار 

الكواكب الأخرى هو خيار منطقي تمليه �ضرورة حفظ النوع 

بالنظ���ر �إلى ا�ستحالة ا�ستمرار الحياة لألف �سنة �أخرى على 

هذه الأر�ض التي ق���د يق�صفها نيزك �ضال �أو تحرقها حرب 

مجنونة يوماً ما...

م�شاريع ف�ضائية واعدة

وفيم���ا يلي ا�ستعرا����ض لمجموعة م���ن الأف���كار والم�شاريع، 

بع�ضه���ا دخ���ل حيز التنفي���ذ وبع�ضها ينتظ���ر، تحدد ملامح 

م�ستقبلنا مع ا�ستك�شاف الف�ضاء الخارجي.

الف�ضائية • ال�سياحة 
كان انهيار الاتحاد ال�سوفياتي ووقوف م�ؤ�س�سته الف�ضائية 

على �شفير الإفلا�س �ضارة نافعة في هذا ال�سياق تحديداً. 

فف���ي الع���ام 1990م، عر�ضت محط���ة التلف���زة اليابانية 

TBS عل���ى الرو����س مبلغ 28 ملي���ون دولار مقاب���ل �إر�سال 

�أح���د مرا�سليه���ا لمحط���ة »مي���ر« البائدة. وهك���ذا ق�ضى 

تويوهي���رو �آكياما �أ�سبوعاً في الف�ض���اء بث خلاله تقريراً 

تلفزيونياً يومياً. ولأن نفق���ات رحلة �آكياما قد تكفلت بها 

جه���ة عمله، ف�إنه تقنياً لم يُعَد �سائح الف�ضاء الأول، و�إنما 

اعتب���ر في رحلة عمل! لكن تلك المغامرة اليابانية فتحت 

�أنظ���ار العالم �إل���ى واقع ف�ضائي جديد: فق���د �صار بو�سع 

المواط���ن العادي �أن يدفع مالًا مقابل ال�سفر �إلى الف�ضاء 

الخارجي.. وه���ذه معلومة غير دقيقة تماماً.. لأن فاتورة 

رحل���ة الأ�سبوع �إل���ى الف�ضاء ت���راوح بي���ن 20 و25 مليون 

دولار.

�أول �سائ���ح ف�ضائ���ي وف���ق ه���ذا التعري���ف كان الأمريكي 

ديني����س تيتو والذي �أقلت���ه مركبة »�سوي���وز« �إلى المحطة 

الدولية عام 2001م. ليتبعه خم�سة �سيّاح �آخرون �آخرهم 

�أ�سطورة برمجة الألعاب الإلكترونية )ريت�شارد غاريوت( 

ف���ي �أكتوبر 2008م. وهذا النمط م���ن الترحال الف�ضائي 

ال�سياحة الف�ضائية 

التي بد�أت عام 

2001م باتت واعدة 

اقت�صادياً، والمقاعد 

كلها محجوزة حتى 

العام 2009م

تج�س�سه���م منذ عق���ود، �إلا �أن ال�صين فتح���ت الباب مجدداً 

لاحتمالات �سباق الت�سلح الف�ضائي. 

ال���كلام نف�س���ه يمك���ن �أن يقال ح���ول ا�ستعم���ار القمر وحتى 

المري���خ. فم���ع �أن القمر قد �أُعل���ن من قبل الأم���م المتحدة 

كملكي���ة دولي���ة، �إلا �أن قي���ام دولة م���ا بالتمركز ف���ي قاعدة 

تن�شئها هناك هو تطور ع�سكري ذو �أبعاد خطرة جداً.

هن���اك مب���ررات �أخ���رى مقترنة بالم���ال. فثمة م���ا يعرف بـ 

ل �سوقاً ق���درت تداولاتها في  »اقت�ص���اد الف�ضاء« ال���ذي ي�شكِّ

عام 2006م بحوالي 180 مليار دولار. ت�شمل 

هذه ال�س���وق الخدمات والب�ضائع الف�ضائية، 

وتعاق���دات بن���اء المركب���ات والتواب���ع التي 

ت�ستخدمها وكالات الف�ضاء حول العالم. ثلثا 

الأقمار ال�صناعية التي تحوط الأر�ض اليوم 

هي لأغرا����ض تجارية. كم���ا و�أن )ال�سياحة 

الف�ضائي���ة( تمث���ل قطاع���اً واعداً ج���داً من 

ال�س���وق ومربح���اً �أي�ض���اً كما �سن���رى لاحقاً. 

هن���اك كلام كثي���ر �أي�ض���اً ح���ول الا�ستثم���ار 

ف���ي الف�ض���اء عب���ر �إقام���ة منتجع���ات �سياحية عل���ى القمر 

مث�ل�اً �أو ت�صنيع العقاقي���ر والمركبات المعق���دة في ظروف 

انعدام الجاذبي���ة، �أو ا�ستخراج عنا�صر مثل )الهيليوم- 3( 

المطلوب في محطات التفاعل الن���ووي والنادر على الأر�ض 

بينم���ا يُعتق���د تواج���ده بوفرة عل���ى القمر. وبالرغ���م من �أن 

كلف���ة ال�سفر والنقل عبر الف�ضاء لا تزال خيالية حالياً وغير 

ذات ج���دوى اقت�صادية، �إلا �أن قي���ام تلك الفر�ص يُبقي باب 

ر الت�سابق على التواجد  المخاطرة الا�ستثمارية مفتوحاً ويبرِّ

في الف�ضاء.

ب�صفة عام���ة، وبعيداً ع���ن تقديرات ال�سا�س���ة ومُلاك ر�أ�س 

باً بجه���ود ا�ستك�شاف  الم���ال، ف�إن رج���ل ال�شارع يب���دو مرحِّ

الف�ض���اء. فف���ي �أمريكا عل���ى الأقل، ك�شف ا�ستط�ل�اع للر�أي 

�أجري عام 2003م �أن 71% من النا�س يعتقدون ب�أن برنامج 

الف�ضاء يمث���ل »ا�ستثماراً جيداً« على م�ست���وى الدولة. وهذه 

نتيجة متوقعة؛ فالإن�سان العادي �سيظل �شغوفاً بالتعرف �إلى 

المجهول الذي يمثله الف�ض���اء، مثلما كان �أجدادنا �شغوفين 

بالتطلع �إلى الكواكب والت�سا�ؤل حول حقيقتها. 

�إن التق���دم التكنولوج���ي ال���ذي نعي�ش���ه اليوم ي�ضعن���ا �أمام 

مع�ضلة فل�سفية و�أخلاقية. فمن جهة نحن مطالبون بت�سخير 

تقدمن���ا كي ن�ستزيد من العلم ونعرف الكثير، وهذا مجال لا 

نهاي���ة له ولا ح���د. ومن جهة �أخرى ف�إنن���ا مطالبون بتحديد 

�أولوي���ات ف�ضولنا العلمي: هل نن�شغ���ل بالف�ضاء فيما الأر�ض 

و�سكانه���ا غارقون في م�شكلاتهم الأزلية؟ وهذا ت�سا�ؤل لي�س 

ل���ه جواب، خا�ص���ة والباحثون في علوم الف�ض���اء ي�ؤكدون �أن 
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ي�شه���د �إقبالًا �شديداً لدرج���ة �أن المقاعد محجوزة تماماً 

حت���ى 2009م. وبالرغم من �أن التكلف���ة الخيالية للرحلة 

تبع���ث عل���ى الا�ستهج���ان، �إلا �أنه���ا تبقى مب���ررة بالنظر 

لمتطلباته���ا. كم���ا �أن ثم���ة �أبع���اداً فل�سفي���ة وعلمية عدة 

وراء ه���ذه ال�سفرات. ذلك �أن ال�سفر عبر �أجواء ال�سماء، 

والتطلع �إلى كوك���ب الأر�ض من علٍ هي تجربة روحية في 

المق���ام الأول وذات ت�أثير ا�ستثنائي عل���ى النف�س والعقل 

�سيكون عائدها مجزياً على الب�شرية.

عل���ى �صعيد �آخر، وكبدي���ل �أقل كلفة و�أ�س���رع، تعِد �شركة 

ف�ضائي���ة  برح�ل�ات   »Virgin Galactic«

خاطفة عبر حدود الغ�ل�اف الجوي للأر�ض 

بحلول العام 2009م. وكان مجتمع الطيران 

والف�ض���اء ق���د �شهد مناف�س���ة حامية على ما 

عرف بالجائ���زة »X« التي بلغ���ت قيمتها 10 

ملايي���ن دولار، ورُ�ص���دت لأول من ينجح في 

�إط�ل�اق رحلتين متتاليتين خ�ل�ال �أ�سبوعين 

تقل كل منهما ثلاثة ركاب لارتفاع لا يقل عن 

الثلاثمائة وثلاثي���ن �ألف قدم - منطقة انعدام جاذبية- 

قب���ل حل���ول الع���ام 2005م. وحقق ه���ذا الإنج���از الطيار 

والمغامر الأمريكي بورت روتان بت�صميمه مركبة »�سفينة 

 Virgin« الف�ض���اء واحد« في �أكتوبر 2004م. و�ست�ستخدم

Galactic« الجيل الثان���ي لهذه المركبة. ويتوقع �أن تكلِّف 

ه���ذه الرحلة حوالي 200 �أل���ف دولار و�ألا يتجاوز برنامج 

�إعداد ركابها الأيام الثلاثة.

الجدي���ر بالذكر �أن �آفاقاً رحب���ة تنتظر م�ستقبل ال�سياحة 

الف�ضائي���ة عل���ى هذا النم���ط، لا �سيم���ا و�أن فت���رة �إدارة 

الحكوم���ات لمحط���ة الف�ض���اء الدولية لن تتج���اوز العام 

2017م على �أبعد تقدير بالنظر لتكاليف ت�شغيلها العالية. 

وينتظر �أن يت���م ا�ستغلال هيكل المحطة وتجهيزاتها بعد 

ذلك ف���ي مجال �أكث���ر �إدراراً للربح.. ك�أن يت���م ت�أجيرها 

لمجموعة فندقية كبرى ت�ستغلها كمنتجع ف�ضائي لق�ضاء 

�إجازات لا يجر�ؤ عليها �سوى �أ�صحاب الملايين.

• الم�صعد الف�ضائي
�إن �أحد �أهم عوائ���ق تطوير م�شاريع الف�ضاء تمثله الكلفة 

العالي���ة لعمليات �إطلاق المركبات. فمكوك الف�ضاء مثلًا 

يحرق خ�ل�ال عملية �إطلاقه التي لا ت�ستغ���رق �أكثر من 9 

دقائ���ق، 1500 طن من الوق���ود ال�سائل، �أو ما يوازي 289 

غالوناً م���ن الأك�سجين كل ثانية. كما و�أن معظم �أجزائه، 

مثل خزان الوقود الأ�سا�سي بالإ�ضافة �إلى �صاروخي الدفع 

الجانبيين، يُلقى بها بع���د الإطلاق ولا يعاد ا�ستخدامها. 

وهذه حلول غير هند�سية تدفعنا للبحث عن بدائل �أف�ضل 

للو�صول للف�ضاء.

واح���دة من الأفكار القديم���ة التي لا ت���زال مطروحة يمثلها 

���ار �سيمثل �أعظم ما  »الم�صع���د الف�ضائ���ي«. وهو م�شروع جبَّ

بنت���ه الب�شرية ل���و نفّذ، وتقوم فكرت���ه على �إبق���اء كابل بالغ 

الط���ول م�شدوداً بين �سطح الأر����ض ونقطة ثابتة في الف�ضاء 

عل���ى ارتفاع 35 �ألف كل���م )ما ي���وازي 11457600 طابق(. 

و�سيثب���ت الطرف الف�ضائي للكابل عب���ر ثقل �سابح بوزن 12 

طن���اً. وه���ذا الثقل الف�ضائي ق���د تمثله محط���ة ف�ضائية يتم 

�إن�شا�ؤها بالو�سائل التقليدية.

ر وجه ال�سفر الف�ضائ���ي. فتكلفة النقل  هذا الم�ش���روع �سيغيِّ

العالي���ة الت���ي ت���وازي الاثني���ن والع�شري���ن �أل���ف دولار ل���كل 

كيلوغ���رام من المادة المنقولة �ستختفي ليكلِّف نقل الإن�سان 

العادي عب���ر الم�صعد الف�ضائ���ي 250 دولاراً وح�سب! �إذ �إن 

طاقة الإطلاق �ستول���د كهربائياً عند القاعدة، لأن الأج�سام 

المنقولة على ط���ول الكابل �ست�ستفيد م���ن انعدام الجاذبية 

وم���ن قوى الطرد المركزية التي يولدها ثقل التوازن لتنطلق 

ب�سرع���ات تق���ارب �أحد ع�ش���ر كيلومتراً ف���ي الثانية من دون 

�إحراق قطرة وقود. لكن يتوقع �أن ي�ستغرق تنفيذ ثمة م�شروع 

حوالي الخم�سين عاماً.

�أخرى حياة  عن  • البحث 
وه���ذا مو�ضوع النا�س منه على طرفي نقي�ض. فهناك من 

ي�ؤم���ن ب�شدة ب�أننا ل�سن���ا وحدنا في هذا الك���ون الف�سيح، 

وهن���اك م���ن يعتق���د بعبثية ه���ذا الط���رح. لك���ن وكالات 

الف�ضاء تنظر �إلى الم�س�ألة بطريقة علمية وتدرجها �ضمن 

خططها. فنا�سا على �سبيل المث���ال ت�ستخدم م�صفوفتها 

م���ن الهوائيات العملاقة للت�صنت عل���ى الف�ضاء والتقاط 

ما ي�شتبه �أنه �إ�شارة من م�صدر �صناعي. كما و�أن الم�سبار 

»Pioneer 10« ال���ذي �أطلق لدرا�سة كوكب الم�شتري عام 

د بل���وح معدن���ي عليه ر�س���وم ورموز تعرف  1972م ق���د زوِّ

بالجن����س الب�شري لمن »قد يعث���ر عليه يوماً«. وكانت �آخر 

�إ�ش���ارة التقطت من هذا الم�سبار ع���ام 2003م وهو على 

بعد 12 مليار كلم من الأر�ض.

غي���ر �أن الحي���اة الذكية لي�س���ت هي الاحتم���ال الأوحد 

الذي يبحث عنه العلماء. فقد بات معلوماً �أن البكتيريا 

تنتع�ش في �أق�صى الظروف تطرفاً على الأر�ض نف�سها.. 

ف���ي جلي���د القطبي���ن وداخ���ل البراكي���ن والمفاعلات 

النووي���ة، بل لقد ثبت �أنها تت�شب���ث بالحياة في الف�ضاء 

الخارج���ي. كما و�أن �أ�سط���ح الكواكب الأخ���رى مفعمة 

بالعنا�ص���ر الأولية. المري���خ عرف الماء يوم���اً. وبخار 

الم���اء موجود في الغلاف الجوي للزه���رة. وبعيداً عن 

�أي تطرف، فالكون يحت���وى - �إح�صائياً- على ملايين 

الكواكب المطابقة لأر�ضنا في الظروف والأحوال.. من 

يدري؟!

م�شروع الم�صعد 

الف�ضائي لا يزال 

فكرة تحتاج �إلى 

خم�سين �سنة 

للتنفيذ

ط العلماء للف�ضاء الخارجي؟ ماذا يخطِّ
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قصة ابتكار

الأس��ل���اك 
ال��ش��ائ��ك��ة

م���ع تق���دم الا�ستيط���ان الأمريك���ي نح���و الغرب ف���ي الق���رن التا�سع ع�ش���ر، احتاج 

الم�ستوطن���ون الج���دد �إلى �أ�سيجة وجدران تحميه���م في حربهم مع المواطنين 

الأ�صليين. وكان الخ�شب ومواد البناء الأخرى قد ندرت وغلا ثمنها خلال هذا التقدم. 

فب���د�أ التفكي���ر في جعل الأ�س�ل�اك المانعة للتقدم، �أ�سلاكاً م�ؤذية لم���ن يلم�سها �أو يحاول 

دت الم�ساعي من دون نجاح في البداية. المرور من فوقها. وتعدَّ

زاً بم�سامير حادة جارحة، متباعدة  وفي �سنة 1873م، ابتكر جوزف فيرويل غليدن �سلكاً مجهَّ

ل غليدن ابتكاره  قليلًا، �سرعان ما �صار يُ�ستخدم في حجر القطعان في �أر�ض م�سيّجة. و�سجَّ

ه���ذا ف���ي ال�سن���ة التالية. وب���اع زمي�ل�اً كان يعمل في ه���ذا الأمر ا�سم���ه �أيزاك �إيل���وود، ح�صة 

م���ن حق���وق ابت���كاره بمبلغ 265 دولاراً. وفيم���ا بعد، �أ�س�سا معاً �شركة �سمياه���ا: �شركة ال�سياج 

ال�شائك )Barbed Fence Company( ثم باع غليدن ح�صته الباقية، وهي الن�صف، ل�شركة 

وا�شبورن ومون ال�صناعية. لكن المحاكم ثبتت ا�سمه على �أنه مبتكر الأ�سلاك ال�شائكة.

ويتك���ون ال�سل���ك ال�شائك في الحقيقة من �سلكي���ن تو�أمين من ال�صلب 

دان �أ�ش���واكاً معدني���ة موزَّعة على  المطل���ي بالزن���ك، يُلوََي���ان مع���اً ويُ���زَوَّ

�أبع���اد مت�ساوي���ة. وقد خطرت الفكرة لغليدن حين كان يح�ضر معر�ضاً 

للموا�ش���ي ف���ي ديكال���ب، بولاي���ة �إيلين���وي. وق���د ر�أى هن���اك �أخ�شاباً بها 

م�سامير، معلَّقة ب�أ�سلاك، لمنع الموا�شي من مغادرة �أر�ض المعر�ض.

ر في الا�ستغناء عن الخ�شب في تثبيت الم�سامير، وكان الغر�ض من لَيّ  ففكَّ

�سلكي���ن �أحدهم���ا مع الآخر في البداية، تثبي���ت الأ�شواك �أو الم�سامير بين 

ال�سلكين. وحين كانت الفكرة لا تزال تراود غليدن، لم تولد بعد، �شجعته 

زوجته على �صنع �سلك �شائك لت�سييج حديقة منزلها. فكان الابتكار.

وعن���د بيعه اختراعه ل�شرك���ة وا�شبورن ومون ال�صناعية ح�صل على 60 

�أل���ف دولار، ون�سب���ة من �أرباح ال�شرك���ة. فلما مات غلي���دن �سنة 1906م، 

كان قد �صار من �أغنى �أغنياء الولايات المتحدة.

 وق���د �ص���ارت الأ�س�ل�اك ال�شائك���ة الح���ل الأمث���ل لأ�صح���اب الم���زارع الذين

لا يملك���ون الم���ال لإقامة �أ�سيجة غالي���ة الثمن، ف�سياج الأ�س�ل�اك ال�شائكة 

لا يحت���اج �إلَاّ �إل���ى �أوتاد خ�شبية، تثبَّت عليها الأ�سلاك، في �أربعة �صفوف �أو 

�أكث���ر، متقارب���ة �إل���ى الحد الذي يحول دون مرور الب�ش���ر، �أو يردع الما�شية 

ع���ن الاقت���راب. فكل من يحاول تخطي ال�سياج ي�ص���اب بخدو�ش م�ؤلمة، �أو 

حتى بجروح. ويمد بع�ض �أ�صحاب المزارع �أ�سلاكاً �شائكة فوق حافة ال�سياج 

الم�شيد من الحجارة، حتى يمنعوا المت�سلقين من اجتياز ال�سياج.

ومثلم���ا ح���دث م���ع �ألفرد نوبل ال���ذي اخت���رع تركيبة الب���ارود من �أجل 

لت الأ�سلاك  الأعم���ال الهند�سي���ة، فحوّل �آخ���رون اختراعه لأغرا�ض الحروب، هك���ذا تحوَّ

ال�شائك���ة ب�سرع���ة لت�صبح �أداة ف���ي الحرب مع ال�سكان الأ�صليين، ث���م �شاع ا�ستخدامها في 

كل الحروب، بل في �أغرا�ض الأمن عموماً.
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قصة مبتكر

هارفـي بــول
عندم���ا يك���ون الابت���كار رم���زاً

ولد هارفي رو�س بول في العا�شر من يوليو 1921م في ولاية ما�سات�شو�ست�س الأمريكية، 

وب���د�أ اهتمام���ه بالر�س���م والت�صمي���م عندما عمل متدرب���اً لدى خطاط للافت���ات �أثناء 

درا�ست���ه الثانوي���ة. وحالم���ا تخ���رج منها، التح���ق بق�سم الفن���ون الجميلة في الجامع���ة. وعندما 

قام���ت الح���رب العالمية الثانية عمل بول في الحر�س الوطني الأمريكي، ثم عاد ليعمل �سنوات 

قليلة في �شركة �إعلانات محلية قبل �أن يفتتح �شركته الخا�صة عام 1959م. 

عندما �أم�سك بول بقلمه الأ�سود في �صبيحة �أحد �أيام العام 1963م، لم يدر بخلده �أن الر�سم 

الذي خطه قلمه بعد ع�شر دقائق فقط من المحاولات �سي�صبح رمزاً عالمياً يتخطى اللغات 

والحدود، ويفتح الأبواب �أمام الجميع، ويعلن النية الطيبة حيثما وجد.

م لعميل وكالة الدعاية والإعلان  ل���م يخط���ر ببال���ه �شيءٌ من هذا، كل ما كان يهم، هو �أن يقدِّ

التي يعمل بها، �شركة وور�سي�ستر للت�أمين وممثلها ال�سيد جوي ينج، ت�صاميم لحملة داخلية 

تنظمها ال�شركة وتهدف �إلى ت�شجيع موظفيها على التعامل الودود مع الزبائن.

���ل وج���ه الإن�س���ان، وو�ضع م���كان العينين  عل���ى الورق���ة، خ���طَّ ب���ول دائرة تمثِّ

نقطتين، وبدلًا من الفم قو�ساً يتجه طرفاه �إلى الأعلى ليمثل فماً مبت�سماً. 

�شركة الت�أمين قبلت بالر�سم على الفور، ودفعت �أتعاب بول خم�سة و�أربعين 

دولاراً، وطلب���ت كدفع���ة �أولى مئة ن�سخة م���ن الوجه المبت�سم مطبوعة على 

�شكل م�شبك )button( من الم�شابك الرائجة في تلك الفترة، والتي تحمل 

�شع���ارات دارجة وتعلق على القم�ص���ان. بعد �أ�سابيع قليلة، عادت ال�شركة �إلى 

الوكالة، وطلبت �إ�ضافة �إلى المئة ن�سخة، ع�شرة �آلاف ن�سخة �أخرى! الوجه 

المبت�س���م، �أو )�سمايل���ي( كم���ا �شاع���ت ت�سميت���ه، بعد ذلك وجد نجاح���اً فورياً 

�أينم���ا ح���ل. م���ع ذل���ك، لم يح���اول بول تروي���ج ابت���كاره تجارياً ب�ش���كل جدي، 

ل تركه ح���راً لا�ستخدام  �أو ت�سجي���ل حق���وق ملكيت���ه الفكرية با�سمه، ب���ل ف�ضَّ

العامة، ولم يح�صل على ربح عدا �أتعابه الأولية من �شركة الت�أمين.

التق���ط الأخ���وان برن���ارد وم���وراي برن���ارد �سباين ف���ي فلاديلفيا الفك���رة، وكانا 

يمتلكان محلًا للهدايا. في �سبعينيات القرن الما�ضي كان ال�سعي نحو ال�سعادة 

اتجاه���اً �سائ���داً ي�سير في���ه الجميع، فقام الأخ���وان با�ستغلال �سمايل���ي، و�أ�ضافا 

�إلي���ه عبارة »ليكن يومك �سعي���داً« �أو »Have a happy day« التي كتبتها جيولا 

بوجار. ومن هنا انتقل ا�ستخدام �سمايلي للعالم �أجمع، وفي �أكثر من مئة دولة، 

لت �شركات وم�صانع مختلفة حقوق ا�ستخدام الوجه المبت�سم تجارياً.  �سجَّ

م���اذا ع���ن ب���ول؟ لم ي�ستم���ر الر�سام ف���ي حقل الدعاي���ة والإعلان فت���رة طويلة، 

ب���ل ع���اد �إلى الجي�ش الأمريكي ليم�ضي فيه �أكث���ر من ثلاثين �سنة حتى تقاعد 

برتب���ة كولوني���ل، وق���رر �إن�ش���اء م�ؤ�س�س���ة »ابت�سام���ة العال���م« الخيري���ة، وبد�أ في 

�إعط���اء التراخي�ص با�ستخدام �سمايل���ي باعتباره مبتكره، ولكن المداخيل التي 

تح�صل عليها م�ؤ�س�سته تذهب للأعمال الخيرية ولدعم اليوم العالمي للابت�سامة، الذي �أعلنته 

الم�ؤ�س�س���ة ف���ي نف����س العام، وهو �أول يوم جمعة من �أكتوبر كل �سنة. وتوفي بول عام 2001م، بعد 

حياة حافلة اخت�صرت عظمتها في ع�شر دقائق من �صباح م�شرق عام 1963م.
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اطلب العلم

يتجاوز ت�صوير هذه الأفلام �صعوبات هائلة اعتادت 

على حرمان العد�سات في الما�ضي من التقاط ما 

ت�شتهيه. من ذلك بناء عد�سة بحجم لم ت�ستخدم 

من قبل، قادرة على التقاط لحظات خطرة �أو نادرة 

بو�ضوح من م�سافات بعيدة ت�صل �إلى حد كيلومتر 

ارة في �أ�سفل  كامل. ومنها �أي�ضاً تركيب عد�سة جبَّ

الطائرة المح�ضرة للم�شروع قادرة على التقاط 

م�شاهد من م�سافات عالية، وعلى م�ساحات �أر�ضية 

وا�سعة للغاية. وحيث �إن بع�ض الم�شاهد كانت تحتاج 

�إلى انتظار ي�صل �إلى عدة �أيام، وفي مواقع غير 

م�ؤكدة، فقد اعتمد ت�صوير الم�شهد �أحياناً على عدة 

كاميرات مركبة في �أماكن مختلفة تقوم بالت�صوير 

تلقائياً من خلال التحكم عن بعد. والحقيقة �أنه 

في جميع الم�شاهد تقريباً يكاد لا يكون لـ »فنية« 

ر �أي دور يذكر، بل يكفي �أن تكون عد�سة  الم�صوِّ

بة بالاتجاه ال�صحيح في ظروف  الكاميرا م�صوَّ

ب« قد تم  �إ�ضاءة جيدة حتى يكون »الم�شهد الخّال

التقاطه بالفعل. 

ولا حرج في القول �إن بع�ض �أ�صحاب الر�أي في 

الت�صوير الفوتوغرافي لا يعدون ت�صوير الطبيعة 

»فناً فوتوغرافياً« بالمعنى الفعلي للكلمة، �إلَاّ في 

ر تدخل واختيار للقطة  حالات يكون فيها للم�صوِّ

ذات ملامح وا�ضحة وظاهرة. �أما ما يراه النا�س، 

ويعجبون به في العادة، من منظر خلَاّب لغروب 

�أو جبل تغطيه الثلوج �أو موقع �أثري �شاهق �أو 

غيرها، ما ي�سمى ت�صوير »البطاقات البريدية« 

)Postcard Photography(، فهذا لا تجيّر 

له �شهادات في فن الت�صوير، بقدر ما تجيّر له 

�شهادات في الإتقان الحِرَفي، في حال امتاز بجودة 

حقيقية. ولي�س في هذا من انقا�ص لقيمته، �إنما 

تمييز لابد من الالتفات �إليه، خا�صة ونحن ن�شاهد 

عملًا فوتوغرافياً وثائقياً على هذه الدرجة من 

الجَمَال.

عبدالرحمن العنزي*

* كاتب من ال�سعودية

ر علم الت�صوير.. لا فن الم�صوِّ

قت ذروة  ربما تكون م�ؤ�س�سة الـ »بي بي �سي« قد حقَّ

جديدة في مجال �أفلام الطبيعة الوثائقية بالمجموعة 

 Planet( »التي �أ�صدرتها بعنوان »كوكب الأر�ض

 ،)DVD( المكوّنة من خم�س �أ�سطوانات )Earth

ي  �س لمجموعة مو�ضوعات تغطِّ وكل واحد منها مكرَّ

بمجملها الكوكب من القطب �إلى القطب، عبر ال�سهول 

والغابات وال�صحاري والبحار، ومع �أفواج المهاجرين 

من الطيور والغزلان والأ�سماك وغيرها، ومن �أعالي 

القمم �إلى الوديان وحتى �أعماق الكهوف، متر�صدة 

�أندر الحيوانات في �أ�صعب الظروف المناخية وفي �أ�شد 

المواقع النائية عزلة. وك�أن الم�شروع الذي ا�ستغرق 

تنفيذه ب�ضع �سنين �أراد �ألَاّ يترك �شاردة �أو واردة على 

�سطح الأر�ض �إلا و يلتقطها. وقد نجحت الرحلات 

الت�صويرية في التقاط عدد لا ب�أ�س به من الم�شاهد 

للمرة الأولى، لم يرها بل وربما »لن يراها« مخلوق �إلَاّ 

في هذه اللقطات اليتيمة ال�ساحرة.

�ص الذي يفكر  �إن �أهم ما يتو�صل �إليه الم�شاهد المتفحِّ

بعمق في كيفية �إنجاز الفريق للمهمات الت�صويرية 

المختلفة، هو �أن النجاحات الفوتوغرافية لم تكن ثمرة 

فن الت�صوير بتاتاً، بل ب�سبب علم الت�صوير �أولًا و�أخيراً. 

و�أن الف�ضل المهم يعود للإعداد الم�سبق الذي �شمل من 

ناحية الدرا�سة الدقيقة والم�سبقة للم�شاهد والمواقع 

والموا�سم وغيرها من جهة، كما �شمل تطوير المعدات 

المطلوبة للقيام بعمليات الت�صوير ب�أكبر قدر ممكن من 

النجاح من جهة �أخرى. 
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تطل على النور، 

ويطل النور عليك.. 

كتلةٌ منه و�سط الغيوم 

تنعك�س. 

كتلة نار في الرمل.. 

و�أنت تقف بين الاثنين 

�س�ؤالًا.. 

الح�صان وثب �أما

الفتى فبقيت قدماه

على الأر�ض

فانعك�ستا في مر�آة

من مياه!

من يحب نور ال�سماوات 

يحبه نور الأر�ض. 









 الم�صور عو�ض الهمزاني       مجلة القافلة. العدد 5 �سبتمبر/�أكتوبر 2008



عو�ض الهمزاني ال�شمري

ر فوتوغرافي �سعودي، من مواليد  م�صوِّ

منطقة حائل. تخ�ص�ص في الت�سويق، 

يعمل في �شركة هايلايت للت�صوير 

الفوتوغرافي التي �أ�سهم في ت�أ�سي�سها.
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حياتنا اليوم

�سون له فترات �إ�ضافية بدءاً ب�ساعات ال�صباح  يكرِّ

الأولى وانتهاءً ب�آخر النهار. والإنترنت، مثل 

كثير من الممار�سات المتكررة، تخلق في النف�س 

نوعاً من التعود. حيث يبد�أ اللجوء �إليها ب�شكل 

محدود وبهدف محدد في البداية، �إلى �أن تغريك 

ال�سباحة الهادئة في ف�ضائها في تم�ضية �أوقات 

تطول وتطول. 

ورغم مقاومة البع�ض لها، �إلا �أنهم يكت�شفون مع 

الوقت تعلقهم بها، وا�ستغراقهم في ا�ستخدامها.. 

لا رغبةً في الوحدة، بل هروباً من وحدة من نوعٍ 

�آخر، لها �صلة بعلاقتهم بمحيطهم.

و�إن كان هناك بيننا �أنا�س ي�شعرون بحاجة �إلى 

»الهروب« �أكثر من غيرهم، �إلا �أن �أياً منا في 

لحظة �أو �أخرى �شعر بمثل هذه الرغبة مهما كانت 

�ضئيلة، وفي الإنترنت نافذة ذهنية لتحقيقها. 

لت  وكلما زاد الا�ستغراق في هذه »الإنترنت«، �شكَّ

نوعاً من ال�شرنقة الخا�صة التي تلف الفرد. �أما 

الفرد نف�سه فك�أنه -عبر ا�ست�سلامه لتكوّن هذه 

ال�شرنقة من حوله- يعك�س ميلًا نف�سياً كونته 

لديه تحولات الع�صر الحديث بكل تنوعاتها 

وتناق�ضاتها، وبكل ما �أمنته من �آفاق تعرف على 

عالم �أ�صبحت ملايين نوافذه م�شرعة لمن يرغب 

في �أن ي�سترق النظر. لدرجة يتهي�أ لنا �أحياناً �أن 

الإن�سان في الإنترنت م�ستغرق في غيبوبة يفيق 

من بعدها ليواجه الحياة الحقيقية من حوله 

ويتلم�سها من جديد. �أو حتى ك�أنه »�ألي�س في بلاد 

العجائب«. �سرحت ومرحت، ثم ا�ستفاقت من 

حلمها. 

�أنت في الإنترنت. 

وحيد في العالم، �أم وحيد مع العالم؟ 

كميل حوا

وحدة مع العالم

هل من يم�ضي �ساعات الم�ساء خلف �شا�شة الكمبيوتر 

�سابحاً في ف�ضاءات الإنترنت، �آخذاً �أق�ساطاً من 

الراحة ليرد على البريد الإلكتروني، ملتفتاً �إلى 

�شبكات الأخبار ليقر�أ �صحف اليوم.. هل يعي�ش هذا 

الإن�سان في حالة وحدة �أم عك�سها؟ هل هذه ال�ساعات 

هي انطواء عن العالم، �أم �ساعات توا�صل؟

�إلى �أي حد ينطبق على هذا الإن�سان القول الذي 

يتكرر: »لا يرى �أحداً«؟ ي�أتي من العمل.. يفتح 

الإنترنت، وي�ستمر كذلك حتى تحين �ساعة النوم. 

وهل عبارة »لا يرى �أحداً« هي فعل عزلة �أم هي يا ترى 

»اجتماعية« من نوع �آخر؟

كان هذا الو�صف يُن�سب �إلى من يرافق الكتاب 

ق بلا �شك  والتلفزيون، �إلا �أن العي�ش مع الإنترنت حقَّ

مرتبةً �أعلى من الا�ستغراق، خا�صة و�أن الكثيرين 



 57  56

ية
وم

لي
ة ا

يا
لح

ا

 * �ترجمة بت�صرف واخت�صار، لف�صل من كتاب توم فاندربلت:

.Traffic – Why We Drive The Way We Do

ك���ر �آخ���ر مرة �شاه���دت فيها �إ�ش���ارة �سير عليها ه���ذه العبارة:  ح���اول �أن تتذَّ

رت،  »انتب���ه مدر�س���ة«. الراج���ح �أنك لن تُفلح ف���ي المحاولة، ولك���ن �إذا تذكَّ

���ر �أي�ضاً م���ا الذي فعلتَه حين �شاه���دت الإ�شارة المذكورة.  فح���اول �أن تتذكَّ

هل �أبط�أتَ من فورك؟ هل ا�ستطلعتَ الطريق بحثاً عن �أطفال؟

الجدوى لي�ست في الكثرة

إشارة السير..
وكأن السائق لم يرَها

العلاقة بين ال�سائق و�إ�شارة المرور ال�ضوئية معروفة. فال�سائق ملزم بالوقوف 

�أم���ام ال�ض���وء الأحمر؛ لأن حيات���ة و�سلامته �ستكون عل���ى المحك، وفي �أف�ضل 

الح���الات �سيكبِّده عدم الان�صي���اع غرامة باهظة. ولكن ماذا عن �إ�شارات ال�سير 

المعدنية التي يزيد عددها على عدد الأ�شجار في المدن. بع�ضها يمنع الوقوف 

د ال�سرعة هناك، و�آخر ي�شير �إل���ى ما �سنمر بجانبه  هن���ا، والبع����ض الآخر يح���دِّ

بعد لحظة.. وغير ذلك مما ي�صعب ح�صره. هذه اللوحات المعدنية ال�صامتة 

ت���كاد رغ���م كثرتها، �أن تكون غير مرئية. وحتى بعدالانتباه �إلى وجودها، ف�إنها 

غالب���اً م���ا تبقى من دون �أثر عل���ى �أداء ال�سائق، هذا �إذا �سلَّمنا جدلًا ب�أنها تدعو 

بو�ضوح �إلى تغيير �أداء هذا ال�سائق.

فريق القافلة يلتفت �إلى هذا النوع من الإ�شارات المتعددة الم�ضامين، ويعر�ض 

لم�ساع���ي مراجع���ة جدواه���ا وتفعيلها الجاري���ة عالمياً، بالاعتم���اد جزئياً على 

كت���اب �صدر م�ؤخراً للكاتب توم فاندربلت* عن دار �ألفريد كنوف في نيويورك 

بعنوان »مرور«.

�إذا كن���تَ مث���ل معظ���م النا����س، فالاحتمال الأق���وى هو �أنك 

نت مما  لم تفع���ل �شيئاً. ولعلك لو �شاهدت الإ�ش���ارة، لما تيقَّ

كان مطلوب���اً منك �أن تفعل عندئذ. ففي درا�سة عن �إ�شارات 

ال�سي���ر, ا�ستُفتي �سائقون عما يفعلونه حين ي�شاهدون �إ�شارة 

عليه���ا عبارة: »انتبة! انهيار �صخ���ور«، قال ن�صف ال�سائقين 

�إنه���م ي�سرع���ون، للرحيل على عجل م���ن المنطقة الخطرة، 

فيما ق���ال ن�صفهم الآخر العك�س، �إنه���م يبطئون تح�سباً من 

وج���ود �صخ���ور عل���ى الطري���ق، �أو لمراقبة احتم���ال �سقوط 

�صخ���رة م���ا. ولا تق���ول الإ�ش���ارة لل�سائقين ما 

المطلوب فعله بال�ضبط.

كذل���ك حين ت�شاهد �إ�ش���ارة �إلى وجود مدر�سة 

في هذا الم���كان وتلاميذ قد يقطعون ال�شارع، 

فالراجح �أي�ضاً �أنك مثل معظم ال�سائقين، لن 

���ر �سرعتك �أو م�سي���رك؛ لأنك  تبطئ ول���ن تغيِّ

�ستك���ون ف���ي �إحدى حالتي���ن: �إما �أن���ك لا ترى 

تلاميذ، ولا داع �إذن للإمهال، �أو انك �شاهدت 

تلامي���ذ قبل �أن تقر�أ الإ�شارة، �إذا كنت قر�أتها 

�أ�صلًا. وقد �أثب���ت �إح�صاء علمي �أن الإ�شارات 

ف���ي كلا الحالتين، لم ت�سهم في تقليل حوادث 

�صدم التلاميذ.

هنا �إلى ت�ساقط  ف�إذا كانت الإ�ش���ارات التي تنبِّ

�صخ���ور، �أو �إل���ى وج���ود �أطف���ال وتلامي���ذ، لا 
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تفيد ف���ي تغيير �شيء من �سلوك ال�سائ���ق، فلماذا �إذن ت�صرُّ 

ال�سلط���ات المحلي���ة والدوائر البلدية على �إكث���ار الإ�شارات، 

و�أي���ن العل���ة في ع���دم التج���اوب: �أه���ي ف���ي ال�سائقين غير 

المبالي���ن؟ �أم في م�ضم���ون ما تقوله الإ�ش���ارة لل�سائق؟ وهو 

م�ضمون لا يقول له في الغالب ما الذي عليه �أن يفعله.

الح���ق �أن ال�سائقين المبالي���ن وغير المبالي���ن يت�ساوون في 

ع���دم التجاوب مثلما يجب مع الإ�شارات. وقد ي�شير هذا �إلى 

�أن العل���ة �أ�سا�ساً في الإ�ش���ارات وم�ضمونها، 

وربما في �سيا�س���ة توزيعها وو�ضعها والإكثار 

منها �أي�ضاً. 

ال�سائ���ق  ي�شاه���د  البل���دان،  مختل���ف  وف���ي 

�إ�ش���ارات تقول له �إن ف���ي المنطقة غزلاناً �أو 

جم���الًا �أو حت���ى فيل���ة. لكن���ك لا ت�ستطيع �أن 

تتكه���ن بما يدور في خل���د ال�سائق حين يرى 

الإ�شارة. غير �أن الأم���ر الأكيد، الذي �أثبتته الدرا�سة، هو �أن 

ال�سائق لا يب���دل م�سلكه وم�سيره لدى م�شاه���دة الإ�شارة. بل 

ان ردة الفع���ل على الإ�شارة قد تذهب في عك�س الاتجاه الذي 

ين�شده وا�ضعوه���ا. ففي ولاية كول���ورادو الأمريكية، »تفننت« 

�إحدى البلديات، و�صنعت �إ�ش���ارة يظهر فيها غزال في ر�سم 

متحرك، وفي ذهن المبتكر �أن حركة الر�سم �أقدر على �إثارة 

انتباه ال�سائ���ق، في�ستجيب ويبطئ. ولم يك���ن مبتكر الإ�شارة 

المتحرك���ة مخطئاً في ��شأن القدرة عل���ى �إثارة الانتباه، لكنه 

�أخط����أ في �أن ه���ذا �سيدفع ال�سائق �إلى التج���اوب على النحو 

المن�ش���ود. فبع���د �أ�سابيع قليلة ا�ضط���رت البلدية �إل���ى �إزالة 

الإ�شارات المذكورة، لأن حوادث ت�صادم ال�سيارات بالغزلان 

زادت ب���دل �أن تق���ل. حينئذ �أخ���ذت البلدية المذك���ورة ت�ضع 

جيفة غزال قرب الإ�شارة. وكانت النتيجة �أف�ضل.

وحاول بع�ض مهند�سي ال�سي���ر والطرق �أن ي�ضعوا الإ�شارات 

ف���ي الموا�س���م التي تكثر فيه���ا هجرة القطع���ان من منطقة 

�إل���ى �أخ���رى. فابتك���روا ج�سا�س���ات تلتقط حرك���ة القطعان 

���ن �أنه مكلف  وتنب���ه ال�سائقي���ن. غي���ر �أن هذا الأ�سل���وب تبيَّ

وغي���ر دقيق. وقد �صدرت عنه علام���ات تنبيه خاطئة. وزاد 

توقف ال�سائقين الف�ضوليين على الطرق ال�سريعة لم�شاهدة 

القطع���ان، ف���زادت حوادث �ص���دم الغزلان، ب���ل زادت حتى 

حوادث ت�صادم ال�سيارات من جراء هذا الأمر.

ولعل من �أ�سخف الإ�شارات التي تقام على الطرق، تلك التي 

تنب���ه ف���ي نيوفاوندلاند، �إلى �س���وء الر�ؤية ب�سب���ب ال�ضباب. 

ف�إذا ا�ستط���اع ال�سائق �أن يرى الإ�شارة فمعنى ذلك �أنه لي�س 

بحاجة �إليه���ا، و�إذا كان بحاجة �إليها لتكاثف ال�ضباب، فلن 

ي�ستطيع �أن يراها. وثمة �إ�شارات تنبه �إلى ج�سر �أو منعطف، 

ولا تقول لل�سائق ما عليه �أن يفعل.

دة لطرق لي�ست كذلك �إ�شارات موحَّ

قد تعني �إ�ش���ارة دولية معروفة في كل بل���دان العالم، �أ�شياءً 

هك �إلى �أن الطريق  مختلف���ة باختلاف البلد. فتلك الت���ي تنبِّ

متعرج���ة �أمام���ك، ق���د ت�ضعها بلدي���ات معينة عن���د منعرج 

ب�سي���ط قد يرى البع�ض �أن���ه لا ي�ستحق تنبيه���اً. وقد لا ت�ضع 

�إ�ش���ارة التنبيه ه���ذه بلدان �أخرى، وربم���ا بلديات �أخرى في 

البل���د نف�س���ه، �إلاَّ في الح���الات الق�صوى، عن���د المنعطفات 

اء هذا الاختلاف  ال�شدي���دة. ولا تن��شأ م�شكلة لل�سائق من جرَّ

�إذا ظل يق���ود �سيارته في قريته �سنوات. �أما �إذا قاد �سيارته 

في بلد �آخر، فقد يفاج�أ بطريق متعرجة من دون �إ�شارة، مع 

د ر�ؤية تنبيه عند تعرج �أقل. �أنه تعوَّ

كل ه���ذه الم�ش���كلات التي تعتر����ض �صناعة �إ�ش���ارات ال�سير 

وت�صميمها وهند�ستها، جعل���ت �أ�شهر مهند�سيها، الهولندي 

هان����س موندرم���ان، ال���ذي توفي ف���ي �أوائل الع���ام الجاري، 

ي�شته���ر بك���ره الإ�ش���ارات، ولا �سيم���ا كثرته���ا. وكان يعار�ض 

جيرانه الألم���ان، الذين يحب مهند�سو الطرق عندهم كثرة 

الإ�شارات. 

���ل �إ�ش���ارة �سي���ر عل���ى كل م���ا عداها،  كان موندرم���ان يف�ضِّ

وه���ي �إ�شارة عن���د مدخل قرية ماكينغا ف���ي فريزلاند، تقول 

�إن ال�سرع���ة الق�ص���وى ه���ي ثلاث���ون كيلومتراً ف���ي ال�ساعة، 

ره ب����أن الطريق �أمام���ه خالية من  ب بالق���ادم وتب�شِّ ث���م ترحِّ

�إ�ش���ارات ال�سير. وفي م���رة كان موندرمان ي�سوق �سيارته في 

القرية، فنظر �إلى �إ�ش���ارة تنبه �إلى ج�سر �أمامه، وقال: »هل 

نحتاج �إلى هذه الإ�شارة لنرى �أن �أمامنا ج�سراً؟ �إذا لم تكن 

الإ�شارة �ضرورية حقاً، ف�أن���ت كمن ي�ستغبي الب�شر، وعندئذ 

�سيت�صرفون فعلًا كالأغبياء«. 

ل���م يك���ن موندرم���ان مج���رد كاره للإ�شارة، ب���ل كان موقفه 

راً عن فل�سفته. فهو يرى �أن ثمة م�ساحتين: عالم ال�سير،  معبِّ

دة  وعال���م المجتمع. فعالم ال�سير هو الطرق ال�سريعة الموحَّ

المعايير، التي لا تهم �إلا ال�سيارات. ذلك ما تراه في الطرق 

الألماني���ة ال�سريع���ة. �أما في القري���ة الهولندي���ة، فال�سيارة 

�ضيف في كن���ف مجتمع. وهي لي�ست وحده���ا ولي�ست �سيدة 

الموق���ف. والطريق له���ا ولغيرها، من �أ�شخا����ص و�أغرا�ض. 

دة من  ل���ذا كان موندرمان يعار�ض توحيد الإ�ش���ارات المجرَّ

ال�صف���ات المميزة. وهو يريد للإ�ش���ارة �أن تقول لل�سائق �إن 

هن���ا مح�ل�اً تجارياً, وهن���اك مدر�سة، ثم مزرع���ة بقر، وقد 

ي�صادف ال�سائق جراراً، وهكذا. فلكل قرية وبلدة خريطتها 

الخا�صة و�إ�شاراتها المختلفة.

وت�أخذ فل�سفة موندرمان على مهند�سي �إ�شارات ال�سير، �أنهم 

بتوحيده���م المعايير لكل طرق العالم، جعلوا القرية والبلدة 

ز  امت���داداً للط���رق ال�سريعة، ومح���وا كل ال�سم���ات التي تميِّ

درا�سة: ال�سائقون 

المبالون وغير 

المبالين يت�ساوون 

في عدم التجاوب مع 

الإ�شارات!؟
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جِمال في محيط الطريق.. ما المطلوب من ال�سائق؟

ر �سبب  المواقع وال�ساحات، بع�ضها من بع�ض. ولعل هذا يف�سِّ

كثرة غرامات ال�سرعة عند مداخل البلدات والقرى.

في الحالات العادية، ت�ضع البلديات مطبات في ال�شوراع، �أو 

حواج���ز متعرجة، تجبر ال�سائقين عل���ى الإبطاء. وت�ستخدم 

بلدي���ات �إ�ش���ارات وقف ال�سير، وتزيد بلدي���ات �أخرى عر�ض 

المطب���ات، وتخف�ض ارتفاعها، لتتجن���ب دعاوى ق�ضائية قد 

يرفعها �سائقون ت�ض���ررت �سياراتهم من �أثر ال�صدمة، حين 

يك���ون المطب عالياً وغير من�س���اب. ويقترح مهند�سون و�ضع 

مطب كل مئة متر، لأن بع�ض ال�سائقين يزيدون ال�سرعة بين 

المطب والمطب التالي.

ب����ل ان بع�����ض الخب����راء �أن�ش�����أوا »خدم����ة مطب����ات«، �إذ يت�ص����ل 

�ص، يقيم مطبات �أمام المنازل التي  المواطنون بمكتب متخ�صِّ

يطل����ب �أ�صحابها الخدمة المذكورة. وا�ستخ����دم خبراء �آخرون 

رة، م����ن �أجل تبطيء ال�سير.  حيلة و�ض����ع علامات »�أ�شغال« مزوَّ

لكن الأمر لا يخلو في �أيةحال، من اعترا�ض وجيه على المطبات 

لأنها تبطئ �سيارات م�سرعة في حالات الطوارئ �أي�ضاً.

واعتمد خبراء �آخرون فكرة مختلفة تماماً، هي ف�صل النا�س 

ع���ن ال�سي���ارة، فتكون للم�ش���اة ج�سور من ف���وق الطرق التي 

تُت���رك لل�سيارات. لكن معظم النا�س ل���م ي�ست�سيغوا الفكرة. 

���ل المرور من جان���ب �إلى �آخر، ف���ي ال�شارع  فبع�ضه���م يف�ضِّ

نف�س���ه، على تج�ش���م عناء ال�صع���ود �إلى الج�س���ر. وبع�ضهم 

الآخ���ر ي���رى �أن الب�شر هم �أ�صحاب البي���ت و�أن ال�سيارة هي 

ال�ضيف، ولا يجوز �أن تنقلب الآية. 

تجربة قرية هولندية

في الثمانينيات من الق���رن الما�ضي، �أده�شت فكرة جديدة 

النا�س، حين ا�ستُخدمت في ت�صميم �شوارع قرية �أودها�سك 

الهولندي���ة، بعدم���ا �شكا �سكانه���ا من م�شكل���ة مزمنة، وهي 

�سرعة زائدة ف���ي �شارعها الرئي�س. فر�ضت البلدية �ألا تزيد 

�سرع���ة ال�سيارات في القرية عل���ى ع�شرة �أميال في ال�ساعة. 

ج ولا �شيئاً من هذا  لكنها لم ت�ستخدم مطبات ولا حواجز تعرُّ

في خطتها. بل و�ضعت في ال�شوارع حواجز من نوع �آخر، نوع 

�ألط���ف، و�أوثق ارتباطاً بحياة النا�س: �أحوا�ض زهور ومقاعد 

وتماثي���ل و�شج���راً ف���ي و�سط الط���رق. وب���دا الف���رق �سريعاً 

ووا�ضح���اً للغاية، �إذ �ص���ار الأولاد يلعبون ف���ي الخارج، حتى 

من دون حاجة �إل���ى مراقبة. لكن حين اطلع موندرمان على 

الم�شروع اعتر�ض على �إ�شارة تقول: هنا قُدْ �سيارتك بحذر. 

فق���د ر�أى �أن الإ�شارة تعني �أن القي���ادة بحذر مقت�صرة على 

ل �سلوكه في �أي مكان  الم���كان، و�أن ال�سائق ي�ستطيع �أن يب���دِّ

�آخ���ر. و�أبدى كذلك رف�ضه لفك���رة الحواجز، حتى تلك التي 

وُ�صفت ب�أنها لطيفة.
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ق ما عجزت  المطبات تحقِّ

عنه الإ�شارة

حي���ن لا تزيد �سرعتهم على ع�شرين مي�ل�اً في ال�ساعة. مثل 

هذا التلاقي يجعلهم اجتماعيين، بالتقاء النظرات. فتطور 

الب�ش���ر لم يلحق بع���د بال�سرعة الت���ي �أحدثته���ا ال�سيارة في 

حياته���م. والعي���ن لا تزال ق���ادرة على الملاحظ���ة الكاملة، 

بال�سرع���ة الب�شرية الق�ص���وى، وهي �سرعة ج���ري الإن�سان، 

لا �سرع���ة �سيارته. وحين نتخط���ى ال�سرعة التي تطورنا على 

�أ�سا�سه���ا ف���ي ملايي���ن ال�سنين، تعج���ز العين ع���ن الإب�صار 

الإن�ساني الكامل، الذي يجع���ل اللقاء اجتماعياً. لقد اعتمد 

موندرمان عالَم الاجتماع، بدل عالَم ال�سير.

�صحي���ح �أن �إ�ش���ارات ال�سي���ر تُعف���ي الم���دن و�سلطاته���ا من 

المحا�سبة القانونية، لكنها لا تحول دون قتل ال�سيارات �آلاف 

ال���ركاب �أو الم�ش���اة في العال���م كل يوم. ب���ل ان �إح�صاء في 

مدين���ة نيويورك، �أثبت �أن الم�شاة الذين قُتلوا وهم ملتزمون 

نظم ال�سير، �أكثر من الذين قُتلوا وهم يخالفونها. ففي بع�ض 

الط���رق، حين يكون ال�ضوء الأحم���ر م�ضاءً، يمكن لل�سيارات 

�أن تنح���رف �إلى اليمين، وي�ص���ادف �أن ال�ضوء للم�شاة يكون 

�أخ�ض���ر. وفي ه���ذه الحال، يق���ع �ضحايا، م���ن دون �أن يكون 

�أي م���ن الم�ش���اة �أو ال�سائقين مخالفاً القان���ون. �أما �إذا نظر 

كلاهم���ا �إلى ال�شارع والحركة والمارة، بدل الاكتفاء بالنظر 

�إلى �إ�شارات ال�سير، ف�إن الم�شكلة لن تقع على الأرجح. 

الفك���رة �إذن هي �أن نتوق���ف عن ف�صل �أنف�سن���ا عن بقية ما 

في ال�ش���ارع ومن في ال�ش���ارع، لي�صبح هذا ال�ش���ارع »مجالًا 

م�شت���ركاً« لل�سيارة والم�شاة والدراج���ات على ال�سواء. بل ان 

بع�ض الخبراء ي�ؤكد �أن مخالفة نظام ال�سير، مخالفة حذرة، 

في ال�ش���وارع الفرعي���ة وال�ضيقة، �آمن كثيراً م���ن ال�سير في 

الط���رق ال�سريعة، حتى مع الت���زام النظام. وفي كاليفورنيا، 

ثب���ت لباحثين �أن عدم معرفة الم�شاة وال�سائقين بع�ض نظم 

ال�سي���ر �أوقع حوادث �أق���ل، لأن ال�سائقي���ن �أو الم�شاة عندئذ 

يعتم���دون ح�سه���م الب�ش���ري، ولا يريح���ون �أنف�سه���م بمجرد 

الاعتماد الأعمى على �إ�شارة ال�سير.

كان موندرم���ان �إذن على حق، حين �أزال الكثير من �إ�شارات 

���ه م�ستخدمي الط���رق، ف�أزال  ال�سي���ر من �أج���ل �أن يزيد تنبُّ

بذل���ك �إح�سا�سه���م بالاطمئنان وا�ست�سلامه���م لحكم �إ�شارة 

ال�سي���ر, والم�ض���ي عل���ى هديه���ا وحده. ب���ل انه �أع���رب عن 

اغتباط���ه حين وقع لابنه ح���ادث �سير, �إذ �شعر ب�أن ابنه هذا 

�ص���ار الآن موقن���اً �أنه غي���ر �آمن في الطرق، وعلي���ه �أن يزيد 

ح���ذره وانتباهه. ولم تكن �أف���كار موندرمان مجرد نظريات 

مج���ردة، لأنها �أثبت���ت جدواها حيثما اعتُمِ���دت. فالحوادث 

غي���ر القاتلة �أ�شب���ه بلقاح مناع���ة حيال ما قد يك���ون �أفدح. 

ففي �إحدى البلدات التي عالج موندرمان م�شكلتها، بلغ عدد 

ح���وادث ال�سير �سن���ة 2005م: �صفراً. ب���ل ان ازدحام ال�سير 

انفرج، وانخف����ض معدل الوقت اللازم لعب���ور �ساحة البلدة 

�إ�شارات ال�سير تعفي 

المدن وال�سلطات 

من المحا�سبة 

القانونية ولكنها 

لا تحول دون قتل 

الآلاف كل يوم

عالَم الاجتماع بدل عالَم ال�سير

�ألغى موندرمان في �أودها�سك تماماً فكرة المطبات، واعتمد 

فك���رة �أن تبدو القرية قرية، لا مجرد فرع للطريق ال�سريعة. 

وع���ادت طرق القرية لتبدو مثل طرق القرى 

فع�ل�اً، وكانت النتيجة مح�سو�سة على الفور. 

�إذ ل���م تعد رادارات مراقب���ة ال�سرعة قادرة 

حت���ى على ملاحظ���ة �أية �سرع���ة لل�سيارات، 

م���ن �ش���دة �إبطائها طوع���اً، ب�ل�ا حواجز ولا 

�إ�شارات، تقريباً. فما الذي �أحدثه؟

لق���د مَزَج ف���ي المكان نف�سه م�س���ار ال�سيارة 

���ل لكلٍ  والدراج���ة والم�ش���اة، ب���دل �أن يَف�صِ

م�ساراً. وجعل عر�ض الطريق �ستة �أمتار على الأكثر. وبذلك 

لم يعد ل�سيارتين �أن تتقابلا مع دراجة، و�صار ال�سائق مجبراً 

على الإبط���اء، ليتعامل مع ب�شر �أمام���ه، �أحدهم �آتٍ ب�سيارة 

م���ن الاتجاه المقابل، والآخر يمتط���ي دراجة. و�شرح الفكرة 

بقول���ه: ينتابك �شعور ب����أن جميع المارة ينتم���ي �أحدهم �إلى 

الآخ���ر. وبذلك �أزال موندرمان معالجة ال�سرعة بالإ�شارات، 

و�أحل محلها المعالجة الب�شرية النف�سية.

والي���وم، بعد مرور نحو ربع قرن عل���ى تنظيم ال�سير الجديد 

ت���زال  لا  �أودها�س���ك،  ف���ي 

القرية  ف���ي  ال�سي���ر  �سرع���ة 

على حاله���ا. لق���د ا�ستُخدم 

الإ�ش���ارات  لا  القري���ة،  ج���و 

والأوام���ر، في نق���ل ال�سائق 

من مزاج �إلى �آخر. لقد عاد 

بت�صمي���م الط���رق، من دنيا 

المهند�س �إلى دنيا المعمار. 

المهند����س يريد للمن��شأة �أن 

تكون �صحيح���ة على الورق، 

والمعمار يريد �أن يعرف من 

�سي�ستخدمها وكيف.

وق���د تو�سعت حركة التنظيم 

الجديد واعتُم���دت في قرى 

وبل���دات �أخ���رى، ب���ل وج���د 

موندرم���ان م���ن ان�ضم �إلي���ه في فل�سفت���ه، مثل �إي���ان ووكر، 

البريطاني الذي �أ�س�س مع زميله الهولندي، جمعية �سمياها: 

»المجال الم�شت���رك«، تعبيراً عن �ضرورة عدم ف�صل النا�س 

عن ال�سيارة والدراجة.

دور العين �أكبر

يقول �أحد خب���راء ال�سير، �إن طبيعة الق���درة الب�شرية تجعل 

العي���ن قادرة على عقد الات�صال بي���ن الب�شر لدى التقائهم، 
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في المدينة: اختلاط النا�س 

بال�سيارات قد يكون �أف�ضل من 

عزلهم عنها!

فب���دلًا م���ن الإح�سا����س بامت�ل�اك الطري���ق، ح���لَّ عندهم 

الإح�سا�س ب�أن الم�شاة �صاروا هنا، ولا بد من التنبه و�إبطاء 

ال�سير. 

فه���ل دبت الفو�ض���ى في الحي؟ بالعك�س! لق���د انخف�ض عدد 

اء حوادث ال�سير  القتل���ى والم�صابين �إ�صابة خطرة م���ن جرَّ

في���ه بن�سبة 60%. كذلك قلَّت الإ�صاب���ات الب�سيطة بالن�سبة 

نف�سها. ويقول ويدن: »لم يكن في ذهننا تقليل عدد الحوادث 

بل تح�سين منظر الحي وتعزي���ز حركة الت�سوق، ولكن تقليل 

عدد الحوادث جاءنا من غير ق�صد«.

عادت المدين���ة محلًا للقاء الب�شر، لا لل�سي���ر ال�سريع. �صار 

الح���ي �أجم���ل، ولكنه �آمِ���نٌ �أي�ض���اً. وم�شكلة �إ�ش���ارات ال�سير 

�أنها تُعف���ي ال�سائقين من واجبهم الاجتماعي حيال الم�شاة، 

حين تعطيه���م حقوقاً معزولة عمن حولهم، وعما يجري من 

حولهم.

وعندم���ا يع���ود ال�سائ���ق �إلى المجتم���ع عودة الإب���ن ال�ضال، 

فالجمي���ع يبته���ج، وت�صي���ر الحي���اة �أف�ضل عل���ى الطرق في 

المدن والقرى.

40%، لأن ع���دم وج���ود �إ�شارات �أجب���ر ال�سائقين على عدم 

اقتحام ال�ساحة، فا�سحين المجال لغيرهم حتى يمر. و�صار 

اج���ون ي�ؤ�شرون بيده���م، عن وجهة �سيره���م، ولم يكن  الدرَّ

ذلك متبعاً من قبل.

المدينة للقاء الب�شر والطرق لي�ست 

لل�سائقين فقط

ق���د نظن �أن ما ي�صح ف���ي بلدة هولندية ريفية، لن ي�صح في 

الم���دن الكب���رى. فماذا يقول بيت���ر وي���دن، مهند�س الطرق 

ال���ذي عال���ج م�شكلة ح���ي كن�سنجتون الآهل ف���ي لندن؟ كان 

الحي الراقي مزدحماً في الت�سعينيات، بال�سيارات والم�شاة 

الخارجي���ن م���ن محط���ات المت���رو وب�إ�ش���ارات ال�سي���ر على 

ال�سواء. 

ب���د�أت المعالجة باقت�ل�اع 95% من �إ�ش���ارات ال�سير، التي 

كان النا����س قلَّم���ا يلاحظونه���ا م���ن كثرتها. كذل���ك �أزيل 

الدرابزي���ن، بين الطرق والأر�صف���ة، �إذ كان ي�ضايق ركاب 

الدراجات والمقاعد المتحركة، بل حتى الم�شاة. وهو فوق 

هذا كان يقوم عل���ى فكرة ف�صل الم�شاة عن الطريق، بدل 

فكرة »المجال الم�شترك«. وتب���دل فج�أة مزاج ال�سائقين، 

�إ�شارة ال�سير..



كل الطرق تؤدي إلى روما
حتى ي�صح هذا القول ال�شهير، كان لا بد من �إ�شارات �سير تدل على 

الأقل من لا يعرف الاتجاه، كيف ي�صل �إلى عا�صمة الإمبراطورية 

الرومانية.

�إن �أول م���ا لدين���ا م���ن �آث���ار تاريخية عل���ى و�ضع علام���ات لل�سير، 

ه���ي ال�ص���وى الت���ي كان الروم���ان ي�ضعونها على ط���رف الطريق، 

وعليها الاتجاه والم�سافة التي تف�صل الم�سافر عن هذه المدينة 

�أو تل���ك. كان���ت ال�ص���وى عبارة ع���ن �أعمدة من�ش���ورة على كل طرق 

الإمبراطوري���ة. وقد ورثت �أوروبا م���ن روما هذا التنظيم، فكانت 

الطرق في الع�صور الو�سطى مجهزة ب�إ�شارات �سير تبيِّن الاتجاه 

والم�ساف���ة، لا �سيم���ا عن���د تقاط���ع �أهم الطرق. وق���د عرف العرب 

قديم���اً نظ���ام ال�ص���وى نف�س���ه، م���ن خلال »حج���ارة البري���د« التي 

كان���ت ت�شي���ر �إلى بُعد موقعها عن �أقرب مدين���ة كبيرة �إليها. وفي 

المتح���ف الوطن���ي بالريا����ض، نم���وذج ممت���از ووا�ض���ح م���ن ه���ذه 

الإ�شارات.

ومع ظهور ال�سيارة في القرن الع�شرين، �صارت �إ�شارة ال�سير م��سألة 

لا تخ���دم الم�ساف���ر في وجهة اتجاهه ومعرف���ة الم�سافة الباقية له 

ف���ي رحلت���ه وح�س���ب، ب���ل �ص���ارت �ضروري���ة من �أج���ل تنظي���م ال�سير 

ومنع وقوع الحوادث �أي�ضاً. وقد �أن��شأ �أول نظام لإ�شارات ال�سير في 

الع�صور الحديثة، نادي ال�سيارات الإيطالي �سنة 1895م. وفي �سنة 

1900م، اجتمع في باري�س م�ؤتمر منظمات اتحاد ال�سيارات الدولي، 

للنظر في مقترحات توحيد �إ�شارات ال�سير. وقد ظهر النظام الذي 

ر �إل���ى ما نع���رف اليوم من �إ�ش���ارات ال�سير، ف���ي م�ؤتمر الطرق  تط���وَّ

الدولي الذي عُقد في روما.

ففي �سنة 1909م، وافقت ت�سع دول �أوروبية على اعتماد �أربع �إ�شارات 

موح���دة على طرقه���ا، هي: طريق وعرة، وطريق متعرجة، وتقاطع 
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طرق، و�سكة حديد. وفيما بعد �شهدت ال�سنوات بين 1926 و1949م، 

ف���ي القارة الأوروبية، تطويراً كبيراً لنظ���ام الإ�شارات هذا، �أدى �إلى 

د ومت�شعِّب. ن�شوء نظام متكامل وموحَّ

كان���ت الولاي���ات المتحدة ف���ي هذه الأثن���اء تطور نظامه���ا الخا�ص 

لإ�ش���ارات ال�سي���ر، وهو نظام اعتمدته بل���دان �أخرى في العالم. وفي 

�ستيني���ات القرن الع�شرين، بد�أت القارة الأمريكية ال�شمالية تعتمد 

الإ�شارات الدولية.

ل النظ���ام، و�ص���ار معظ���م م���ا ف���ي العال���م  وم���ع م���ر ال�سن���وات تب���دَّ

الي���وم م���ن �إ�ش���ارات، م�صنوع���اً م���ن مع���دن لا خ�شب. وعن���د ابتكار 

الده���ان الم�ض���يء، �أخذت تنت�ش���ر و�سيلة طلاء �إ�ش���ارات ال�سير به، 

لم�ساع���دة ال�سائقين ف���ي ر�ؤية م�ضمون الإ�شارة ف���ي الليل �أو عند 

غي���اب ال�شم����س. ثم دخلت �إ�ش���ارات ال�سير ع�صر الإلكت���رون �أي�ضاً، 

ا�سات والعد�س���ات الب�صرية،  ف�ص���ارت الإ�شارة ذكي���ة، بف�ض���ل الج�سَّ

و�أدوات التحكم من بعد. وبد�أ منذ �سنوات قليلة ع�صر الج�سا�سات 

الإلكترونية المدفونة في الأ�سفلت، لإح�صاء ال�سيارات �أو مراقبة 

الازدح���ام، وم���ا �إلى ذلك. و�صار ثمة تفاعل بين الطريق وال�سيارة 

التي ت�سير عليها.

وف���ي �آخ���ر م���ا ابتك���ره المخترع���ون، ل�ضم���ان التحك���م ب�سلام���ة 

ال�سي���ر والم�سافرين، نظام �إ�شارات بالأ�شعة تحت الحمراء، يبث 

اء الذين لا يمكنهم ر�ؤية الإ�شارات.  تعليم���ات للمعوقين �أو الأكفَّ

وتحت���اج ه���ذه الإ�شارات �إل���ى �أن يكون الم�ساف���ر الم�ستفيد منها، 

داً جه���از ا�ستقب���ال خا�ص���اً، يتلق���ى الإ�ش���ارة الت���ي تتف���ق في  م���زوَّ

م�ضمونه���ا، مع الإ�شارات المرئي���ة. فيتبلغ المتلقي �صوتاً يقول 

له مثلًا، �إن المخرج �إلى البلدة الفلانية يقع على بُعد كذا متر، 

�أو ما �شابه ذلك.

�إ�شارة ال�سير..



في حارة المظلوم بمدينة جدة؛ ن��شأت لمياء 

هته ب�سفينة  في كنف عائلة كبيرة, في بيت �شبَّ

تيتانيك لجهة عدد حجراته وطبقاته وكثرة 

مداخله. �سكان هذا البيت لا يعرفون الملل. 

ففي كل ركن منه، وفي �أي وقت ليلًا �أو نهاراً 

يوجد �شخ�صٌ ما، يقوم بعملٍ ما, مختلف عن 

ل متعة كبيرة للف�ضولية  غيره. وكان هذا ي�شكِّ

ال�صغيرة التي لا تحب �أن ترى دولاباً مغلقاً, 

ارة« من دون  ولا »�صن���دوق �سي�س���م« ولا »�سحَّ

�أن تعرف ما بداخلها, وتظل تنهك �صاحبها 

بالأ�سئل���ة: »لمن هذا؟«, »م���اذا في بطنه؟«, 

»فيما ي�ستخ���دم؟«, »ي�ستخرج م���ن ماذا؟«, 

وهكذا حتى ت�شبع ف�ضولها. و�إذا لم تجد من 

ع �أن ت�ستك�شف كل �شيء  ت�س�أله ف�إنها لا تت���ورَّ

بنف�سها دون م�ساعدة.

صورة شخصية
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ا�سمه���ا بين الناجحين. ف���ي تلك الأيام، لم 

تك���ن هناك �سن معينة لب���دء الدرا�سة, فقد 

بد�أت لمياء �أولى �سنواتها الدرا�سية وهي لم 

تتجاوز �سنتين والن�صف ال�سنة. ولمَ تذهب 

الفتي���ات جميعهن �إل���ى المدر�سة وتظل هي 

تنتظره���ن؟ لم يكن ه���ذا مقبولًا عند لمياء 

الت���ي �أ�صرّت عل���ى الذه���اب للمدر�سة وهي 

في هذه ال�س���ن ونجحت بتق���وق، فقد �أنهت 

الابتدائي���ة وعمره���ا �أقل من ع�ش���ر �سنين, 

وتخرجت ف���ي الجامعة وهي ف���ي الخام�سة 

ع�شرة فقط. عملت بعدها معيدة لمدة �سنة 

واحدة فقط ف���ي جامعة الملك عبدالعزيز, 

ث���م �ساف���رت �إلى �أمري���كا في ع���ام 1980م 

لتح�ضير الماج�ستي���ر والدكتوراة في الأدب 

الإنجليزي. ثم عادت للتدري�س في الجامعة, 

�إلى �أن تقاعدت مبكراً لتتفرغ للكتابة والنقد 

وللحياة الثقافية ب�شكل عام.

وظيفة ر�سمية..

عا�شت لمياء طفولة ثرية. فرغم �أن �إخوتها 

الحقيقيي���ن كانوا ثلاثة فق���ط؛ �إلا �أنها في 

الحقيق���ة كانت بي���ن ثماني���ة وع�شرين �أخاً 

و�أخت���اً يعي�ش���ون في بي���ت واح���د. بع�ضهم 

�أبن���اء عمومته���ا, م���ع  اته���ا وبع�ضه���م  عمَّ

ع���دد لا ب�أ����س ب���ه م���ن الأج���داد والعمات 

الم�ستعدي���ن للحدي���ث، ول�س���رد الق�ص�ص 

والحكاي���ات بمحب���ة وفن, ول���م تكن هناك 

�أ�سرار. فالحكايا ال�شعبية تخاطب ال�صغار 

والكب���ار, مما غر�س في لمي���اء الرغبة في 

المعرفة وتلم�س جم���ال الما�ضي والتح�سر 

عليه حتى الحنين.

كان���ت الدرا�سة الوظيف���ة الر�سمي���ة للمياء 

ر بفخر اليوم الكبير الذي تجتمع  التي تتذكَّ

في���ه العائل���ة ح���ول جه���از الرادي���و ل�سماع  * �صحافية �سعودية

���ة  مهتمَّ جامعي���ة  �أ�ست���اذة  ه���ي 

والفلكل���ور  التاري���خ  بتوثي���ق 

والت���راث الحج���ازي، وه���ي �أي�ضاً 

�أديبة وناق���دة وكاتبة م�سرحية.. 

ووف���ق ال�ص���ورة ال�شخ�صي���ة التي 

محم���د*،  ابت�س���ام  لن���ا  تر�سمه���ا 

ف�إن في �شخ�صية الدكتورة لمياء 

م. باع�شن ما يتجاوز كل ما تقدَّ

لمياء باع�شن

في بيتها الكبير نافذة على العالم وما�ضيه
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ثقاف���ة لمياء القائمة على الأدب الإنجليزي، 

عزلتها ع���ن الأدب المحلي, وع���ن الحراك 

الثقاف���ي ف���ي المملك���ة. ل���م تك���ن تعلم من 

ين في ال�ساح���ة الثقافية,  الأ�شخا����ص المهمِّ

ف �إليهم, �إل���ى �أن عادت �إلى  ولا كي���ف تتع���رَّ

المملك���ة وانتمت �إلى الن���ادي الأدبي بجدة, 

الأم���ر  تحدي���داً,  )ح���وار(  جماع���ة  و�إل���ى 

الذي �أت���اح له���ا الفر�صة لإر�ض���اء طموحها 

و�إح�سا�سها بفاعليتها في الحياة الثقافية.

رابنزل, �أم لولوة بنت مرجان؟!

عرفت لمياء قيمة الحكاية ال�شعبية من خلال 

درا�ستها للأدب الإنجليزي, فقد فوجئت وهي 

تدر�س في كتاب مو�سوعي حول تاريخ الق�صة 

�أن �أول ق�صة تعود �إلى الدانمارك هي �شبيهة 

ث عن:  ب�أخرى تعرفها جي���داً, والق�صة تتحدَّ

»بنت نامت على ال�سرير، ونام جنبها الأمير, 

ة؛ فتحتها �شالت ال�شمعة  لقت على �صدره �ضبَّ

ه لق���ت الأ�س���واق كله���ا تعم���ل  ودخل���ت, وج���وَّ

ا�ستع���دادات لول���د الأمي���ر الل���ي حيتولد..«, 

تقول: »ذه���ب خيالي �إلى عمت���ي وهي تحكي 

ل���ي نف�س الم�شهد, قلت: ي���ا �سلام, �أهذه هي 

اللبن���ة الأ�سا�سية ف���ي ديوان الق�ص���ة؟ �إذن، 

نح���ن لدينا الكثي���ر من اللبن���ات«. منذ ذلك 

الحي���ن، عزمت لمي���اء على جم���ع الق�ص�ص 

والحكايات ال�شعبي���ة. فكانت كلما عادت �إلى 

المملك���ة، تبحث عن ال�سي���دات الكبيرات في 

ل �أحاديثهن, وبع���د �أن اكتملت  العائل���ة لت�سجِّ

المجموع���ة، �أ�صدرتها في كتاب �سمته »تبات 

ونبات«. وحوله تق���ول: »ربما لا يعرف النا�س 

قيمة هذا العمل. ولكن �إذا نظرنا �إلى ق�ص�ص 

ديزني، مثل �سندريللا, ورابنزل التي نعرفها 

ف���ي الحجاز بلولوة بنت مرجان، لوجدنا �أنها 

كلها ق�ص�ص �شعبية جمعها �أخوان من �ألمانيا 

ف���ي الق���رن الثامن ع�ش���ر. ولو ل���م يجمعوها 

لاندثرت ولم ي�سم���ع عنها �أحد مثل ق�ص�صنا 

تماماً.

بع���د كت���اب »تب���ات ونب���ات« �أ�ص���درت لمياء 

�أ�سطوان���ة با�س���م »دوه���ا«, ت�ض���م مجموعة 

�أهازيج حجازية, جمعتها و�أعادت ت�سجيلها 

ب�أ�صوات حجازية جميل���ة, وبتوزيع مو�سيقي 

ع�صري, لإحياء ت���راث عزيز على �أهله كاد 

�أن يندثر.

�أكتاف عمالقة..

كثي���رون هم م���ن �أ�سهموا ف���ي توجيه لمياء 

وغر����س حب وتقدير الما�ضي في وجدانها، 

فتق���ول: »كان �أين�شتاين يقول: كيف لا �أكون 

عظيم���اً و�أن���ا �أق���ف عل���ى �أكت���اف عمالقة. 

وهك���ذا �أنا، عظيم���ة بعظم���ة النا�س الذين 

بنون���ي. مو�سوعة ربتن���ي و�ساندتني وفتَّحت 

عيني عل���ى الكتب والفن والط���رب والرقي 

والت�سام���ح. كانت عمتي جواه���ر وما زالت 

نافذت���ي على الما�ض���ي. هي الت���ي جعلتني 

���ر في الما�ض���ي بتقدير كبي���ر, وبنظرة  �أفكِّ

ه���ا،  تكريمي���ة لم���ا ح�ص���ل في���ه«, �أم���ا جدَّ

فق���د ترك في نف�سه���ا �آثاراً م���ن الرقي في 

التعامل والأناقة وطيبة القلب وعدم التعلق 

بالدني���ا وع���زة النف����س والف���رح بالعطاء. 

ووالدها - يرحم���ه الله- هو بحر من العلم 

والمعرف���ة, يحب ال�سفر, ذك���ي وخارج عن 

د المواهب, يحب الأدب  �إطار العادية, متعدِّ

�س عمله كتاجر,  واللغة الإنجليزية, كما يقدِّ

���ى في لمياء  ���م المودة بي���ن ابنتيه. نمَّ فق�سَّ

حب ال�شع���ر والأدب, وفي نادي���ة الاقت�صاد 

والتج���ارة. والدته���ا راقي���ة �صموت���ة لكنها 

مثالي���ة وخلوق���ة. ابن���ة عم���ة والدتها زخم 

م���ن الحكاي���ات, م�ستع���دة �أن تحكي وتقول 

ال�شعر حتى ال�صباح. زوجة جدها, عماتها 

رتيب���ة و�أ�سم���اء, �أ�ساتذتها, تق���ول: »تربيت 

�س  و�سط عائلة كبيرة, تحب التقاليد, وتقدِّ

العادات, وتفه���م الواجب والأ�صول, ولكنها 

في الوق���ت نف�س���ه تع�شق الغن���اء والطرب. 

كب���رت وحول���ي �أجي���ال م���ن �سن���ي وقبل���ي 

وبع���دي, مما عر�ضني للتعام���ل مع مختلف 

الطبق���ات العمرية«, وه���ذا ما نلاحظه من 

خ�ل�ال �سهول���ة تعام���ل لمي���اء م���ع ال�شباب 

والأطفال وكبار ال�س���ن. فهي م�ؤمنة بالمثل 

القائ���ل »يو�ضع �سره في �أ�ضع���ف خلقه«, لا 

ق بين بروفي�س���ور �أو طف���ل لا يزال في  تف���رِّ

بداي���ة حياته, تبحث داخ���ل كل �إن�سان على 

نقطة جمال ت�سحرها وتده�شها, وتكون في 

منتهى ال�سعادة عندما تجد جديداً يبهجها 

وي�ضيف �إليها.

هويتنا �أجمل..

فازت الدكتورة لمياء باع�شن بجائزة التميز 

ف���ي مهرجان جدة للأفلام في دورته الثالثة 

هذا العام 2008م, ع���ن فلم »تبات ونبات«, 

زة في �إحياء التراث  وذلك لجهوده���ا المتميِّ

الحجازي, و»تبات ونبات« في الأ�صل كتاب, 

عم���ره 10 �سنوات, ويباع من���ه 3000 ن�سخة 

�سنوياً, تقول: »�أنا فخورة بهذا العمل الناجح 

جداً, فلدي ق�ص�ص كثيرة عن �أنا�س لم يقر�أ 

�أبنا�ؤهم باللغة العربية �أبداً, ولكنهم عندما 

ي�سافرون ي�أخذون »تبات ونبات« معهم«.

ه���دف لمي���اء م���ن الحكاي���ات ه���و تر�سي���خ 

المفاهيم النابعة من الثقافة المحلية. ففي 

كل حكاي���ة مثل, وكل مثل ل���ه قيمة زمنية لم 

���ل, تقول لمي���اء: »نحن ف���ي مرحلة فقد  تُفَعَّ

د ب�سرعة ي�ستهلك  ال���كلام فيها معناه, يت���ردَّ

ث���م يُرم���ى ب�ش���كل �أ�س���رع. وقد ظ���ن النا�س 

عندم���ا �أ�ص���درت كت���اب »تبات ونب���ات« �أني 

فلكلوري���ة, �أن���ا لا يهمن���ي الفلكل���ور بقدر ما 

يهمن���ي الإن�س���ان العرب���ي ولي����س الحجازي 

فق���ط. كان هناك م�شروع بن���اء �إن�سان قوي 

ج���داً, ج���ذوره را�سي���ة, قدمه ف���ي الأر�,ض 

ور�أ�س���ه ف���ي ال�سم���اء, ولكن���ه وفج����أة, ترك 

موقع���ه وانتق���ل �إلى م���كان لي�س ل���ه. �أتمنى 

�أن يعود ه���ذا الإن�سان ليلمل���م �شتات نف�سه, 

�س جذوره, وينطل���ق انطلاقة �صحيحة,  يتلمَّ

جمي���ل الانفت���اح على الغ���رب ولك���ن هويتنا 

�أجمل«.

رحلة م�ؤكدة..

الق���راءة  تح���ب  للر�س���م,  ق���ة  متذوِّ لمي���اء 

ح���د.  �أق�ص���ى  �إل���ى  �شرقي���ة  والمو�سيق���ى. 

وتط���رب للأوب���را وال�سيمفوني���ات الغربي���ة 

بالق���در نف�س���ه. الإنترن���ت ه���ي الآن الهواية 

الت���ي ت�صرف جُ���لَّ وقتها فيه. تق���ر�أ �أمهات 

الكتب, تزور المتاحف, وتلعب بع�ض الألعاب 

التي تعتم���د على الح�صيلة اللغوية. تت�شارك 

فيه���ا مع لاعب �أو لاعبة قد تكون في الطرف 

الآخر م���ن العالم: �شاعرة مكبوت���ة, وكاتبة 

ق�صة مكبوتة, وروائية �أي�ضاً مكبوتة..

خطتها الأ�سا�سي���ة للم�ستقبل، هي التركيز 

ف���ي النية عل���ى الله, م�سار مري���ح مطَمئن 

بالن�سب���ة له���ا, و�أن تتهي�أ للرحل���ة الوحيدة 

الم�ؤك���دة في هذه الحياة, وتم�ل��أ حقائبها 

ا�ستعداداً لها.
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من تطور فن بنائها �إلى خطابها في الفن

ظهرت �أولًا بب�ساطة لتكون مكاناً مرتفعاً يقف عليه الم�ؤذِّن وي�ساعد على �إي�صال 

ر هند�سي���اً وجمالياً حتى  �صوت���ه �إل���ى �أبع���د م�سافة ممكنة. ومن ث���م راحت تتطوَّ

ا�ستقرت كرمز يتجاوز في ديمومته ودلالته الوظيفة الأولية.

وكما هو الحال عندما نرى مئذنة �شامخة في �سماء مدينة ما فنعرف فوراً �أننا 

ف���ي مدين���ة �إ�سلامي���ة �أو في مكان يقطن���ه م�سلمون، ف�إننا عندم���ا نرى �صورتها 

في اللوحات الت�شكيلية نعرف فوراً هوية العمل الفني، و�أكثر من ذلك، الموقع 

الذي يمثِّله هذا العمل في معظم الأحيان.ولفهم هذا الح�ضور الطاغي للم�آذن 

في فن اللوحة ال�شرقية �أو الا�ست�شراقية، وو�ضوح دلالاتها الجمالية، لا بد من 

ا�ستطلاع �أبرز مراحل التطور الهند�سي والجمالي التي عرفها فن بناء الم�آذن 

على مر الأزمنة وفي مختلف �أ�صقاع العالم الإ�سلامي.
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من تطور فن بنائها �إلى خطابها في الفن
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تاريخ المئذنة من الوظيفة �إلى الرمز

بقلم: عبدالله كحيل*

عل���ى خ�ل�اف غيره���ا م���ن المعال���م المعمارية ف���ي التاريخ 

الإ�لاسمي، تق���ف المئذنة وا�ضحة الانتم���اء والوظيفة. فهي 

رم���ز الإ�لاسم كما ه���و عنوان كت���اب البروفي�س���ور جوناثان 

بلوم عن تاريخ المئذنة. لكن هذا الرمز لي�س ذا �شكل واحد 

ل  د. فعبر التاريخ الإ�لاسمي وامتداداته الجغرافية تحوَّ موحِّ

ع. ال�شكل المعماري للمئذنة وتغيَّر وتنوَّ

هن���اك خلاف حول بداي���ة ال�شكل المعم���اري للمئذنة، ففي 

ن الر�سول  بداي���ات الإ�لاسم، كما هو معروف، كان بلال م�ؤذِّ

)�صلى الله عليه و�سلم(، ي�صعد �إلى �سطح الم�سجد الجامع 

د للقيام بهذا  ن، ولم يكن هناك �أي �شكل معماري محدَّ لي����ؤذِّ

الواجب.

خ القاهري الذي عا�ش في القرن  وبح�س���ب المقريزي الم����ؤرِّ

الثامن والتا�سع الهجريين، ف����إن معاوية بن �أبي �سفيان �أمر 

���د �أربع �صوامع عل���ى �سطح جامع  عم���رو ب���ن العا�ص �أن ي�شيِّ

ف���ي الف�سطاط حتى ي�ؤدي الم�ؤذنون واجبهم. ف�إذا �صح هذا 

الخبر، فيكون ذلك باكورة فكرة ت�شييد �أربع م�آذن على زوايا 

الجامع كما ظهر لاحقاً في العمارة الإ�لاسمية.

ال���ة اب���ن الفقيه �أن  �أم���ا ف���ي جامع دم�ش���ق، فيخبرن���ا الرحَّ

المئذنة هناك كانت في البدء برجاً رومياً، �أبقاه الوليد حين 

بُني الجام���ع. ولكن لا �صوامع جامع عمرو في الف�سطاط ولا 

برج جامع دم�شق و�صلت �إلينا. وهكذا ف�إن �أقدم الم�آذن التي 

بقيت من العمارة الإ�لاسمية المبكرة هي م�آذن �شيدت خلال 

الفترة العبا�سي���ة، وبخا�صة خلال الق���رن التا�سع الميلادي 

)الثالث الهجري(.

الم�آذن العبا�سية

���د الخليف���ة العبا�سي المت���وكل جامع���ه الوا�سع في  حين �شيَّ

�سام���راء بي���ن عام���ي 848، و 852م )234-237ه���ـ( بن���ى 

خارج���ه مئذنة �شاهق���ة ترتفع ثلاثة وخم�سي���ن متراً, وذات 

���ز يتكون من ج�سد �صلب مبن���ي من الطوب ب�شكل  �شكل مميَّ

�شب���ه مخروطي ويلتف حوله �سل���م بدرجات تو�صل �إلى �أعلى 

المئذن���ة التي تع���رف الآن في الع���راق بـ»الملوية«. وهي الآن 

تقف خارج الجامع، ولي�س من المعروف ما �إذا كانت �أ�سا�ساً 

خ���ارج الجام���ع �أم �إن بع����ض ال�ص�ل�ات المعماري���ة و�صلتها 

بمحي���ط الجامع. ورغ���م ب�ساطة �شكلها الهند�س���ي فهي �أثر 

معماري فري���د في ت�صميم���ه لب�ساطة ت�صميمه���ا و�أناقتها. 

ولي�س بعيداً عن جامع المتوكل، بنى �أبو دلاف جامعاً م�شابهاً 

ومئذنة م�شابهة ولكن كليهما �أ�صغر م�ساحة وحجماً.

ولا تنتهي ق�صة الملوية في �سامراء. �إذ �إن �أحمد ابن طولون، 

الوالي العبا�سي على ف�سطاط م�صر، بنى جامعاً في �سنوات 

876 - 879م )263-265ه���ـ(، و�ألح���ق ب���ه مئذنة متوا�ضعة 

الارتف���اع مقارن���ة م���ع الملوية. لكنه���ا تحفظ نف����س ال�شكل 

المخروطي وال�سلم الحلزوني حولها. وربما كان ذلك بقرار 

واعٍ ليربط جامعه بالمثال الخليفي في العراق.

والمئذن���ة الثالث���ة في الفت���رة العبا�سية المبك���رة هي مئذنة 

ل ت�صميمها  جام���ع »�سيدي عقبة« ف���ي القيروان، التي ي�ش���كِّ

�أ�سا�س���اً لتطور المئذنة ف���ي المغرب والأندل����س. تقع مئذنة 

جام���ع قيروان �إل���ى الجهة المقابل���ة لجدار القبل���ة، ولكنها 

ج���زء من جدار محيط برواق الجام���ع و�صحنه. وهي ترتفع 

فوق المدخل الرئي�س للجام���ع. �أما �شكل قاعدتها فهو مربَّع 

وكذل���ك جوانب بدنه���ا. وهكذا فه���ي تختلف ع���ن النموذج 

العبا�س���ي. ولذلك �أ�سباب عدة منها ما يعود �إلى مادة بنائها 

ن هذه المئذنة من طبقات ثلاث �أعلاها  وهي الحجر. وتتكوَّ

و�أو�سعها هي الطبقة ال�سفلى وتعلو الطبقة العليا قبة �صغيرة 

م�ضلَّعة البدن.

الم�آذن الأولى �شرقاً

�أما �شرقاً وخلال الانت�شار المبكر للإ�لاسم، ف�إن مئذنة نايين 

ل نموذجاً �آخر عل���ى طريق ت�صميم الم�آذن.  ف���ي �إيران ت�شكِّ

فه���ذه تبد�أ بقاعة مربعة ثم ت�أتي مرحلة �أعلى مثمنة الأ�ضلع 

وتنته���ي بمرحلة ثالثة �أ�سطوانية ال�شكل. وكلا المئذنتين في 

القي���روان ونايين من �أوائ���ل الم�آذن التي تحت���وى على �سلم 

داخل البناء بخلاف الملوية ومئذنة ابن طولون.

�أدت هذه التجارب في �شرق العالم الإ�لاسمي �إلى بناء �أوُلى 

الم����آذن ذات البدن �شبه المخروطي من قاعدته �إلى �أعلاه. 

ام * �أ�ستاذ في العمارة ور�سَّ
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ل مئذنتا دمغان في �إيران وبخ���ارى في �آ�سيا الو�سطى  وت�ش���كِّ

مثلي���ن بارزين على هذا الت�صمي���م الجديد. فكلاهما مبني 

���ن ب�أ�ش���كال هند�سية  من الط���وب، ولكن ظاه���ر البدن مزيَّ

م�ستقيمة الأ�ضلاع ومتع���ددة الأ�شكال. وفي �أماكن مختارة، 

تتو�س���ط التك���رار الهند�س���ي ن�صو�ص قر�آني���ة كتبت بالخط 

الكوفي. وتجدر الملاحظة هنا �أن هذه التكوينات الهند�سية 

هي نتيجة طريقة و�ضع وحدات الطوب. فيمكن مثلًا تقديم 

الط���وب �إلى الخ���ارج �أو �سحبه �إل���ى الداخل وبه���ذا التنويع 

يح�صل ال�ش���كل التزييني. وه���ذا �أ�سلوب عرف���ت به مناطق 

�إي���ران ال�شمالي���ة وب�ل�اد م���ا وراء نهر جيحون ف���ي القرنين 

العا�شر والحادي ع�شر الميلاديين.

وفي الن�صف الثاني من القرن الثاني ع�شر بنيت �إحدى روائع 

العمارة الإ�لاسمية في منطقة جام في �أفغان�ستان وهي ت�سمى 

�أي�ض���اً »منار غي���اث الدين«. وهذه المئذن���ة هي من محميات 

منظم���ة الأوني�سك���و التراثية، وتقف الآن وحي���دة في وادٍ على 

�ضفة نهر »هاري رد«. لكن الحفريات الأثرية �أفادت ب�أن هذه 

المئذنة كانت جزءاً من مبنى �أو�سع يتو�سطه �صحن.

يتكون بدن المئذنة من مرحلتين ب�شكل �شبه مخروطي وتعلوه 

قب���ة. وقد بني بدن المئذنة من الطوب المطبوخ، مما �أ�سهم 

ف���ي بقائها رغم عوامل الطق�س على مدى القرون الما�ضية. 

ولكن �إحدى مميزات ه���ذه المئذنة هي في ا�ستعمال الألوان 

ف���ي تزيينه���ا. فالكتاب���ة الكوفية هي بل���ون الفي���روز، وهذا 

الا�ستعم���ال ه���و من بداي���ات ا�ستعمال الط���وب المطبوخ 

بغلاف فيروزي في العمارة الإ�لاسمية ال�شرقية.

م�آذن م�ستقلة عن الجوامع

والواق���ع �أن هذه المئذنة هي واحدة من حوالي �ستين 

مئذن���ة وبرج���اً بني���ت بي���ن القرني���ن الح���ادي ع�شر 

والثالث ع�ش���ر الميلاديين في �آ�سيا الو�سطى و�إيران 

و�أفغان�ست���ان. وع���دد من ه���ذه الم����آذن والأبراج لا 

يرتبط ببناء محاذٍ. ويعتقد الباحثون المعا�صرون 

�أن هذه الم�آذن �إنما هي تعبير عن انت�صار وات�ساع 

الإ�لاسم في تلك المناطق، ولي�ست ذات وظيفة 

�أخ���رى كما ه���ي الم�آذن الت���ى تت�صل يم�سجد 

جام���ع. وب�صرف النظر ع���ن وظيفتها، ف�إن 

مئذنة جام تعد من روائع الهند�سة العالمية 

حيث �إن �صورها تن�شر في معظم دوريات 

الجمعيات المعمارية الأكاديمية لتنا�سق 

ت�صميمها والتهذيب البالغ في انتقال 

بدنها من القاعدة المثمنة الأ�ضلع 

مئذنة جامع �أحمد بن طولون 

في القاهرة، على طراز مئذنة 

»الملوية« في العراق
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�إل���ى الأ�سطوان���ة وثم المخ���روط، وكذلك لبلاغ���ة العنا�صر 

الهند�سي���ة الم�ستعمل���ة وتقني���ة التقديم والت�أخي���ر في و�ضع 

وح���دات الطوب المتماثلة والتي تنتج غن���ى زخرفياً، و�أي�ضاً 

ن المطبوخ في �شريط الكتابة. لا�ستعمال الطوب الملوَّ

وم���ن هذه المجموعة �أي�ضاً مئذنة »قطب منار« في دلهي في 

الهن���د، والتي �شيِّدت عل���ى الأرجح في بداي���ة القرن الثالث 

ع�شر المي�ل�ادي وهي ترتف���ع �إلى علو ثلاث���ة و�سبعين متراً. 

وق���د �سميت كذلك على ا�سم بانيها قطب الدين، �أحد ملوك 

الغوريين الذي���ن غزوا الهند بعد �أفغان�ستان. تت�ألف المئذنة 

م���ن خم�س مراحل، وقد بنيت بالحجر. و�شكل كل مرحلة هو 

ما بي���ن الأ�سطوانة والمخروط، وتق�صر كل مرحلة عن التي 

تحتها.

د للم�آذن المملوكية م�آذن الفاطميين تمهَّ

ونع���ود الآن �إل���ى الجزء الأو�سط من العال���م الإ�لاسمي و�إلى 

مدينة القاه���رة. فبعد �أن بنى الفاطمي���ون مدينة القاهرة، 

كان �أول م�سجد جامع هو جامع الأزهر الذي بني بين عامي 

969 و974 ميلادي���ة. وكان له���ذا الجامع مئذنة فوق مدخله 

الغرب���ي. لكن ه���ذه المئذنة �أزيلت، وم���ن الم�ستحيل تحديد 

�شكلها. ولكن من الفترة الفاطمية نف�سها يمكن تكوين فكرة 

ع���ن م����آذن الفاطميين بالنظ���ر �إلى مئذنت���ي جامع الحاكم 

الذي بُني في نهاية القرن العا�شر الميلادي.

تتميَّز مئذنت���ا الحاكم بقاعدة مربعة �ضخم���ة ت�شبه البرج، 

ث���م ترتف���ع فوقه���ا مئذنة بقط���ر �أق�ص���ر بكثير م���ن عر�ض 

القاع���دة، وترتفع المئذنة ب�شكل متعدد الأ�ضلاع وتتكون من 

قاع���دة ثانية، ث���م و�صلة عالية وثلاث مراح���ل ق�صيرة جداً 

ثم »مبخرة«. و�إذا م���ا ا�ستبعد الم�شاهد النظر �إلى القاعدة 

الكبرى ف�إن المئذنة بحد ذاتها تبدو متوا�ضعة �إذا ما قورنت 

بم�آذن المناطق الإ�لاسمية ال�شرقية. ولا بد من الإ�شارة هنا 

�إل���ى �أن م����آذن الفاطميين كانت للأذان ف���ي مدينة �صغيرة 

تنح�ص���ر �ضمن ال�س���ور الدفاعي ما بين ب���اب الن�صر وباب 

زويلة جنوباً.

»�سوق الغازي« وظهور المقرن�صات

ونعود �إلى العراق وبغداد تحديداً لمعاينة مئذنة ذات تجديد 

م�صي���ري في تاريخ ت�صميم الم����آذن الإ�لاسمية. �إنها مئذنة 

»�سوق الغ���ازي« التي يعتقد �أنها بنيت في القرن الثاني ع�شر 

المي�ل�ادي. فالمرحل���ة الثانية م���ن هذه المئذن���ة تتكون من 

مقرن�صات ت�شكل مرحل���ة انتقالية من المرحلة ال�سفلى �إلى 

المرحلة الأعلى والأ�صغر.

مئذنة منار غياث الدين في �أفغان�ستان

الم�آذن ال�ست 

التي تحيط 

بالحرم كما 

ر�سمها �أحد 

الم�ست�شرقين

الم�آذن المتو�أمة التي ا�شتهرت بها م�ساجد �آ�سيا الو�سطى



عت الأنماط  تنوَّ

�شرقاً وغرباً، والم�آذن 

المنفردة ت�ؤكد 

رمزيتها بدليل عدم 

ا�ستعمالها للأذان
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الم�آذن القليلة التي �شيدت في القاهرة ونعرف ا�سم المعمار 

الذي بناها. ف�أفادنا المقريزي �أن المعمار ابن ال�سيوفي هو 

بان���ي هذه المئذنة بالإ�ضافة �إلى مئذنة مدر�سة الأمير �آقبغا 

عبدالواحد الملا�صقة للمدخل الغربي لجامع الأزهر.

يتجه ت�صميم ه���ذه المئذنة نحو الأناق���ة �أكثر من ت�صاميم 

الم�آذن القاهرية ال�سابقة. فقاعدتها مربعة، لكنها ق�صيرة 

جداً بحي���ث تكاد لا ترى، وتنتظم فوقه���ا مبا�شرة م�ساحات 

ل منطق���ة انتقالية �إل���ى قاعدة مثمنة  مثلث���ة متعاك�سة لت�شكِّ

الأ�ض�ل�اع. وتليها ثلاث مراحل تتناق����ص ارتفاعاتها بن�سب 

ب�سيط���ة مم���ا يعط���ي المئذن���ة رونق���اً مرتفع���اً ومتجان����س 

الجوان���ب. ث���م ت�أتي بع���د ذلك مرحل���ة فيها ثماني���ة �أعمدة 

�أ�سطوانية مفتوحة الو�سط، وتعلوها قبة حجرية ذات خ�صر 

م�ضم���ور. ومم���ا يزيد هذه الأناق���ة والتجان�س ه���و ا�ستعمال 

ت�شكيلات المقرن�صات في المناط���ق الانتقالية بين مراحل 

بدن المئذنة بطريقة تقود عين الم�شاهد �إلى �أعلى.

كان له���ذه المئذن���ة ت�أثي���ر وا�ض���ح عل���ى ت�صامي���م الم�آذن 

القاهري���ة ف���ي المراح���ل المعماري���ة اللاحقة. و�ص���ولًا �إلى 

الع�ص���ر العثماني، وحتى ما بعد الفترة العثمانية. وفي كثير 

من الأحيان نراها في الم�آذن المعا�صرة.

ل���م يكت���ف المعماري���ون الممالي���ك بالت�صمي���م الحجم���ي 

المتنا�س���ق للم�آذن،فقد �أ�ضافوا الزخارف �إلى بدن المئذنة. 

وتنوَّعت هذه الزخارف من ا�ستعمال الأبلق، وهو نظام لوني 

لتواتر �صفوف الحجارة الحمراء وال�سوداء، انت�شر ا�ستعماله 

خ�ل�ال الفترة المملوكية وم���ا بعدها في م�صر وبلاد ال�شام. 

ع المعم���ار المملوكي �أ�شكال  وفي تزيي���ن �إبدان الم�آذن، ن���وَّ

ترتي���ب الأبلق. فنراها عل���ى �شكل مثلث���ات متوازية كما هي 

الح���ال في مئذنة مدر�سة �صرغتم����ش، �إلى ا�ستعمال الحجر 

المنقو����ش ب�أوراق نباتية م�ؤ�سلبة كما ه���و الحال في مئذنتي 

�شيخون في �شارع ال�صليبة تحت قلعة القاهرة.

وف���ي مرحل���ة الممالي���ك ال�شراك�س���ة �أ�ض���اف المعماري���ون 

الم�صري���ون �إلى ه���ذا النموذج م���ن الم�آذن، الم����آذن ذات 

الر�أ�سي���ن كما هي الحال في مئذنة قايتباي، ومئذنة مدر�سة 

ال�سلطان الغوري. لكن ر�أ�سي هذه الأخيرة اندثرا.

���ز الم����آذن المملوكية في فت���رة ال�شراك�سة بالتزيينات  وتتميِّ

المبال���غ فيه���ا لبدن المئذن���ة. حتى �أن العنا�ص���ر الزخرفية 

الهند�سي���ة �أ�صبحت �أكثر نتوءاً و�أكب���ر حجماً كما هي الحال 

في مئذنتي ال�سلطان الم�ؤيد �شيخ اللتين ترتفعان فوق برجي 

باب زويلة، �أو ما لحقهما من م�آذن مملوكية كم�آذن ال�سلطان 

�إينال وجامع الأمير ح�سين وجامع البهلوان.

�إن وحدات المقرن�ص هي كالمئذنة، عن�صر من عنا�صر العمارة 

الإ�لاسمية. وهما عن�صران معماريان يميزان هذه العمارة عن 

د النظريات حول زمان  غيرها من فنون العمارة العالمية. وتتعدَّ

ومكان ن�ش�����أة هذا التكوين الهند�سي الفري����د. لكنه من الثابت 

�أنه ا�ستخدم ب�شكل وا�سع في �أرجاء الدولة الإ�لاسمية بدءاً من 

القرن الثاني ع�شر الميلادي. وف����ي مئذنة »�سوق الغازي« نرى 

�إح����دى �أبكر الأمثلة على ا�ستعماله لي�س فقط كعن�صر تزييني، 

ب����ل ذا دور بنائي. �إذ ت�شكل المقرن�صات �أ�سا�ساً لات�ساع ال�شكل 

الم�ستدير للمرحلة الانتقالية في هذه المئذنة بحيث تنتهي �إلى 

ن. مكان مت�سع لوقوف الم�ؤذِّ

فيما كان المعماريون في �شرق وغرب الخلافات الإ�لاسمية 

رون المئذنة المفردة بتقنيات وت�صاميم  يطوِّ

تزي���د م���ن �أناق���ة ارتفاعه���ا ح�س���ب المواد 

عت الت�صاميم  المتوافرة لهم، وفي حين توزَّ

بين م�ستدي���ر ومتعدد الأ�ضلاع �شرقاً ومربع 

القاعدة غرب���اً، برز ت�صميم جديد في بلاد 

الأنا�ض���ول تح���ت �سيط���رة ال�لاسجقة. وهو 

�أن مدخ���ل البناء �إن كان جامع���اً �أم مدر�سة 

ازدان بمئذنتي���ن ف���وق جانب���ي المدخل كما 

يظه���ر ف���ي تجلياته الأولى ف���ي مدر�سة �أر�ض���روم. ومدر�سة 

غوك ف���ي �سيوا�س. وال�شخ�صية الممي���زة لهاتين المئذنتين 

المتمثل���ة في ال�شكل المخروطي للج���زء الأعلى من المئذنة 

�ست�صب���ح لاحقاً �ش���كلًا مميزاً لم�آذن ب�ل�اد الأنا�ضول خلال 

فترتي ال�لاسجقة ومن ثم العثمانيين.

الذروة.. م�آذن المماليك

من���ذ منت�ص���ف الق���رن الرابع ع�ش���ر �شهد ت�صمي���م الم�آذن 

ر  ف���ي العالم الإ�لاسمي تغيرات مهم���ة. ففي هذا القرن تطوَّ

ت�صميم المئذنة القاهرية، وازداد عدد الم�آذن بازدياد عدد 

المن��شآت الدينية. 

فق���د �شهدت ه���ذه الفترة كثاف���ة عمرانية، وتب���ارى الأمراء 

المماليك ببناء الجوامع والمدار�س والخانقوات التي ازدان 

كل منه���ا بمئذنة �أو �أكثر. في مطل���ع القرن ا�ستفاد م�صممو 

الم�آذن من النمط الفاطمي المربع القاعدة. وا�ستفادوا من 

النم���ط المغربي المزيَّن البدن. وهكذا ف����إن مئذنة مدر�سة 

ال�سلط���ان النا�صر محمد التي ارتفعت فوق مدخل المدر�سة 

���ن بدنها  ه���ي ذات قاع���دة مربع���ة وتت�ش���كل م���ن مراحل زُيِّ

بالج�ص المحفور بزخارف نباتية وهند�سية ومقرن�صات.

وفي ثلاثينيات القرن نف�سه ظهر نموذج �آخر من الم�آذن في 

القاهرة وهي م�آذن بنيت بالحجر. و�إحدى �أولى هذه الم�آذن 

مئذن���ة جام���ع المارديني، الت���ي ا�شته���رت �أي�ض���اً لأنها من 
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العثمانيون يجمعون التجارب

�إن تج���ارب ت�شيي���د الم�آذن ف���ي �إي���ران و�أفغان�ست���ان وبلاد 

الأنا�ضول خ�ل�ال فترة حكم ال�لاسجقة لهذه المناطق �أدخل 

نوعاً م���ن التقارب الأ�سلوبي. حيث �إن الب���دن الأ�سطواني �أو 

�شب���ه المخروطي طغى عل���ى ت�صميمات هذه الم����آذن. ومع 

���ح �أ�سلوب  تق���دم العثمانيي���ن في ب�ل�اد الأنا�ضول غرباً تو�ضَّ

جدي���د في ت�صمي���م المئذنة انتهى �إلى م���ا نعرفه عن م�آذن 

العثمانيي���ن في بلاد الأنا�ض���ول ومدين���ة �أ�سطنبول خا�صة، 

كذل���ك انت�شر هذا ال�ش���كل في معظم الأماك���ن التي حكمها 

العثمانيون.

تج���در الإ�شارة هن���ا �إلى �أنه عندما غ���زا العثمانييون مدينة 

الق�سطنطينية، كان من �أوائل ن�شاطهم المعماري زيادة �أربع 

م�آذن على محيط كاتدرائية الآيا �صوفيا. وعمل المعماريون 

الأت���راك لاحقاً عل���ى تطوير �أ�ساليب معماري���ة لرفع القباب 

���ف في الوقت نف�س���ه �أحجام  بطريق���ة تحف���ظ ثباتها، وتخفِّ

الدعامات الخارجية التي كان���ت كبيرة جداً في �آيا �صوفيا، 

مما �أعط���ى الجوامع التي بنيت قببها على الن�سق البيزنطي 

�أناقة في الداخل والخارج.

هذه الحل���ول الهند�سية ربما دفعت المعماريين الأتراك �إلى 

ت�صمي���م الم����آذن العثمانية الت���ي تت�سم ب�صغ���ر قطر البدن 

الأ�سطوان���ي وارتفاع المئذنة ال�شاهق حت���ى غالباً ما �سميت 

بالم����آذن الإبر، �أو قلم الر�صا�ص. والت�شبيه الأخير يعود �إلى 

�أن ر�أ�س الم�أذنة العثمانية غالباً ما يزدان بمخروط.

ورغ���م �أن الغالبية من الم�ساج���د العثمانية الجامعة ازدانت 

بمئذنة واحدة، �إلا �أن م�ساجد المدن الكبرى، وخا�صة مدينة 

�أ�سطنب���ول، �شمل���ت �أربع م����آذن على زوايا محي���ط الجامع. 

كما هو الحال في جام���ع ال�سليمانية وجامع ال�سلطان �أحمد 

الم�شه���ور با�سم الجامع الأزرق. وهذه الم����آذن قليلة القطر 

زة كما  ومرتفع���ة. وه���ي تعط���ي للمدين���ة �شخ�صيته���ا المميِّ

�أعط���ت الم�آذن المملوكية المثمنة الأ�ضلاع �شخ�صية مدينة 

القاه���رة. ومعظم الم�آذن العثمانية تت�ألف من �أربعة مراحل 

تف�صل بينه���ا �شرفات �صغيرة م�ستدي���رة، وتركن كل �شرفة 

فوق منطقة انتقالية من المقرن�صات.

الجدير بالذكر �أنه على الرغم من �أن الم�آذن العثمانية تقف 

كل منها منفردة وغير مت�صلة ببناء الجامع ب�شكل مرئي، �إلاَّ 

�أن عنا�صر �شخ�صيتها المميَّزة هي تجاورها مع القباب.

ولت�أكي����د العثمانيين على رمزية م�آذنهم، ف�إنه����م �شيدوا �أي�ضاً 

�ست م�آذن في محيط الكعبة في مكة المكرمة وهكذا زادوا في 

به����اء المكان. وقد انت�شرت في الفت����رة العثمانية الر�سوم التي 

تمث����ل الكعبة الم�شرفة وم�آذنه����ا ال�ست. وهي موزعة على زوايا 

المحيط الأربع، �إ�ضافة �إلى اثنتين عند جانبي مدخل الحرم.

من �أقا�صي ال�شرق �إلى المغرب

وبم���وازاة التجدي���د العثمان���ي، ظلَّ���ت المناط���ق الإ�لاسمية 

د �أنماطاً م���ن الم�آذن الم�ستم���دة من تراثها  المختلف���ة ت�شيِّ

المحلي حيناً، والمطورة حيناً �آخر.

فخلال حكم التيموريين لإيران و�أفغان�ستان �شهدت العمارة 

الإ�لاسمية تطورين بارزين: الأول ت�شييد المداخل ال�ضخمة 

وعلى جانبيها مئذنتان، ف���ي ا�ستيحاء وا�ضح للنموذج الذي 

ظه���ر �أي���ام ال�لاسجقة، �أما التطور الثان���ي فهو في ا�ستعمال 

ن ب�شكل كثيف لتزيين الم�آذن. الطوب الملوَّ

�أما م�آذن المغول في الهند فقد ت�أثرت في ت�صميمها بالم�آذن 

التيموري���ة، غي���ر �أنها بني���ت من الحجر ولي����س من الطوب. 

ومن �أبلغ �أمثلة الم�آذن الهندية هي الم�آذن الأربع على زوايا 

»تاج محل«.. وهنا تجدر الإ�شارة �إلى �أن دور هذه الم�آذن هو 

رمزي وجمالي، لأن مبنى »تاج محل« هو�ضريح ولي�س مكاناً 

الطراز المغربي: مربع القاعدة والبدن



المئذنة في الفن الت�شكيلي

بقلم: محمد �شرف*

ل���ت العم���ارة الإ�لاسمية مو�ضوع���اً ت�شكيلي���اً على جانب  �شكَّ

وا�ض���ح من الأهمي���ة. فهذا المو�ضوع، �إ�ضاف���ة �إلى مدلولاته 

الفني���ة، يحمل في طيات���ه �إ�شارات توثيقية، ه���ذا �إذا �أخذنا 

ف���ي الاعتبار م���ا تم �إنجازه م���ن �أعمال فنية خ�ل�ال القرون 

الما�ضي���ة، في زمن ل���م تكن �آلة الت�صوي���ر الفوتوغرافي قد 

ظهرت بعد، �أو كانت في مراحل تطورها الأولى.

ن الكثير  ورغ���م �أن الهند�س���ة الداخلية للم�سجد كان���ت تت�ضمَّ

من الأج���زاء والتفا�صي���ل ذات البعد الجمال���ي، المرتكز في 

حي���ز وا�سع من���ه على النواح���ي الزخرفية، الت���ي تطورت في 

الف���ن الإ�لاسمي نحو ما ي�شبه التجريد الهند�سي على ح�ساب 

التمثي���ل الت�شخي�صي، نقول �إنه رغم كل ما ذكر، ف�إن المظهر 

الخارج���ي للم�سج���د ا�ستحوذ �أي�ض���اً، وربما ف���ي درجة �أكبر، 

اهتمام الر�سامين. وغني عن القول �إن المئذنة �أو الم�آذن التي 

يتراف���ق ح�ضورها حكماً مع ح�ض���ور الم�سجد، كانت تف�صيلًا 

معمارياً ذا �أهمية وح�ضور في اللوحة لا يمكن �إغفالهما. 

طبعاً، كانت هناك المنمنمات الإ�لاسمية �أولًا التي ازدهرت 

وب�ش���كل خا�ص في الهن���د وبلاد فار�س. �إذ ح���وى الكثير من 

هذه المنمنمات م�شاهد م����آذن مختلفة في خلفية المو�ضوع 

للدلالة على موقع الم�شهد المر�سوم، �أو على هوية ال�شخ�صية 

لها. فمعظم المنمنمات التي تمثِّل حاكم دلهي �شاه  الت���ي تمثِّ

جاهان، على �سبيل المثال، حوت خلف �صورة وجهه، م�شهد 

م�آذن »تاج محل«، ال�ضريح الذي بناه لزوجته.

ولك���ن �صورة المئذنة في الفن الت�شكيلي الحديث والمعا�صر 

تعود بجذوره���ا �إلى القرن التا�سع ع�ش���ر، ولا يمكن في هذا 

لوا  المجال �إغف���ال دور الم�ست�شرقين، لي�س فق���ط لأنهم �شكَّ

اد ف���ي هذا المجال، بل �أي�ضاً لأن �أعمالهم لا تزال  جيل الروَّ

تمثِّل ذروة ح�ضور المئذنة في الفن الت�شكيلي.

الم�ست�شرقون الم�أخوذون بالم�آذن

كان ال�شرق، ولا يزال، نقطة جذب للأوروبيين وغيرهم على 

مختلف جن�سياتهم، وذلك لأهداف قد لا تمت �إلى ال�سيا�سة 
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لل�لاصة ، وبالتالي �إذا ما نودي �إلى ال�لاصة من م�آذنه، ف�إن 

النا�س �سيتوجهون �إلى م�سجد جامع لل�لاصة، ولي�س �إليه.

�أما في المغرب، فقط ظلَّت الم�آذن ت�ستعيد مقايي�سها الفنية 

المعروف���ة في تل���ك المنطقة وه���ي مربعة القاع���دة والبدن 

ومزخرف���ة ب�أ�شكال هند�سية ت�ستعيد الأقوا�س المعروفة منذ 

�أيام المرينيين في المغرب والنا�صريين في الأندل�س.

وف���ي ال�شرق الأق�ص���ى، ت�أثرت الم����آذن الإندوني�سية بعمارة 

جنوب �ش���رق �آ�سيا التقليدية لجهة حلول الم�سائل الهند�سية 

خلال الت�شييد، ولجهة الزخرفة الجمالية �أي�ضاً.

الم�آذن المعا�صرة وا�ستيحاء القديم

�أما كيف ت�شيَّد الم�آذن المعا�صرة فذلك �أمر ينا�سق الع�صر. 

�إذ �إن هن���اك تعددية في الت�صامي���م المنقولة والم�ستنبطة. 

فالكثير من الم�آذن المعا�صرة هي ن�سخ عن م�آذن تاريخية. 

و�أكث���ر الم�آذن �شعبية في هذا المج���ال هي الم�آذن الملوكية 

والعثمانية.

ولكن هن���اك محاولات جدية لت�شييد م����آذن ب�أ�سلوب حديث 

ودون �أن تفق���د المئذن���ة خ�صو�صيته���ا الرمزية.والواقع �أن 

الوظيف���ة الأ�سا�سي���ة للمئذن���ة ف���ي �أيامنا هي ف���ي رمزيتها 

وجماليتها �ضم���ن البناء الديني، ذلك �أن���ه بتطور التقنيات 

ر ال�ص���وت، لم تعد هن���اك حاجة �إلى  الإلكتروني���ة الت���ي تكبِّ

ن لي����ؤدي واجبه. ولكن  الم���كان المرتف���ع ليقف عليه الم����ؤذِّ

يبقى من ال�صعب تخيل جامع الآن بدون مئذنة.

* ناقد من م�صر

مئذنة قطب منار في الهند
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ت�سم���ى »ر�سوم الرحلات«، ولا يحت���اج الفنان هنا للكثير من 

التجهي���زات من �أج���ل تنفيذ ر�سوم���ه، �إذ يكفيه دفتر خا�ص 

بالأكواريل من الحجم المتو�سط �أو ال�صغير مع علبة الألوان 

ال�صغي���رة �أي�ض���اً. لكن �أعمالًا �أخرى لأوغ�س���ت ماير مثلًا �أو 

لفناني���ن �آخرين ج���رى تنفيذه���ا بالألوان الزيتي���ة، تطلبت 

بخلاف الم�شاهد 

الداخلية، جاءت 

م�شاهد المدن المزدانة 

بالم�آذن في لوحات 

الم�ست�شرقين واقعية 

و�أمينة للأ�صل

كرابليه: �شارع في القاهرة

دافيد روبرت�س: القد�س تعلوها مئذنة وقبة ال�صخرة

ب�صل���ة، �إذ تر�سخ في �أذهان �شعوبن���ا �أن نوايا الأوروبيين قد 

تكون ا�ستعمارية بالدرجة الأولى. هذا الاقتناع، على �صحته 

الن�سبي���ة، لا يخف���ي �أن فئ���ة �أخ���رى منهم كانت تق���ف وراء 

اهتمامه���ا ببلادنا دواف���ع �أنتروبولوجي���ة وتاريخية وثقافية، 

ر للأوروبيين دخول  وفني���ة �أي�ض���اً. لق���د قُ���دِّ

ع�صر الآلة منذ العقود الأولى للقرن الثامن 

ع�ش���ر، مم���ا �أدى �إل���ى �أن تتخ���ذ �أنظمته���م 

الاجتماعي���ة و�أيديولوجيـــــاته���م الفكــــري���ة 

منح���ى مادياً ب���د�أ بالظهور في تل���ك الفترة 

ر حت���ى يومنا هذا. وعليه فقد  وم���ا زال يتطوَّ

تولدّت ل���دى جماعات كبيرة م���ن المثقفين 

الأوروبيين، وم���ن �ضمنهم الر�سامين، رغبة 

في زي���ارة �أماكن �أخرى من العالم، وال�ش���رق في مقدمتها، 

كانت لا تزال تحتف���ظ بروحانية معينة �أُطلقت عليها ت�سمية 

»روحانية ال�شرق«.

ق���دم الر�سام���ون من كل �ص���وب، وتنقلوا بي���ن الأماكن التي 

نت بقايا ومخلف���ات ح�ضارية، ناق�صة �أو كاملة، قيا�ساً  ت�ضمَّ

�إل���ى حالته���ا الأ�صلي���ة. ترك���ت جولات ه����ؤلاء ف���ي نفو�سهم 

انطباع���ات �شتى، انعك�س معظمها ر�سوماً على الورق �أو على 

القما����ش، يفي�ض ع���دد كبير منه���ا بذلك المن���اخ الروحي، 

الة ي�سعون وراء الاكت�شاف  ال���ذي كان �سبباً في قدومهم كرحَّ

و�أنماط العي�ش البعيدة وقتئذ عن النمط المادي.

ر�سم امابل - لوي�س كرابليه �شوارع القاهرة و�أ�سواقها. وكانت 

المئذن���ة حا�ضرة في الكثير من تلك الر�سوم، وتمو�ضعت، في 

�أغل���ب الأحيان، على خلفية اللوحة. والناظر �إلى تلك الر�سوم 

�سيلاح���ظ مكانة ه���ذا التف�صيل المعم���اري، ونعني المئذنة، 

ت�أليفياً ولونياً، رغم وقوعه في الأفق البعيد تارة، �أو �أقرب �إلى 

مقدمة اللوحة تارة �أخرى. فهيكل المئذنة المنت�صب عمودياً 

يقف���ل اللوح���ة، و�شكل ه���ذا يتعاك�س م���ع بقية �أج���زاء اللوحة 

ومحتوياته���ا المنب�سطة على نحو �أفق���ي، في�صير هذا الهيكل 

تف�صيلًا بديهياً لا ي�ستقيم بناء العمل الت�شكيلي دونه.

�أم����ا �إميل هنري فق����د وجد في مدينة �إ�سطنب����ول مادة خ�صبة 

لجمل����ة من الأعمال المائية التي نفذها هناك، والتي نرى فيها 

مجموع����ات م����ن الم�آذن ت�ش����ق الف�ضاء الذي طغ����ى عليه اللون 

الأ�صف����ر. وك�أن الفن����ان �ش����اء اختي����ار وقت مغي����ب ال�شم�س، �أو 

�شروقها، لما يوّفره هذا الوقت من �صفاء يعطي �ألواناً خفيفة.

ولابد م���ن ملاحظة �أن �أعمال عدد كبير م���ن الر�سامين قد 

���ذت بتقنية »الأكواري���ل« )الألوان المائي���ة(. هذه التقنية  نفِّ

تتنا�س���ب تماماً مع تلك الفئة م���ن الفن، �أو من الر�سوم التي 
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جهداً �أكب���ر ووقتاً �أوفر، لكنها جاءت عل���ى م�ستوى عالٍ من 

الدق���ة والأمانة في تبي���ان تفا�صيل عم���ارة الم�ساجد، ومن 

�ضمنها ما يتبع لها من م�آذن في طبيعة الحال.

�أما الفنان الذي ترك �أ�شهر مجموعة �أعمال في هذا المجال، 

والت����ي تُزي����ن ن�سخه����ا ج����دران المن����ازل والفن����ادق والمكاتب 

ف����ي بلادنا، فه����و بلا �شك دافي����د روبرت�س، الفن����ان والرحّالة 

الإنجلي����زي المع����روف ال����ذي زار ب��ل�اد �ش����رق المتو�سط عام 

1839م وجال فيها مجتازاً لبن����ان وفل�سطين والأردن وم�صر، 

متوقفاً في مدن ومناطق عدة ذات مكانة تاريخية وح�ضارية.

نفّ���ذ روبرت�س الكثير من الر�سوم، ول���م يكتفِ بر�سم المكان 

���د الإحاطة به م���ن زوايا  نف�س���ه من زاوي���ة واحدة، ب���ل تعمَّ

مختلفة �سعياً لإعطاء ال�صرح التاريخي حقه. ثم قام الفنان 

بعدها بطباعة ه���ذه الر�سوم، بعد �إعادة �صياغتها، بطريقة 

الليتوغرافي���ا لتخرج بقيمة فنية رفيعة الم�ستوى. وقد برزت 

الم�آذن في عدد كبير من �أعماله، وكان وجودها ي�ضفي على 

اللوحة نكهة خا�ص���ة، خ�صو�صاً تلك التي نراها في الأعمال 

المكرّ�سة لمدينتي القد�س والقاهرة.

وبخلاف الم�شاهد الداخلية المختلفة الحقيقية �أو المتخيلة 

الت���ي ر�سمها الم�ست�شرق���ون، حيث لعب الم���زاج ال�شخ�صي 

)و�أحيان���اً الخيال الأدبي( دوراً في الانحراف عن الحقيقة، 

ف����إن م�شاهد المدن الخارجية المزدانة بالم�آذن، جاءت في 

معظمها عل���ى قدر مده�ش م���ن الواقعية والأمان���ة للأ�صل. 

وك�أن الفن���ان يعت���رف بعجز ف���ي خياله عن تج���اوز الجمال 

المتمثل في هذه الم�آذن �أو »تجميل« �أي �شيء فيها.

�إن الباح����ث في �أعمال الم�ست�شرقين، ممن وردت �أ�سما�ؤهم �أو 

الذين لم ت�سنح الفر�صة لذكرهم نظراً ل�ضيق المجال، �سيرى 

�أن رحلاتهم والر�سوم التي نتجت عنها، تعود في معظمها �إلى 

القرن التا�سع ع�شر وبدايات القرن الع�شرين. ولكن الاتجاهات 

الحديثة في الفن الت�شكيلي �ألغت من �ضمن ما �ألغت في معظم 

الأحي����ان م�شابهة الواقع، وتراج����ع الم�شهد المديني الخارجي 

كمو�ض����وع مهم في اللوح����ة. ومع ذلك ظل����ت المئذنة تبرز في 

بع�ض الأعمال العالمية كب�صمة ح�ضارية وا�ضحة الخطاب.

ففي ال�سبعينيات من القرن الما�ضي، ر�سم الفنان الفرن�سي 

ماثي���و لوحة تجريدية بعنوان »�أ�سطنبول«. ووفق �أ�سلوب هذا 

الفنان، اقت�ص���رت اللوحة على بع�ض الخطوط العفوية ومن 

�ضمنه���ا بع����ض �أن�ص���اف الدوائ���ر، تعلوها بع����ض الخطوط 

ل �أبرز معالم  العمودي���ة.. �إنه���ا القباب والم����آذن التي ت�ش���كِّ

هذه المدين���ة. ورغم تجريدية اللوحة، كان خطابها وا�ضحاً 

حتى �أن �إحدى �شركات الطيران ا�ستخدمتها مل�صقاً دعائياً 

لل�سياحة في تركيا.

�أما اللوحة الت�شكيلية في بلادنا، و�إن ت�أخرت قليلًا عن اللوحة 

الأوروبي���ة لبع����ض الوقت  في  هذا المج���ال، فذلك لأن الفن 

الت�شكيلي كان في القرن التا�سع ع�شر يخطو خطواته الأولى. 

وم���ا �أن حل القرن الع�ش���رون، ون�شط هذا الف���ن في بلادنا، 

حت���ى �أ�صبحت للعمارة الإ�لاسمية �أ�ص���داءً وا�سعة في �أعمال 

فنانينا، لكنها جاءت مختلفة عن �أعمال الم�ست�شرقين، لي�س 

م���ن حيث النوعي���ة والم�ستوى الفني، بل م���ن حيث التقنيات 

والعلاق���ات اللونية، �إذ �إن تلك الأعمال عك�ست علاقة خا�صة 

مع الأمكنة، لعب فيها الانتماء والهوية دوراً لا يمكن تجاهله. 

فلم يعد معمار المئذنة هو الأ�سا�س كما كان الحال في معظم 

لوح���ات الم�ست�شرقي���ن، بل �أ�صبح مج���رد ظهورها ولو ب�شكل 

ح حقيقة الانتم���اء بب�ساطة  ���ل، خطاباً بحد ذات���ه يو�ضِّ متخيَّ

وبلاغة �أكثر من �أي خطاب �آخر.

المئذنة ذات الر�أ�سين في جامع الغوري، بري�شة كرابليه
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وم
الي

ن 
وا

دي
ي�ست�ضيف هذا الباب المكرّ�س لل�شعر قديمه وحديثه في حلته 

الجديدة �شعراء �أو �أدباء �أو متذوقي �شعر. وينق�سم �إلى ق�سمين، 

في ق�سمه الأول يختار �ضيف العدد �أبياتاً من عيون ال�شعر مع 

�شروح مخت�صرة عن �أ�سباب اختياراته ووجه الجمال والفرادة 

فيها، �أما الثاني فينتقي فيه ال�ضيف مقطعاً طويلًا �أو ق�صيدة 

كاملة من �أجمل ما قر�أ من ال�شعر.. وقد يخ�ص ال�ضيف 

سال�شاعر القافلة بق�صيدة من �آخر ما كتب.
لأم

ن ا
وا

دي

من مواليد الق�صيم، وحامل ل�شهادة دكتوراة في العلوم 

الزراعية. من قادة الر�أي، ويعرّف عن نف�سه بالكاتب والباحث 

م العلمي ولي�س بال�شاعر! علماً ب�أن القافلة ن�شرت له في  والمُحكِّ

عددها الثاني من العام 2006م، وفي هذا الباب ق�صيدةً من �أرق 

ال�شعر، ويعود ليخ�ص القافلة بق�صيدة رقيقة جديدة نن�شرها 

في ديوان اليوم.

�ضيف العدد 
عبد الرحمن الحبيب
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

�إذا حاولنا �أن ن�ؤلِّفَ علاقاتٍ وجدانيةٍ بين �شعرٍ قديمٍ و�آخر حديث، 

ف�إننا �سنتورطُ في م�شتركاتٍ متفرعةٍ مت�شابكةٍ �أكثر من �أن تُحدّ، رغم 

اختلاف المكانِ والزمانِ واللغة. وفي ت�شابهِ الق�صائد بين ال�شعراءِ 

نكررُ مقولةَ تواردِ خواطر، ذلك �أن الم�شاعرَ الإن�سانيةَ تظلُّ هي ذاتها 

تراودُ ال�شعراء، على خلاف التجاربِ والخبراتِ العملية تتراكمُ ثم 

تتطورُ وتتغير.. 

بعيداً عن التجني..

ما أطيب العيش لو أن الفتى حجر..

فق���د وق���ف ال�شاع���ر الجاهل���ي حائ���راً، �أمام جدلي���ة الدهر 

والم���وت.. كم���ا نق���ف حي���ارى �أم���ام �أبي���ات تميم ب���ن مقبل 

الموجعة:

�إن ينق�ص الدهر من عوده واف 

ومثلومُ

و�إن يكن ذاك مقدارا �أ�صبت به

ف�سيرة الدهر تعويج وتقويم

ما �أطيب العي�ش لو �أن الفتى حجر

تنبو الحوادث عنه وهو ملموم

الحادثاتُ  ت��ره��ق��ه  لا  ح��ج��رٌ  �أن���ه  ل��و  يتمنى  تميم  ه��و  ه��ا 

تقلبات  ال�شاعر:  هذا  يخ�شاها  ح��وادث  ف�أية  المفجعات.. 

الزمان �أو الخوف من الموت القادم؟ �أم هو �شيء �أخر، ك�أن 

ي�شارك ال�شاعر الموجودات الأخرى في �صفاتها وينف�صل 

قال  كما  ومثالبهم؟  الب�شر  من  الآخ��ري��ن  وع��ن  ذات��ه  عن 

الأحيمر ال�سعدي:

بالذئب ف��ا���س��ت���أن�����س��ت  ال���ذئ���ب  ع����وى 

�أطير �إن�����س��انٌ فكدت  ت  و���ص��وَّ ع��وى  �إذ 

من  يطيرُ  ويكاد  ال�شر�س،  الذئبِ  ب�صوت  �ألُ��ف��ةً  يفرحُ  �إن��ه 

الهلع عندما ي�سمع �صوت �إن�سان وديع! فالذئب �أمينٌ في 

م�سعاه و�إن كان وح�شياً، والإن�سان مراوغ في علاقته و�إن 

�أم���نٌ واطمئنان وف��ي المراوغة  الأم��ان��ة  ف��ي  �أل��ي��ف��اً..  ك��ان 

خ�شية من كمين! �إذن، ما �أطيب العي�ش لو �أن الفتى حجر، 

تخت�صر محاولة المرء في الانف�صال عن الهموم الم�ؤلمة 

من خداع الإن�سان ومن �أذى الزمان، بل وحتى من الحنين 

�أن تخرج من  �أطيب  القا�سي لمن تحبهم ويحبونك.. ما 

وهنا  الحجر..  حياد  المطلق:  الحياد  عالم  �إل��ى  ذلك  كل 

�أك��ث��ر من  �أن محمود دروي�����ش ق��د  ال��ي��وم  نجد ف��ي دي���وان 

خاطرة بن مقبل الحجرية، ومن �آخر ما قاله:

ليتني حجرٌ

لا �أحنُّ �إلى �أي �شيء

فلا �أم�س يم�ضي

م ولا الغد ي�أتي ولا حا�ضري يتقدَّ

لا �شيء يحدث لي!

ليتني حجر ما

لي�صقلني الماء �أخ�ضر، �أ�صفر

�أو�ضع في حجرة كمنحوتة،

�أو مادة لانبثاق ال�ضروري من عبث 

اللا�ضروري...

يا ليتني حجر كي �أحن �إلى �أي �شيء!

�أو   - ب��ن مقبل  خ��اط��رة  نف�س  ل��ه  وردت  دروي�����ش  ك��ان  و�إذا 

الحجر  ت�أثر  ع��دم  في  الن�ص  ه��ذا  بداية  في  ا�ستلهمها-  

في  على عقب  ر�أ���س��اً  قلبََها  ف���إن��ه  ح��ول��ه،  ال��ذي  بالمحيط 

واللون  ال��م��اء  م��ع  ال��ح��ج��ر  ب��ع�الق��ة  ون��ه��اي��ت��ه،  ا�ستلحاقه 

والع�شب والزخرفة، و�أخيراً مع الانبثاق.. فالحجر يتغير 

�أي�ضا، لكنه لا يتوجع!! ليح�صلَ ال�شاعرُ من الحجر على 
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�أكلما �شردت عينان

دني �شرَّ

هذا ال�سّحاب �سحابًا

كلّما خم�شت ع�صفورة �أفقًا

فتّ�شت عن وثنٍ؟

�أكلما لمعت جيتارة

خ�ضعت

فُن روحي لم�صرعها في رغوة ال�سُّ

�أكلما وجدت �أنثى �أنوثتها

�أ�ضائني البرق من خ�صري

و�أحرقني!

ر اللَّوز ا�شتعلت به �أكلما نوَّ

وكلما احترقَ

كنت الدّخان ومنديلًا

تمزِّقني

ريحُ ال�شّمال ويمحُو وجهيَ المطرُ؟

لَيْتَ الفتى حَجَر ٌ

يا ليتني حَجَر ٌ...

الموجع:  ال��سؤال  دروي�ش  ق�صائد  في  يت�سربل  ما  وكثيراً 

�أطنب في علاقته مع الموجودات:  »�أكلما؟« الذي طالما 

ال�سحاب، الريح، المطر، الحجر، ال�شجر، الطير، الفرا�شة، 

كذا؟  �صرت  ك��ذا  ك��ان  �أكلما  ال��زه��رة..  العينين،  الجيثارة، 

الفعل  حالة  متمنياً  ال�سلبي،  الإنفعال  حالة  من  متوجعاً 

�أو على الأقل الحياد الجامد كالحجر.. وك�أنه في تكراره 

�أت�أثر بما حولي..  » �أكلما« يريد �أن يقول، ليتني حجر لا 

وفي » �أكلما« ن�ستح�ضر من ديوان الأم�س، ال�شاعر عبد الله 

ابن الدمينة: 

ال�ضحى رون���قِ  ف��ي  ورق���اءُ  هتفت  �أ�إن 

ال��ن��ب��اتِ م��ن الرندِ ع��ل��ى ف��ن��نٍ غ�����ضِ 

ب��ك��ي��تَ ك��م��ا ي��ب��ك��ي ال���ول���ي���دُ ول����م تكن

جليداً و�أبديت الذي لم تكن تبدي!؟

هيجت  الورقاء  فالحمامة  حجر«..  »ياليتني  مجازاً:  �إذن 

يبكي  دون مقاومة كما  ال�شاعر حتى فا�ض دمعاً  عواطف 

الأطفال، ودروي�ش حاذاه قائلًا:

�أكلما ذبلت خبيزةٌ

وبكى طيرٌ على فننٍ

�أ�صابني مر�ض

حتُ: يا وَطَني! �أوْ �صِ

نقي خالٍ من مراوغات  الإن�ساني.. حنين  الحنين  �صفاء 

الحجر  من  جعل  دروي�ش  �إن  بل  الدهر!  وتقلبات  الب�شر 

الزعتر«  »�أح��م��د  ق�صيدة  ف��ي  وال��م��ق��اوم��ة،  للحياة  رم����زاً 

قبل ولادتها  الفل�سطينية  الحجارة  بثورة  متنبئاً  العربي، 

بعقدٍ من الزمان:

ليدينِ من حجرٍ وزعتر

هذا الن�شيدُ لأحمد المن�سيِّ بين 

فرا�شتين

م�ضت الغيومُ و�شردتني

ورمت معاطفها الجبالُ وخب�أتني

فالحجرُ �أ�صبحَ يداً تقاومُ، والحجرُ �أ�صبحَ خندقاً يتمتر�سُ 

به الفل�سطيني.. وجدُّ دروي�ش ي�صرخ: الت�صق بالحجرِ كي 

تنجو، وت�شبث كما الجبالِ بالأر�ضِ فهي �أمُكَ التي منحتك 

الحجر  حالة  هل  ن��سأل:  ويومنا  �أم�سنا  وبين  الحياة!.. 

بين تميم ومحمود توارد خواطر �أم توارد م�صائر كما قال 

يتغيَّر  لم  ال��ذي  الم�صير  ت��وارد  �أنها  يبدو  يوما؟ً  دروي�ش 

�أن  �إلى  منذ بنى البابليون حدائقهم المعلَّقة في الف�ضاء 

عوا�صم  في  لل�سماء  الناطحة  �أبراجهم  العولميون  بنى 

ر�أ�س المال.. ونظل ن��سأل كيف نواجه الم�صير؟ وال�شعراء 

يقولون نواجهه به وعبره وله!  و�إلا كيف تقول ال�شاعرة 

زماناً  البعيدة  1886م(  )توفي  دكن�سون  �إميلي  الأمريكية 

ومكاناً عن بن مقبل:

لا �أ�سعد من �صخرة �صغيرة 

تهيم على الدرب وحدها ، غير معنية 

بوظيفة 

وال�ضرورات لا تخيفها، معطفها بني من 

عن�صر الأر�ض 

يرتديه العالم العابر، 

وهي م�ستقلة كال�شم�س 

تلت�صق �أو تنف�صل بمفردها، 

فت�شبع قدرها المطلق 

بب�ساطة عر�ضية

توارد خواطر �أم توارد م�صائر؟ و�إذا عدنا �إلى دروي�ش الذي 

الحجرية  بالفتوة  احتفاءً  العرب  ال�شعراء  �أكثر  من  ك��ان 

لابن مقبل، فنجد �أنه �أعطى الحجر �أفقاً لما قال: 

ليت الفتى حجر ٌ

يا ليتني حجرُ..

ديوان الأم�س.. ديوان اليوم
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المبنى  د بها دروي�ش  الهاج�س الدميني، يجدِّ »�أكلما« ذات 

ولكن قريباً من المعنى، كما في موا�ضع عديدة، �إنها حالة 

الت��سأول غير الحجري الذي يتمنَّى �أن يكون حجرياً: »�أ�إن« 

�أو »�أكلما« حدث �شيء في المحيط �أو تحركتُ �أنا واجهت 

كارثة؟:

�أكلما �أطلقت رياحي في الرماد 

بحثاً عن جمرة من�سيّة 

لا �أجد غير وجهي القديم الذي تركته 

على منديل �أمي؟ 

�إنني قابل للموت كال�صاعقة..

�إزاءه  وال���ذي نقف  ب��ه،  ب��د�أن��ا  ال���ذي  للموت  ن��ع��ود  ه��ا نحن 

�أن  حيارى عاجزين.. و�إذا كان قلَّة من ال�شعراء ا�ستطاعوا 

ومحمود  الريب  بن  كمالك  مماتهم  قبيل  �أنف�سهم  يرْثوا 

دروي�ش و�أمل دنقل وال�سياب، ف�إن هناك من رثى من مات 

قبله حتى جعل الكون كله قبراً للمرثي وك�أنه يرثي نف�سه 

تماماً، كما قال �أبو نه�شل متمم بن نويرة عن �أخيه مالك: 

ل��ق��د لام��ن��ي ع��ن��د ال��ق��ب��ورِ ع��ل��ى البكا

ال�سوافكِ ال��دم��وع  ل��ت��ذارف  رف��ي��ق��ي، 

نائحٌ �أن������ت  ب��ال��ف�ال  ق��ب��ر  �أج������ل  �أم������ن 

هالكِ؟ ك���ل  ع��ل��ى  �أو  ق���ب���رٍ،  ك���ل  ع��ل��ى 

ال�شجا يبعث  ال�����ش��ج��ا  �إن  ل���ه:  فقلت 

ف����دع����ن����ي ف�����ه�����ذا ك����ل����ه ق����ب����ر م���ال���ك

بياناً،  ذاتها عياناً  النف�س  بل  فقط،  �شقيقاً  لي�س  المرثي هنا 

التي ر�أت العالم كله قبرا بمماتها! لذلك لي�س غريباً �أن يقول 

عمر بن الخطاب لمتمم:« ماتنفك تذكر مالكاً على كل حال.. 

فلم يبك �أحد من العرب ميتة ما بكى متمم على �أخيه!«

بمثل هذا ال�شعر المبدع تتخلق حيوات، ويتم �إعادة الحياة 

�أن يفنى �شكلها المادي.. ومن مثل  ب�شكلها المعنوي بعد 

ذلك ما قال �أي�ضاً �أمير الم�ؤمنين عمر بن الخطاب لأحد 

�أبناء هرم بن �سنان الذي �أكثر ال�شاعر زهير بن �أبي �سُلمى 

ابن  فقال  المدح،  �أبيك  في  يجود  زهير  ك��ان  المدح:  فيه 

ال��ع��ط��اء، فقال عمر: ذه��ب ما  ل��ه  �أب���ي يجود  ه���رم: وك���ان 

�أعطاكم! ولذلك بقيت مرثية متمم  �أعطيتموه وبقي ما 

المثل  بها  رب  �ضُ حتى  العرب،  دي��وان  في  المراثي  �سيدة 

بين ال�شعراء.

ال�شاعر  �سُئل  عندما  الحا�ضر  وقتنا  ف��ي  نفهم  هنا  وم��ن 

�أدوني�س: لماذا ال�شعر؟ قال: » لأ�شعر �أنني موجود، ولأمار�س 

هذا الوجود.. تجد كل القيم تن�صهر فيه.. ترى من خلاله 

�أب��ح��ث ع��ن ح��ل لتناق�ضات  .. و.. وح��ي��ن  ال��م��وت  ال��ح��ب.. 

ك�أنني  الداخل.  لتناق�ضات  حل  عن  �أبحث  فك�أني  الخارج، 

�إلا  �أتنف�س  العالم ولا  رئة  ال�شعر  �شعر..  �إلى  العالم  �أحول 

وجوده  �أدوني�س  مار�س  ذل��ك  وف��ي  العك�ش(.  )منير  ب���ه..« 

ال�شعري مع لعبة الزمن بطريقة حيوية ت�شع ن�ضارة، لكنها 

تنتهي بالمحتم: الموت، والحنين للحياة:

ر �أعي�ش مع ال�ضوء عمري عبير يمُّ

وثانيتي �سنواتُ

و�أع�شق ترتيلة لبلادي

تناقلها كال�صباح الرعاةُ؛

رموها على ال�شم�س قطعة فجر نقيٍّ

و�صلوا عليها وماتوا-

�إذا �ضحك الموتُ في �شفتيك

بكت، من حنين �إليك الحياةُ.

و�إذا جاز لنا �أن نختم الخيال الجميل لل�شعراء في �صيرورة 

ال��ح��ي��اة وال���م���وت، وال��ح��ج��ر وال��ب�����ش��ر،  وع�الق��ة الأحياء 

القا�سي  الواقعي  ن�ستعيد  �أن  المنا�سب  فمن  والجمادات، 

ومن  المعري،  ال��ع�الء  �أب��ي  الب�صير  ال�شعراء،  بفيل�سوف 

م على وجْد ال�شعراء ال�سابقين  الطريف الت�شا�ؤمي �أنه تهكَّ

�أوجعنا حكمةً جافةً حين  الحمامة، ثم  بنوح  واللاحقين 

�سوف  وبالت�أكيد  �آبائنا،  �أج���داث  ف��وق  نم�شي  ب�أننا  ��رن��ا  ذكَّ

يُم�شى على �أجداثنا من �أبنائنا، وك�أنها لزوم ما لا يلزم!:

غ���ي���ر م���ج���د ف����ي م���ل���ت���ي واع����ت����ق����ادي

������ش�����اد  ت���������رن���������م  ولا  ب�������������اك  ن�������������وح 

قي�س �إذا  ال���ن���ع���ي  �����ص����وت  و����ش���ب���ي���ه 

ب�����������ص�����وت ال����ب���������ش����ي����ر ف�������ي ك�������ل ن�����اد

غنت �أم  ال����ح����م����ام����ة  ت���ل���ك���م  �أب�����ك�����ت 

ع������ل������ى ف������������رع غ���������ص����ن����ه����ا ال�����م�����ي�����اد 

الرحب ت���م�ل��أ  ق���ب���ورن���ا  ه�������اذِ  ����ص���اح 

ف��������أي�������ن ال�����ق�����ب�����ور م�������ن ع�����ه�����د ع�����اد 

خ����ف����ف ال�������وط��������أ ف����م����ا �أظ���������ن �أدي��������م

الأج���������س����اد  ه������ذه  م�����ن  �إلا  الأر������������ض 

ال���ع���ه���د ق���������دم  و�إن  ب�����ن�����ا  وق�����ب�����ي�����ح 

ه������������������وان الآب������������������������اء والأج������������������������داد 

�أ���س��ط��ع��ت ف���ي ال���ه���واء روي���دا �إن  ���س��ر 

ال���ع���ب���اد رف����������ات  ع����ل����ى  اخ�����ت�����ي�����الا  لا 

ع�شر.  التا�سع  القرن  في  الأمريكيين  ال�شعراء  �أهم  من  • �تعد 
ترجمة محمد عيد �إبراهيم، نقلًا عن ال�شاعر ح�سن ال�صلهبي.
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���ت الرواي���ة الفل�سطينية المعا�ص���رة دفعاً غير  تلقَّ

م�سب���وق �إل���ى الأم���ام عل���ى ي���د الروائ���ي وال�شاعر 

�إبراهي���م ن�ص���ر الله ف���ي روايت���ه الأخي���رة »زم���ن 

���زت ع���ن غيره���ا  الخي���ول البي�ض���اء«، الت���ي تميَّ

بالحي���ز الزمن���ي الوا�سع الذي تغطي���ه، �إ�ضافة 

�إل���ى تفرده���ا �أ�سلوباً ونظ���راً �إلى عال���م القرية 

الفل�سطيني���ة ال���ذي كان قائم���اً لعق���ود �سبقت 

النكب���ة، وانته���ى بوقوعه���ا. الناق���د يحي���ى البطاط* 

يعر����ض قراءات���ه لهذه الرواي���ة، م�شيراً �إل���ى جديدها وموا�ضع 

تميزها.

ج ال�شاع���ر والروائ���ي الفل�سطين���ي �إبراهي���م ن�ص���ر الله �سل�سل���ة �أعمال���ه  ت���وَّ

الروائية الخم�سة التي �أطلق عليها عنوان »الملهاة الفل�سطينية« بملحمته 

المده�شة »زمن الخيول البي�ضاء«.

ل  هذه الملحمة التي يمكن �أن تو�صف ب�أنها عمل �أدبي �سي�شكِّ

ل ف���ي م�س���ار الرواي���ة الفل�سطيني���ة المعا�صرة،  نقط���ة تحوًّ

و�سينتق���ل به���ا من مرحلة اجت���رار المواج���ع وتكرارها، �إلى 

مرحلة تت�سم بالن�ض���ج والت�أمل والقدرة على �إحداث �صدمة 

�أدبي���ة بعيدة الم���دى، رواية اعتمدت على مئ���ات ال�شهادات 

فت المخيلة في ن�سق  الحي���ة، والوثائق التاريخية، مثلم���ا وظَّ

�إبداعي راقٍ ومتوهج، وعلى درجة عالية من ال�صدق.

تتخذ هذه الرواية ال�صادرة عن الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

 والن�ش���ر )2007م(، من قرية »الهادي���ة« القريبة من مدينة

رام الله الفل�سطيني���ة م�سرح���اً لانط�ل�اق �أحداثه���ا، وم���ن 

�شخ�صي���ة بطلها خالد ب���ن الحاج محمود، مرتك���زاً �إن�سانياً 

تتبلور حوله قيم الحب والرجولة والفقدان والأمل، وت�ستلهم 

م���ن الخي���ول وعلاقته���ا بالب�ش���ر حزم���ة القي���م الجمالي���ة 

والأخلاقي���ة العليا، الت���ي تمتزج في ف�ضائه���ا قيم المجتمع 

الفل�سطيني، و�أفكاره في الحياة والرجولة والأنوثة، وال�شرف 

والخيانة، والخير وال�شر.

م���ن هذا الثالوث، المكان والرجل والفر�س، ي�ستهل �إبراهيم 

ن�صر الله روايته بتقديم ي�ستوحيه من الميثولوجيا العربية، 

راً للعن���وان الرئي�س  �أراد ل���ه �أن يك���ون عنواناً موازي���اً ومف�سِّ

للرواي���ة: »لق���د خل���ق الله الح�صان م���ن الري���ح، والإن�سان 

من الت���راب« ويبتكر الكاتب جملة ثالث���ة ي�ضيفها �إلى القول 

الم�أثور: ..»والبي���وت من الب�شر«. وبه���ذا الثالوث )الإن�سان 

�س ن�ص���رالله معم���اره الروائي،  والح�ص���ان والم���كان( ي�ؤ�سِّ

* ناقد من العراق

»زمن الخيول البيضاء«
رواية ترد �إلينا قرية �ضائعة
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معتم���داً لغة تراوح بين لغة الوثيق���ة التاريخية، �أو ال�شفاهية 

ب���كل ما تحملانه من ت�سجيلية وب�ساط���ة وعفوية، وبين اللغة 

ال�شعري���ة التي تتوتر ف���ي �سياقها الكلمات حت���ى تكاد تقطر 

عذوب���ة وبه���اءً. بجم���ل ق�صي���رة، وحا�سم���ة، وموحي���ة، بلا 

زيادات، ولا �ألاعيب لغوية.

بين ال�شعر والنثر

ك كائنات الرواي���ة ب�سهولة  بي���ن ال�شعر والنث���ر �إذن، تتح���رَّ

وو�ض���وح، تلم�سه���ا وت�شع���ر بعذاباته���ا و�أفراحه���ا، وتحل���م 

�أحلامه���ا، وتغ�ض���ب لغ�ضبها، ذل���ك �أن ن�ص���ر الله المدرك 

لخط���ورة المجازف���ة ب���زج قارئ���ه في بح���ر رواية م���ن 508 

�صفح���ات من القط���ع الكبير، ق���د يخ�سر هذا الق���ارئ منذ 

ال�صفح���ات الأول���ى لعمله الطوي���ل. لذا جاء الح���ل ب�سيطاً، 

وبعي���داً ع���ن التكلف، في �ص���ورة ق�ص�ص ق�صي���رة ومقاطع 

ي���راوح طوله���ا بين ب�ضع���ة �أ�سط���ر وب�ضع �صفح���ات، توَّجها 

الم�ؤلِّف بعناوين لا تخلو من طرافة و�أناقة.

�إل���ى جانب ذلك، ترك ن�صر الله حركة �أبطاله حرة، جعلهم 

يتحرك���ون بط���رقٍ متوازي���ة، دون �أن يتقي���د تمام���اً بال�سياق 

الزمن���ي لنمو الأحداث. لكن هذه الحرك���ة تنتهي �أخيراً في 

م�ص���بٍ درامي واحدٍ، وك�أنه راهن على مخيلة القارئ في لَمِ 

�شمل �أبطال ق�ص�صه و�ضمها �إلى ال�سياق العام للرواية، وقد 

نجح في رهانه.

حيِّزها الزمني.. 

من الع�صر العثماني �إلى النكبة

تمت���د الرواية عل���ى ف�سحة زمنية م���ن الرب���ع الأخير للقرن 

التا�س���ع ع�ش���ر، لتغط���ي �أحداث���اً تزامنت مع �أواخ���ر الحكم 

العثمان���ي، ثم الاحت�ل�ال الإنجلي���زي بعد الح���رب العالمية 

الأول���ى وما بعدها، مروراً بالح���رب العالمية الثانية، لتنتهي 

�إل���ى  �أدت  1948م ونتائج���ه الكارثي���ة الت���ي  بع���ام النكب���ة 

ال�سيط���رة الا�ستيطاني���ة ال�صهيوني���ة عل���ى �أر����ض فل�سطين 

���ز زمني لم ي�سبق لرواية فل�سطينية  وتهجير �شعبها. وهو حيِّ
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الح���اج محمود �صاح���ب الم�ضاف���ة، �شيخ القري���ة، والرجل 

الحكيم، الذي فر�ض هيبته عل���ى �أهل الهادية، وما جاورها 

م���ن قرى، والق���ادر على حل �أعق���د الم�ش���كلات التي تواجه 

د  ���اب، الق���وي والعنيد، وال�شر����س الذي يجنِّ ال�س���كان، والهبَّ

�صلفه في خدمة الحاكم )القائمقام العثماني( في تح�صيل 

ال�ضرائب وتجني���د �شباب القرية في ح���روب الإمبراطورية 

العثماني���ة المترنحة، كما تبرز �شخ�صيات �أخرى �أقل بريقاً، 

مث���ل �شخ�صية الخوري جورجيو في دي���ر القرية، و�شخ�صية 

حمدان )هبا�ش القهوة( القائ���م على خدمة م�ضافة الحاج 

محمود، والبرمك���ي مالك ذكور الخيل الأ�صيلة الذي يرتزق 

با�ستخدامها ف���ي تلقيح الإناث، وال���ذي كان يتمنى �أن يلقح 

ح�صانه الأ�صيل الحمامة.

رواية من ثلاثة 

اها الم�ؤلف  �أق�سام �سمَّ

»كُتُب«، تمتد �أحداثها 

من الع�صر العثماني 

وحتى نكبة فل�سطين

�أن غطت���ه. يق���ول ن�ص���رالله: »�أنج���زت العم���ل عل���ى جم���ع 

ال�شهادات ال�شفوية الطويلة، التي �أفادت منها »زمن الخيول 

م  البي�ضاء« ب�شكل خا�ص بين عامي 1985 و1986م، حيث قدَّ

فيه���ا عدد من ال�شه���ود، الذين اقتلعوا م���ن وطنهم وعا�شوا 

في المناف���ي، �شهاداتهم الحية عن تفا�صيل 

حياتهم التي عا�شوه���ا في فل�سطين.. �شهود 

من �أربع قرى فل�سطيني���ة حلموا الحلم ذاته 

وماتوا الميتة ذاتها: غرباء«. وبناءً على هذا 

م الكاتب روايته �إلى ثلاثة كتب  المنطق يق�سِّ

�أو �أجزاء، تحمل عناوينها دلالات الح�صان، 

والمكان، والإن�سان.

كتاب الريح

في كتاب الريح، يفتتح الم�شهد ب�صهيل »الحمامة«، الفر�س 

ج���ة ك�شعلة نور،  الجميل���ة المخطوف���ة. فر�س بي�ض���اء ومتوهِّ

ت�شب���ه كائناً خرج للتو م���ن حلم، تقود الأق���دار الل�ص الذي 

�سرقها �إلى م�ضافة الح���اج محمود في قرية الهادية، هناك 

تحرن، تمتنع عن الحركة وترف�ض تناول الطعام لثلاثة �أيام، 

حتى تكاد تنهار من الجوع والعط�ش والإعياء.

تقل���ق القرية كلها، وكان �أكثر النا�س قلقاً �شيخ القرية الحاج 

محم���ود وابنه خالد ال���ذي �شعر ب����أن الموت �أ�صب���ح قريباً، 

و�س���وف يخطف ذلك الكائن المده�ش والنبيل، مثلما خطف 

�أعز النا�س �إلى قلبه: 

»ذل���ك الم�س���اء، فَقَ���دَ خال���د ال�صب���ر، نظ���ر �إليه���ا، وبد�أ 

هب���وط التل���ة، دون �أن تغ���ادر عين���اه قامته���ا، و�صل، لم 

ك، ب���دت وك�أنه���ا م�ست�سلمة ل�ش���يء غريب خارج  تتح���رَّ

ك، مد يده  ح���دود ه���ذا العالم، اقت���رب �أكثر، لم تتح���رَّ

خائف���اً نح���و عرفه���ا وظل���ت �ساكن���ة، لام�س���ه، انحدرت 

كف���ه باتجاه وجهها، نظرت �إلي���ه، �أ�صبحا وجهاً لوجه، 

وعنده���ا راح الدم���ع ينح���در من عينيه���ا، فوجد نف�سه 

يبكي معها...« )�ص24(

بع����د هذا اللق����اء المثير تن��شأ علاقة ع�شق بي����ن الفر�س وخالد. 

وك�أنه �أراد لها �أن تعو�ض عن خ�سارته القا�سية لزوجته وجنينها، 

زوجت����ه الت����ي �أحبها بجن����ون، وفقدها في لحظة عبثي����ة بعد �أن 

تناولت حفنتي قطين )تين مجفف(، و�سقطت ميتة بين يديه.

وبي���ن الحمام���ة وخال���د، تن���درج �شخ�صي���ات �أخ���رى يلتف 

حوله���ا الفع���ل الدرامي للكت���اب الأول من الرواي���ة، فهناك 
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عنا�صر الطبيعة، التي قد ت�أتي على �شكل �سحابة �سوداء من 

الجراد، تحمل الجوع والموت الأ�سود �إلى �أهل القرية.

ف���ي ظل هذه الأجواء، يجد الحاج خالد نف�سه زعيماً للهادية 

بع���د رحيل وال���ده، يقف وجهاً لوجه �أم���ام م�صيره، وم�صير 

د بالفن���اء، فينخرط ف���ي مقاومة  قريت���ه وع�شيرت���ه المه���دَّ

المحت���ل الإنجلي���زي، وي�صب���ح ه���و ب���دوره هدف���اً لر�صا�ص 

الإنجليز والم�ستوطنين اليهود و�أحقادهم التاريخية.

وف���ي �أحد الأي���ام ا�ستيقظ �أهال���ي القرية ليج���دو م�ستعمرة 

رها الأ�لاسك ال�شائكة، �أ�صبحت  يهودية تتاخم قريتهم، ت�سوِّ

م�صدراً للم���وت، فما �إن يقترب �أحدهم م���ن �أ�سوارها حتى 

ينهم���ر عليه وابل م���ن الر�صا�ص. ولم يعد ب�إم���كان ال�سكان 

ح�صد محا�صيلهم في الأرا�ضي المتاخمة للم�ستعمرة.

»كم���ا لو �أنه���ا �سقطت م���ن ال�سماء، ا�ستيقظ���وا �صباحاً 

فوجدوه���ا تغطي ر�أ�س التل الغربي، ببيوتها و�أبراجها 

الخ�شبية العالية.

كان ين���ادي الواح���د منهم الآخ���ر ب�صمت كم���ا لو �أنهم 

�ضيع���وا ال���كلام، ولحظ���ة بع���د �أخ���رى تجم���ع �أهال���ي 

قين �أعينهم. الهادية غير م�صدِّ

يعرف���ون �أن م���ا يرونه م�ستعمرة؟ ولك���ن كيف ا�ستطاع 

اليه���ود بناءها في ليلة واحدة هكذا؟ كيف لم ي�سمعوا 

�شيئاً كيف لم ينبح كلب �أو ت�صهل فر�س �أو ي�صحو �أحد 

»منذ ظهور الحمامة في الهادية، جن البرمكي، حتى 

قيل �أنه لم يغادر حدود الهادية �إلاَّ قليلًا.

واح���داً من رجالها الأكثر �شه���رة كان، �أما رزقه في�أتيه 

من م�ص���در واحدٍ، هو تلقيح ح�صان���ه لأفرا�س النا�س، 

ولأن���ه ح�صان معروف ب�أ�صالته، وغالب���اً ما تكون مثل 

ه���ذه الفحول معروف���ة الأ�صول، ف�إن مردود عمله كان 

جيداً با�ستمرار.« )�ص 54(

كتاب التراب

وبعد �أن يقطع الف�صل الأول م�سافة ربع قرن في تيار الزمن، 

يطل الج���زء الثاني للرواية، الذي �أطلق عليه الم�ؤلف عنوان 

»كتاب التراب«، على م�شهد الأفراح والأنا�شيد وطلقات النار 

ف���ي الهواء، والطب���ول، ورفرفة الراي���ات و�أغ�صان الزيتون، 

الت���ي رافق���ت ع���ودة الحجاج من مك���ة المكرم���ة، وكان من 

بينه���م خالد بن الح���اج محمود. وم���ع هذا الم�شه���د ينتقل 

الق���ارئ �إلى م�شهد �أكبر ينبئ عن �أفول �شم�س الإمبراطورية 

العثمانية ورحي���ل الأتراك من قرية الهادية وفل�سطين كلها، 

ودخول قوات المحتل الإنجليزي.

تتوال���ى الحكاي���ات ع���ن خال���د و�أبنائ���ه وبنات���ه، وعلاقاته، 

و�صراعاته، ابتداءً بحكاية قطيع الأبقار الغريبة التي �سحقت 

مزروع���ات القرية، وما تلى تلك الحادث���ة من تداعيات، ثم 

علاقاته بزوجت���ه و�أبنائه: تمام، وفاطم���ة ومحمود ومو�سى 

وناجي.

���ط الم�ؤلف �ض���وءاً �ساطعاً على جمل���ة ال�صراعات  كم���ا ي�سلِّ

التي كانت ت���دور في نهاية الربع الأول م���ن القرن الع�شرين 

بي���ن م�شاي���خ و�أبناء الق���رى والمدن الفل�سطيني���ة من جهة، 

والم�ستعمر الإنجليزي و�أعوان���ه، وقوافل اليهود المهاجرين 

�إلى فل�سطين، من جهة �أخرى.

�صراعه���م كب�ش���ر تحركه���م عنا�ص���ر �إن�سانية تمت���زج فيها 

الم�شاع���ر بالدم���وع والتراب والخوف والأم���ل وحب الحياة، 

و�صراعه���م مع المحتل الذي لم يبخل بق�سوته المرعبة على 

�أحد من �أبناء الهادية، ق�سوة طالت الإن�سان وروحه، وامتدت 

�إلى الأر�ض التي ت�ض���م جذورهم ورفات �أجداهم منذ �آلاف 

ال�سنين، و�صراعهم مع طلائع اليهود المهاجرين، و�شعورهم 

بالتهديد المحدق بوجودهم برمته، و�صراع الذات مع نف�سها، 

ذلك ال�صراع الذي يمتزج فيه الحب، والكراهية، والق�سوة، 

والغي���رة، والح�س���د، والخوف من المجه���ول. و�صراعهم مع 
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ل نموذج���اً ل�سل�سل���ة الأكاذيب  تل���ك الخدعة الت���ي �ست�ش���كِّ

التي اقترفه���ا الإنجليز �ضد �شعب فل�سطي���ن. فقد اكت�شف 

�أبن���اء القرية في لحظة �أنهم لا يملك���ون �شيئاً من قريتهم، 

لا بيوته���م، ولا مزارعه���م، ولا كرومه���م ولا حياتهم. بل �إن 

الهادي���ة وم���ن عليها مج���رد م�ستوطنة من �أم�ل�اك الدير، 

والقائمي���ن علي���ه. و�أن �سندات الملكي���ة )الكوا�شين( التي 

منحه���ا للبع�ض منهم راعي الدير ال�سابق الأب ثيودورو�س، 

لا وج���ود لها �إلاَّ في ر�ؤو�سهم، و�أنه���م مجرد كائنات طارئة 

عل���ى �أر�ضهم! بل هم �سارقون لأر�ضه���م التي عا�شوا عليها 

ه���م و�أجدادهم مئ���ات ال�سنين!! هذا ال���كلام �أثبته قا�ضي 

المحكم���ة الإنجلي���زي �أي�ضاً ليع���زز ملكية الدي���ر لأرا�ضي 

الهادية. 

�صع���ق الحاج �سالم، �شقيق ال�شهيد الحاج خالد ووريثه 

على ��شؤون القرية:

»- �إلى �أين؟ جاء ال��سؤال قاطعاً وم�ؤنباً.

التف���ت الح���اج �سالم خلف���ه، كان يع���رف �أن ال�صوت هو 

�صوت الحاج خالد.

�إلى الهادية؟

وم���ا ال���ذي يمك���ن �أن تقول���ه لأم���ك، لعمت���ك �أني�س���ة، 

للعزي���زة، لأه���ل البلد؟ لقد خ�س���رت الهادية؟ ما الذي 

تفعله يا رجل؟!

ت�سمرت قدما الحاج �سالم، بحيث لم يعد قادراً على �أن 

يخطو خطوة واحدة.

....

لي����س هن���اك �سوى مكان واحد يمك���ن �أن نق�صده الآن. 

قال الحاج �سالم.

جهنم. وهل بقى لنا مكان �سواها؟«

يوا�ص���ل الم�ؤل���ف ببراعة �س���رد تفا�صي���ل ال�ص���راع الهادئ 

ت���ارة، والدام���ي تارة �أخ���رى، بين �أهالي الهادي���ة من جهة، 

والم�ستعمر الإنجليزي، و�سلطة الدير، وال�سما�سرة واليهود، 

من جهة �أخرى. ولعل حكاية ا�ستعادة �أهالي الهادية لقريتهم 

بع���د �أن �أو�شكت على ال�ضياع بف�ضل حكمة المحامي الأعمى 

م مرافع���ة مده�شة جعلت  �سليم���ان المرزوقي، ال���ذي �سيقدِّ

القا�ضي الإنجليزي ينق�ض القرار ال�سابق للمحكمة، ويحكم 

هذه المرة ل�صالح �سكان القرية.

لكن ال�صراع على الأر�ض والوجود لم يتوقف عند هذا الحد، 

بل كان يتخذ جانباً عنيفاً في معظم ف�صوله. 

»�إنني ل�ست خائفاً 

من �أن ينت�صروا مرة 

وينهزموا مرة، �أنا 

�أخاف �شيئاً واحداً: �أن 

ننك�سر �إلى الأبد«

عل���ى تلك ال�ضجة التي لا ب���د �أن يحدثها تجهيز �شيء 

كبير كهذا؟ ومع �صعود ال�شم�س �أكثر و�أكثر، �أدركوا �أن 

البي���وت لم تبن هنا، بل هي بيوت جاهزة جيء بها من 

مكان بعيد.« )�ص 285(

ل الحاج خالد �إلى �أ�سط���ورة، بعد تعر�ضه  و�سرع���ان ما تح���وَّ

لمحاول���ة اغتي���ال بتحري�ض م���ن مخت���ار القرية ال���كاره له 

�ض  والمتع���اون م���ع ق���وات الاحت�ل�ال. فيث����أر لنف�س���ه، ويتعرَّ

للمط���اردة ثم ال�سجن، غير �أن عملية هروبه 

الأ�سطوري���ة من ال�سج���ن، وحكاية عفوه عن 

غريمه، الت���ي تناقلتها الأل�س���ن في كل مدن 

وق���رى فل�سطين. جعلت الح���اج خالد يدرك 

�أن عدوه الأول هو المحتل لأر�ضه �سواءً �أكان 

�إنجليزياً �أم م�ستوطناً يهودياَ.

ان�ض���م �إلى الثوار في الجب���ال والقرى، وقاد 

عملي���ات ع�سكرية �ضد الإنجليز، م���ن �إحراق الم�ستوطنات، 

وتخري���ب ال�س���كك الحديدي���ة، و�إطلاق النار عل���ى �سيارات 

الإنجليز واليهود للا�ستيلاء على الأ�سلحة. ف�أ�صبح المطلوب 

الأول في قائمة المطلوبين لقوات الاحتلال، بل جن جنونهم 

و�أعل���ن قائ���د منطق���ة القد�س عن جائ���زة مالي���ة مقدارها 

خم�س���ة �آلاف جني���ه فل�سطيني لمن يدل���ي بمعلومات ت�ساعد 

ر. في القب�ض على الر�أ�س المدبِّ

وف���ي معركته الأخيرة، حيث حو�صر، هو ورفاقه، �شعر خالد 

�أن لحظة ا�ست�شه���اده بدت و�شيكة، فنط���ق بو�صيته الأخيرة 

�أم���ام ن���وح، زوج �شقيقته خ�ضرة، ه���ذه الو�صية التي �ستفعل 

مفعول ال�سحر في ا�شتداد المقاومة وا�ستمرارها:

يمك���ن  لا  دائم���اً:  ي���ردِّد   - الله  رحم���ه  وال���دي-  »كان 

لأح���د �أن ينت�ص���ر �إل���ى الأبد، ل���م يحدث �أب���داً �أن ظلت 

ر فيما قاله،  �أم���ة منت�صرة �إل���ى الأبد. ودائماً كن���ت �أفكِّ

لكنن���ي اليوم �أح�س �شيئاً �آخر يمكن �أن يقال �أي�ضاً وهو 

�أنني ل�ست خائفاً من �أن ينت�صروا مرة وينهزموا مرة، 

�أن���ا �أخاف �شيئاً واح���داً �أن ننك�سر �إل���ى الأبد، لأن الذي 

ينك�س���ر �إل���ى الأب���د لا يمك���ن �أن ينه�ض ثاني���ة، قل لهم 

احر�صوا على �ألا تُهزموا �إلى الأبد.« )�ص 371(

كتاب الب�شر.. من هو �صاحب الأر�ض

الف�ص���ل الثالث �أو »كتاب الب�شر« وه���و الأخير من الرواية، 

ينك�شف الم�شهد عن الخدعة التي وقعت فيها قرية الهادية، 
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كان اليهود المهاجرون يح�صل����ون على ال�لاسح والذخيرة بغير 

ح�ساب من مع�سكرات الإنجليز. بينما ال�سكان الأ�صليون ممنوع 

عليهم حيازة خنجر. وكان لا بد لهم من ابتكار طرقهم الخا�صة 

للح�ص����ول عل����ى ما يدافع����ون به ع����ن �أنف�سهم و�أر�ضه����م، وكان 

له����م ما �أرادوا بع����د �أن ا�ستطاعوا ر�شوة �آم����ر �أحد المع�سكرات 

والح�صول على ما يحتاجونه من ذخيرة و�أ�سلحة. 

كان���ت فل�سطين ف���ي تلك ال�سنوات القليل���ة التي تلت الحرب 

العالمية الثانية، تغلي من �أق�صاها �إلى �أق�صاها: تفجيرات، 

واغتي���الات وح���رب ع�صابات ومع���ارك كر وف���ر عند تخوم 

القرى والم���دن الفل�سطينية، وكان �شب���اب قرية الهادية في 

عين العا�صفة. كان البريطانيون يعدون �أنف�سهم للان�سحاب، 

تاركي���ن لع�صابات الهاجاناه حرية قت���ل ال�سكان وترويعهم، 

وجيو����ش الإنقاذ العربية لم تفعل �شيئ���اً، طالما �أنها لم تتلق 

الأوام���ر، ث���م �سرعان ما ان�سحب���ت.. �سقط���ت الرملة واللد 

ويافا وحيفا، و�أ�صبحت رائحة الهزيمة تفوح من كل �شيء.

�أما قرية الهادية، فكانت لها حكاية �أخرى:

»كان���ت المفاج���اة �أكب���ر م���ن �أن تحتمل. الني���ران ت�أكل 

الكثير من بيوت القرية.

هبط من ال�سيارة، لم يكن هناك �سوى ال�صمت.

هن���اك �أ�شي���اء كثي���رة حدث���ت خ�ل�ال الأي���ام الما�ضي���ة. 

ق���ال ل���ه ال�سائق. وكل ما �أ�ستطيع قوله لك: ابتعد عن 

الطريق المعبدة، وانتبه.

ت���رك ال�ش���ارع خلفه، م�ض���ى �شرقاً، ثم انعط���ف جنوباً، 

وعاد ي�سير �إلى الغرب

ل���م يك���ن هناك �أح���د، النار تلته���م الكثير م���ن البيوت، 

الجث���ث تملأ ال�شوارع. حين و�ص���ل بيته لم يجده كان 

البي���ت ق���د نُ�سف، لم يبق هناك �س���وى حجارة مبعثرة. 

حفر بيديه محاولًا الو�صول �إلى حقيقة ما، �أن يعرف 

م�صير �أحد، زوجته، �أطفاله.

لي�س �إلا الحطام.

�صعد باتجاه بيت �أبيه

�إل���ى  يب���دو �أن المهاجمي���ن ل���م ي�ستطيع���وا الو�ص���ول 

هن���اك، لك���ن الفو�ض���ى كان���ت تعم ب���رج الحم���ام، طائر 

يحط وطائر يطير.

دار في القرية، لم يعثر على �أي �أثر للحياة.« )�ص 487(

بينم���ا كانت الحمام���ة تقف فوق التل���ة و�أل�سنة الن���ار تلتهم 

الجهات الأربع.



حتى �إذا �ضاقت عليها الأر�ض بما رحبت، هاجرت تلك 

الأقلام �إلى الف�ضاء، واتخذت من المدى م�ستقراً لها، فثَمَّ 

�أ�سواقٌ ونوادٍ، وممالكٌ ومدنٌ، ي�سافر الم�سافر من �شرقها 

�إلى غربها، فيبلغها قبل �أن يرتد �إليه طرفه، وهكذا، بعد 

�أن �ضربت عليها العنكبوت بن�سجها في ظلمات ثلاث، كان 

هذا العالم الجديد، ليكون لها وطناً، و�إذا بـ »عنكبوت« 

�أخرى ت�ضرب بها المثل في البلاغة والإبداع والموهبة، 

وتجعل لل�ضوء تطوافاً حولها بعد �إذ �أرهقها الظلام 

و�أهرقها..

تدخل تجربة المنتديات العنكبوتية الأدبية عامها العا�شر 

تقريباً في ف�ضائنا الأخ�ضر، وهو عمرٌ مديد بح�ساب 

الأرقام في العالم الافترا�ضي الذي تولد فيه الحياة 

وتموت في لمح الب�صر �أو هو �أقرب، �إلا �أنها ما زالت تخطو 

خطاها الوليدة نحو نمو �إيجابي نا�ضج، وهنا لا بد من 

�إ�ضاءة ملامح هذا النمو وهو ي�أخذ طريقه نحو الهبوط 

على الأر�ض، ويتجه �صوب التوظيفِ المثمر لمكوناتها 

كمعطى جديد �أهداه لنا الع�صر الحديث على طبق من 

�أيقونات، وتكوينِ قنوات جديدة لنقل المكتنَز الثقافي 

ن من تراكم الأعمال فيه عبر هذا الوقت  والأدبي الذي تكوَّ

الطويل، من خلال مخرجات فاخرة ب�شرت بها تلك 

قول آخـر

القادمون من الف�ضاء

الد�ؤوب المثمر. فبعد �أن �أ�صبحت »�شبكة الق�صة العربية« 

مرجعاً �أولًا للق�صة العربية على الإنترنت، مال غ�صنها 

بثماره، و�آتى قطافه الأول »ق�ص�ص من ال�سعودية« ك�أول 

مطبوعة ورقية ل�شبكة الق�صة العربية، وما زال العمل 

جارياً لإ�صدار مطبوعات ورقية �أخرى لل�شبكة. وللأ�ستاذ 

جبير حول هذا: »�إنه جهد تطوعي جماعي بدون هوية 

غير لغة ال�ضاد، وبدون �إيديولوجية غير ال�صدق، وبدون 

ر�سالة غير الإبداع والتجاوز«.

وبالمثل، يقدم موقع »لها �أون لاين« �أوجه ن�شاط ثقافية 

م�ستمرة كالأم�سيات الأدبية والإ�صدارات المتعلقة بها، 

وت�شكل معلماً بارزاً في الاهتمام ب�أدب المر�أة على وجه 

الخ�صو�ص، كما �أطلق موقع »مو�سوعة �أدب العالمية« 

قنوات الر�سائل الق�صيرة على الجوال في بداية عام 

2007م، وا�ستقبل الم�شتركون على هذه القنوات ما يربو 

على 3000 ر�سالة ق�صيرة -حتى الآن- مختارة ومتنوعة 

بين ال�شعر المترجم والأ�سرار الأدبية و�أعذب ال�شعر 

العربي قديمه وحديثه، والأمثلة غير ذلك كثيرة لمواقع 

وم�شاريع لا يت�سع المقام لذكرها. يتوازى هذا كله مع ذيوع 

فن التدوين وانت�شاره كن�شاط ثقافي لافت، ما زال هو 

الآخر يتكون لي�شكل ر�أياً عاماً له ات�صاله بو�سائل الإعلام 

الأخرى الورقية تحديداً، ويندرج بدوره في ن�شاط منظم 

غير ر�سمي يعلن فيه عن �صالون لاجتماع للمدونين ب�شكل 

دوري، ويتم فيه تناول الق�ضايا الثقافية ونقا�شها.

كل ذلك يجعل من هذه الم�شاريع معطى مهماً يتكامل 

مع الن�شر الورقي ودورياته المتميزة المعروفة، ويطرح 

ر�ؤية جديدة لحركة ثقافية متجددة ومتنوعة، كما 

يعر�ض خياراً جاداً للن�شر الأدبي قادراً على الو�صول �إلى 

المتلقي في بيئة معرفية نا�ضجة، لا �سيما و�أنها م�شاريع 

فتيّة وحديثة توفر لل�شباب الأديب الكاتب والقارئ معاً 

رها  فر�صة لتبادل الآداب والمعارف في م�ساحة قد لا توفِّ

المنابر التقليدية والم�ؤ�س�سات الثقافية الراهنة.

ر د. يو�سف العليان -الم�شرف العام على مو�سوعة  ي�صوِّ

�أدب العالمية- هذا الح�ضور المتنامي لل�شبكات 

العنكبوتية بقوله: »�إنها بداية لغزو الأر�ض.. بعد �أن 

�أقمنا مع�سكراً في الف�ضاء«.

المواقع الأدبية الهادفة، ونفذتها بعمل م�ؤ�س�سي منظم، 

و�أحياناً بجهد �شخ�صي مخل�ص، يواكبها الم��سؤولية وجدية 

التناول من قبل القائمين عليها.

ورغم ما يثقل هذه الم�شاريع العنكبوتية من عوائق البدايات 

�إلا �أنها نجحت في تقديم نف�سها بجودة عالية، وح�ضور 

جديد، حتى لم يعد خافياً على المتابع ما ي�شهده الو�سط 

الثقافي الأر�ضي من نتاج �أدبي راقٍ ي�أتي نتيجة هذا التحرك 

المدرو�س من قبل مواقع �أدبية عنكبوتية رائدة، والأمثلة على 

هذا كثيرة ومتزايدة، يتقدمها التجربة الرائدة للأ�ستاذ 

جبير المليحان رئي�س نادي ال�شرقية الأدبي من خلال 

م�شروعه القديم الجديد »�شبكة الق�صة العربية« وعمله 

�أحمد المنعي*
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الملـف

كل فرد منا بينه وبين الحلاَّق علاقة 

ر دورياً وفق �إيقاع �شبه  منتظمة، تتكرَّ

ثابت. �إن���ه ال�شخ�ص الذي �أوكلنا �إليه 

ق����ص �شعر ر�أ�سنا مرةً، وراق لنا �أد�اؤه، 

ل �إلى »الحلاَّق المعتمد« الذي  فتحوَّ

نق�ص���ده دون غيره كلم���ا احتجنا �إلى 

ق�ص �شعرنا. 

ولك���ن لمهن���ة الحلاقة العريق���ة جداً، 

�إذ  المه���ن.  باق���ي  ع���ن  تميزه���ا  نكه���ةً 

يكاد الح�ل�اق �أن يكون جزءاً من ن�سيج 

العلاق���ات الاجتماعي���ة �أكث���ر مم���ا هو 

مهن���ي ي����ؤدي عملًا مح���دداً. وحتى لو 

ل محل الحلاقة الذي ن�ألفه  ل���م يتحوَّ

ن زيارتنا للحلاَّق  �إلى »ديوانية«، تت�ضمَّ

نكه���ة اجتماعي���ة ن�شعر دائم���اً بالر�ضا 

ق كل من���ا هو  عنه���ا. وله���ذا، ف����إن ح�ل�اَّ

وب�سب���ب  قي���ن.  الحلاَّ �أف�ض���ل  دائم���اً 

ف���ي  الاجتماعي���ة  للحي���اة  مواكبت���ه 

مختل���ف الع�صور والح�ض���ارات، �أ�صبح 

الح�ل�اق بتاريخ���ه وواقعه الي���وم �أ�شبه 

ب�سج���ل يخت�ص���ر كل م���ا �شهدت���ه ه���ذه 

المجتمعات عبر تاريخها الطويل. 

فري���ق  يدعون���ا  المل���ف،  ه���ذا  ف���ي 

�صال���ون  زي���ارة  �إل���ى  )القافل���ة( 

تاريخ���ه  لا�ستك�ش���اف  ق،  الح�ل�اَّ

وتاريخنا م���ن خلاله، مع �إ�سهامات 

م���ن �شوق���ي دويه���ي، ومحم���د خير 

الب�ل�اد  ف���ي  ق  الح�ل�اَّ تاري���خ  ح���ول 

العربي���ة، و�إبراهي���م العري����س حول 

الحلاَّق في ال�سينما، و�إليا�س �سحاب 

حول الحلاَّق في المو�سيقى. ق
حلا

ال
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الحلاَّق.. 
�سليل لاأطباء �صديق اليوم

تاريخ موغل في القِدَم

ق بظهور اهتمام الإن�سان ب�شعر ر�أ�سه. ولما ارتبط هذا الاهتمام  ظهر الحلاَّ

ق  ف���ي المجتمع���ات البدائي���ة قديماً بمعتق���دات خرافية ووثني���ة، كان الحلاَّ

�أقرب �إلى �أن يكون كاهناً. ففي بع�ض قبائل �آ�سيا الو�سطى قديماً كانت مهنة 

بت���ه هذه المهمة من  ق ط���رد ال�شر من النف�س عب���ر ق�ص ال�شعر، وقرَّ الح�ل�اَّ

معالجة م�شكلات �صحية �أخرى، فلعب دور الطبيب �أي�ضاً. 

ق ودوره و�صلن���ا مف�ص�ل�اً، يع���ود �إل���ى م�ص���ر  غي���ر �أن �أق���دم توثي���ق للح�ل�اَّ

الفرعوني���ة.  حيث ت�ؤكد الآثار الفرعونية من مج�سمات ور�سوم على البردى 

�أن الم�صريي���ن القدماء كانوا يحلقون �شع���ر ر�أ�سهم وذقونهم. وكانت 

»حلاق���ة« �شعر الفرعون جزءاً �أ�سا�سي���اً من مرا�سم التن�صيب. حتى 

�أن �شعر الذقن كان يٌزال تماماً لتحل محله ذقن �صناعية، وكان كبير 

الكهن���ة هو الذي يتولى ه���ذه المهمة، لأنه وحده يج���وز له �أن يلم�س 

ر�أ����س الفرعون، �أم���ا الكهنة �أنف�سهم فقد ذهب���وا �إلى �أبعد من 

ذلك، �إذ كان���وا يحلقون كل �شعر �أج�سامهم مرةً 

ق الم�صري  كل ثلاثة �أيام. �أما الحلاَّ

القديم ال���ذي يتولى حلاقة 

�شعر العامة، فقد كان 

ج���والًاّ، يحم���ل �أدوات 

عمله في �سلة مفتوحة 

من الق����ش، و�أهم �أداة 

مهم���ا بلغ مح���ل الحلاقة الذي نق�صده الي���وم من فخامة، 

تبق���ى �أدواته قليلة العدد ج���داً مقارنةً مع م�ستلزمات مهن 

عديدة �أخرى: مق�ص وم�شط ومر�آة وكر�سي ومجفف �شعر، 

و�آل���ة ق����ص كهربائي���ة وما�شابه ذل���ك. وعندما ن�سلِّ���م ر�أ�سنا 

ق كي يق����ص ما طال من �شعرن���ا ويهند�س �شكله، قد  للح�ل�اَّ

لا يخط���ر ببالن���ا �أن ه���ذا ال�شاب هو مهنياً �سلي���ل �أطباء �أيام 

زمان، و�أنه ينحدر على ال�صعيد المهني من �شريحة احتلت 

ف���ي بع�ض الح�ض���ارات �أعال���ي ال�سلم الاجتماع���ي، وتطلَّعت 

�إليها ح�ضارات �أخرى بدونية ظالمة. 

كان���ت المو�س الت���ي ت�شبه ف���ي �شكلها �ش���كل ف�أ�س �صغي���رة ذات مقب�ض 

معقوف. 

وف���ي اليون���ان القديم���ة ظه���رت مح�ل�ات الحلاق���ة الثابتة 

وازدهرت في القرن الخام�س قبل الميلاد. فقد اعتنى 

حكم���اء �أثينا و�شيوخها بمظهر ذقونهم ولحاهم التي 

�شاءوه���ا �أن تكون عل���ى �أح�سن �ش���كل ممكن. وكان 

قي���ن لت�سريح  عليه���م �أن يق�ص���دوا مح���ال الحلاَّ

ذقونهم �أو تجعيدها وت�شذيبها. ولأن ال�سيا�سيين 

والفلا�سف���ة والأدب���اء كان���وا يتبادل���ون بع�ض 

الأحادي���ث �إذا م���ا التقى بع�ضه���م بع�ضاً في 

محل حلاقة تقليدي



�سبتمبر / �أكتوبر 2008مملف الحلاَّق

قي���ن ب�سرعة �إلى �أماكن ت�سقّط الأخبار،  لت دكاكين الحلاَّ هذه المحال تحوَّ

ومح���ور الحي���اة الاجتماعية في �أثين���ا، ونعم الحلاقون بو�ض���ع مادي مريح 

جداً. 

وي���روى من القرن الثالث قبل المي�ل�اد، �أن الفُر�س الذين انت�صروا �أولًا على 

جي����ش الإ�سكن���در المقدوني في بع�ض المعارك )قب���ل �أن يُهزَموا في معركة 

�أربي���ل(، كانوا يربط���ون الأ�سرى المقدونيي���ن من ذقونه���م �أو �شعرر�ؤ�سهم 

الطوي���ل �إلى الخيل لت�سحلهم في الطرقات. الأم���ر الذي دفع الإ�سكندر �إلى 

�أن ي�أم���ر جنوده بحلاقة �شعر ر�ؤو�سهم وذقونهم تماماً. وحذا المدنيون حذو 

الع�سكريي���ن، لينتهي بذلك الاهتمام بتربية اللحي���ة وتجميلها الذي كان قد 

ا�ستمر لأكثر من قرنين من الزمن. 

ق كما فعلت روما. فقد  مت الحلاَّ ولكن، مامن ح�ضارة قديمة )وربما حديثة( كرَّ

قين ودورهم حتى العام 296 ق. م حين �أتاها تي�سينيو�س  ظلت روما تجهل الحلاَّ

ف المدينة على فن حلاقة الذقن. وب�سرعة انت�شرت محال  مينا من �صقلية وعرَّ

الحلاق����ة في المدينة. و�ص����ار الوجهاء والنبلاء يم�ضون �ساع����ات عديدة يومياً 

ف����ي محال الحلاقة، لق�ص �شعر الر�أ�����س، وت�شذيب اللحية �أو حلاقتها، و�أ�ضاف 

الروم����ان �آنذاك �إلى هذه المهمة المحددة جمل����ة �أعمال �أخرى مثل الت�صفيف 

والتدليك، وتقليم الأظافر وطليها.. �أي كل ما نعرفه اليوم من خدمات �إ�ضافية 

تعر�ضها علينا اختيارياً محال الحلاقة بعد ق�ص ال�شعر. 

وف���ي ع�ص���ر الإمبراطور �أدريان، ع���ادت اللحى الطويلة �إل���ى الظهور. وكان 

لذل���ك �سب���ب مح���دد. وه���و �أن الإمبراط���ور كان ذا وج���ه مغط���ى بالندوب 



ال���ذي �أراد تخبئتها، فترك لحيته لتطول. وتبع���ه ال�شعب في تقليده، غير �أن 

���رت. ومنذ ذلك الوقت، وحتى ق���رون عديدة لاحقة،  »المو�ض���ة« عادت وتغيَّ

د مو�ضة ق�ص ال�شعر طويلًا �أم ق�صيراً،  ب���ات الملك في �أوروبا هو الذي يحدِّ

وحلاقة الذقن �أم �إطلاقها.

ظهور الحلاَّق الطبيب

ق الروماني باندث���ار الح�ضارة الت���ي �أنجبته، وغرق���ت �أوروبا  اندث���ر الح�ل�اَّ

ب�أ�سره���ا بعد الق���رن الرابع الميلادي ف���ي الجهل �شبه المطل���ق لنحو �سبعة 

ق���رون، حتى �أن الكثيرين م���ن النبلاء كانوا يجهلون الق���راءة والكتابة، فما 

بالك بالعامة؟ 

ف���ي ع�صور الظلام هذه، لم يكن هناك �أطباء محترفون، ومعظم الأمرا�ض 

الت���ي نعالجها الي���وم بحبة دواء، كانت قاتلة في ذل���ك الزمن. ف�أكثر و�سائل 

الع�ل�اج الطبي الت���ي كانت معتمدة في ع�ل�اج �أي مر�ض، ه���ي ت�سييل الدم. 

�أي ج���رح المري�ض حتى ي�سيل بع�ض دم���ه، ب�سبب رواج الاعتقاد �أن الدم هو 

ود ب�أدوات  ق هو المهني المزَّ حام���ل لكل العلل والأمرا�ض. وطالم���ا �أن الحلاَّ

ق�ص ال�شعر الحادة، وعلى علاقة م�سبقة بالتعاطي مع الج�سم الب�شري )ولو 

م���ن خلال ق����ص ال�شعر فقط(، انب���رى لتولي مهمة ج���رح المر�ضى و�إ�سالة 

دمائه���م.. وب�سرع���ة، �ص���ار يقتلع الأ�سن���ان، وي�ضمد الج���روح. وهكذا ظهر 

اح الذي ا�ستمر في ت�أدية ه���ذا الدور المزدوج لقرون عديدة  ق-الج���رَّ الحلاَّ

تجاوزت ع�صر النه�ضة الأوروبية في القرن الخام�س ع�شر. 

�أدت الحروب ال�صليبية واحتكاك الأوروبيين بالعرب، �إلى اهتمام الأخيرين 

قين  بدرا�س���ة الطب. فبد�أت المناف�س���ة ما بين الأطب���اء المحترفين والحلاَّ

الذي���ن �سارع���وا �إلى �إن�شاء �أول منظمة لهم في مدين���ة روان الفرن�سية. وفي 

احون �أول معهد لتدري�س مهنتهم  قون- الجرَّ القرن الرابع ع�شر �أن�ش����أ الحلاَّ

في باري�س، وهي المدر�سة التي �أ�صبحت لاحقاً �أول م�ؤ�س�سة لتعليم الجراحة 

في �أوروبا.

قون وحدهم مخولون ب�إجراء  حت���ى �أوا�سط القرن الخام�س ع�شر، ظل الحلاَّ

العملي���ات الجراحية. ولكن من���ذ بداية ذلك القرن، بد�أ تذمر النا�س منهم، 

واتهامه���م لهم ب�أنهم يزيدون من �أمرا�ضهم بدلًا من �شفائها. وبموازاة هذا 

التذم���ر كانت �شرارة النه�ضة الكبرى قد اندلع���ت في �أوروبا.. وبد�أ الأطباء 

بالتعم���ق في درا�ساتهم وت�سجيل الاكت�شاف���ات والمعلومات التي بات ي�صعب 

قي���ن اللحاق به���ا ودرا�ستها ومتابع���ة �أعمالهم في ق����ص ال�شعر  عل���ى الحلاَّ

قين  احين بجمعية الحلاَّ والتجميل.. ومع ذلك، وحتى بعد دمج جمعية الجرَّ
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احون المتخرجون حديثاً  ف���ي �إنجلترا مثلًا �سنة 1450م، ظل الأطب���اء الجرَّ

بحاجة �إلى توقيع طبيبين وحلاقيَن على �شهاداتهم.

�أقدم »لوغو« في العالم 

احون يعلِّقون �أمام محالهم �شريطين  قون- الجرَّ في ذلك الع�صر، كان الحلاَّ

حمراوي���ن م���ن قما����ش. ال�شري���ط الأول هو ال���ذي كان يُلف ح���ول المو�ضع 

ق جراحته، والثان���ي لت�ضميد الجرح. وكان تعليق  ال���ذي �سيجري فيه الحلاَّ

ال�شريطين �أمام باب المحال بمثابة �إعلان �أن هذا المحل هو محل حلاقة. 

قون ال�شريطين بر�سم يمثلهما، ويو�ضع ب�شكل ثابت  ولاحق���اً، ا�ستبدل الحلاَّ

على الباب �أو فوقه. و�شعار محلات الحلاقة الذي نراه اليوم، والم�ؤلف من 

ان حول بع�ضهم���ا البع�ض، هو ال�شعار  خطي���ن واحد �أحم���ر و�آخر �أزرق يلتفَّ

القديم نف�سه، وهو على الأرجح �أقدم �شعار لأية مهنة في العالم. 

انف�صال الحلاقة عن الطب

بتط���ور الطب الجراحي وطب الأ�سنان، وتح�س���ن �أداء العاملين في هذين 

المجالين، �شعر الأطباء بالقوة الكافية للانف�صال عن الحلاقين، وراحوا 

قين عن  يمار�سون �ضغوطه���م على الحكومات لإق�ص���اء الحلاَّ

مزاول���ة مهنتهم. ف���كان لهم م���ا �أرادوا في �إنجلت���را �أولًا �سنة 

1745م. بقرار م���ن البرلمان، ثم في فرن�سا بقرار من الملك 

لوي����س الرابع ع�ش���ر، ولم ي�أفل القرن الثام���ن ع�شر �إلاَّ وكانت 

مهنة الطب قد ا�ستقلت تماماً عن مهنة الحلاقة. 

وفيم���ا راح الأطب���اء ينه�ض���ون بمهنته���م، تده���ورت مح���ال 

الحلاق���ة اجتماعي���اً ومهني���اً. ف�صارت ملتق���ى العاطلين من 

العم���ل و�أوكاراً للثرثرة لا يق�صدها �إلا �أبناء الطبقات الدنيا، 

ولا تجر�ؤ الن�ساء على دخولها. 

قين ومحالهم في التدهور طيلة قرن  ا�ستمر و�ضع الحلاَّ

من الزمن، بانتظار المنقذ الذي �سيعيد �إلى هذه المهنة 

بريقها الاجتماعي وي�ضعها كما كانت على الم�ستوى نف�سه 

احي���ن. وظهر منقذ المهنة هذا  م���ع �أطباء الأ�سنان والجرَّ

فعلًا ف���ي مدينة �شيكاغ���و الأمريكية ع���ام 1893م، عندما 

قين.  �أ�س�س �أ. ب. مولر �أول معهد مهني لتخريج الحلاَّ

كان هذا المعهد الأول من نوعه في العالم. وكان نجاحه ظاهراً 

من���ذ ت�أ�سي�سه، وب�سرعة راح���ت فروعه �أو المعاه���د الم�شابهة 

تقام ف���ي كل مدينة كبيرة ف���ي �أمري���كا، وكان تدري�س الطلاب 

في هذا المعهد يقت�صر عل���ى �أعمال حلاقة الذقن وتخطيطها، 

وق����ص �شعر الر�أ����س وت�سريح���ه، ومعالجة ب�شرة الوج���ه �أو �شعر 

الر�أ����س �إذا كان يعان���ي من م�ش���كلات.. الأمر ال���ذي فتح �أبواب 

المهن���ة لا�ستقبال �أي تطور قد يح�صل عل���ى الاكت�شافات الطبية 

والم�ستح�ض���رات ال�صيدلانية العلاجي���ة والتجميلية والا�ستفادة 

منها للارتق���اء بهذه المهنة �إلى م�ست���وى احترافي واخت�صا�صي 

ق  �أ�س���وةً بالمه���ن الراقية الأخرى. وه���ذا ما ا�ستق���ر عليه الحلاَّ

المعا�صر، في �صورته العالمية المعروفة عنه هنا �أو هناك. 

محال الحلاقة 

الحديثة.. 

�إح�سا�س 

بالأناقة



الحلاَّق.. 
في البلاد العربية

ف���ي البداية، لاب���د من لاإ�ش���ارة �إلى �أن مح���ال الحلاقة في 

البل���دان العربي���ة لا تخ�ضع ل�شكل واح���د وطراز وحيد، كما 

�أنه���ا لي�س���ت م���ن نم���ط وحي���د لجهة م���ا يجري ف���ي داخلها 

وم���ا ي�سيطر عل���ى �أجوائها، ذل���ك �أنها تتغيَّر بتغي���ر زبائنها 

وانتماءاتهم المجتمعية وفئاتهم العمرية. �إ�ضافة �إلى هذه 

المتغي���رات يب���دو م���ن الوا�ض���ح �أن لاأمكن���ة التي تق���ع فيها 

�سواء داخل المدينة بين حي �شعبي يغلب عليه ال�سكن و�آخر 

تغل���ب عليه �أوجه الن�شاط الاقت�صادي���ة والخدماتية، �أو في 

بلدات الريف وقراه، هذه لاأمكنة التي طبعت بطابعها هذه 

المحال، و�أ�ضفت عليها بالتالي �شخ�صية خا�صة. 

و�إذا كان لم���كان �إقامة هذه المحلات مثل ه���ذا الت�أثير، فالوا�ضح من جهة 

�أخ���رى �أن المح���ال هذه لم ت�ستقر عل���ى �شكل ثابت، ذلك �أنه���ا كانت دائماً 

عر�ض���ة لتح���ولات فر�ضته���ا �أنماط عي�ش جدي���دة على �أكثر م���ن �صعيد وما 

ا�ستتبعها من تحولات طالت من �ضمن ما طالت ت�سريحات ال�شعر. 

الحلاق���ة  مح���ال  �أن  وبم���ا 

ل���م تك���ن على نم���ط واحدِ، 

تك���ون  �ألاَّ  الطبيع���ي  فم���ن 

ق و�سلوكه  �شخ�صي���ة الح�ل�اَّ

الزبائن  وطريقة تعامله مع 

ه���ي نف�سها ف���ي كل من هذه 

ق القرية  المح���ال. ف�إن ح�ل�اَّ

ق المدينة، وهذا الأخي���ر هو غيره  ه���و غيره ح�ل�اَّ

ق الأحياء ال�شعبية داخل المدينة نف�سها، وهو  حلاَّ

ق ال���ذي يحمل عدته متنقلًا من  �أي�ض���اً غيره الحلاَّ

م���كان �إلى �آخر �سواء في �أرج���اء المدينة �أو بين قرية 

ق ال���ذي كان يتخذ ركناً له  و�أخرى، كم���ا هو غيره الحلاَّ

داخل �أحد المقاهي بحي���ث ي�صبح الركن هذا بمثابة 

محله. 

حلاَّق �أيام زمان

ق  رين ف���ي ع�صرنا هذا، قد �شه���د تاريخ الحلاَّ ���ح �أن جيل المعمَّ م���ن المرجِّ

ق التي يمكن �أن ترت�سم في  العرب���ي من الألف �إلى الي���اء. �إذ �إن �صورة الحلاَّ

ين �إذا ما عادوا بذاكرتهم �إلى طفولتهم، هي نف�سها ال�صورة  �أذهان المعمرَّ

ق )حيثما وجد( خلال قرون عديدة ما�ضية. التي كان عليها الحلاَّ

���د بع�ض الن�صو�ص القديمة التي تعود حت���ى �إلى ع�صر المماليك، وجود  ت�ؤكِّ

قي���ن متجولي���ن ف���ي الم���دن العربي���ة الكبرى �آن���ذاك. ولك���ن المده�ش  حلاَّ

�أن ن�صو�ص���اً �أخ���رى تك�شف لن���ا �أن بع�ض ال�سلاطين كان���وا ي�شذبون لحاهم 

بين منه ليق�ص له  ب�أنف�سه���م، وبع�ضه���م كان يعتمد على �أحد الأم���راء المقرَّ

�شعر ر�أ�سه عندما يريد ذلك. 

ق الجوّال في البلاد العربية  ق الأوروبي القديم، كان الحلاَّ وعلى غرار الحلاَّ

يتنط���ح لبع�ض المهم���ات الطبية مثل قلع الأ�ضرا�س �أو خت���ان الأولاد. ولهذا 

ق ال�صحة«. عرف با�سم »حلاَّ

وب�ش���كل عام، كان���ت القرى والبلدات ال�صغيرة في �أري���اف بلاد ال�شام مثلًا 

ق الجوّال الذي يزورها م���رة في الأ�سبوع �أو في ال�شهر  عل���ى موعد مع الحلاَّ

ق  وفق عدد ال�سكان وحاجتهم �إلى ق�ص �شعرهم. �أما في المدن، فكان الحلاَّ

ال يق�صد �أماكن تجمع الرجال مثل المقاه���ي و�أماكن العمل المكتظة  الج���وَّ

والأ�س���واق، حام�ل�اً حقيبت���ه الت���ي تحتوي عل���ى كل م�ستلزم���ات عمله، وهي 

محدودة: م�شط ومق�ص ومو����س وحزام جلدي ل�سن المو�س و�صابون حلاقة 

مع وعائه، وبودرة بي�ضاء وفر�شاة لتنظيف العنق بعد الحلاقة.

ق العربي في دكانه الخا�ص مع ما حمله الانتداب الفرن�سي  بد�أ ا�ستقرار الحلاَّ

والبريطاني م���ن مفاهيم وتقاليد جديدة �إلى ب�ل�اد ال�شام وم�صر. ويت�شكل 

ق الواقف بجواره  هذا الدكان الت�أ�سي�سي من كر�سي مرتفع ن�سبياً ي�سمح للحلاَّ

بالتعام���ل مع ر�أ�س الزبون من دون �أن ينحني عليه، ومر�آة 

م�ستطيلة �أمام الكر�سي ليتابع الزبون مجريات العملية 

وب�ضع���ة مقاع���د للمنتظري���ن �أدوارهم.. �أم���ا �أدوات 

الحلاقة فقد راحت ت�شهد ببطء تطورات و�إ�ضافات. 

فظه���رت �آلة الق����ص الميكانيكية �إل���ى جانب المق�ص 

التقلي���دي، والمو����س للحلاق���ة الناعمة وم�س���ن المو�س 

والأم�ش���اط وفر�شاة التنظي���ف وما�شابه.. وفي محال 

الحلاقة الأعلى كعباً من غيرها في ذلك الزمن، 

ق ي�ض���م �إل���ى �أدوات���ه ب���ودرة  كان الح�ل�اَّ

بي�ضاء لتنظي���ف ب�شرة العنق والوجه من 

ال�شعر المق�صو�ص الذي يكون قد الت�صق 

بها. وبع�ضهم كان يتباهى بمعجون تلميع 

»بريانتي���ن«.  با�س���م  المع���روف  ال�شع���ر 

وبدءاً من الأربعيني���ات �أ�ضافت بع�ض محلات 

الحلاق���ة �إل���ى �أ�صولها جه���از الرادي���و الذي يبث 

المو�سيقى والأغاني في�شيع جواً من المرح في المحل، 

ز مناق�شتها متانة العلاقة ما  والأخبار ال�سيا�سية التي تعزَّ

ق وزبائنه.  بين الحلاَّ

 93  92

من مميزات المهنة: قلة الم�ستلزمات ولاأدوات



�سبتمبر / �أكتوبر 2008مملف الحلاَّق

محلات الحلاقة ال�شعبية: ب�ساطة وتوا�ضع، وجزء من �أعمال �أخرى



والواق���ع �أن ال�ص���ورة النموذجي���ة هذه ل���دكان الحلاقة الت�أ�سي�س���ي لا تزال 

حا�ض���رة في موا�ض���ع كثيرة من ق���رى الأري���اف وبلداتها، وحت���ى في بع�ض 

الأحياء ال�شعبي���ة من المدن، حيث الزبائن على ا�ستعداد لدفع الحد الأدنى 

ق.  مقابل ال�ضروري فقط من خدمات الحلاَّ

واللافت �أن �سلطات الانتداب التي �أ�شرفت، من �ضمن ما �أ�شرفت عليه، على 

قين  تنظيم الأعمال والمهن وو�ضع القوانين الخا�صة بها فر�ضت على الحلاَّ

ق  في بلاد ال�ش���ام زياً خا�صاً يت�ألف من مريول �أبي�ض طويل، كان على الحلاَّ

�أن يرتدي���ه فوق زيه ال�شخ�صي الم�ؤلَّف من �صدرية و�سروال وطربو�ش �أحمر 

مغربي الطراز. 

دت �سلطات  و�أ�سوة بباقي المهن التي تحظ���ى بيوم عطلة �أ�سبوعية، فقد حدَّ

الانت���داب ف���ي لبن���ان و�سوري���ا وفل�سطين وم�صر ي���وم الإثني���ن ليكون عطلة 

قي���ن �أ�س���وة بما هو عليه الحال في �أوروب���ا؛ لأن هذا اليوم يعقب عطلة  الحلاَّ

نهاية الأ�سبوع في �أوروبا، وي�شهد �أقل �إقبال من الزبائن على حلاقة �شعرهم 

وتجميل مظهرهم. وقد ا�ستمر هذا التقليد القا�ضي ب�إقفال دكاكين الحلاقة 

ي���وم الإثني���ن في م�صر حتى يومنا ه���ذا، �أما في لبنان فق���د تبدل منذ نحو 

ق باقي  عقدي���ن من ه���ذا الزمن فقط، لي�صبح يوم الأح���د، ولي�شارك الحلاَّ

المهنيين في عطلة نهاية الأ�سبوع. 

زينة.. �أكثر من زينة

ب���دءاً من الأربعينيات، �صارت محال الحلاق���ة، خا�صة تلك التي �أن�شئت في 

�أحي���اء �سكنية راقي���ة، تُزيِّن جدرانه���ا بمجموعة من ال�ص���ور الفوتوغرافية 

التي كانت تمثِّل �أولًا بع�ض �أبطال الأفلام ال�سينمائية من العرب والغربيين. 

ل بتبدل ال�سنوات تبعاً لما كان ي�ستجد من ت�سريحات  وكانت هذه ال�صور تتبدَّ

ال�شع���ر وتخطيط ال�شاربي���ن... فكنت ترى هناك �ص���ورة لأنور وجدي الذي 

عرفت ت�سريحته بالق�صة الكلا�سيكية، �أي برفع كامل ال�شعر �إلى الوراء. كما 

���زت ت�سريحته بفرق يتو�سط  كنت ترى هن���اك �صورة عماد حمدي الذي تميَّ

الر�أ�س و�شعر متدرج من الخلف.. �أما �صور �أبطال الأفلام الأجنبية، فكانت 

ت�شم���ل كلًا من الممثلين روب���رت تايلر الذي كان يعد رم���ز الرجل الو�سيم، 

وكلارك غيب���ل الذي �شاع �شكل �شاربيه عالمياً بع���د فلمه ال�شهير »ذهب مع 

الريح«.

كان تعلي���ق مث���ل هذه ال�صور �إيذاناً ببدء ع�ص���ر »المو�ضة«. �إذ لم يعد كافياً 

د. فمن جهة،  ق �شعر زبونه وفق �أ�سلوب متعارف عليه وموحَّ �أن يق����ص الحلاَّ

رغ���ب الرجل، وخا�صة ابن المدينة، ف���ي الظهور بمظهر المواكب لمتغيرات 

ق في ذل���ك ما يزيد من  الع�ص���ر، من خ�ل�ال الت�شبه بنجوم���ه، ووجد الحلاَّ

الإقبال عليه ومن مداخيله. وهذه العلاقة الخجولة ما بين الزبون وال�صورة 

ق، لا تزال قائمة من �أب�سط محلات الحلاقة في �أرياف بلادنا، �إلى  والح�ل�اَّ
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�أرقاه���ا في العوا�صم الأوروبية. ف�إن كانت بع�ض دكاكين الحلاقة المتو�سطة 

ق من  تعتم���د لهذه الغاية عل���ى �صور ل�شب���ان و�سيمي الخلق اقتطعه���ا الحلاَّ

بع�ض المج�ل�ات، ف�إن محال الحلاق���ة الراقية والباهظة الكلف���ة في �أوروبا 

���ق على جدرانه���ا �صورعار�ضي الت�سريحات كما ظه���روا في �آخر معر�ض  تعلِّ

ق  عالم���ي للحلاقة وت�صفيف ال�شعر. ولك���ن قبل الغو�ص في ما �آل �إليه الحلاَّ

في يومنا هذا، لابد من ا�ستكمال الحديث عن حلاق الأم�س. 

الحلاَّق الطبيب.. انقر�ض، لم ينقر�ض

ق عن الطبيب،  ت�أخ���رت البلاد العربي���ة كثيراً عن �أوروب���ا في ف�صل الح�ل�اَّ

خا�ص���ةً في الأرياف والقرى النائية الت���ي تفتقر �إلى الم�ست�شفيات والأطباء. 

���ر الأولاد، وهو طبي���ب الأ�سنان، وه���و معالج ال�صلع  ق هو مطهِّ فظ���ل الحلاَّ

والن���زلات ال�صدرية، وهو الذي يتولى �إ�سالة الدماء من المر�ضى.. و�إن كان 

ق بنج���اح في المدن على �أيدي �سلطات  ف�ص���ل الحلاقة عن الطبابة قد تحقَّ

ق  الانت���داب منذ الربع الأول م���ن القرن الع�شرين، ف�إن هذا الف�صل لم يتحقَّ

في �أرياف بلاد ال�شام مثلًا �إلا قبل ثلاثة �أو �أربعة عقود.. والمده�ش حقاً �أن 

اح لا يزال حياً يعمل في بع�ض الأماكن مثل الريف الم�صري،  ق- الجرَّ الحلاَّ

حيث لايزال يتولى ختان الأولاد، وختان الإناث المثير للجدل. 

و�أكث���ر من ذل���ك، ف�إن النزوح الكبير من الأري���اف العربية �إلى المدن، حمل 

ع���ادات الريف ومفاهيم���ه �إل���ى المدينة، التي بات���ت في �أحيائه���ا ال�شعبية 

و�ضواحيه���ا �أق���رب �إلى الريف القدي���م منها �إلى المدين���ة المعا�صرة، فنجا 

ق ال�صحة« من الحداثة والع�صرنة، ولايزال يمار�س مهماته المختلفة  »ح�ل�اَّ

ف���ي بع�ض الأماكن ال�شعبية بعيداً عن �أعين الرقابة ال�صحية، كما هو الحال 

ف���ي م�ص���ر حيث ت�شي���ر الإح�صاءات �إل���ى �أن نحو 10% م���ن عمليات ختان 

الإناث في م�صر تتم على �أيدي »حلاقي ال�صحة«.

الحلاَّق.. ووقت الفراغ

الطباب���ة الت���ي مار�سها الح�ل�اق هي بلا �ش���ك الأكثر �إثارة للج���دل من بين 

ق �إلى جانب ق�ص ال�شعر. نعم، لقد  الم�شاغل الأخرى التي انهمك بها الحلاَّ

ق دائماً م�شاغل �أخرى.  كانت للحلاَّ

دة تعرف  ق غير منتظم. قد يتدفق عليه الزبائن في �أوقات محدَّ فعمل الحلاَّ

ب�أوق���ات الذروة مثل ع�شي���ة العطلة الأ�سبوعية، �أو ع�شي���ة الأعياد وما �شابه. 

�أم���ا في الأوق���ات الأخرى فلا معدل ثاب���ت لتدفق الزبائن علي���ه، وكثيراً ما 

ق نف�سه بين زبون و�آخر �أمام �ساعة �أو �أكثر من دون  يجد الحلاَّ

عمل. ولذا ان�ص���رف كل منهم �إلى التفتي�ش عن اهتمام 

يم�ل��أ به هذا لفراغ. فمنهم م���ن كان يتولى قديماً 

تدبير الزيجات طالما �أنهم يعرفون كل �أبناء 

مناطقهم و�أحوالهم، ومنهم من كان يعمل 

�أي�ض���اً في �سم�سرة العق���ارات، فكنت تجد 

ف���ي محله �إعلان���ات عن �شق���ق �أو محلات 

للإيجار �أو قطعة �أر����ض للبيع. ومنهم من 

كان يتله���ى بتربية ع�صف���ور في قف�ص ي�ضفي 

عل���ى دكانه لم�سة م���ن بهجة الطبيع���ة.. غير �أن 

قين بعد ق�ص ال�شعر، وربما �أينما  �أب���رز ما �شغل الحلاَّ

يروى �أن �شخ�صاً ظريفاً وع�صبي المزاج دخل ذات مرة دكان حلاقة، 

وبعدما جل�س على الكر�سي، ��سأله الحلاَّق: »كيف تريدني �أن �أق�ص 

ل���ك �شع���رك؟« ف�أجاب الرج���ل: »ب�صم���ت«. فال�شائع عن���د النا�س �أن 

ق هو عموماً ثرثار يحب كثرة الكلام. ولكن و�إن كان بع�ضهم  الحلاَّ

كذلك فعلًا، ف�إن المراقبة الدقيقة ت�ؤكد �أن هذه ال�صورة ظالمة.

���ن كلاماً، وبع�ضه���ا يدخل النقا����ش والكلام  فمعظ���م المه���ن تت�ضمَّ

ق فلا، ولكن هذا لا يعني �أن عليه �أن يلتزم  ف���ي �صميمه. �أما الح�ل�اَّ

ال�صمت طوال النهار. كما �أن ال�صمت ي�صبح ثقيلًا ب�شكل خا�ص ما 

بين الزبون والحلاَّق عندما يكونان �سوية لن�صف �ساعة �أو �أكثر. 

لا ح�ص���ر للمو�ضوعات التي يمكن �أن يتناولها حديث الحلاًّق. ف�إذا 

ن  كان حديث���ه م���ع زب���ون دائم، �أو �أحد �أفراد ال�شل���ة، يمكن �أن يت�ضمَّ

ه���ذا الحدي���ث �أخب���ار زبائن �آخري���ن، �أو حادثة ح�صل���ت للحلاَّق مع 

ق  �أح���د الزبائ���ن، �أو م�شكل���ة وقع���ت ف���ي ال�ش���ارع، �أو م�شاري���ع الح�ل�اَّ

ال�شخ�صية.

�أم���ا �إذا كان الزب���ون جديداً، �أو محافظاً عل���ى م�سافة معينة ما بينه 

ق، فقد يقت�صر الحديث على العموميات انطلاقاً من  وبين الح�ل�اَّ

حال���ة الطق����س �أو مما يبث���ه التلفزيون طالم���ا �أن التلفزيون �أ�صبح 

جزءاً من ديكور محل الحلاقة. 

الثرث���ار  ق  الح�ل�اَّ �ص���ورة  تخل���و  ع���ام، لا  وب�ش���كل 

م���ن التجن���ي. �إذ �إن���ه يبق���ى �أق���ل كلام���اً م���ن 

ال�صحافيي���ن والكتَّاب والمثقفين على �سبيل 

المث���ال. وعندم���ا يتكلَّ���م، وغالباً م���ا يكون ذلك 

لت�سلية الزبون، �أو لك�سب وده، ف�إنه يبقى حري�صاً 

عل���ى �أن يظ���ل �ضمن الح���دود الت���ي يفر�ضها لاأدب 

واللياق���ة وح�س���ن المجامل���ة، بخ�ل�اف الكثي���ر م���ن 

العاملين في مهن عديدة �أخرى. 

هل الحلاَّق ثرثار فعلا؟ً



الحلاقة كعقاب

ف���ي الم�سل�س���ل العرب���ي ال�شهي���ر » ليال���ي الحلمي���ة« نرى ابن 

البا�شا يعاك�س ابنة معلم الحارة » زينهم ال�سماحي«، ف�أم�سك 

ب���ه هذا لاأخي���ر، و�أعاده �إلى بيته محلوق الر�أ�س. ففي الكثير 

م���ن البلدان العربية، لاتزال �أجه���زة ال�شرطة تعاقب ال�شبان 

الذي���ن يرتكب���ون هفوات �أخلاقية مح���دودة الخطورة، بحلق 

�شعر ر�ؤو�سهم. وفي تقاليد الجيو�ش �أي�ضاً، �إدراج حلق ال�شعر 

تمام���اً �ضمن �سل�سلة العقوبات بح���ق الع�سكريين المخالفين 

للنظ���ام. والغري���ب �أن ه���ذا العق���اب ال���ذي يثير هل���ع ال�شبان 

الي���وم ه���و عريق ج���داً. �إذ �أنه يعود عل���ى �أقل تقدي���ر �إلى �أيام 

دول���ة الممالي���ك، عندم���ا كان���ت حلاق���ة الر�أ����س ج���زءاً م���ن » 

تجري����س« الم���دان ف���ي م��سألة �أخلاقي���ة، فيحلق �شع���ر ر�أ�سه، 

ويت���م اجلا�س���ه بالمقل���وب عل���ى حمار عل���ق في عنق���ه جر�س 

للفت �أنظار المارة �إلى الرجل وهو يطوف به في ال�شوارع.

كان في العالم، تلخ�ص في �أمرين: مجال�سة الزائرين الذين يق�صدون محله 

ق  للزيارة والدرد�شة وتم�ضية بع�ض وقت الفراغ، والمو�سيقى التي كان للحلاَّ

��شأن في التعامل معها كما �سنرى فيما بعد. 

خ�صو�صية المحال في الجزيرة العربية

ق في البلاد العربية ينطبق على م�صر  ما�سقناه حتى الآن عن ن��شأة الحلاَّ

وب�ل�اد ال�شام و�أي�ضاً على م���دن الحجاز وخا�صة مدينة ج���دة التي كانت 

ال،  ق الجوَّ على ات�ص���ال دائم ببلاد ال�ش���ام وم�صر. فعرفت جدة الح�ل�اَّ

ق التقلي���دي في �أوق���ات قريبة جداً من ظه���وره في البلدان  ودكان الح�ل�اَّ

المجاورة. 

�أم���ا في نج���د وباقي �أنحاء الجزي���رة العربية، فقد كانت النظ���رة التقليدية 

ع  ق، ��شأنها في ذلك ��شأن النظرة �إلى معظم الحِرَف اليدوية، لا ت�شجِّ للح�ل�اَّ

�أب���داً ذوي الانتماءات القبلية المعروفة بالعم���ل في هذه المهنة. حتى يمكن 

ق المحترف ظل �شبه مجهول في معظم تلك النواحي، وكان  القول �إن الحلاَّ

الرج���ال يحلقون ذقونهم �أو ي�شذبونها ب�أنف�سه���م، كما �أنه من المرجح �أنهم 

كان���وا يعتمدون على بع�ض �أف���راد الأ�سرة ليق�ص الواح���د منهم �شعر الآخر 

عند ال�ضرورة. 

غي���ر �أن النه�ضة الاجتماعية التي �أعقبت توحيد المملكة ورافقت نه�ضتها 

الاقت�صادية، غيَّرت الكثير من �أنماط العي�ش، خا�صة في المدن الع�صرية، 

الحلاقة كعقاب
في الم�سل�سل العربي ال�شهير »ليالي الحلمية« نرى ابن البا�شا يعاك�س 

ابن���ة معلم الح���ارة »زينهم ال�سماحي«، ف�أم�سك به ه���ذا لاأخير، و�أعاده 

�إلى بيته محلوق الر�أ�س. 

فف���ي الكثي���ر م���ن البل���دان العربي���ة، لا ت���زال �أجه���زة ال�شرط���ة تعاقب 

ال�شب���ان الذي���ن يرتكب���ون هفوات �أخلاقي���ة محدودة الخط���ورة، بحلق 

�شع���ر ر�ؤو�سهم. وف���ي تقاليد الجيو����ش �أي�ضاً، �إدراج حل���ق ال�شعر تماماً 

�ضمن �سل�سلة العقوبات بحق الع�سكريين المخالفين للنظام. 

والغريب �أن هذا العقاب الذي يثير هلع ال�شبان اليوم هو عريق جداً. �إذ 

�إنه يعود على �أقل تقدير �إلى �أيام دولة المماليك، عندما كانت حلاقة 

الر�أ����س جزءاً م���ن »تجري�س« المدان في م��سألة �أخلاقية. فيحلق �شعر 

ر�أ�س���ه، ويت���م �إجلا�سه بالمقلوب على حمار علِّ���ق في عنقه جر�س للفت 

�أنظار المارة �إلى الرجل المذنب وهو يطوف به في ال�شوارع.
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فظه���رت محلات الحلاقة منذ بدايات تحديث المدن، وانت�شرت في كافة 

الأحي���اء من كل مدينة، و�ص���ولًا �إلى القرى والبل���دات ال�صغيرة. وكما هو 

الح���ال في معظم دول العال���م، تفاوتت م�ستويات ه���ذه المحال من �شارع 

مها كل محل، وح�سب  �إل���ى �آخر، ح�سب نوعية الخدمات الكثي���رة التي يقدِّ

ال�شريح���ة الاجتماعية التي يتوج���ه �إليها. غير �أن اللافت في دول المملكة 

ودول الج���وار ف���ي الخلي���ج، هو ت���ردد المواطنين في الإق���دام على العمل 

قي���ن، وم���ا زال معظ���م ممار�سي ه���ذه المهنة م���ن الوافدين العرب  كحلاَّ

والآ�سيويين.

الحلاَّق ابن محيطه

ي�ستحيل تعداد �أنواع محال الحلاقة وم�ستوياتها في البلاد العربية في الوقت 

الحا�ض���ر. ف����إذا كانت ه���ذه المحال في م���دن المملكة متقارب���ة مع بع�ضها 

ن�سبياً لجه���ة ال�شكل والحجم والحداثة، ففي بل���دان عربية لا يزال التفاوت 

ق و�آخر �أكبر من �أن يقا�س في بع�ض الأحيان.  بين حلاَّ

ق ال�صحة الذي لا يزال يمار����س عمله ب�شكل  فف���ي م�ص���ر، و�إلى جانب ح�ل�اَّ

ق���و ال�ش���وارع«. وتنت�شر ه���ذه الفئة ف���ي المناطق  �شب���ه �س���ري، هن���اك »حلاَّ

�شدي���دة الفقر، ويت�ألف زبائنه���ا من �أفقر الفقراء و�س���كان ال�شوارع. وقد لا 

قون في هذه الفئ���ة �أجرهم الزهيد نقوداً، و�إنما طعاماً ي�سد  يتقا�ض���ى الحلاَّ

قون يعملون خلف �أبواب  ج���وع المعدة، �أو »اللي فيه الن�صي���ب«.. وهناك حلاَّ

ق  الق�ص���ور. ونذكر من ه����ؤلاء البارزين محمود لبي���ب المعروف بلقب »حلاَّ

ق الخا����ص للرئي�سين الم�صريين  ن م���ن �أن ي�صبح الحلاَّ الرئي����س« لأنه تمكَّ

ق الرئي�س نجد في  ق ال�شارع وحلاَّ �أن���ور ال�سادات وح�سني مبارك. وبين حلاَّ

القاه���رة كما هو الحال في بيروت وربما �أية مدينة �أخرى في العالم، محال 

حلاقة ملائمة لأبناء محيطها المبا�شر، بدءاً بالمتوا�ضع جداً منها، وو�صولًا 

�إلى المتبج���ح ب�أفخم �أنواع الديكور والخدمات المنوع���ة التي يعر�ضها على 

زبائن���ه، و�صولًا �إلى الفاتورة الباهظة التي تناف�س ب�سهولة في بع�ض المحال 

فاتورة الأطباء. 

حلاَّق اليوم.. ابن ال�ستينيات

ق ه���و ابن مجتمع���ه ومحيطه المبا�ش���ر، كان ولابد م���ن �أن يت�أثر  لأن الح�ل�اَّ

ويتفاع���ل مهنياً م���ع كل ما يطرح على هذا المحيط م���ن تحولات. ولفهم ما 

ق �إلى ما نعرفه عنه اليوم لابد من العودة �إلى ال�ستينيات  ال���ذي �أو�صل الحلاَّ

من القرن الع�شرين. 

���زت تل���ك الحقبة بتم���رد ال�شبيبة في الغ���رب، وت���رددت �أ�صداء هذا  تميَّ

التم���رد في معظم �أنح���اء العالم بدرجات متفاوتة. وم���ن جملة ما �شمله 

التم���رد كان المظهر. فمقاب���ل ال�شعر الق�صير الم�س���رح جيداً عند جيل 

الآب���اء، �أطل���ق ال�شبان �شعره���م ليطول، كم���ا �أطلقوا لحاهم ف���ي �إهمال 

متعمد للمظهر.

قي���ن، ولك���ن التحوُّل ف���ي اتجاه �إنق���اذي مغاير  �أث���ار الأم���ر �أولًا هل���ع الحلاَّ

كان ينتظره���م عن���د منعطف �آخر. فق���د �أدت �سهولة الموا�ص�ل�ات وانت�شار 

و�سائل الإعلام الم�صورة، بم���ا فيها التلفزيون الجديد �آنذاك، �إلى الترويج 

لمقيا����س جديد: »المو�ضة«. المو�ض���ة التي راحت تتغيَّر من �سنة �إلى �أخرى، 

ط مح���ل ال�شعر المهم���ل، وال�سالفان الطويلان  فحل ال�شع���ر الطويل المم�شَّ

لاإتقان والخبرة.. ر�صيد الحلاق التقليدي المحافظ



محل الذق���ن الطويلة، ثم ق�صر ال�سالفان، وال�شعر �أي�ض���اً. وبعد »الهيبيين« 

و�إهمالهم للمظهر، ظهر »البانك« ك�أ�سلوب حياة �شبابي متمرد ولكن ب�أناقة. 

واتخذت ت�سريحات البانك �أ�شكالًا غريبة عجيبة ت�شبه عرف الهدهد حيناً، 

�أو الط���راز الن���ازي الق�صير جداً، وال�صب���اغ ب�ألوان ت�صل ف���ي غرابتها �إلى 

الأحمر والأخ�ضر والمرقط.

ق تظهره عل���ى �أنه رجل  حت���ى ال�ستيني���ات، كانت ال�ص���ورة التقليدي���ة للحلاَّ

ف���ي الخم�سي���ن من عمره تقريباً. لأنه غالباً ما كان يب���د�أ عمله فتياً في �أحد 

مح�ل�ات الحلاق���ة كولد م�ساعد للمعل���م. وبعد �أن يجم���ع مدخراته ل�سنوات 

طويل���ة، ويكون قد و�صل �إلى �سن الأربعين تقريب���اً كان يفتتح دكانه الخا�ص 

وي�ستقل عن معلمه القديم، لي�صبح بدوره معلماً. 

ولك���ن للمو�ضة، ولل�صيحات ال�شبابية �أحكامه���ا. فالزبائن من ال�شبان باتوا 

يت���رددون على مح���ال الحلاقة �أكثر م���ن غيرهم، ويطلب���ون خدمات لاعهد 

قون  للمعل���م القديم به���ا. فكان من الطبيع���ي �أن ينبري لت�أدي���ة المهمة حلاَّ

�شب���ان يفهمون متطلبات �أبن���اء جيلهم ويتمتعون بالمرون���ة اللازمة للتعامل 

ق، لي�صل �إلى الع�شرينيات �أو الثلاثينات  معها. وهكذا تدنى معدل عمر الحلاَّ

فق���ط في معظم المح���ال المتو�سط���ة الموجهة �إلى ال�شريح���ة الو�سطى من 

�أبناء مجتمعاتنا. 

فعلى الرغم من تنوع الم�ستويات والأنماط، يمكننا اليوم �أن نتحدث عن 

ق هو  ل العمود الفقري له���ذه المهنة. وهذا الحلاَّ ق نموذجي، ي�شكَّ ح�ل�اَّ

�شاب في �أواخر الع�شرينيات من العمر، يعمل عادةً مع رفيق له �أو اثنين 

ف���ي الدكان الواح���د، �أو على �أقل تقدير مع ولد م�ساع���د. �أما الخدمات 

مها فت�شمل ق����ص ال�شعر، وغ�سله، حلاقة الذق���ن �أو ت�شذيبها  الت���ي يقدِّ

وتخطيطه���ا، �صباغ���ة ال�شعر وغ�سل���ه بالإ�ضاف���ة �إلى بع����ض الخدمات 

التجميلي���ة الأخ���رى مث���ل تنظيف ب�ش���رة الوجه بوا�سط���ة م�ستح�ضرات 

ق  خا�ص���ة و�إزال���ة الوب���ر عن الوجنتي���ن والأذني���ن، وفي ذلك ل���كل حلاَّ

طريقت���ه الخا�صة. فمنهم من يعتمد على ال�شم���ع، ومنهم من ي�ستخدم 

الخي���ط، ومنهم م���ن ي�ستخدم القطن الم�شتغل بمه���ارة لا تترك �أي �أثر 

على الوجه.. ويمك���ن �أن ت�صل خدمات بع�ض محال الحلاقة التي ت�ضم 

عدداً كبيراً من العاملين فيها �إلى حد العناية ب�أظافر اليدين والقدمين 

لمن يرغب. 

ق المعا�صر، ن�شير �إل���ى �أنه عموم���اً �شاب �سعيد  وا�ستكم���الًا ل�ص���ورة الح�ل�اَّ

���زت �أ�سلافه، فهو من  بعمل���ه. لا ي���زال يحتفظ بالكثير من ال�صفات التي ميَّ

ق لابد و�أن يكون محاطاً ب�شلة من الزبائن  محاور العلاقات العامة. وكل حلاَّ

الذي���ن �ص���اروا �أ�صدقاءه. يق�صدون���ه لتم�ضية بع�ض الوقت عن���ده، �أو لترك 

ر�سائ���ل �شفوية لأ�صدقاء �آخرين، �أو حت���ى للا�ستدانة منه، طالما �أن مهنته، 

ن له مدخولًا مادياً يومياً، فلايخلو جيبه من  بخلاف الوظائف الأخرى، ت�ؤمِّ

مال مهما كان متو�سط الحال عموماً. 

�إنه���ا مهنة جميل���ة، تقوم على عمل يب���د�أ ب�سماع التحية م���ن زبون يت�صرف 

بات���زان طالما �أن���ه �سي�سلِّم ر�أ�سه للمق����ص �أو عنقه للمو����س، وينتهي بعبارة 

ق، وجواب الزبون: »الله ينعم عليك«. »نعيماً« من الحلاَّ

حلاَّق حزين

قي���ن ال�سينمائي���ن ه���و ت�شارل���ي �شابل���ن في  ق الأ�شه���ر بي���ن الحلاَّ الح�ل�اَّ

ق���اً يهودياً ودكتات���وراً جائراً  »الدكتات���ور«. حيث يلع���ب دوراً مزدوجاً: حلاَّ

ق �شابلن هذا الفل���م �سنة 1940م، ف���ي �أمريكا �ضد هتلر  ي�شب���ه هتل���ر. حقَّ

والنازيي���ن طبعاً، حيث جعل الدكتاتور الحقيقي يثمل ويختفي، مما ا�ضطر 

ق ال�شبيه له على رغم يهوديته، كي يحل محله  معاونيه �إلى الإتي���ان بالحلاَّ

ف���ي الاحتفال الكبي���ر، ملقياً خطبة تقول كل ما ه���و مناق�ض لما كان يريد 

الدكتات���ور الحقيقي قوله. لم تكن هذه المرة الأولى التي يلعب فيها �شابلن 

ق، لكنها كانت المرة الأولى الناطقة. فالرجل كان رجل ال�سينما  دور الحلاَّ

ال�صامت���ة، وحين »نط���ق« كان من الأف�ضل له �أن يكون حلاق���اً. لما ا�شتهر 

ق به من »ثرثرة«. الحلاَّ

الحلاَّق في السينما
ر به هذا الرجل  جواب عن ��سؤال: »عما يفكِّ

ور�أ�سنا بين يديه؟«

�إن ع����دد لاأف��ل�ام، الكب����رى، الت����ي يلع����ب فيه����ا الح��ل�اَّق 

دوراً رئي�س����اً، يبق����ى قليلًا مقارنة بالأف��ل�ام التي تعطي 

البطول����ة �إل����ى �أ�صح����اب مه����ن �أخ����رى. ولك����ن لاأف��ل�ام 

ال�سينمائي����ة المحدودة التي �أعط����ت لاأولوية للحلاَّق، 

كان����ت دائم����اً �أفلاماً لافتة. وقد يكون م����ن لاأف�ضل في 

ه����ذا ال�سي����اق، وفي مج����ال الحديث ع����ن ال�سينما ب�شكل 

ع����ام �أن نب����د�أ م����ن الفل����م لاأح����دث »�سوين����ي ت����ود« )من 

�إخ����راج تي����م بورت����ون، 2007م(. فف����ي هذا الفل����م، يلعب 

جون����ي دي����ب دور حلاَّق منتقم -على ط����راز الكونت دي 

مون����ت كري�ست����و- يعود بع����د ظلم و�سج����ن وحرمان �إلى 

لندن حيث يفتح دكاناً يقوم فيه بذبح زبائنه من الذين 

كانوا �أ�ساءوا �إليه، وتحويل لحمهم �إلى ما ي�شبه اللحم 

الم�شوي لبيعه �شطائر. طبعاً لا ي�شير الفلم �إلى �أن كل 

قي����ن هم هك����ذا، لكنه يفيد بما معن����اه �أن �سويني  الحلاَّ

ت����ود ل����و لم يكن حلاقاً لما كان����ت مهمته على مثل تلك 

ال�سهولة.
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من �شارلي �شابلن �إلى جوني ديب: الحلاق في �أكثر من خطاب على �شا�شة ال�سينما



ق الثرثار، �ألا وهي  وتتب���ادر هن���ا �إلى �أذهاننا �ص���ورة مناق�ضة ل�صور الح�ل�اَّ

ق: الرجل الذي ل���م يكن هناك«، والذي يعود  ق في فلم »الحلاَّ �ص���ورة الحلاَّ

ق هنا محبط، حزين، يمار�س عمله باكتئاب وي�أ�س؛  �إلى عام 2001م. الحلاَّ

لك���ن ت�صرفات���ه الم�ستكينة والجبان���ة �ستنفجر ذات يوم عل���ى �شكل جريمة 

م و�صفاً  يدف���ع ثمنها غالياً.من مميزات ه���ذا الفلم الرائع، �أن ال���راوي يقدِّ

ق ممثلًا لكل  ق وانفعالات���ه ب�شكل يجعل من هذا الح�ل�اَّ مط���ولًا لحياة الحلاَّ

قين. الحلاَّ

ولكن ما هي �صفات الحلاق المعهودة

ق في م�شهد رائع م���ن فلم »العراب«  الإجاب���ة �صعب���ة. فقد كان محل الح�ل�اَّ

ق �سيبيريا« �آلة  ق في »حلاَّ المكان الذي ت�صفى فيه زعامات المافيا؛ والحلاَّ

لق����ص الأ�شجار الكثيفة في غابات �سيبيريا، وهو ف���ي »موعد على الع�شاء«، 

للم�ص���ري محم���د خ���ان، عا�ش���ق للح�سن���اء �سعاد ح�سن���ي، وهو ف���ي »درب 

الفقراء«، للمغربي محمد ركاب، فاعل خير يقود الحي الذي ي�سكن فيه �إلى 

الوعي و�سط الأو�ضاع المعي�شية ال�سيئة.

ليلة انتخاب نيك�سون

ق المنف���ردة، ننتق���ل �إل���ى ح�ضوره���ا  م���ن �شخ�صي���ة الح�ل�اَّ

المتعدد، كما هو الحال في فلم »�شامبو«. فللوهلة الأولى يبدو 

ه���ذا الفلم عاطفياً، كوميدياً وطريفاً، غير�أن نظرة ثانية �إلى 

هذا الفل���م تعطيه طابع���اً �سو�سيولوجيا - بل حت���ى �سيا�سياً- 

�شديد الأهمي���ة. ذلك �أن تاريخ الليلة الت���ي تدور فيها �أحداث 

ه���ذا الفلم لي�س بريئ���اً: �إنها الليلة ال�سابق���ة لانتخاب ريت�شارد 

نيك�س���ون رئي�ساً للولايات المتحدة. �أم���ا عر�ض الفلم فكان �إثر 

ان���دلاع ف�ضيحة ووترغيت. وهذا ما جعل �صالون الحلاقة الذي 

تدور فيه �أحداث الفلم �أ�شبه بمحكمة �شعبية تحاكم الأمريكيين 

على انتخابهم ذلك الرئي�س الذي �سيوقع ال�ضمير الأمريكي في 

�أزم���ة. طبعاً كان يمك���ن لمكان الأحداث �أن يك���ون نادياً ليلياً �أو 

حان���ة، �أو �أي �ش���يء �آخر، لكن المخ���رج )والكاتب( جعلاه محل 

م  حلاقة لاعتب���ارات عديدة لعل �أهمها �أن مث���ل هذا المكان يقدِّ

الت���وزع الطبق���ي ب�ش���كل �أف�ضل وي�ض���م �أنماطاً م���ن النا�س قد لا 

تتلاقى في �أي مكان �آخر. ناهيك عن �أن الفلم ا�ستُلهم من �سيرة 

قين الأمريكيين هو جورج راوندي، و�أن المنتج  �أحد �أ�شه���ر الحلاَّ

ال�سينمائ���ي ج���ون بيت���رز كان هو الآخ���ر حلاقاً قب���ل �أن يخو�ض 

الإنتاج.

دراما ن�سائية

وح�ض���ر محل الحلاق���ة كذلك في فلمين �آخري���ن لا يمكننا �أن نختم 

ه���ذا الكلام من دون التوق���ف عندهما. بل �إن كث���راً ر�أوا �أن ثانيهما 

اللبناني »�سكر بنات« لنادي���ن لبكي، ا�ستُوحي من الأول وهو »�صالون 

فينو�س للتجميل« لطوني مار�شال.

�إن �أه���م ما يمي���ز هذين الفلمين ه���و �أن الحلاقة فيهم���ا »ن�سائية« 

كم���ا �أن المخرجتي���ن امر�أت���ان. لدينا هنا �ص���ورة م�صغرة لمجتمع 

كبي���ر، �ص���ورة لا تخلو من �أعذب لحظ���ات الاحتف���ال بالحياة، على 

رغ���م الدراما ال�شخ�صية الت���ي تطالعنا هنا وهناك. ومن هنا ا�ستخدمت 

المخرجتان ال�صالون وفتياته وحتى زبوناته، للحديث عن �آمال محبطة، 

وواق���ع اجتماع���ي لا يعرف كثيراً كيف يبت�س���م، كلًا منها حر�صت على �أن 

تجع���ل الفلم �أ�شبه بعملية التجمي���ل نف�سها، التي تمار�س داخل ال�صالون: 

قناعاً حقيقي���اً لإعطاء الفر�صة لم�شاهدة الجمال وال�سعادة ولو للحظات 

عابرة.

ق  ف���ي الإم���كان، طبعاً، العثور على �أف�ل�ام كثيرة �أخرى تر�س���م �صورة للحلاَّ

ق  وعالم���ه، وفي معظم الأحيان على خطى م���ا كان ر�سمه رو�سيني في »حلاَّ

ق بغداد« وما �إلى ذلك.  �إ�شبيلي���ا«، �أو كما في �ألف ليلة وليل���ة من خلال »حلاَّ

غي���ر �أن النماذج كلها، مهما كان عدده���ا، �ستبقى في النهاية مح�صورة في 

هذه ال�ص���ور التي قدمناها، م�ستقاة من حفنة من الأف�ل�ام يخيَّل �إلينا �أنها 

ق. ولا �شك ف���ي �أن الكثيرين منا راحوا  الأكث���ر والأ�شم���ل تمثيلًا لعالم الحلاَّ

ه وا�ضعين ر�أ�سه���م �أو ذقنهم بين يديه  يت�ساءل���ون وهم جال�س���ون على كر�سيِّ

وهو يعمل بن�شاط وود ويثرثر �إلى ما لا نهاية: ترى، بماذا يفكر هذا الإن�سان 

في هذه اللحظة؟
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لك���ن ه���ذه الدرجة، الم�ضحك���ة بع�ض ال�ش���يء عندنا اليوم، ل���م تكن كذلك 

ف���ي �أمريكا، في العق���ود المتو�سطة من الق���رن الع�شري���ن. �إذ و�ضع الم�ؤرخ 

الأمريك���ي لين �أب���وت في �سن���ة 1992م، كتاباً ي�ؤرخ لما ب���ات معروفاً با�سم: 

»مو�سيقى مح���ل الحلاقة« )Barbershop Music(، ق���ال فيه �إن مو�سيقى 

ت بين �أعظم  قين التي ازدهرت، قبيل منت�صف القرن الع�شرين, �ضمَّ الحلاَّ

مو�سيقييه���ا جيلي رول مورت���ون ولوي�س �أرم�سترونغ. و�أثب���ت بالم�ستندات �أن 

ه���ذا النمط من المو�سيقى ن��شأ في مجتمع الأفارقة الأمريكيين. وقد ازدهر 

لت فرقة مو�سيقية �سميت: »رباعي  هذا النمط، حت���ى �أن »ديزني وورلد« �شكَّ

قين«. مو�سيقى الحلاَّ

ن���ة مزرك�شة،  قي���ن ثياب���اً ملوَّ ويرت���دي العازف���ون ف���ي ف���رق مو�سيقى الحلاَّ

وي�ضع���ون على ر�ؤو�سهم قبعات الق�ش، ويعزفون ويغنون �أغنيات خفيفة �سهلة 

الفهم �سل�سة التذوق. وهي �أ�سا�ساً مو�سيقى ت�سلية وترفيه، وي�صاحب العزف 

فيه���ا عر�ض ب�ص���ري، من حركات و�أ�ش���كال و�ألوان، لا ب���د و�أن يكون مكملًا 

اباً. للمو�سيقى، و�أن يكون جذَّ

قين، فرقة رباعية في مدينة بيكوا، بولاية  وا�شته���ر من فرق مو�سيق���ى الحلاَّ

�أوهاي���و الأمريكية، وق���د �ألفها رباعي مو�سيقي، هم الإخ���وة ميلز، من �أبناء 

موسيقى للحلاَّقين 
.. وموسيقى عنهم

ق المعا�ص���ر يم�ض���ي وقت فراغ���ه وهو يقلِّب  �إذا كان الح�ل�اَّ

ب�آلة الريموت برامج التلفزيون، فقد كان في الما�ضي يعبئ 

وقت الفراغ نف�سه بالعزف على العود. وكان م�ستوى العزف 

متفاوتاً جداً بين حلاَّق و�آخر بالطبع. ومما كان يزيد هذا 

التف���اوت ه���و �أن كل ح�ل�اّق كان ي�شع���ر �أن علي���ه اقتناء عود، 

ل�ضم���ه �إل���ى عدة ال�شغل، و�إلا هبط �إل���ى منزلة مت�أخرة بين 

ق���ون جميعه���م تقريب���اً يقتن���ون  زملائ���ه. ول���ذا كان الحلاَّ

لاأعواد، �أجادوا العزف �أم لم يجيدوا.

فرقة رباعية لمو�سيقى الحلاَّقين



ق كان �صاحب محل فعلًا هناك. ومن الفرق التي ا�شتهرت �أي�ضاً، فرقة  حلاَّ

»هامن���غ فور« في ني���و �أورلينز، ونجوم الجن���وب »�ساذرن �ست���ارز«، والبوابة 

الذهبية »غولدن غيت«، ورباعي اليوبيل »جوبيلي كوورتيت«.

حلاَّق �إ�شبيلية لاأ�شهر في التاريخ

بت منذ قرون �إلى الأدب، ومنه  قين ت�سرَّ مهنة الحلاقة، و�شخ�صي���ات الحلاَّ

�إلى المو�سيقى. ففي القرن الثامن ع�شر، و�ضع الم�ؤلِّف الم�سرحي الفرن�سي 

ال�شهي���ر بومار�شي���ه )1732-1799م(، ث�ل�اث م�سرحي���ات ع���ن �شخ�صي���ة 

ل المو�سيقار  ق من مدينة �إ�شبيلي���ة الإ�سبانية الأندل�سية، ح���وَّ فيج���ارو، حلاَّ

النم�سوي الأ�شهر موزار واح���دة منها �إلى �أوبرا بعنوان »زواج فيجارو«. غير 

�أن الأوب���را التي لحنها بعد ذلك المو�سيقار الإيطالي ال�شهير رو�سيني كانت 

ق �إ�شبيلية«. بعنوان »حلاَّ

ق �إ�شبيلية �أ�شهر �أوب���رات المو�سيق���ار الإيطالي رو�سيني،  وتٌع���در �أوبرا ح�ل�اَّ

لا ت�ضاهيه���ا ف���ي �شهرتها �س���وى �أوبراه الثاني���ة »وليام تل«. غي���ر �أن »حلّاق 

�إ�شبيلية« تُعد الأ�شهر بين الأوبرات الإيطالية الكوميدية.

وفيج���ارو في الأوبرا التي �أعدها �سي���زار �ستربيني عن م�سرحية بومار�شيه، 

ق دور  ه���و ال�شخ�صية الثالثة في الم�سرحي���ة، يمار�س من خلال مهنته كحلاَّ

الو�سي���ط بين �شخ�صية العا�شق الكونت »المافيفا« ومع�شوقته »روزينا«، التي 

كانت بارعة الجمال.

وم���ع �أن م�سرحية بومار�شيه الأ�صلي���ة ظهرت على الم�سرح للمرة الأولى ليلة 

1775/2/23م، ف�إن ظهورها الأول على الم�سرح ك�أوبرا مو�سيقية كوميدية، 

ت�أخ���ر حتى بداي���ات الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر )1816/2/20م(. وثمة ثلاثة 

عنا�صر فنية مهةا لازمت هذه الأوبرا الأ�شهر لرو�سيني:

ق �إ�شبيلية« كانت ف�شلًا ذريعاً، لتراكم �أ�سباب  ليلة العر�ض الأولى لأوبرا »حلاَّ

عديدة منها حدوث �أخطاء تقنية فا�ضحة على الم�سرح، وامتلاء القاعة في 

تل���ك الليلة بنفر كبير من �أع���داء رو�سيني الفنيين، الذي���ن كانوا يترب�صون 

بالأخطاء لإطلاق �أ�صوات الا�ستهجان.

غي���ر �أن الم�شاهد الفنية ال�ساخرة في الأوبرا، وعبقرية رو�سيني المو�سيقية 

التي تجلَّت فيها �أكثر من �أي عمل �آخر له، جعل النجاح الجماهيري الكا�سح 

حليف���اً لها منذ الليلة الثانية للعر�ض، وحتى يومنا هذا. ومع �أن �أ�شهر �ألحان 

ه���ذه الأوبرا ه���ي افتتاحيتها المو�سيقي���ة الرائعة، الذائع���ة ال�صيت عالمياً 

بمزاجها الم���رح ال�ساخر، فه���ذه الافتتاحية كانت �سابق���اً مقدمة مو�سيقية 

لأوبرا قديمة م���ن �أعمال رو�سيني، لم تكتب لها ال�شهرة، فعمد �إلى ا�ستعادة 

ق �إ�شبيلة«. مقدمتها المو�سيقية في �أوبرا »حلاَّ

�أم���ا العن�ص���ر الفني الثالث الذي تميَّزت به هذه الأوب���را ال�شهيرة، فهو �أنها 

ف���ي البداي���ة لم تكن تحمل العن���وان الذي ا�شتهرت به تاريخي���اً، حتى يومنا 

هذا، ب���ل كان عنوانها م�ستعاراً من ا�سم ال�شخ�صي���ة الرئي�سة فيها: الكونت 

المافيف���ا )Almaviva(. غي���ر �أن النج���اح الجماهي���ري لل�شخ�صية الثالثة 

ق فيج���ارو، دفعت رو�سيني عل���ى ما يبدو  ف���ي الم�سرحي���ة، �شخ�صي���ة الحلاَّ

�إلى اختي���ار ا�سمه عنواناً جديداً للأوبرا، فا�شته���رت منذ ذلك اليوم با�سم 

ق في تاريخ  ق �إ�شبيلية«، الذي �أ�صب���ح بف�ضل هذه الأوبرا، �أ�شه���ر حلاَّ »ح�ل�اَّ

الأدب والمو�سيقي.
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لماذا �أحب هذه المهنة؟

د نف�سي وعلاقتي مح�صورة بالزبائن. : �أنا �سيِّ �أولاً	

: �من بين مئات الزبائن لا بد و�أن ي�صبح بع�ضهم من  ثانياً	

�أ�صدقائي.

: الجو في المحل يت�سم دائماً بالحديث اللطيف والودي. ثالثاً	

: �مع تقلبات المو�ضة ب�سرعة، يمكنني �أن �أظهر براعتي.  رابعاً	

فالحلاقة �صارت فناً.

: �الفلو�س تدخل جيبي يومياً، وكل �ساعة، ول�ست بحاجة �إلى  خام�ساً	

انتظار راتب �شهري.

حلاَّق



انظر �إليهم من جديد

�أطفال اليوم يختلفون..

�أمامك طفل �آخر..

...وي�ستحق معاملة �أخُرى!
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