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ملــف العـــدد

الشجرة والمدينة
رواية بهاء طاهر “واحة الغروب”

المصباح



قافلة الأبحاث
م مجلة القافلة ن�شاطاً بحثياً غر�ضه �إ�شراك الباحثين  تنظِّ

الراغبين، لا �سيما طلاب الجامعات وطالباتها، ب�أبحاث ميدانية 

معمقة في مو�ضوعات تقترحها المجلة �أو يقترحها المتقدمون 

�أنف�سهم. هدف هذه الخطوة هو كتابة مو�ضوعات تتجاوز المقال 

العادي وتحقق ال�شمول ولاإحاطة بزوايا المو�ضوع المطروح كافة، 

لتقديمها في النهاية على �شكل مواد �صحافية جادة تتمتع بعنا�صر 

الجذب والت�شويق ال�صحفي . 

 للم�شاركة في هذا الن�شاط البحثي يرجى

 مرا�سلة فريق تحرير القافلة على العنوان لاإلكتروني التالي:

qresearch@qafilah.com

وذلك من �أجل

ا	لاطلاع على قائمة لاأبحاث المقترحة من المجلة. 

معرفة �شروط اعتماد البحث و�صلاحيته للن�شر.  	

ا	لاتفاق على المو�ضوع وتبادل الر�أي حول محتوياته و�آفاقه.

تحديد عدد الكلمات وملحقات البحث. 	

تعيين المهلة الزمنية للبحث والاتفاق على موعد الت�سليم.  	

بعد اعتماد البحث للن�شر من هيئة تحرير المجلة، �ست�صرف 

مكاف�أة الباحث ح�سب �سلم المكاف�آت المعتمد لدى المجلة لكتَّابها.
ف
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�صورة الغلاف لوحة للفنان 

عمر �صبير ر�سمها خ�صي�صاً 

لمو�ضوع باب الق�ضايا الذي 

يتناول دور ال�شجرة في المدينة 

المعا�صرة لمنا�سبة يوم المدينة 

العربية و�أ�سبوع ال�شجرة.
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 �ما ين�شر فـي القافلة لا يعبر بال�ضرورة 

عن ر�أيها

 لا� يجوز �إعادة ن�شر �أي من مو�ضوعات �أو �صور 

»القافلة« �إلا ب�إذن خطي من �إدارة التحرير

 لا� تقبل »القافلة« �إلا �أ�صول المو�ضوعات 

التي لم ي�سبق ن�شرها



م����واك����ب����ة ل����ي����وم ال���م���دي���ن���ة 

ال�شجرة  و�أ���س��ب��وع  ال��ع��رب��ي��ة 

ف���ي �شهر  ي��ق��ع��ان  ال���ل���ذي���ن 

في  »القافلة«  تثير  م��ار���س، 

في  ال�شجرة  ح�ضور  ق�ضية  ال��ع��دد  ه��ذا 

ال��ذي  الح�ضور  ه��ذا  الحديثة،  المدينة 

يتجاوز  م��ا  الاهتمام  م��ن  ي�ستقطب  ب��ات 

كثيراً الاعتراف بدور ال�شجرة في تنقية 

الهواء ومدّ محيطها بالأك�سجين، ليطال 

بالم�سائل  تبد�أ  متعددة،  علمية  جوانب 

بعلم  وت��ن��ت��ه��ي  ال��ت��ع��قّ��د  ال��ب��ال��غ��ة  البيئية 

النف�س. حتى �أن ت�شجير المدن بات علماً 

قائماً بذاته.

وي�ستكم���ل »قول في مق���ال« الق�ضية التي 

كان���ت »القافلة« قد طرحتها في العددين 

ال�سابقي���ن ح���ول علاقتن���ا نح���ن الق���راء 

بال�شع���ر، وم���ا ط���ر�أ عليه���ا ف���ي ال�سن���وات 

لاأخيرة، م���ن خلال �إ�سهام جديد، يذهب 

ف���ي اتج���اه معاك����س �أو مختلف ع���ن كثير 

مما ورد في العدد ال�سابق من القافلة.

رر
مح

 ال
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ر

ن بحثين  �أم���ا مناخ العلوم والبيئ���ة فيت�ضمَّ

�أولهم���ا ع���ن »كي����س البلا�ستي���ك« وم���ا �إذا 

كان النظ���ر �إلي���ه عل���ى �أن���ه »بعب���ع« البيئ���ة 

من�صفاً حق���اً �أم ان التبع���ات بت�شويه البيئة 

تقع على الم�ستهلك. �أما المو�ضوع العلمي فيتطرق �إلى 

حال���ة يمك���ن و�صفه���ا »بالمري�ضة«، قلم���ا �سمعنا بها من 

قب���ل، وه���ي »عمى الوج���وه«، �أي فق���دان البع�ض قدرتهم 

عل���ى تميي���ز وجوه النا����س بع�ضها م���ن البع�ض، حتى في 

المحيط لاأقرب �إليهم.

وف���ي مناخ الطاقة والاقت����صاد مو�ضوع رئي�س 

واح���د ع���ن »الثق���ة ب�صناع���ة منتج���ات الغ���ذاء 

ال���ذي تن�ش���ره  ال�سعودي���ة«. ويتن���اول البح���ث 

»القافل���ة« هن���ا، الم����سار الذي �سلك���ه نمو هذه 

ال�صناع���ة خا�ل�ل الن����صف الثان���ي م���ن الق���رن الع�شري���ن، 

وال�ضواب���ط القانوني���ة والخُلُقي���ة، الت���ي حمل���ت المنتج���ات 

الغذائي���ة ال�سعودية �إلى لاأ�سواق الخارجية 

وجعلتها مناف�ساً عالمي���اً، بعدما ا�ستحوذت 

علـــ���ى ثقــــــــ���ة الم�ســتهلك 

المحل���ي، و�أوفت ب�أق�سى 

�شروط الجودة.
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وي�������س���ت�������ض���ي���ف ال���ف���ا����ص���ل ال

ر ع�������������دداً م���ن  ال�����م�����������ص�����وَّ

اللقطات المختارة بعد�سة 

ال�شاب  ال�سعودي  ر  الم�صوِّ

�أ�سرة  م��ن  المالكي  ماجد 

عاد  ال�سعودي،  المحترف 

ب���ه���ا م����ن رح���ل���ة ���س��ي��اح��ي��ة 

�إل�������������ى ن���������ج���������ران، ح���ي���ث 

الفتية  موهبته  تحالفت 

م�����ع ال����ل����وح����ات ال���رائ���ع���ة 

م����ه����ا ف���ر����س���ان  ال����ت����ي ق����دَّ

المدينة وهم ي�ستعر�ضون 

مهارتهم، في ح�صوله على 

ه����ذه ال��ل��ق��ط��ات ال��م��م��ي��زة 

�شكلًا وم�ضموناً.

اليومي���ة  الحي���اة  من���اخ  �إل���ى  وبالو����صول 

تثي���ر »القافلة« مو�ضوعاً ب���ات لافتاً للنظر 

�أينم���ا كان ف���ي الوطن العرب���ي: اللغة التي 

ث به���ا ال�شب���اب والمراهق���ون. وق���د  يتح���دَّ

احت���ل هذا المو�ضوع ع�شر �صفحات من هذا العدد، لأننا 

حاولنا �أن نجمع فيها �شهادات و�آراء من المملكة وم�صر 

ولبن���ان. كذلك وجب علينا ف����سح المجال لعر�ض وجهة 

نظ���ر ال�شباب، وعدم اقت����صار الق�ضية على توجيه النقد 

والاتهام من طرف واحد �إلى طرف �آخر.

وكان هن���اك �أكثر من �سبب 

دفعن���ا في ه���ذا الع���دد �إلى 

تخ�صي�ص��� �صفح���ات مناخ 

الثقافـــ���ة ولاأدب لآخــــــــــ���ر 

�أعم���ال الروائ���ي الم����صري المع���روف 

بهاء طاه���ر. ومن ه���ذه لاأ�سباب نذكر 

�أن لاأ�ستاذ طاهر هو م�ؤلف الروايتين 

»قال���ت ل���ي �ضح���ى« و»خالت���ي �صفي���ة 

والدير« اللتين �صنفهما القراء العرب 

وقت ظهورهم���ا ب�أنهما من �أف�ضل ما 

كُت���ب في الرواية العربية المعا�صرة. 

و�إ�ضاف���ة �إل���ى ذل���ك، ف����إن »واح���ة الغ���روب« ه���ي 

م���ن الرواي���ات القليلة ج���داً، التي تدور ح���ول الحياة في 

ال�صحراء الم�صرية. هذه ال�صحراء التي �أهملها لاأدباء 

لأ�سب���اب غي���ر معروف���ة. و�أخي���راً لا بد م���ن �أن نذكر فوز 

ه���ذه الرواية �أخيراً بجائزة »بوك���ر« العالمية. وهذا �أمر 

لا ب���د م���ن �أن يجعل القراء يرغبون ف���ي �أن يعرفوا عنها 

�أكثر مما تناقلته ال�صحف اليومية.

ون����خ����ت����ت����م رح���ل���ت���ن���ا 

ف������ي ه��������ذا ال����ع����دد 

م�������ع ال�����������ض�����وء، 

وتحديداً �ضــــوء 

الم�صباح. هذه لاأداة ال�صغيرة 

ال��ت��ي ك��ان��ت ف��ي ي��د لاإن�����س��ان منذ 

يواجه  ت���زال،  ولا  ال�ســـنين  �أل���وف 

الحركة  �أم��ر  ف�أطالت  الظلام،  بها 

��ر بها  وال��ح��ي��اة ال��ي��وم��ي��ة، وت��غ��يَّ

م�سار لاإن�سانية. و�أ�صبح لوجود 

لاإن�����س��ان،  وج��د  حيثما  الم�صباح 

ق��ي��م��ة ت���ك���اد ت����ع����ادل ق��ي��م��ة ال���م���اء 

والهواء. 



لا �أ�ستطيع �أن �أقول �إن ذلك المدرِّ�س الذي �صب في 

ذهنكم هذه الفكرة على خط�أ ولا �أ�ستطيع �أن �أتركه 

نهباً لأفكار التهييج �ضد لاآخر، الذي ي�شاركه لاأر�ض 

وال�سماء والرزق والم�ستقبل.

نة، يمكن �أن تدلق  ال�صغار �أواعٍ جاهزة، غير مح�صَّ

فيها لاأفكار: �إن كانت ح�سنة و�إن كانت �سيئة، ولذلك 

ن من مرحلة الح�ضانة  نادى الحكماء ب�أن تح�صَّ

بالأفكار الح�سنة البناءة لكي تقوى على ال�صمود 

امة التي لن ت�سلم من التعر�ض لها.  �أمام لاأفكار الهدَّ

والم�شكلة هي فيمن يقرر نوعية التح�صين لأذهان 

�صغارنا. 

�أبنا�ؤنا وبناتنا فلذات �أكبادنا تم�شي على لاأر�ض، 

ونتمنى لهم �أن يحظوا بال�سلامة الفكرية والنف�سية 

لينعموا، نتيجة لذلك، بم�ستقبل �آمن من كل 

المزالق ولاأخطار، غير �أن هناك تحفظات على 

بع�ض مكت�سباتهم المدر�سية لا بد من طرحها 

ومناق�شتها.

�أحاول جهدي، مثل غيري من لاآباء، �أن �أحدث 

التوازن في ذهن ابني وابنتي لكيلا يقعوا في مزالق 

الازدواجية بين فكر البيت وفكر المدر�سة، التي 

 يق�ضون فيها ثمان �ساعات يومياً، بينما نحن

 لا نق�ضي معهم �سوى �سويعات ما قبل النوم.

صُنَّاع الحياة
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لفر�صة تح�صينهم، بناءً على معطيات الحياة ولي�س 

بناءً على عواطفنا وانطباعاتنا.

ال�شباب العربي لاآن تائه في دروب الحياة، لي�س له 

قدوة يت�أ�ساها ولا يملك القدرة على اتخاذ القرار 

ال�صحيح. كل ما يملكه حالة من الا�ضطراب الذهني 

بين فكر هذا ور�أي ذاك، وتكون النتيجة في هذه 

الحالة خ�سران مبين ل�شباب نقول �إنهم �سيبنون 

الم�ستقبل، لكن هذا الم�ستقبل لا يوجد �سوى في 

خطبنا الرنَّانة و�أمانينا اليائ�سة التي نوزعها عبر 

المنابر وو�سائل لاإعلام.

اء ال�ضباب الذي يغ�شى  الم�ستقبل العربي مظلم جرَّ

�أذهان �صغارنا الذين يتقلَّبون بين اجتهادات فردية 

وواقع حياتي لا بد �أن يفهموه ويتعاملوا معه. 

والخطورة تن�ش�أ وتكبر كل ما �أوغلنا في التمايز 

عن لاآخر الذي يفتر�ض �أن ن�شاركه �صناعة الحياة. 

والحياة لا ي�صنعها من في قلبه ذرة من موقف 

رون  نَّاع الحياة هم الذين يقدِّ تجاه لاآخر. �صُ

الحياة ويتجاوزون �أخطاء الما�ضي ويعيدون قراءة 

حا�ضرهم من �أجل م�ستقبلهم.

�أما هذه القراءة، �أي قراءة الحا�ضر، ف�إن من �أهم 

�شروطها �أن ن�ضع على طاولة الحوار كل ما تعارفنا 

ون�ش�أنا عليه، لننظر بتجرد �إلى ما ي�ضمن م�ستقبلًا 

معافى لأطفالنا، و�إلا ف�إننا �سنظل نجتر �أفكارنا 

وم�آ�سينا و�أمانينا بينما �أبنا�ؤنا ي�ضر�سون ويلعنون.

ف�إذا لم تكن لاأمة على كلمة �سواء تجاه لاآخر على 

�سبيل المثال، ف�إنه �سيكون لك طريقتك و�أفكارك في 

التح�صين و�سيكون لي طريقتي و�أفكاري. وبينما يظن 

كل منا �أنه يمار�س التح�صين ال�سليم للأذهان الغ�ضة 

ي�صل الطفل �إلى �سن ال�شباب محملًا بالمتناق�ضات 

التي ت�ؤزِّمه نف�سياً واجتماعياً، في�صبح �أكثر ا�ستعداداً 

للانق�ضا�ض على �أفكار لاآخر ومكت�سباته.

ومن ذلك تن�ش�أ هذه ال�صفوف الطويلة من ال�شباب 

الذين يحكمون على النا�س ولاأ�شياء من حولهم حكماً 

قاطعاً لا يقبل النقا�ش ولا يتقبل حوار لاآخر و�أفكاره. 

وحين تن�ش�أ الرغبة في تغيير ال�سلوك تكون قد فاتت 

فر�صة الت�أثير في هذا ال�سلوك بعد �أن فاتت ال�سن 

المنا�سبة لإحداث هذا الت�أثير.

في �أب�سط مثال تعاني مدننا العربية، من المحيط 

�إلى الخليج، من الاعتداء على حق الطريق، فال�شاب 

الذي لم تعلِّمه المدر�سة المُبكرة هذا الحق يعتدي 

على النا�س جهاراً نهاراً، بل ويقتلهم ويجرحهم وي�شل 

حيواتهم. وهو، في الوقت نف�سه، يعتدي على نف�سه 

حين لا يعير �سلامته ال�شخ�صية انتباهه، ويتمادى 

في �سوء الت�صرف وارتكاب لاأخطاء المميتة له 

ولغيره. هذا ال�شاب لو علَّمته الح�ضانة والابتدائية 

ال�سلوك لاأمثل على الطريق لما �أوقع نف�سه وغيره في 

المهالك ولما تجر�أ على حق لاآخرين.

وق�س على هذا المثال الب�سيط بقية لاأمثلة التي تلقي 

امة وتدفعهم  ب�شبابنا كل يوم في حفر لاأفكار الهدَّ

اء تفويتنا  لارتكاب لاأخطاء والخطايا بدم بارد جرَّ



ب القافلة بر�سائل قرائها  ترحِّ

وتعقيبهم على مو�ضوعاتها، 

وتحتفظ بحق اخت�صار 

الر�سائل �أو �إعادة تحريرها �إذا 

تطلب لاأمر ذلك.

�إلى..

رئي�س التحرير

وجدت �أن �أحد اخوتي �أبدل ا�سمي با�سمه في 

ا�شتراك القافلة، رغم �أننا ن�سكن في منزل 

واحد. ولهذا �أرجو منكم يا �أخي العزيز، تغيير 

الا�سم لاأول للمر�سل �إليه من ر�شيد �إلى 

الم�صطفى، و�إبقاء العنوان نف�سه.

الم�صطفى الأ�شهم

بوحنيفة، المغرب

القافلة: لا داعٍ لأن تختلف مع �أخيك حول �أي 

�شيء. ولا لأن ن�ستبدل ا�سماً با�سم. �سي�صل لكل 

منكم ن�سخته الخا�صة، �إن �شاء الله.

�سنوات مع القافلة

لقد ا�ستمتعت على مر �سنوات طويلة بالنهل 

من معين لاأدب، والا�ست�ضاءة بنور العلم 

اللذين ين�شران في مجلتكم العريقة، قافلة 

الثقافة والعلم، مجلة »القافلة«.

وكانت المجلة ت�صلني عندما كنت عميداّ 

لكلية المعلمين بالجوف. ونظراً لما لمجلتكم 

ف في ن�شر  من �سجل حافل، وتاريخ م�شرِّ

الثقافة والعلوم ولاآداب في وطننا ال�سعودي 

العزيز خا�صة، وفي وطننا العربي الكبير 

ب�شكل عام، ف�إنني �أطمع �إلى �أن ت�ضيفوني 

�إلى قائمة الم�شتركين الدائمين في المجلة، 

لت�صلني �أعدادها على عنواني البريدي 

الخا�ص.

حمود بن م�شعل ال�سهيان 

�سكاكا – الجوف

القافلة: �سيُعتمد عنوانك الجديد، و�شكراً على 

موقفك من المجلة.

اعتزاز مكتبة

عرّفني �أحد لاأ�صدقاء منذ �أيام على مجلة 

»القافلة«، و�أعارني منها  ب�ضعة �أعداد من 

حها.. وقد �أعجبت  العام الفائت 2007م لت�صفُّ

�أيما �إعجاب بما قر�أت ونظرت. ف�إنه لمن 

دواعي الاعتزاز وال�سرور �أن نجد باللغة 

العربية ن�شرة بهذا الم�ستوى من الر�صانة 

ولاأناقة والفائدة.

توقيع الكتب

لا �أدري ما العلاقة بين )معر�ض الكتاب( 

وم�صطلح »توقيع كتاب«!! لقد زرت 

معار�ض دولية كثيرة احت�ضنتها المملكة 

في ثلاثة عقود خلت. ولم �أعرف �شيئاً 

ا�سمه توقيع كتاب �إلا في لاأعوام الثلاثة 

لاأخيرة.

عه  والغريب في لاأمر �أن الكتاب الذي يوقِّ

الم�ؤلف يكون �سعره م�ضاعفاً ثلاث مرات 

على لاأقل!!

ولا يهمني لم�صلحة من تكون م�ضاعفة 

ال�سعر، ولا ال�سبب الذي يدفع الع�شرات 

اد المعر�ض �إلى الالتفاف  �أو المئات من روَّ

ع كتابه!! حول الم�ؤلف الذي يوقِّ

ف�إذا كان الكتاب �أو الديوان قيّماً، ف�سيكون 

محل اهتمام القرّاء و�إعجابهم رجالًا 

ون�ساءً.. �أما �إذا كان �ضعيفاً �أو رديئاً فلن 

م هدية  ينالَ اهتماماً �أو �إعجاباً حتى لو قُدِّ

من الم�ؤلف ومعه جنيه من ذهب!!! 

عه الم�ؤلف مهما كان  ولي�س فقط �أن يوقِّ

لقب الم�ؤلف و�شهادته.. هذا ما قر�أناه 

في التاريخ وع�شناه في �أروقة الجامعات 

ولاأندية لاأدبية والمحافل العلمية. 

والتقليد داء ع�ضال، والتعلق بالأوهام 

�ضياع للوقت والمال، والبحث عن 

النفي�س من الكتب ودواوين ال�شعر محط 

�أنظار لاأجيال... �أما لاإثارة ومذهب 

»خالف تعرف« فهما علامتا �ضعف 

و�أماراتا نق�ص ودلالتان على فراغ وا�سع 

عميق!! 

�إنني �أعرف من و�صلت م�ؤلفاته �إلى 

الخم�سين ومن و�صلت �إلى المائة، 

وهما غنيان عن التوقيع وبريئان من 

التلميع. ولكتب كل منهما رواج وانت�شار 

يح�سدان عليه. ومما عاق انت�شار 

ع كتبه،  هذه الكتب �أن الم�ؤلف لا يوقِّ

و�صاحب الكتب المائة كَتَبَ، وفقه الله، 

في التاريخ والاجتماع والجغرافيا 

واللغة ومجالات �أخرى، وحينما تقر�أ 

�أحد كتبه يخطر ببالك �أنه متخ�ص�ص 

في ذلك العلم ولا يجيد غيره، ولقد 

مَنَّ الله عليه بفكر مو�سوعي وعمق في 

الفكر والطرح.

�أما بع�ض المتعلقين بالتوقيع ف�أح�سب 

�أنهم يبحثون عن �شهرة ولمعان 

ويح�سبون �أن توقيعهم هو الطريق 

لاأمثل �إلى �أبراج ال�شهرة و�آفاق اللمعان 

وت�سابق دور الن�شر �إلى �شراء م�ؤلفاتهم 

النفي�سة!! وكل عام وكل معر�ض كتاب 

وهم بخير!! 

عبد العزيز �صالح الع�سكر

ع�ضو الجمعية العلمية ال�سعودية للغة العربية

لا تختلف مع �أخيك

بعد الدعاء �إلى الله �أن يوفقكم في عملكم 

ويمدكم بعونه لل�سير قدماً بهذه المجلة 

الغالية التي �أ�صبحت مفخرة لنا جميعاً، 

�أفيدكم ب�أنني من القرّاء الم�شتركين في 

القافلة منذ ع�شرين �سنة، و�إنني حري�ص 

على قراءة كل ما ين�شر فيها. ولكن ما 

ح�صل لي هو �أنني �سافرت �إلى تون�س 

لبع�ض الوقت. ولما عدت �إلى المغرب، 
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وه�أنا �أ�سارع �إلى مكاتبتكم راجياً �أن ت�ضموا 

مكتبتنا �إلى قائمة الم�شتركين في مجلتكم. 

متطلعاً منذ لاآن �إلى الفائدة الجمة التي 

اد �صالة المطالعة،  �ستتيحها �أعدادها لروَّ

وال�شبان منهم على الخ�صو�ص، الذين كثيراً ما 

نحتار فيما يمكننا �أن نن�صحهم به من م�صادر 

للمعرفة، موثوقة و�شائقة في الوقت نف�سه.

الأب بيير م�صري

مدير المكتبة الرومية في حلب

القافلة: ي�سرنا �أن تلقى القافلة هذا التقدير 

من مكتبتكم. و�ست�صلكم �أعدادها الجديدة 

تباعاً -�إن �شاء الله- �أما لاأعداد القديمة 

فغالبها لم يعد متوافراً.

الحنين �إلى القافلة

يطيب لي بعد التحية التوا�صل معكم في 

مجلتكم الزاهرة من جديد بعد انقطاع 

طويل نظراً للظروف الم�ؤ�سفة، فقد كنت �أحد 

الم�شتركين القدامى بها في العراق �أيام زمان، 

وحينما ر�أيت �أخيراً عدداً حديثاً منها �صادراً 

في نوفمبر - دي�سمبر 2007م، وهو يرفل بما 

عهدته فيها �سابقاً من �إخراج جميل بحلة 

ق�شيبة ومو�ضوعات تت�سم بالجدة والتنوع 

والحداثة والمو�ضوعية بزخم فني رائع، 

تذكرت �صحبتي الحميمة لها في تلك لاأيام 

 الخوالي من �إ�صداراتها لاأولى التي

ما زلتُ �أحتفظ ب�أعدادها العزيزة في مكتبتي 

في بلدي )مدينة المو�صل( في العراق، 

فدفعني الحنين �إلى طلب تجديد ا�شتراكي 

فيها على عنواني المدون �أدناه �إذا لم يكن 

لديكم مانع، �شاكراً �أف�ضالكم.

يو�سف ذنون 

الدوحة – قطر

القافلة: �أحلنا عنوانك على ق�سم الا�شتراكات، 

و�أهلًا بك من جديد.

الت�شويق ولاإيجاز

من دواعي �سروري �أن �أبعث �إليكم بخال�ص 

تحياتي وتقديري و�إعجابي بمجلتكم الرفيعة 

الم�ستوى �إخراجاً ومحتوى، مما جعلها بحق 

مميَّزة عن غيرها من المجلات الثقافية 

ال�شاملة على امتداد الوطن العربي. فهي 

تجاري الع�صر في نقل الكلمة ال�صادقة 

والمكثفة الموجزة بقالب يموج بالجاذبية 

ولاإثارة و�شد انتباه القارئ. بعيداّ عن الركاكة 

المملة والرتابة القاتلة. فهي ت�ستمد من روح 

الع�صر الت�شويق ولاإيجاز، و�إلى لاأمام دوماً. 

في مقطف ثمار التقدم والتطور.

محمد �أحمد �سعيد �أبو زبيد

�إربد – لاأردن

القافلة: �شكراً على عاطفتك، و�ست�صلك لاأعداد 

الجديدة على عنوانك الجديد.

المشتركون الجدد
طارق الدو�سري، الدمام - �أحمد عبد رب النبي، لاأح�ساء - ب.م. نوفر، �سري لنكا - فرا�س ابن 

فايز الوقيد، �سكاكا - �أ�شرف محمد همام محمد، دمنهور، م�صر - م�ساعد محمد، الجزائر - علي 

�أحمد محمد البن �سعد، لاأح�ساء - م�سفر بن �سعيد لاأحمدي، الدمام - �سفيان عبا�س، الجزائر 

- محمد يو�سف لاأحمد الخليف، الجوف - خليل �إبراهيم العبد العالي، الهفوف - حلي�س 

م�صطفى، الجزائر - محمد زيد فرحاتي، الجزائر - الحافل محمد عظيم، �سري لنكا - �أحمد 

محمد زيد العبد المح�سن، الق�صيم.

ب بكم �أ�صدقاء لـ »القافلة« التي  القافلة: و�صلتنا عناوينكم وما طر�أ على بع�ضها من تعديل، ونرحِّ

�ست�صلكم �أعدادها بانتظام من لاآن ف�صاعداً -�إن �شاء الله-.

       ردود خاصة
الجوف:  ال�شراري،  الدبو�س  هزيل  بن  • خالد 

 بريد المجلة لاإلكتروني هو:

alqafilah@aramco.com.sa، ولي�س العنوان 
الذي �أر�سلت �إليه ر�سالتك ال�ضائعة.

بغداد: لي�س في  جعفر،  �آل  �سليم  رافع  • ليث 
نية القافلة �أن تفتح مكاتب جديدة لها في 

العوا�صم العربية. فتعاون الكتّاب ولاأ�صدقاء من 

خلال المرا�سلة يكفي في الوقت الحا�ضر.

المنورة: �إن  المدينة  الرهيلي،  نبيان  • خالد 
جمع لاأعداد القديمة من القافلة في مجلدات 

بات م�ستحيلًا، لأن بع�ض هذه لاأعداد ما عاد 

متوافراً بالكميات التي ت�سمح بذلك.

الجوف: يمكنك  الخ�سران،  يو�سف  بن  • محمد 
�أن تجد ق�صة اكت�شاف البترول في المملكة في 

�أكثر من م�صدر. وما قر�أته حول المو�ضوع في 

جريدة الريا�ض كان جيداً.

العراق: و�صلت  �أربيل  محمد،  هادي  • نوال 
ر�سالتك بن�سختيها لاإلكترونية والورقية، 

ونرحب ب�إ�سهامك �إذا كان �ضمن مناخ المجلة.

�أبها: لم يح�صل  الغامدي،  محمد  الله  • عبد 
�أي �إلغاء لا�شتراكك في القافلة ونرجو �أن يكون 

عدد يناير/ فبراير قد و�صلك – �أمهل البريد 

قليلًا..

الجزائر: �أبواب القافلة  غ�ضبان،  • فوزية 
مفتوحة لكل �إ�سهام. ولكن ر�سالتك ت�شير �إلى �أن 

عليك بذل بع�ض الجهد في مجال الكتابة، ومن 

جد وجد.

م�صر:  لاإ�سكندرية،  محمد،  عثمان  • توفيق 
يمكنك تبادل مقترحاتك مع فريق »القافلة« من 

خلال البريد لاإلكتروني المذكور على باطن 

الغلاف، �آملين �أن تبقى هذه المو�ضوعات �ضمن 

مناخ القافلة و�أبوابها، والم�ساحة المخ�ص�صة 

لكل منها.



عن ملف الفزّاعة.. 

لِمَ اختارت »القافلة« �أن يكون ملفها في العدد الما�ضي عن الفزّاعة؟ لِمَ لَمْ تختر 

الف�أ�س �أو المحراث �أو ال�ساقية �أو �أياً من �أدوات المزارع التي لا غنى له عنها؟ 

الجواب �سهل. لكل �أداة من هذه لاأدوات وظيفتها، وجمالها، وتفا�صيلها 

ال�صغيرة الذكية، �إلا �أن �أحداً منها لا يلفه غمو�ض كالغمو�ض الذي تلتف به 

الفزّاعة في وقفتها الفارعة و�سط الحقول الوا�سعة. حزينةٌ كانت �أم �ضاحكة، 

وحيدةٌ كانت �أم منغم�سة في �صراعها مع الطيور، ملونة وجميلة �أم �شاحبة 

ومخيفة. للفزّاعة جاذبيتها التي ترافقها منذ الدقائق لاأولى لل�شروق وحتى 

�ساعات الليل الموح�شة. وعندما تختار »القافلة« الفزّاعة التي �أجر�ؤ على القول 

�إنها من �أقل �أدوات المزرعة �أهميةً، فهي تعد قراءها �ضمناً با�ستك�شاف ما هو 

غام�ض في الفزّاعة، لا الفزّاعة وحدها. ونطالع غلاف الملف بفزاعته ذات 

الملاب�س الرثة والقامة المنت�صبة ال�شامخة على خلفية �سوداء مهيبة فنهفو 

بكامل حوا�سنا �إلى ا�ستطلاع الملف، ولكن خيبة لاأمل �سرعان ما تفاجئنا منذ 

الكلمات لاأولى في مقدمة الملف. الملف لي�س عن �سحر الفزّاعة. والملف لي�س 

عن تلك الفزّاعة التي ظنت القافلة �أنها تقدمها لقرائها، والملف لي�س عن تلك 

الفزّاعة التي ظن القرّاء �أنهم �سيقر�أون عنها.

الملف عن الفزّاعة الاختراع -ولي�س حتى ابتكار- تفتقت عنه عبقرية المزارع 

لإبعاد الطيور عن مح�صوله. مجموعة مقالات تجيب كل منها ب�أمانة عن �أ�سئلة 

متتابعة كطلقات الر�صا�ص. 

�أجب: ما هو تاريخ الفزّاعة؟ 

�أجب: ما موقع الفزّاعة في ال�شعر؟

�أجب: ما موقع الفزّاعة في ال�سينما؟

�أجب: كيف ر�سم الكاتب لاأمريكي ل. فرانك باوم فزاعته في رواية »�ساحر �أوز 

المده�ش«؟

�أخالف لاأمانة ب�شكل �صارخ �إن لم �أذكر �أن لاإجابات عن لاأ�سئلة ال�سابقة كانت 

وافية ومجتهدة، ولكنها في اجتهادها هذا نجحت �أن تجرّد فزاعتنا من �سحرها، 

لتغدو كما ذكر الملف، اختراعاً �إن�سانياً مفيداً للغاية، ولكنه لا يثير الخيال، ولا 

تهفو �إليه ومعه الحوا�س.

عت كقارئ هو �إ�سهام محمد خير  لاإ�سهام الوحيد الذي اقترب مما توقَّ

وعنوانه: »لاأبنودي وخيال المقاتة الم�صري«، وبعيداً عن العنوان الذي لُفظت 

فيه �آخر �أنفا�س ال�شاعرية، اختيار الكاتب لق�صيدة »موت خيال الم�آتة« العامّية 

وتعليقه على عدد من �أبياتها كان موفقاً �إلى حدٍ بعيد، و�أعترف: ا�ستمتعت به 

كثيراً.

 نافذة جديدة في بريد القافلة لكتابات 

تناق�ش مو�ضوعات طُرحت في �أعداد المجلة 

فتكون �أكثر من ر�سالة و�أقل من مقال.

اء القافلة مدعوون �إلى لاإ�سهام في هذا النقا�ش على �أن تكون كلمات الم�شاركة  قرَّ

بين 300 و600 كلمة، مع احتفاظ فريق التحرير بحق الاخت�صار �إذا دعت الحاجة 

�إلى ذلك.

اء القافلة �أي�ضاً، بخواطري عن الملف، حول �أخيراً كنت �أتحدث مع �صديق لي من قرَّ

حينما �أ�شار علي بقراءة ق�صيدة لل�شاعرة اللبنانية �سوزان عليوان عنوانها »فزّاع 

الطيور«، و�أحببت �أن �أنقلها �إليكم.

اع الطيور فزَّ

كثيرةٌ هي �أمنياتُهُ

�أكثرَ من ال�سنواتِ التي �أم�ضاها واقفًا في هذا الخلاءِ

�أكثرَ من البذورِ التي يحر�سُها الهواءُ

عبرَ ج�سدِهِ القليل.

يحلمُ بمقعدٍ يريحُ �ساقَهُ النحيلةَ

بو�ضعِ يدِهِ في جيبٍ

في كفِّ امر�أةٍ

بغيمةٍ ت�ستقرُّ فوقَ ر�أ�سِهِ تمامًا

ب�أطفالٍ طيِّبينَ يقذفونَ نحوَهُ كُرَةَ القدمِ

بينَ حينٍ و�آخر

بدلًا عن لاأحجارِ

ب�أزهارٍ قليلةٍ تنبتُ حولَهُ

ليطمئنَّ �أنَّ �أحدًا في العالم �سيفتقدُهُ

�إن �سقَطَ ب�ضربةِ مِنْجَلٍ.

يحلمُ بالع�صافير

تلام�سُهُ

دونَ خوفٍ

حتَّى �إن �أخذَتْ

مقابلَ حنانِها العابرِ

ق�شَّ القبَّعةِ التي تحميهِ

في هذا الخلاءِ

من ق�سوةِ ال�شم�سِ والمطر

عمر محمد ها�شم

اليمن 

اعة«، »القافلة« عدد يناير-فبراير 2008 تعقيباً على ملف »الفزَّ
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الحلي في ديوان العرب

طالعت بالعدد 1 المجلد 57 بباب الحياة اليومية مقال عبود عطية �سكرتير 

التحرير، »الحلي ال�شرقية تلمع من جديد«، مما �أوحى �إلي بهذا المقال 

الق�صير.

لعل من المفارقات التاريخية �أن نعرف �أن الرجل في المجتمعات البدائية كان 

�أكثر اهتماماً بالزينة والتحلي من المر�أة، من �أجل جذب نظر المر�أة والتقرب 

�إليها. بينما لم تكن المر�أة تهتم بزينتها مثل الرجل، مكتفية بما وهبها الله من 

�صفات �أنوثة مغرية. ولكن لاأمور تغيرت بعد ظهور المجتمعات لاإن�سانية في 

فجر التاريخ، ف�أخذ الاثنان الرجل والمر�أة كل منهما يهتم بزينته.

وحفل تاريخنا العربي ولاإ�سلامي باهتمام متميز بمو�ضوع الزينة والحلي. 

و�ألفت في هذا المو�ضوع كتب كثيرة وذكرت �أ�سماء �أدوات الزينة والحلي وطريقة 

�صنعها ولب�سها وا�ستعمالها، في معظم كتب التراث من �أدب ولغة و�شعر. وترددت 

�أ�سما�ؤها على �أل�سنة ال�شعراء والنحويين والرواة والفقهاء والعلماء.

وكذلك اهتمت ال�شريعة لاإ�سلامية ال�سمحة بهذه لاأمور وتعاملت معها تعاملًا 

جدياً ونظمتها تنظيماً راقياً ي�صون كرامة لاإن�سان ويبعده عن مواطن الفح�ش 

والابتذال.

والحلي هو ا�سم جامع لكل ما يُتحلَّى به من م�صنوعات المعدن �أو الحجر �سواء 

كان كريماً نفي�ساً �أو عادياً رخي�صاً ويلب�سه لاإن�سان -الرجل والمر�أة- على �أي 

جزء من ج�سمه للزينة �أو التجمل منظوماً بخيط �أو دون خيط.

وفيما ي�أتي بع�ض �أنماط الحلي عند العرب:

- ا�لمخنقة: هي قلادة من الدر والل�ؤل�ؤ �أو من الخرز ب�ألوانه المختلفة تلب�سها 

المر�أة على المخنق )الرقبة( �أي مو�ضع الخناق و�سميت بهذا الا�سم لأنها 

تخنق الرقبة �أي تلت�صق بها, وجاء في ال�صحاح وفى ل�سان العرب �أن المخنقة 

من القلادة. وذكر الثعالبي �أنها حلي للعنق. وقد ذكرت المخنقة والمخانق 

�ض قومها على  في كثير من �أ�شعار العرب. فهذه هند بنت عتبة بن ربيعة تحرِّ

الثبات في معركة �أحد قائلة:

نم�شـــي على النمــــــارق 		 نحـــــن بنــــــــات طـــــــــارق 	

والم�ســك في المفارق 		 ا	لـدر في المخـــــــــــــــــانق

�أو تدبــــــــــــروا نفــــــــــارق 		 �إن تقبــــــــــــلوا نعــــــانــــــق 	

		         فــــــــــراق غيـــــر وامــــــــق

- ا�لقلادة: ما جُعل في العنق، يكون للإن�سان والفر�س والكلب والبدنه التي 

تهدى ونحوها. وجاء في القامو�س المحيط �أن القلادة ما جعل في العنق من 

الحلي. وهى خيط ينظم فيه الل�ؤل�ؤ والياقوت والزبرجد وقطع من الذهب 

ويعقد حول الرقبة. والقلادة جمعها قلائد. وهي �أهم حلية تزين بها المر�أة 

جيدها و�صدرها. يقول ال�شاعر الجاهلي وا�صفاً جيد حبيبته ال�شبيه بجيد 

الريم، وقد توقد عليه الياقوت المف�صل بحبات الزبرجد.

وج������ي������د ك����ج����ي����د ال�������رئ�������م ��������ص�������افٍ ي���زي���ن���ه

ت���������وق���������د ي�����������اق�����������وت وف���������������ص�������ل زب�������رج�������د

- ا�لقرط: نوع من حلي لاأذن يعلق في �شحمة لاأذن. وهو م�صاغ من الذهب 

�أو الف�ضة ب�أ�شكال متنوعة تعلقه المر�أة في �شحمة لاأذن بعد ثقبها والجمع 

�أقراط. ويطلق على ما يعلق بالأذن من قرط ونحوه الرعثة. ويقول ال�شاعر 

العربي :

وب������ات������ت ت�����م�����جُّ ال����مِ���������س����كَ ف������ي فِ���������يَّ غ�������ادةٌ

ب���ع���ي���دة م���ه���وى ال����ق����رط ����ص���ام���ت���ةُ ال��ح��ج��لِ

)بعيدة مهوى القرط: طويلة الرقبة(

حول

- ا�ل�سوار: هو حلية كالطواق تلب�سه المر�أة في زندها. وفي فقه اللغة - ال�سوار 

للمع�صم. وفي ل�سان العرب ذكر ابن منظور ال�سوار تحت مادة �سور وقال �إنه 

يجمع على �أ�سورة و�أ�ساورة و�أ�ساور. ولاأ�ساور مازالت ملبو�سة في معا�صم ن�ساء 

العرب في ع�صرنا, يقول ال�شاعر العربي وا�صفاً طريقة لب�س ال�سوار في يد 

امر�أة مترفة �أخذت تلوي �أ�صابع كفها الممتلئة المخ�ضبة لتدخلها في ال�سوار 

حتى ي�ستقر في النهاية على مع�صمها.

و�أل��������������������وت ب������ك������ف ف���������ي ����������س���������وار ي����زي����ن����ه����ا

ب�������ن�������ان ك��������ه��������ذاب ال������دم������ق�������������س ال����م����ف����ت����ل

- ا�لمفتول: �سوار من الذهب �أو الف�ضة مفتول )مبروم( ليكون غليظاً تلب�سه 

المر�أة على مع�صمها، وجمعه مفاتل.

- ا�لجبيرة: وجمعها الجبائر، هي حلية لل�ساعد. وفي ل�سان العرب �أن الجبيرة 

هي لاإ�سوارة من الذهب والف�ضة.

يقول لاأع�شى:

ب ومع�صماً مثل الجباره 		 فارتك كفا في الخ�ضا 	

- ا�لدملج: هي حلي تلب�س في الع�ضد على �شكل �سوار غير مكتمل. يقول 

ال�شاعر: »والبي�ض في �أع�ضادها الدماليج«.

- ا�لخلخل والخلخال �أو الحجل: وجمعه الخلاخيل والحجول, حلقة متينة 

غليظة من الذهب �أو الف�ضة ينتهي طرفاها بثومتين كبيرتين وتلب�سه المر�أة 

في �أ�سفل �ساقيها. ويقول ال�شاعر: »براقة الجيد �صموت الخلخل«. ويقول 

�آخر وا�صفاً امر�أة ريانة ممتلئة بي�ضاء بحمرة:

م���������ن ف�������ت�������اة ك��������أن�������ه�������ا ق������������رن ال���������ش����م���������س

�����������ض����������اق ع�������ن�������ه�������ا دم������������ال������������ج وح��������ج��������ول

و�آخر ي�صف �ساقي حبيبته الممتلئتين و�صل�صلة جلاجل حجليها عندما تتثنى 

�أمامه مثل عود الخيرزان:

و�������س������اق������ان م��������ار ال����ل����ح����م م����������ورا ع��ل��ي��ه��م��ا

�إل���������ى م���ن���ت���ه���ى خ���ل���خ���ال���ه���ا ال��م��ت�����ص��ل�����ص��ل

�صلاح عبد ال�ستار محمد ال�شهاوى

طنطا- م�صر

تعقيباً على مو�ضوع »الحلي ال�شرقية تلمع من جديد«، »القافلة« عدد يناير-فبراير 2008
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�أدى الاهتم���ام بجمال المدن الحديثة وبتح�سين الحياة فيها 

�إل���ى انت�شار الاقتناع ب����أن للت�شجير والم�ساح���ة الخ�ضراء في 

ه���ذه المدن دوراً مهم���اً في هذا المجال. ولك���ن هذا الاقتناع 

ال���ذي لم يعد ثمة م���ن يعاك�سه، لا يطال من جبل الجليد �إلا 

ما يطفو منه على �سطح الماء. فال�شجرة في المدينة ق�ضية. 

ولاأ�ص���ح �أن نق���ول �إنه���ا مجموع���ة ق�ضاي���ا تتج���اوز مو�ض���وع 

الجم���ال، لترتق���ي في بع����ض �أوجهها �إلى الم�ست���وى الثقافي 

والح�ض���اري، ناهي���ك ببعده���ا البيئ���ي، والتعام���ل معها الذي 

�أ�صب���ح عملًا م�ستقلًا في ذاته، كم���ا يُظهر هذا البحث، الذي 

ا�شترك في �إعداده كل من �سلمى �سماحة و�أحمد عثمان وهناء 

ح���داد، مواكبة ليوم المدينة العربية الذي ي�صادف الخام�س 

ع�ش���ر من مار����س، و�أ�سبوع ال�شجرة الح���ادي والثلاثين الذي 

ينطلق في الثامن ع�شر من مار�س.

�شيء من لاأخ�ضر �إلى جانب الرمادي

المدينة
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د معايي���ر الجم���ال حول العالم، لك���ن يبدو �أن المدين���ة الخالية من  تتع���دَّ

ال�شج���ر ب�شع���ة وف���ق كل المعايي���ر. حت���ى �أن م�شاري���ع العم���ران ال�ضخم���ة 

تحر����ص دوم���اً ف���ي ر�سوم التروي���ج على �إظه���ار مبانيه���ا وك�أن موقعها في 

جنة عدن.

ر في���ه �أمام هذه الر�س���وم، �أن المهند�س م�صرٌ  و�أول م���ا نفكِّ

عل���ى �إقحام ال�شجرة ف���ي موقف حميم م���ع عدوتها اللدود. 

ولك���ن هل المباني فعلًا على عداوة مع ال�شجرة؟ �إنَّ الر�سوم 

ه���ذه ط�أط�أةٌ لر�أ�س المبنيّ �أمام المزروع، فيها يعترف الأول 

للثاني: »مهما كنتُ جميلًا، فلن �أكون جميلًا من دونك«.

من الريف المفقود �إلى المدينة الراقية

م هذا الأمر باكراً، فلم تتركه  لقد وَعَت م���دن العالم المتقدِّ

يغيب عن ب�صرها �أ�صلًا. ونذكر في هذا ال�سياق مدينة لندن 

�إب���ان القرن التا�سع ع�شر. لقد �شهدت لندن موجةً هائلة من 

النزوح �إليها �آنذاك، فا�ستقبلت عدداً هائلًا من النا�س تركوا 

قراه���م في �سبي���ل العمل في الم�صانع. وكان���ت لندن الثورة 

ال�صناعي���ة هذه الم�سرح المثالي لثنائية الريف – المدينة، 

كم���ا ندر�سها اليوم. وقد ت�ألفت من غرب���اءَ تجمعهم �صدمة 

العم���ران والحنين �إلى الريف. وكان �أح���د الحلول المتعددة 

التي وُج���دت لهذا النزوح من الريف، موج���ة �إن�شاء م�ساكن 

مبنيّ���ة في حلقاتٍ كبيرة، مطلة جميعه���ا على حديقةٍ كبيرة 

ه���ي مركز الحلق���ة. كانت الحديق���ة الكبيرة ه���ذه �أ�شبه ما 

تك���ون بالحديق���ة العامة، �إلا �أنها م�سيّجة وم���زودة ببوابات، 

ف�ل�ا ي�ستطيع دخولها �سوى قاطن���ي الم�ساكن المحيطة بها، 

الذين كانوا يحملون مفاتيح لبوابات الحديقة.

رت هذه الم�ساكن ف���ي حلقات تتو�سطها  تط���وَّ

الحدائق ال�صغيرة الخا�صة، ور�أيناها جميعاً 

في الأفلام الأمريكية، بعدما نقلها الأمريكيون 

ع���ن البريطانيي���ن، و�أ�ضافوا بع����ض التعديل 

عليه���ا. ومن جهةٍ ثاني���ة، كان كل من مدينتي 

لندن وباري����س يكت�شف حلًا �آخر لم�شكلة �أنها 

مدين���ة غير مزروع���ة، هو الحدائ���ق العامة، 

ونذك���ر في هذا ال�سياق حديقة هايدبارك في 

لن���دن، وحديقة لك�سمبورغ في باري�س. الأولى 

كانت ميداناً ل�صيد الأمراء الإنجليز، والثانية 

كانت منذ بدايتها حديقة كلفت الأميرة ماري 

دو ميديت�ش���ي �إن�شاءه���ا، المهند����س المدني 

الفلورن�س���ي توما�س���و فرانت�شين���ي، وانتقل���ت 

الحديقتان من الملكي���ة الخا�صة �إلى الملكية 

العامة �أثناء القرن التا�سع ع�شر.

لعب الحنين �إذن دوره في ن�شوء الحديقة في 

بريطانيا، وفي حالة حديقة لك�سمبورغ كانت 

الحديق���ة نف�سها تج�سيداً لحنين الأميرة �إلى حدائق �صباها 

ف���ي بلده���ا الأم �إيطاليا. لكن تجربة حديق���ة �سنترال بارك 

ف���ي نيويورك، لم تكن حنيناً قدرَ م���ا كانت تعبيراً عن رغبة 

نخبة المدينة في ترقي���ة مدينتهم �إلى م�صاف مدن �أوروبا. 

ر عن تحول جذري في دلالة �شجرة  ولهذا الأمر ثقله لأنه يعبِّ

المدينة؛ كانت تعني الريف المفقود، ف�صارت تعني المدينة 

الراقي���ة، ولم ي����أتِ هذا من ف���راغ، بل هو وا�ض���ح تماماً �إذا 

ربطناه بتحليل بروف�سور دانييل جانزن، �أ�ستاذ علم الأحياء 

في جامعة بن�سلفانيا، في كتاب »قوة المكان«، الذي جاء فيه 

�أن »الطبيع���ة، �أي���اً كان تعريفنا لها، �أكان���ت �شجرة �أم غابة 

م لنا ج���زءاً عري�ضاً من المعلوم���ات التي يمكن  كامل���ة، تقدِّ

للدم���اغ �أن ي�ستوعبها، و�إن حططنا م���ن قيمتها، ف�إننا نكون 

بذل���ك حططنا م���ن التنوع الذي يمك���ن لأدمغتنا �أن تح�صل 

علي���ه. عندما نلغ���ي الطبيعة من حياتن���ا، ننتهي من دون �أن 

يك���ون لدين���ا �إح�سا�س حقيق���ي بال�ش���م، بال�سم���ع، بالر�ؤية. 

وي�صب���ح التلفزيون واقعن���ا. ويمكن لن���ا �أن نفعل ذلك، لكن 

التلفزي���ون لي�س معق���داً كفاية ليحف���ز �أدمغتن���ا على العمل 

بالو�ضع نف�سه الذي تدفعه �إليها الطبيعة«.

وبع���د، فال�شجرة في المدين���ة �أكثر من رمز لرق���ي الإن�سان 

)و�إن كان ه���ذا في ذاته �سبباً �أكثر من كافٍ للاهتمام بها(؛ 

هي �أي�ضاً حاجة عملية و�ضرورة عي�ش يتزايد �إلحاحها بتزايد 

العمران والت�صنيع وانب�ساط المدن على وجه الأر�ض.

ثاني �أك�سيد الكربون ومثلثات ال�شارع

ولئن كنا جميعاً فهمنا �أن قيمة الت�شجير الأولى في المدينة هي 

ف����ي كونه �أداةً فعالة لخف�ض ن�سب����ة ثاني �أك�سيد الكربون فيها، 

م�شهد باري�سي: لوحة لفريدريك �أناتول هوبرون
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فه����ذا لا يمنع �أن نذكر بع�ض الأرق����ام المثيرة للاهتمام، التي 

ق من منظمات البيئة بين الحين والآخر، و�آخرها درا�سة  تتدفَّ

و�ضعتها منظمة فايرفاك�س ريليف الأمريكية غير ال�ساعية في 

الرب����ح، والتي �صورت فيها 57 مليون �شجرة تنمو على م�ساحة 

تقارب �ألف كيلومتر مربع، معدل �أعمارها 18 �سنة.

ا�ستخدمت المنظمة برنامجاً رقمياً لتقدير قيمة كل �شجرة 

بال���دولار، بناءً عل���ى الفوائد التي يجنيه���ا المجتمع المدني 

منها، ح�س���ب الأبحاث العلمية. واحتُ�سب���ت الفوائد ال�سنوية 

التي قدّرها فريق المنظمة بح�ساب ما كان المجتمع ليدفعه 

للح�ص���ول عل���ى الم�ست���وى ذاته م���ن ال�سيطرة عل���ى التلوث 

الج���وي، والنزع البيئ���ي للكربون، وت�صريف مي���اه الأمطار، 

وحفظ الطاقة، �إن لم تكن الأ�شجار موجودة.

فخلال �سنة، عل���ى �سبيل المثال، تمت����ص م�ساحة فدان )4 

�آلاف مت���ر مربع( مزروع���ة �شجراً نا�ضجاً م���ن ثاني �أك�سيد 

الكرب���ون مقدار ما تبثه �سيارة حين ت�سير 41 �ألف كيلو متر، 

وه���ذه الم�سافة �أطول من م�سافة الدوران حول الأر�ض. وفي 

الوق���ت نف�سه ال���ذي تمت�ص فيه هذه الأ�شج���ار هذا المقدار 

م���ن ثان���ي �أك�سيد الكرب���ون تبث م���ن الأك�سجي���ن م�ؤونة 18 

�شخ�ص���اً تكفيهم عاماً كاملًا. عل���ى �أن الأرقام هذه تتنا�سى 

�أن ثم���ة علاق���ة عك�سية بي���ن �أ�شج���ار المدين���ة ون�سبة ثاني 

�أك�سي���د الكرب���ون، �أبعد م���ن امت�صا�ص ال�شجر ل���ه. عندما 

ت���زداد الأ�شج���ار في مدين���ة ما، ت���زداد الم�ساح���ة المظللة 

ف���ي ه���ذه المدينة ه���ي الأخ���رى، كذلك تنخف����ض حرارتها 

���ع النا�س على التنقل �سيراً  ويلطُ���ف جوّها، وهذا بدوره ي�شجِّ

على الأق���دام لا بال�سيارة. ومع انخفا����ض حركة ال�سيارات، 

تنخف����ض ن�سبة انبعاث ثان���ي �أك�سيد الكرب���ون �أكثر، فيزيد 

انخفا�ض ح���رارة ال�شوارع ولطف جوه���ا، وبالتالي ا�ستعداد 

النا����س للم�شي فيها بدل ركوب ال�سي���ارة، وت�صبح هذه دورةً 

حميدة لا مثيل لها.

م���ن جه���ة ثاني���ة، يع���دّ ال�شج���ر موطن���اً لع�صافي���ر المدينة 

وحيواناته���ا، والأمر هذا في ذاته، ق���د لا يعنينا كثيراً للوهلة 

الأول���ى، بل قد يب���دو م�صدر �إزع���اج لبع�ضن���ا، �إلا �أن الغطاء 

ة الذي يربطها  رَّ النباتي والحيواني في المدين���ة هو حبل ال�سُّ

بمحيطها الريفي، �أي ان المدينة -على غرابة الطرح- امتدادٌ 

طبيعي للري���ف �أو الطبيعة، ف�إن انقطعت عنهما تحولت كائناً 

�أ�شب���ه بجزيرة، وطبيعتها هذه لن تكون جغرافية فح�سب، �أي 

�إن المدين���ة لن ت�صبح غريبة ع���ن محيطها الجغرافي فقط، 

ب���ل ت�صبح غريب���ة عن ما�ضيها، وه���ذا �أمر لا يخل���و من �آثار 

اجتماعية وربما �سيا�سي���ة خطرة. ولمن لا تعنيهم الحيوانات 

ولا ال�سيا�س���ة ولا عل���م الاجتماع، ن�ضي���ف �أن لاختفاء الغطاء 

النبات���ي - الحيواني م���ن المدينة �أثرين ف���ي ح�شراتها؛ �أولًا، 

من دون �شجر وحيوان تفقد الح�شرات مواطنها الأولى، وتجد 

نف�سه���ا م�ضطرةً �إلى اللج���وء �إلى بيوت الب�ش���ر. وثانياً، تفقد 

مت�صيّديها الطبيعيين وتتكاثر على �سجيّتها.

من علم النف�س �إلى علم الطاقة

م �أن ات�ص���ال الغطاء النبات���ي الحيواني  �أ�ض���ف �إلى ما تق���دَّ

�إلى المدينة، عامل يفي���د نف�سية �أهلها. وقد جاء في درا�سة 

�ستيف���ن كابلان، الأ�ست���اذ في جامعة مت�شيج���ن الأمريكية، 

ع���ن ت�أثير المناظر الطبيعية في �سل���وك الإن�سان، �أدلة على 

�أن المناظ���ر الطبيعية تخلّ�ص الأ�شخا�ص من ظاهرة ت�سمى 

علمياً الإرهاق العقلي، وهي حالة من �أعرا�ضها عدم القدرة 

عل���ى التركيز والا�ستيع���اب بعد �ساع���ات �أو �أ�شهر من العمل 

ت�شجير المدينة بنوعٍ وحيد من 

ال�شجر ي�ضفي على المدينة 

طابعًا وا�ضحًا �أو �شخ�صية 

واحدة، واتجاه الت�شجير قد 

يعبِّر عن توجه ثقافي..
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الذي يتطلب تركي���زاً �شديداً. كذلك �أثبتت الدرا�سة �أن هذه 

الحالة قد تنتهي نهاية مفاجئة، فور خروج الم�صاب بها من 

مكتب مزدحم �إلى �شارع ت�صطف على جانبيه الأ�شجار.

ف����إذا انتقلنا من عل���م النف�س وما يقوله، �إل���ى عالم الطاقة 

ع حول  وا�ستهلاكه���ا، ن�شي���ر �إل���ى �أن الأ�شج���ار، عندما ت���وزَّ

المباني توزيعاً ا�ستراتيجياً، تن�شئ ظلًا يمكن �أن يقلل تكلفة 

التكيي���ف في المباني على نحو مح�سو�س، وعدم حاجتنا �إلى 

الطاقة ينق�ص من حاجتنا �إلى مولدات الطاقة، ويقلل بدوره 

التل���وث الناجم م���ن هذه المول���دات. ولربما يقل���ل الحاجة 

�إل���ى بن���اء مولدات الطاق���ة �أو على الأقل يطي���ل عمرها قبل 

الا�ستغن���اء عنها. وفي ه���ذا ال�سياق، ت�شي���ر خدمات �أبحاث 

الغاب���ات الأمريكية �إل���ى �أن زرع ال�شج���ر والمحافظة عليه، 

يمك���ن �أن يكون �أقل تكلفة من بقية مناهج حفظ الطاقة. �إذ 

�إن �شج���رة عادية زُرعت لتظلل م�سكناً، عل���ى �سبيل المثال، 

ر 15% من  ويبل���غ ارتفاعه���ا 8 �أمتار تقريباً، يمكنه���ا �أن توفِّ

الطاقة الم�ستخدمة لتبريد هذا الم�سكن.

وما دمنا في الأرق����ام، حري بنا �أن نعود �إلى درا�سة منظمة 

فايرفاك�����س ريليف، التي وج����دت �أن ال�شجرة قادرة على �أن 

ت�ضي����ف �أكثر م����ن 1000 دولار في خف�ض تل����وث الجو ونزع 

ثان����ي �أك�سي����د الكربون )�أي ف����ي الإ�سهام في جه����ود العالم 

لتخفي����ف الاحتبا�س الحراري( وت�صري����ف الباقي من مياه 

المط����ر وتقلي����ل م�صاريف الطاق����ة. وبح�ساب م����ا يمكن �أن 

م����ه مجم����وع الأ�شجار ف����ي المقاطع����ة ف�����إن فايرفاك�س  يقدِّ

م ما قيمته 400 مليون دولار من فوائد البيئة كل  وحدها تقدِّ

�سن����ة، دون �أن نن�سى تقدير قيمة الأ�شج����ار وهي نحو ثلاثة 

ع�شر بليون دولار.

ه���ذه بع�ض منافع الأ�شج���ار العامة �ضمن محي���ط المدينة. 

لكن لل�شجر بع����ض المنافع الخا�صة، وف���ي ا�ستعرا�ض ذلك 

�سنت���درج م���ن الا�ستعم���ال الأقل �إلحاح���اً، �إلى ذل���ك الأ�شد 

�إلحاحاً، ومما يتطلب م�ساح���ة كبيرة �إلى ما يتطلب م�ساحة 

�صغيرة.

الحدائق العامة وق�ضية الجذور

نب���د�أ بالحدائ���ق العام���ة. فه���ي رئ���ة المدين���ة، لأن تركي���ز 

الأ�شجار فيها مرتفع �إذا قورن مع باقي المواقع، وهي مواقع 

الت�شجير الوحيدة الخالية من م�شكلة الجذور. ف�إحدى �أكبر 

الم�ش���كلات التي تعتر�ض المدن الراغبة في ت�شجير نف�سها، 

هي في ال�س����ؤال: »وماذا �سنفعل بالجذور؟«، ذلك لأن حجم 

ال�شجرة، لا �سيّما فروعها، متوازنٌ مع حجم جذورها. فبنمو 

ال�شج���رة نف�سها �صعوداً لا تنفك جذورها تنمو �أعمق وتزداد 

ت�شعب���اً. �إلى هنا، وال�ص���ورة جميلة. ولك���ن الم�شكلة هي �أن 

ال�شجرة والمدينة في طوكيو: جنائن 

الق�صر لاأمبراطوري
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تربة المدينة ت���كاد �أن تكون بمثل ازدح���ام �سطحها، ب�سبب 

�أ�س����س المباني والقنوات ال�صحية التي تخترقها بكثافة. في 

وج���ه هذا ال�ضغط، تج���د الجذور نف�سها في �ص���راع لإيجاد 

م���كانٍ لها، وهو �صراع غالباً م���ا تنهيه منت�صرةً، فت�صل �إلى 

قبو �أحد المبان���ي وتخترقه، معدةً الم�س���رح لت�سرب المياه، 

�أو ت�ص���ل �إلى �أنابيب ال�صرف ال�صح���ي فت�سدها، مانعةً بذا 

تدفق الماء فيها. 

مي���زة الحدائق العامة خلوها من ه���ذه الم�شكلة، و��شأن هذا 

�أن يمن���ح م��سؤول���ي المدن هام�ش���اً وا�سعاً م���ن حرية زراعة 

�أ�شجار كبيرة من دون �أن يقلق الزارع على م�صير جذورها. 

ز دور الحدائق العام���ة ب�صفتها رئات للمدينة ومواقع  فيتعزَّ

ا�ستجم���ام، لا �سيما �إن كانت الأ�شجار المزروعة ذات �أوراقٍ 

(، فتُحدث الت�أثير  تتحرك مع الن�سمة )كال�صف�ص���اف مثًال

المريح الذي ين��شأ من حفيف ال�شجر في الأع�صاب.

هذا ف���ي الحدائق العام���ة، �أما مواقف ال�سي���ارات ف�شاهدة 

عل���ى توظيفٍ جدي���د للأ�شجار، �إذ تُزرع فيه���ا لقدرتها على 

خف�ض ح���رارة الم���كان. فالأ�شج���ار المزروعة ف���ي مواقف 

ال�سي���ارات تُحدث تدنياً في حرارته���ا يقارب خم�س درجات 

مئوية، فتوفر لموق���ف ال�سيارات الم�شجر ميزة عند ال�سائق 

على موقف ال�سي���ارات الأجرد، لا �سيما في البلدان الحارة. 

وتراف���ق ه���ذه الح�سن���ة ح�سن���ة �أخرى، ه���ي تح���وّل مواقف 

ال�سيارات �إلى م�ساحة خ�ضراء �أو تزودها على الأقل خ�ضرة، 

تحتاج �إليها معظم مدن العالم حاجة ما�سة.

�أم���ا على الطريق، ف�إن ت�شجي���ر م�ستديرات المدن ومثلثاتها 

يُك�سبه���ا حجم���اً حي���ال الطريق نف�سه���ا، وقد لا يك���ون هذا 

بال�ضرورة �أمراً مهماً ل�سائقي المدينة المخ�ضرمين، �إلا �أنه 

كذلك لزوار المدينة. والغرباء في المدن كثر. وعلى الطريق 

�أي�ضاً، يحجب ال�شجر الم���زروع في الو�سطيات، ر�ؤية الجهة 

المعاك�س���ة لل�سائق، فيتيح له زيادة التركيز على الطريق في 

النه���ار، �أما في الليل فيحجب مع ما يحجب �أ�ضواء �سيارات 

الجه���ة المعاك�س���ة، وهو �أمرٌ مريح في �أق���ل الأحوال، ومنقذٌ 

ل�ل��أرواح ف���ي �أف�ضله���ا. عدا ذل���ك، عند ان���زلاق �سيارة عن 

م�سارها، يبق���ى ا�صطدامها ب�شجرة �أرح���م من ا�صطدامها 

ب�سي���ارة �آتية م���ن الاتجاه المعاك�س، و�إن ل���م يكن هذا الأمر 

�صحيحاً على م�ستوى ال�صدمة نف�سها، فهو يبقى كذلك على 

م�ست���وى عدد ال�ضحاي���ا. ف�سرعة الا�صطدام بي���ن �سيارتين 

متقابلتي���ن م�ضاعف���ة، وع���دد ال���ركاب الذين ق���د يُ�صابون 

م�ضاعف �أي�ضا، من حيث المبد�أ.

ما العمل �إذن؟
في مدينة براغ.. حيث ت�آخى 

ال�شجر مع الحجر

G
o

o
g

le



مار�س / �أبريل 2008م

اختيار ال�شجرة

ت�شجي���ر المدين���ة خطوة ف���ي الفراغ، م���ا لم يُح�سَ���ن انتقاء 

ال�شج���رة الملائم���ة، ذلك �أن كل �صعوب���ة �إ�ضافية في مجال 

ه  العناي���ة بها ترت���ب تكلف���ة باهظة كل �سن���ة، وه���ذا �أمر نبَّ

الم��سؤولي���ن �إل���ى خ�صائ�ص كان���ت ت�ؤخذ ف���ي الح�سبان في 

ال�ساب���ق، علماً ب����أن معرفة النب���ات عامة وال�شج���ر خا�صة، 

لا يمكن �أن تكون جامدة، بل انها محكومة بالتطور مع تطور 

خ�صائ�ص الاختيار.

يمكنن����ا الق����ول �إن ل����كل �شج����رة ملف����اً تقني����اً ي�سم����ح لنا 

باختياره����ا �أو ا�ستبعاده����ا، وينط����وي ه����ذا المل����ف على 

خ�صائ�����ص ال�شج����رة المو�ضوعي����ة وغي����ر المو�ضوعي����ة. 

ونعني بالأول����ى كل الخ�صائ�ص الح�سي����ة، وهي: الحجم 

وال�ش����كل ولون ال����ورق والملم�س وت�ساقط ال����ورق �أو ثباته 

وتغي����ر ال�شجرة م����ع مر الف�ص����ول ودرجة تح����رك الورق 

مع الهواء ولون الجذع و�ش����كل الأغ�صان وملم�سها وقيمة 

الزه����ور الجمالي����ة ودورة التخ�صيب والثم����ار والرائحة، 

و�أي تف�صيل ا�ستثنائي �آخر.

ولك����ن ه����ذه، والعوام����ل المو�ضوعي����ة وحدها غي����ر كافية 

لانتقاء ال�شجرة، لأنها تفتر�ض �أن الب�شر لا يعدون كونهم 

كائنات ح�سية، وهنا تدخل العوامل غير المو�ضوعية دائرة 

ال�ض����وء. وهي العوام����ل التي تجعلنا نرغب ف����ي الت�شجير 

بالنخي����ل في �ستوكهول����م، وبالأرز في ج����دة، وهي عوامل 

لت الإن�سانية  ذات بع����د نف�سي �أو رمزي �أو معنوي. لقد حمَّ

ال�شج����رة رم����وزاً ما )الحي����اة والقوة والأبدي����ة(، والرمز 

يلح����ق بال�شجرة بغ�ض النظر عن نوعها. و�أحياناً، ت�ضاف 

�إلى الرمز هذا، مع����ان خا�صة كخلود ال�سنديان المزعوم 

وتوا�ض����ع الت����وت وح����زن ال�صف�ص����اف المته����دل. كذلك 

كثي����راً ما ن�سبغ عل����ى الأ�شجار معاني فردي����ة لا جماعية، 

وتك����ون هذه المعاني مرتبطة - بل حتى متجذرة - بق�صة 

حياتن����ا، وفي هذه الح����ال، قد ت�صبح �شج����رة اللوز رمزاً 

للقاء �أو لفراق �أو لحدث.

وبعد الأ�شجار المعنوي امتدادٌ لكون ال�شجرة ابنة بيئة ح�سية 

معين���ة، �أي ان لدى عق���ل الإن�سان ميلًا �إل���ى تثبيت ال�شجرة 

ف���ي بيئةٍ معنوية معينة، على غرار ثباتها في بيئتها الح�سية. 

م���ن هنا، قد ي�شبّه المرء ف���ي مواجهة �شجرة لم يرها قبلًا، 

ب�شج���رةٍ �أخ���رى م�ألوفة لدي���ه. وفعلًا، يحدث كثي���راً �أن نقع 

على �أنا�سٍ ي�صنف���ون كل ال�صنوبريات على �أنها �أرز، �أو على 

�آخري���ن يرون ف���ي كل الأ�شج���ار ذات ال�شكل الملت���وي حوراً 

م�ستحياً. ه���ذا التعميم ما هو �إلا �إ�ش���ارات على �أن الأ�شجار 

»حامل���ة �أجواء« معين���ة للأماك���ن التي تتحدر منه���ا. وهذه 

الأج���واء مرتبطة مبا�ش���رةً بانت�شار ال�شج���رة �ضمن مجالها 

الجغراف���ي، وم���دى كثافة ه���ذا الانت�شار )�أو ع���دم كثافته؛ 

فلنتذك���ر هنا �أن ن���درة نوعٍ معين من ال�شج���ر في منطقةٍ ما 

ق���د تمنحه هال���ة احترام(. ف�ض�ل�اً عن ذلك، ف����إن ت�شجير 

المدينة بنوعٍ واحدٍ من ال�شجر ��شأنه �أن ي�ضفي على المدينة 

طابعاً وا�ضح���اً �أو �شخ�صية مميزة، ه���ي �شخ�صية ال�شجرة 

المذكورة، حتى �أن اتجاه الت�شجير قد يعبر عن توجه ثقافي 

معين. فمدينة بي���روت اجتاحتها موجة نخيل في ثلاثينيّات 

القرن الع�شري���ن، وقد يبدو الأمر ك�أنه لم يعدُ دارجاً دروجاً 

عاب���را، �إلا �أن الملاح���ظ الدقي���ق ق���د يرى في���ه �أي�ضاً حالة 

رف�ض للوجود الفرن�سي ف���ي البلاد، لا �سيما �أن هذا الوجود 

انتهى في �أول الأربعينيّات.

ال�شجرة في المدينة

ت�شجير المدينة ب�شجرها 

لاأ�صيل ي�ؤكد اعتزاز المدينة 

بما لديها ، ويثبت اقتناع 

�سكانها ب�أن التطور لي�س 

معجزةً م�ستوردة

برج مبنى بولوك�س ول�شاير في لو�س �أنجلو�س: لوحة لروبرت ماكنتو�ش
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يوم ال�شجرة

يقع هذا اليوم �ضمن الجهود الرامية �إلى م�صالحة 

المدينة مع ال�شجرة. والمثير للاهتمام في لاأمر 

�أن يوم ال�شجرة متعدد بتعدد بلدان العالم، فلكل 

دولةٍ يوم �شجرة خا�ص بها.

تعود فكرة الاحتفال بيوم ال�شجرة، �إلى جاي 

�ستيرلنغ مورتن، وهو �صحافي �أمريكي انتقل 

وزوجته من مدينة ديترويت �إلى مدينة نبرا�سكا 

عام 1854م، بحكم من�صبه الجديد محرراً �أول 

لجريدة فيها. و�سرعان ما اقت�ضى عمل مورتن 

ال�صحافي انتقاله �إلى مجال ال�سيا�سة، ف�أ�صبح من 

منا�صري الم�ستوطنات البي�ض في المنطقة. ومن 

جهة �أخرى كانت ندرة ال�شجر في نبرا�سكا عائقاً في 

وجه الم�ستوطنات، لأن �سهولها ال�شا�سعة، على غناها 

م حلًا للم�ستوطنين المحتاجين  بالقمح، لم تقدِّ

�إلى الحطب للبناء �أو لنار المواقد. كانت الحال 

�صعبة �إلى حد �أن النا�س رف�ضوا �أولًا الا�ستيطان في 

نبرا�سكا، على الرغم من ت�سهيلاتٍ مده�شة كانت 

الحكومة لاأمريكية تقدمها للبي�ض �آنذاك. وبدا 

لمورتن وا�ضحاً �أن الم�س�ألة لا تحتمل الكثير من 

التعقيد؛ كانت الولاية بحاجة �إلى ال�شجر، و�إلا فلا 

ا�ستيطان.

اقترح مورتن فكرة يوم ال�شجرة �أول ما اقترحها عام 

1872م، وكان ذلك �أمام مجل�س الولاية للزراعة. 

لم يُعمل بالفكرة �إلا بعد عامين، �أي في العا�شر 

من مايو 1874م، �إلا �أن يوم ال�شجرة لاأول لقي 

نجاحاً فائقاً، ويقال حتى �إن مليون �شجرة زُرعت 

يومئذ. وما لبثت العدوى �أن انتقلت �إلى الولايات 

المجاورة، فالق�صية، ومن الولايات المتحدة �إلى 

�أوروبا فالعالم. و�آخر �إ�ضافة �إلى يوم ال�شجرة 

العالمي هو جائزة المدن للت�شجير، وجدير بالذكر 

في هذا المجال �أن مدينة جدة �إحدى المدن التي 

حازت الجائزة للجهود الحثيثة التي تبذلها في 

ت�شجير �شوارعها و�ساحاتها. �أما م�س�ألة �أن هذا اليوم 

غير موحد في بلدان العالم، فذلك يعزى حتماً �إلى 

اختلاف لاأوقات الملائمة لزرع الغر�سات ال�صغيرة 

بين بلد و�آخر.

الآن، وقد غ�صنا في الحديث عن البعد غير المو�ضوعي 

ف���ي ال�شج���ر، ح���ري بن���ا �أن ن�شير �إل���ى �أنن���ا لا ن�ستطيع 

ت�شجي���ر المدين���ة م���ن دون �أن نك���ون واعي���ن للدلالة �أو 

الطاب���ع الذي �س���وف تنطب���ع المدينة به، فف���ي ت�شجير 

مدين���ة ب�صنف معين من ال�شجر تعمي���مٌ لهذا ال�صنف، 

وهو �أمر قد ي�سخّف رمزيته. لذا، يُن�صح بتجنب ال�شجر 

المثقل بالرمز، واختيار �شجر �أكثر حياداً. ومن ح�سنات 

�أم���رٍ كهذا �أن���ه يمكننا من التركيز عل���ى �صفات ال�شجر 

المو�ضوعية. 

�شروط مو�ضوعية لت�شجير المدن

و�أبع���د �أو �أقرب من البعد المعنوي، هناك �شروط مو�ضوعية 

لت�شجير المدن، منها ما ي�أتي:

  1   عل���ى الت�شجير �أن يكون كثيف���اً فلا يتجاوز الانتقال من 

م�ساحة خ�ض���راء �إلى جارتها ع�شر دقائ���ق. وهذه الم�ساحة 

بدوره���ا يجب �ألا تك���ون ج���زراً؛ ون�شر الم�ساح���ات الخ�ضر 

ف���ي مدين���ةٍ ما �إنجازٌ ناق����ص �إن لم ي�صحب���ه ن�شر للخ�ضرة 

عل���ى امتداده���ا. والمدينة الخالية م���ن الم�ساحات الخ�ضر 

ذات الأر�صف���ة المزروعة، خيرٌ م���ن المدن التي تحوي جزر 

م�ساحات خ�ضر؛ ذل���ك لأن الخ�ضرة في المدينة الأولى هي 

خ�ضرةٌ »ديموقراطية«، معمم���ة، متداخلة مع ن�سيج المدينة 

وم���ع حياتها اليومي���ة، فيما الخ�ض���رة في الأخ���رى خ�ضرة 

»نخبوية«، على طلاق مع حياة المدينة.

  2   �شج���ر المدين���ة يج���ب �أن يكون ابن بيئته���ا؛ نعود هنا 

�إل���ى ا�ستطرادن���ا ع���ن بع���د ال�شجر غي���ر المو�ضوع���ي، �إذ 

و�صفن���ا عوامله ب�أنها تلك التي »تجعلنا نرغب في الت�شجير 

بنخيل ف���ي �ستوكهولم، وب����أرز في جدة«. لي�س���ت الرغبات 

المجنون���ة غريبة على مجال الت�شجير، �إلا �أنها لي�ست �سبباً 

كافي���اً لإلح���اق الظل���م بال�شج���ر الم�سكين. ف���زرع النخيل 

ف���ي �ستوكهولم والأرز ف���ي جدة ظلمٌ لل�شج���ر، لأنه يفر�ض 

علي���ه حياةً لم يُعد لها. فال�شجر خ���ارج بيئته الأ�صلية ينمو 

�ضعيف���اً ويكون عر�ض���ة للمر����ض، ومكلفاً وق�صي���ر العمر، 

فيم���ا ال�شجر المزروع في بيئت���ه لا يتطلب الكثير من الماء 

ولا الم���ال ولا العناي���ة للمحافظة عليه، ويك���ون قادراً على 

، ك�أذى  تحم���ل ال�ضغط اليومي المفتر����ض �أن يتحمله �أ�صًال

الأطفال وتلوث المدن.

ف�إذا عدنا �إلى البعد غير المو�ضوعي هنا، فت�شجير المدينة 

ب�شجرها الأ�صيل ي�ؤك���د اعتزاز المدينة بما عندها، واقتناع 

�سكانه���ا ب����أن التطور لي����س معج���زةً م�ستوردة، ب���ل هو �أخذ 

الموج���ود واحت�ضان���ه �إل���ى �أن ي�شع. وفي العن�ص���ر الجمالي 

تك���ون ال�شجرة المظلومة الم�ست���وردة المعتلة، دون ال�شجرة 

ابنة بيئتها ال�صحيحة.
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ثنائية ال�شجرة والمدينة تكتمل 

بالعن�صر لاإن�ساني: عامل عائد من 

عمله ب�أحد م�صانع بولندا.

�سباق لاأ�سمنت وال�شجر.. برج الفي�صلية في الريا�ض و�أ�شجار العليا

  3   على الأر�صفة المزروعة �ألا يقل عر�ضها عن مترين، لأن 

ت�شجير الأر�صف���ة يجب �ألا يعطل وظيف���ة الر�صيف الأ�صلية 

ب�صفت���ه م�ساحة لتنق���ل الم���ارة. فالر�صي���ف ال�ضيق بحكم 

طبيعت���ه قادر عل���ى �أداء وظيف���ة واحدة، والأولوي���ة في هذه 

الحال لوظيفة ت�سهيل التنقل.

  4   عل���ى ال�شج���ر الم���زروع على الأر�صف���ة �أن يكون ح�صراً 

من نوع يتفرع فوق مترين من �أ�صل الجذع، كيلا يعرقل �سير 

المارة.

  5   �ض���روري �أن تك���ون الأ�شجار كبيرةً �إل���ى حدٍّ ما، لتقاوم 

�أذى المارة و�شغ���ب غير الرا�شدين. فحجم ال�شجرة لا ي�أتي 

م���ن فراغ، بل انه متوازن مع جذورها، ولهذا فعلى القائمين 

بالمدين���ة �أن ينتقوا �شج���راً �أكبر من �أن يقتل���ه �أذى المارة، 

و�أ�صغ���ر م���ن �أن يت�صارع م���ع �أ�س�س المبان���ي و�أنابيب البنى 

التحتية.

  6   يح���ب معظمن���ا الأزه���ار المتفتح���ة عل���ى �أمهاته���ا في 

ف�ص���ل الربيع، وما �إلى ذلك. لكن مر�ضى الربو والح�سا�سية 

لا ي�شاركونن���ا ال�سع���ادة الغام���رة نف�سه���ا، فطل���ع الزه���ور 

ي�صيبه���م بنوب���ات الربو، وت�شجير المدين���ة ب�شجرٍ مزهر �أو 

مثم���ر، من علامات ع���دم الاكتراث بال�صح���ة العامة، فيما 

ال�شج���ر الم���ورق لا يقل جمالًا وه���و تعبيرٌ راقٍ ع���ن احترام 

المدن لأهلها و�صحتهم.

  7   درج���ت �أخي���راً عادة ا�ستقدام �شج���رٍ مكتمل النمو �إلى 

المدن المنوي ت�شجيرها، ك�سباً للوقت. ما لا يعلمه �أ�صحاب 

ه���ذا الأمر، ه���و �أن نقل ال�شج���رة بعيداً عن م�سق���ط ر�أ�سها 

ي�صيبه���ا بما ي�شب���ه ال�صدمة، ويوقف نموه���ا بع�ض الوقت. 

وقد تط���ول مدة التوقف عن النمو ه���ذه كلما كانت ال�شجرة 

�أكبر، وفي حال ال�شجر الكبير الم�ستقدم قد تدوم ال�صدمة 

�سن���واتٍ، ه���ي الم���دة نف�سه���ا الت���ي تحت���اج �إليه���ا ال�شجرة 

ال�صغي���رة لتكب���ر. الفرق الوحي���د �إذن بي���ن ا�ستقدام �شجر 

كبي���ر وبي���ن زرعه �صغي���را، �أن �أهل المدين���ة تفوتهم فر�صة 

مرافقة نمو ال�شجرة، وتعلم ثقافة الحنو عليها.

  8   وهن����اك ع����ادةٌ �أخرى لك�سب الوقت �أي�ضاّ، هي تف�ضيل 

ال�شجر ال�سري����ع نموه، كالحور، على البط����يء كال�صنوبر. 

ولا ب�أ�����س في هذا طالم����ا �أدرك القيّمون عل����ى المدينة �أن 

ر، بخلاف ال�شج����ر البطيء.  ال�شج����ر ال�سريع نم����وه لا يعمَّ

وفي المقاب����ل، تبدي �سلطات بع�ض الم����دن �أخيرا حما�سة 

�شدي����دة لل�شجر المعمر، م����ع �أن ال�شج����ر المتو�سط العمر 

المعتنى به جي����داً يمثل مدينته �أف�ضل كثي����راً من ال�شجرة 

المعمرة لو اعتمد �أهل المدينة على عمرها وحده و�أهملوا 

العناية بها.

ال�شجرة في المدينة
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  9   �إن كثافة الت�شجير �أمرٌ غير �صحي �إن زادت على حدها. 

وهذا يكون عندما يك���ون ال�شجر المزروع على مقربةٍ بع�ضه 

من البع�ض، فتت�شابك الأغ�صان وتتعارك على الحيز المتاح. 

وهو �أمرٌ غير �صحي للب�شر نف�سياً، لأنه يحجب �ضوء ال�شم�س 

ف���ي ال�شوارع �إلى حدّ كئيب، وهو غي���ر ملائم اقت�صادياً لأنه 

ي�ض���ع �سلط���ة المدينة �أم���ام خيار من اثنين؛ �إم���ا �أن توظف 

عم���الًا ي�شذّبون الأغ�صان المت�شابك���ة كيفما اتفق، على نحو 

ق���د يقت���ل ال�شجر في النهاي���ة، �أو �أن توظف عم���الًا ي�شذّبون 

الأغ�صان ب�إخلا�صٍ وتفانٍ، وهذا �أمر مكلف.

  10  ندر�س في علم الحدائق �أن اختيار �شجرة نف�ضية مفيد 

جداً عند زرعها قرب مبانٍ �سكنية. لأن �أوراق ال�شجر تحمي 

�س���كان المباني من �أ�شع���ة ال�شم�س في ال�صي���ف، وتت�ساقط 

م���ع بدء ال�شت���اء، فتمكن �أ�شعة ال�شم�س بذل���ك من �أن تدخل 

المن���ازل لتدفئته���ا. من جهةٍ �أخ���رى، ي�ؤدي اختي���ار �أ�شجار 

نف�ضي���ة �إل���ى �إ�شع���ار �سكان المدين���ة بتغي���ر الف�صول خلال 

ال�سن���ة، وتراكم الغب���ار بين �أوراق ال�شج���ر الدائم الخ�ضرة 

عاملٌ �إ�ضافي لم�صلحة الأ�شجار النف�ضية.

ه���ذا ما ندر�س���ه. �أما على �صعيد التطبي���ق، فمعظم البلدان 

العربية وحيدة الف�صل )هو ف�صل ال�صيف طبعاً(، ولا يهتم 

�س���كان بيوتها كثيراً بدخول �أ�شعة ال�شم�س منازلهم �أكثر مما 

تدخل �أ�صلًا. على ذلك، تبقى الأ�شجار النف�ضية خياراً جيداً 

للت�شجير لجمي���ع الأ�سباب المذكورة �أعلاه، وهي �أ�سباب قد 

ت�ضعف في بلداننا، �إنما لا تنتفي تماماً.

وبعد...

يج���در الاعتراف ب�أن ت�شجير المدن خطا ب�ضع خطوات نحو 

الأم���ام ف���ي معظم البل���دان العربي���ة، �إلا �أن الطريق �أمامنا 

لا يزال طوي�ل�اً قبل الو�صول �إلى الم�صالح���ة ال�صادقة بين 

ال�شج���رة والمدين���ة. فت�شجي���ر المدن العربي���ة ينطوي على 

�إح�سا�سٍ مبه���م بقيمة ال�شجرة الح�ضارية ف���ي المدينة، �إلا 

�أن الإح�سا����س ه���ذا لا يزال عاجزاً عن فر����ض نف�سه بالقوة 

المن�ش���ودة. فل���دى كثي���ر م���ن النا����س ا�ستع���دادٌ للإعجاب 

ب�شج���رة، �إلا �أن قلائل م�ستعدون لتقدي���م م�صلحة ال�شجرة 

ذاته���ا على م�صلحة م�ش���روع عقاري �أو حت���ى واجهة دكان، 

ف�شجرة المدينة، والبيئة �إجمالًا، لا تزال عندنا، في م�صاف 

الكماليات. والواقع �أن الم��سألة لي�ست م��سألة وقت ولا م��سألة 

مال، بل م��سألة تربية وثقافة، و�أي تقدم في الاقت�صاد يتعذر 

م���ا لم يرافقه تقدم في التربي���ة. وللكلام هذا وقع الخطاب 

المثال���ي الحالم، لكنه نتيجة درا�س���ة قر�أتموها للتو، ونتيجة 

اقتناع عميق ب�أن التط���ور م��سألة �شاملة لا تراتب فيها. �أَوَلَم 

ه الإغريق القدامى ال�شجرة بالإن�سان؟ �أَوَلي�ست �شجرتنا  ي�شبِّ

�إن�ساننا ال�صامت؟ 

منتزه الدفي في الجبيل: �أخ�ضر في 

مواجهة جبهتي لاأ�سمنت وال�صحراء
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حدائق بابل
�أول ت�شجير للمدن في العالم

ال�شجرة في المدينة

�أقدم ما بقي لنا من التاريخ حول ما عرفته الب�شرية عن 

فن زرع ال�شجر في المدن، �أي تزاوج العمارة المدنية 

مع خ�ضرة ال�شجر، هي حدائق بابل المعلَّقة التي كانت 

�إحدى عجائب الدنيا ال�سبع. وكانت ت�سمى �أي�ضاً حدائق 

�سمير �أمي�س. موقع بابل اليوم قريب من مدينة الحِلّة 

في العراق، عند نهر الفرات، على بعد نحو 100 كيلومتر 

جنوب بغداد. 

ر، في القرن  �أن��شأ الحدائق المعلَّقة ملك بابل نبوخذنَ�صَّ

ال�ساد�س قبل الميلاد، تلبية لرغبة زوجته �أميتي�س 

الميدية، التي حنَّت �إلى موطنها مملكة ميديا، وموقعها 

اليوم بين همذان و�أ�صفهان و�أذربيجان، وهي مملكة كان 

والد �أميتي�س ملكها.

ر لزوجته �أ�سواراً عالية طوَّق بها م�ساحة  �شيَّد نبوخذن�صّ

وا�سعة من مدينة بابل، وردم داخل لاأ�سوار بالتراب، ليرفع 

فوقه جنائن متدرِّجة عالية، بعيدة عن متناول النا�س، 

وزرع في الحدائق كل �أنواع ال�شجر والنبات العطري 

رت  ال�شائع في ميديا، ليعوّ�ض زوجته من غربتها. وعُمِّ

الحدائق �سبعة قرون تقريباً، �إذ دمرها زلزال في القرن 

الميلادي لاأول.

ا�ستخدم البابليون لري ال�شجر في �أعلى الحدائق، 

نوعاً من لاأنابيب اللولبية التي تدار فت�ضخ الماء �إلى 

�أعلى. وهي لوالب الري التي ادعى لاإغريق فيما بعد �أن 

�أرخميد�س هو مبتكرها. وقد عثر العلماء على و�صف لهذه 

الو�سيلة في نقو�ش �أثرية في نينوى، ب�شمال العراق. وخلف 

لنا البابليون الكثير من المعلومات عن هذه الحدائق في 

�ألواح م�سمارية، مثلما �أ�سهب في و�صفها م�ؤرخون يونان، 

منهم ا�سترابون وديودور�س ال�صقلي.

قال ديودور�س ال�صقلي في و�صفه الحدائق: »�إنها م�شيدة 

على �شكل مدرّج، وت�شبه الم�سرح، وقد �أن�شئت قناطر تحت 

الم�صاطب المتدرجة �صعوداً، وتحمل هذه القناطر كل 

ثقل الحدائق المزروعة. والم�صطبة العليا وكان ارتفاعها 

75 قدماً )�أي نحو 25 متراً( هي قمة الحدائق، وهي 

ت�ساوي ارتفاعاً علو �أ�سوار المدينة. وكانت �أ�سقف القناطر 

الحاملة للمدرجات، م�صنوعة من حجارة طول بع�ضها 16 

قدماً )نحو 5 �أمتار ونيف( وفوقها مبا�شرة طبقة �سميكة 

من القار ثم طبقتان من القرميد الم�شوي، ي�شده المِلاط 

)ما ن�سميه اليوم لاإ�سمنت(، ثم طبقة ر�صا�ص تمنع رطوبة 

التربة من النفاذ �إلى ال�سقف. وفوق هذا ال�سقف، طبقة 

من التراب تتيح لأكبر ال�شجر �أن ينمو. وقد �سُوّي التراب 

وزرع بكثافة بكل �أنواع ال�شجر. ولما كانت الم�صاطب 

متدرجة، ف�إنها كانت تت�شم�س، وكان فيها قنوات ماء ي�ضخ 

بم�ضخات من النهر«.

�شك كثير من الم�ؤرخين في وجود الحدائق المعلَّقة، 

وظنوا �أنها خيال �شاعر، وا�ستندوا في ذلك �إلى �أن 

المدونات البابلية لم تكن قد �أماطت اللثام عن وجودها. 

لكن لاألواح ك�شفت فيما بعد �أن �أول من و�صف الحدائق 

المعلَّقة في بابل هو بيرو�سو�س الكاهن الكلداني في �أواخر 

القرن الرابع قبل الميلاد. وقد تبعه فيما بعد الم�ؤرخون 

لاإغريق.

و�أثبت الحفر لاأثري الحديث في العراق وجود مبنى 

مدرَّج في مكان قريب. لكن المو�ضع ناق�ض ما ذكره 

الم�ؤرخون لاإغريق، عن متاخمة الحدائق نهر الفرات. �إلا 

�أن حفريات لاحقة، ك�شفت على �ضفة النهر مباني و�أ�سواراً 

عر�ضها نحو 25 متراً. وقد وجدت في المكان �آثار بذور 

ت�ؤكد �أن المكان ربما هو مكان حدائق بابل المعلَّقة، �أول ما 

و�صلنا من التاريخ حول ت�شجير المدن في العالم.
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قول في مقال

لن ي�ستطيع طبيب العيون �أن 

يتنازل ولا �أن ين�سى �أو ين�سلخ 

ه  من �سنوات الطب والدرا�سة عندما تحكُّ

عيونه فيبادر لعركها - ولو من باب 

الغفلة - بيديه، ولن ي�ستطيع، بدرجة 

�أ�صعب، �أن يحدق بعينيه عندما يريد 

الك�شف عليهما، وهكذا العربي وال�شاعر، 

تحديداً، عندما يقارب حيثياته ال�شعرية، 

و�أنا من ه�ؤلاء، فالكلام على الكلام 

�صعب، و�أ�صعب الق�صائد �أو لاأقوال 

هي التي تحاول �أن ت�صف منهج القول 

وطريقة التنغيم فيه.

�س�أتخفف هنا من م�سائل البعد الثقافي 

لم�س�ألة ال�شعر وال�شعرية، و�س�أتجه بقواي 

كاملة �إلى حيث ال�س�ؤال، فالقارئ ما زال 

يقر�أ ال�شعر ويتذوقه ويذوب في م�ضامينه، 

بل �إني �أح�سب �أن قراءته قد زادت وارتفع 

م�ستواها، وتعددت �أوجه ن�شاطها، ولكن 

المحزن �أن هذا الاطراد والزيادة �إنما 

ن��شأ ب�أ�سباب عديدة �أقلُّها ال�سبب المت�صل 

بال�شعر نف�سه، و�أكثرها يتوزع بين لاإعلام 

وو�سائل التقنية المختلفة وهكذا. وهنا 

يكمن لاأمر المع�ضل ثقافياً، وينمو ال�س�ؤال 

باتجاه �آخر، �ألا وهو التر�شيد الثقافي، 

والبحث عن �صيغة �أخرى لت�سويق ال�شعر 

وتقديمه من جديد.

رقاب الشعر
في �إط����ار الق�ضية التي �أثارته����ا القافلة في العددين 

ال�سابقي����ن، ف����ي علاق����ة الق����ارئ بال�شع����ر المعا�ص����ر، 

ب����دءاً بالحال في �أمري����كا، و�صولًا �إل����ى الحال عندنا، 

ي�ضي����ف لاأ�ستاذ عبدالله الو�شمي* وجهة نظر مميَّزة 

في �سلوكها اتجاهاً معاك�ساً لل�شائع من مواقف و�آراء 

طغ����ت بو�ضوح على لاآراء الت����ي تناولت هذه الق�ضية 

على الم�ستوى العربي.

�سوق ما زالت رائجة، ولكن...

فالرا�صد المتابع يجد �أن �سوق ال�شعر، من 

حيث القراءة والمتابعة، ما زالت رائجة، بل 

�إنها تتجه �إلى الازدهار والتحول، والعربي 

ما زال �شاعرياً بطبعه، وتتجاوب �أ�صداء 

ال�شعر في نف�سه، وما زال حنين لاإبل ي�شهد 

بهذا الثبات، ولاأكاديميون خا�صة يُدركون 

حرفية ما �أق�صده هنا، ف�أوقات لاأ�ساتذة 

و�ساعاتهم المكتبية و�أوقات الحوار 

ور�سائلهم لاإلكترونية، تن�ضح بتجارب 

ال�شعر التي ي�ستر�شد بها طلابهم، وهذا 

القول لا ينح�صر في الطلاب فقط، و�إنما 

يطرد وين�سحب على الطالبات، فكتابة 

ال�شعر �سُلّم �أدبي يغري ببهرجه و�إيقاعاته 

وتوهجه بالدخول في مغامرة القول 

ولاإبداع فيه.

ولئن كان ما �سبق يُ�ساق على م�ستوى 

الر�ؤية الفردية، ف�إننا نتلم�س من الظواهر 

ما ي�شي بالامتداد ال�شعري بعد الانكما�ش، 

والتو�سع بعد الانقبا�ض، والمدّ بعد الجزر، 

ف�شعر�اؤنا ال�سعوديون الذين توقفوا، 

لأ�سباب مختلفة، عاد �أكثرهم وفق �شاعريته 

المعهودة، �أو �شاعرية متحولة. فمهرجان 

عكاظ التاريخي يعود من بوابته الجميلة 

وهي ال�شعر، ويحفل ب�أم�سيات ثريَّة 

ومتعددة، وبيت ال�شعر في نادي الريا�ض، 

وجماعته في نادي الق�صيم، و�أمثالهما في 

نادي جدة وجيزان وغيرها، كلها تتحرك 

وفق هذه الر�ؤية وهذا الاتجاه، وهو الاتجاه 

الذي يُعيد ال�شعر وجماهيره �إلى �سيرتهم 

لاأولى.

للحداثة العربية

جماهيرها الحا�ضرة

وربما نتجاوز هذا �إلى ال�سقف العربي 

الكبير لنجد جماهيرية برامج ال�شعر 

الف�ضائية الف�صيحة في ازدياد، حتى 

�أ�صبحت محفزاً اقت�صادياً جيداً، واللافت  * �شاعر و�أكاديمي
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هنا �أن ح�ضوراً وا�ضحاً، وتناغماً لافتاً، 

يحدثان بين ال�شعر الحداثي والجماهير 

الحا�ضرة، وما عادت الق�صيدة التقليدية 

فقط �سيدة الموقف والح�ضور.

وهناك في م�صر نجد الاحتفاء بجائزة 

ال�شعر لمحمود دروي�ش، وال�صخب الوا�ضح 

الذي بد�أ ولم ينقطع �إلى لاآن لمنا�سبة 

ذكرى �شوقي وحافظ، ولا ن�ستطيع �أن نُغفل 

في هذا العر�ض ال�سريع التمثيلي لاإ�شادة 

ببرنامج كتاب في جريدة الذي تنظمه 

اليون�سكو، وكيف احتلَّ ال�شعر موقعاً لافتاً 

في برامجه ون�شاطه.

وكل ما م�ضى يدلُّ على �أن القارئ ما زال 

يطارد ال�شعر، وما زال ال�شعر قادراً على 

�أن يحمل الواحد منا في �صخب مدينة 

الريا�ض، مثلًا، ومدنيتها و�ضجيجها 

وازدحامها و�أوقات الانتظار الطويلة فيها، 

�أن يُكيِّف �أوقاته وبرامجه في يوم �إجازته 

ليح�ضر �أم�سية �شعرية تمتد �ساعتين، 

كما حدث في ليلة قا�سم، وهي لاأم�سية 

التي �أقامها نادي الريا�ض لاأدبي لل�شاعر 

البحريني قا�سم حداد، وكنت �أ�شاهد في 

ه و�إيمانه بال�شعر  تقديمي لل�شاعر تحفزَّ

وفي عيون الح�ضور يقينهم به، فاختلط 

المكان بالإعلاميين وال�شعراء والقا�صين 

والروائيين ولاأكاديميين في اجتماع وح�شد 

يندر �أن نجد مثيله على م�ستوى الكثرة 

والتنوع �ضمن �أي ن�شاط �آخر. هذا يقال 

و�أنا �أعي م�سار التجربة الخا�صة والعميقة 

بقا�سم حداد، �أما عن تجارب ال�شعر الجادة 

لاأخرى كغازي من ال�سعوديين ونزار من 

العرب، فتلك حكاية �أخرى.

فمهما تواترنا على القول بزمن الرواية، �أو 

�إن مادية الع�صر تختلف مع عواطف ال�شعر، 

�أو خفوت الولع بمناهج ال�شعر، ف�إن ح�ضور 

ال�شعر وجماهيره ما زال وا�ضحاً، وهو قابل 

للا�شتعال بين فينة و�أخرى وفق المحددات 

والموجهات الثقافية المتعددة، وال�س�ؤال 

الكبير الكبير هنا : عن �أي �شعر نتحدث؟ 

وماذا عن الكثافة الجماهيرية في متابعة 

الرديء وال�ضعيف من القول؟

لا ي�ستفزني كثيراً ما �أجده من جماهيرية 

لل�ضعيف من ال�شعر، ولا من �ضو�ضاء 

ك�ضو�ضاء الحارث بن حِلِّزة لل�شاعر 

الخطابي المنفلت من حبكة الفنيات، لأنني 

�أجد ذلك ا�ستجابة طبيعية لل�شعر ور�سالته 

التي يحملها، وهو ما �أظنه يتحقق في 

ال�شعر القديم �أي�ضاً، ف�أنا �أجزم �أن كثيرين 

كانوا يتحلّقون حول جرير والفرزدق وهم 

�إنما ح�ضروا ب�سبب الع�صبية لا الفن، 

والذين بكوا مع ابن الرومي من �أجل 

ولده �أو مع كثيّر من �أجل عزّة، �إنما كانوا 

يقعون في فخ الم�ضامين �أكثر من تعلقهم 

ب�إ�ضاءات الجمال؛ بل �إن كثيرين ما زالوا 

�إلى اليوم يذرفون دموعهم على ال�صورة 

ال�شعرية التي بكاها �أبو البقاء الرندي في 

ق�صيدته، �أكثر من ال�صورة الحقيقية التي 

ي�شاهدونها قريباً منهم في بغداد، وهي 

الم�صيبة العظمى بلا �شك.

تغير وظيفة ال�شعر

�إن من �أزمات ال�شعر الحديث �أنه ينتمي �إلى 

�سياق لم يعد يمتلئ ب�أ�سئلته، فالوظيفة 

لاإعلامية ولاإخبارية التي كان ينه�ض 

بها ال�شعر القديم لم تكن تُ�سعف ال�شاعر 

الحديث. ويظلّ النقد والمتابعون 

والمتلقون يطالبونه بما يطالبون ال�شاعر 

القديم به، فا�ستوى �أمامهم محمد 

الثبيتي مع زهير بن �أبي �سُلمى، مع انهما 

ينتميان �إلى �سياقات ومحاور ثقافية 

ون  مختلفة، وك�أنهم بهذا ال�صنيع �إنما يهزُّ

�شجرة التوت لتُ�سقط عليهم ثمرة التفاح، 

ولعل �سبب ذلك يعود في ما يعود �إليه �أنَّ 

احتفالية ال�شعر و�إعلاميته قد هربت منه 

�أو �سُلِبت �إلى �أجهزة �أخرى، وما زال المتلقي 

يطالب ال�شاعر ويقر�أ تجربته بو�صفه 

جهازاً �إعلامياً يُ�سجل المفاخر وير�صد 

المنجزات، مع ان هذه الوظيفة متحولة 

لا ثابتة، فتواط�أت هذه الر�ؤى مع �أجهزة 

لاإعلام على �إق�صاء ال�شعر، �أو عدم الاحتفاء 

ه التاريخي،  به، وك�أنَّ لاإعلام ينتقم من جدِّ

وهو ال�شعر.

�إن ال�شعر -ك�أي نتاج تختلط في و�صفه بين 

لحظات الفكر وجمح العاطفة- لا يعاني 

�شيئاً، �أكثر من معاناته الابتزاز المنهجي 

الذي يحا�صره المتلقي �أو المبدع.

فالمبدع حين يقع في �شرَك المذهب �أو في 

ه، ف�إنه يقع في �أ�سر اللا �شعر، وي�صبح  فخِّ

مت�أخراً ومنطلقاً بعيداً حتى عن نقطة 

ال�صفر، �إذا كان ال�شعر هو نقطة المئة، 

فال�شعر هو الذي يُن�سيك �شكله ولونه 

وانتماء قائله، ال�شعر هو ال�شعر نف�سه، 

ولي�س �شيئاً �أكثر من ذلك ولا �أقل.

و�أما المتلقي، ف�إنه يوقع ال�شعر في �شركه، 

حين يدفع المبدع ليكون �صوته وبوقه 

و�صداه، �أو حين يوقعه في لاإطار الحرفي 

لر�ؤية ال�شعر القديمة عند بع�ض نقادنا 

القدامى، ومن هنا تحدث �أزمة من �أزمات 

ال�شعر في هويته، وي�صبح ال�شاعر مطالباً 

ب�أن يظل في حيز الم�ألوف المعروف من 

م�سالك القول ومباهجه، بينما ال�شاعر 

الحق هو الذي يحمل النبوءة في داخله، 

ولا ير�ضى �إلا بالمبتكَر والجديد من 

الفعل ال�شعري، ويحت�شد ه�ؤلاء جميعاً 

في مركبة �أبي تمام الذي ي�ؤ�صل للبكارة 

في القول على م�ستوى المذهب والمعنى، 

وهو حين يفكُّ رقاب ال�شعر - كما يقول 

- ف�إن عيونه ال�شعرية نابعة من لاأر�ض 

الجديدة في الوقت الجديد وللمتلقي 

الجديد.
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ي�ستطي���ع المراقب المهتم �أن ي�ؤكد، من دون وجود �أدلة 

ملمو�س���ة بال�ض���رورة بين يدي���ه، �أن المنتج���ات الغذائية 

���ت طريقه���ا بنج���اح ملح���وظ ف���ي ال�سوق  ال�سعودي���ة �شقَّ

المحلي���ة والأ�س���واق العربي���ة، وطرح���ت نف�سه���ا مناف�ساً 

العالمي���ة.  الأ�س���واق  نط���اق  �ضم���ن  ومحتم�ل�اً  واع���داً 

ل المراقب نف�سه �إلى هذا الانطباع من مجموعة  ويتو�صَّ

ملاحظات واعية �أو عابرة، لمدى الثقة التي تحظى بها 

هذه المنتجات لدى المت�سوق ال�سعودي �أولًا، والخليجي 

والعربي ثاني���اً. وقد ي��سأل، هل لهذه الانطباعات �أ�سا�س 

متي���ن م���ن ال�صح���ة، و�إن كان الأم���ر كذلك، فم���ا �أ�سباب 

هذه الثقة وهذا النجاح؟ 

فاطمة الجفري حملت هذه الانطباعات والأ�سئلة، وبحثت 

لت�أت���ي بالخلا�صة التي تهم ال�صناعي والاقت�صادي وقد 

ل  تهم المت�سوق العابر، معتمدة على الدرا�سات التي تو�صَّ

�إليه���ا المعني���ون من هيئ���ات مختلفة، و�أبرزه���ا الدرا�سة 

التي �صدرت �أخيراً عن مركز تنمية ال�صادرات ال�سعودية 

وعنوانها: »�آفاق ال�صناعات الغذائية ال�سعودية«. 

الإحصاءات تثبت تصدّرها 

لماذا نثق في 
 المنتجات الغذائية

السعودية؟
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ال�س���وق ال�سعودي���ة �سوق وا�سع���ة ومتعط�ش���ة للمنتجات الغذائي���ة. واليوم، 

كما �أ�شار تقرير الملتقى الدولي الرابع ع�شر لمعدات الأطعمة والتموين 

2007م، ت�ستورد المملكة ما تزيد قيمته على 5 بلايين دولار كل عام مواد 

غذائية، �أي 63% من مجموع ما ت�ستورده دول ال�شرق الأو�سط.

ولهذا �أ�سب���اب عديدة منها زيادة قدرة الف���رد المالية نتيجةً 

للانتعا����ش الاقت�ص���ادي، وازدياد ع���دد ال�س���كان، واختلاف 

�أنماط ا�ستهلاك الغذاء. ومع ذلك ف�إن طلب النتاج ال�سعودي 

الوطن���ي ف���ي المملكة وخارجه���ا لا يزال في تن���امٍ في موازاة 

نم���و ال���واردات الغذائي���ة. فف���ي ن�ش���رة �إح�ص���اء ال�صادرات 

عام 2006م، والت���ي �أ�صدرتها م�صلح���ة الإح�صاءات العامة 

والمعلومات ال�سعودية، احتلت المواد الغذائية المرتبة الرابعة 

في قائمة �صادرات البلاد. وبلغت قيمة هذه ال�صادرات 5229 

ملي���ون ريال �سعودي، �أي 0,7% من مجموع قيمة ال�صادرات. 

وبذل���ك زادت 17% على العام ال�سابق، ولا يختلف هذا كثيراً 

عن معدل نمو ال�صادرات بين �سنة و�أخرى، ون�سبته %16,5.

تنوع ال�صناعة الغذائية

وتت���وزع �صناعة الغذاء في المملكة عل���ى 12 ن�شاطاً �أ�سا�ساً، 

م���ن �أهمه���ا �صناع���ة الألب���ان ومنتجاته���ا، وتليه���ا �صناعة 

الع�صائر والم�شروبات، وم�صانع تعبئة الفواكه والخ�ضروات 

النباتي���ة  الزي���وت  ال�سم���ك، و�صناع���ة  وتغليفه���ا، وحف���ظ 

والحيواني���ة والده���ون، وطحن الحب���وب والغ�ل�ال، والخبز 

ومنتجات���ه، و�صناع���ة ال�سك���ر وتكري���ره، و�أع�ل�اف الحيوان 

والطي���ر، و�إنتاج لحم الحي���وان والطير وتجهي���زه، و�صناعة 

الكاكاو وال�شوكولاتة والحلوى وال�سكاكر، �إ�ضافة �إلى �صناعة 

�أغذية ثانوية �أخرى. 

البداية الخجول

يذك���ر الدكت���ور عبدالعزي���ز الح���رة ف���ي درا�ست���ه »التباين 

الإقليم���ي لتطور ال�صناع���ات الغذائية ف���ي المملكة العربية 

ال�سعودي���ة« �أن بداية الت�صنيع الغذائ���ي كانت عام 1953م، 

ب�إ�ص���دار الترخي����ص الأول لثلاثة م�صان���ع، م�صنعين للثلج 

�أحدهم���ا ف���ي مك���ة المكرم���ة والآخ���ر ف���ي ج���دة، وم�صنع 

للم�شروب���ات الغازي���ة ف���ي ج���دة �أي�ض���اً. وكان الحاف���ز على 

ه���ذه الخطوة حاجة ال�سوق �إلى منتج���ات هذه الم�صانع في 

المنطقة الغربي���ة، لتوافد الحجاج ومن���اخ المنطقة الحار، 

وع���دم وج���ود ثلّاج���ات منزلية في ذل���ك الوقت. ث���م توالى 

�إن�ش���اء م�صانع الغ���ذاء بوتيرة م�صن���ع �أو م�صنعين كل عام 

حتى 1965م، وحذا بع�ضه���ا حذو الم�صانع الأولى، ف�أقيمت 

 رغم زيادة القدرة ال�شرائية

 والانتعا�ش الاقت�صادي وزيادة

ال�سكان مع اختلاف �أنماط ا�ستهلاك 

الغذاء، ظل طلب الإنتاج ال�سعودي 

يتنامى خارج المملكة
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م�صان���ع ثلج ف���ي المدينة المنورة ومك���ة المكرمة والريا�ض 

وينبع، و�أن�شئت �أنواع �صناعة جديدة مثل الب�سكويت والحلوى 

التي �أقيم م�صنعٌ لها في جدة عام 1954م، والمعكرونة التي 

�أقيم م�صنعها الأول في مكة في ال�سنة التالية.

وف���ي 30 عاماً من بداي���ة �صنع الغذاء، قفز ع���دد الم�صانع 

م���ن 3 �إلى 43 م�صنع���اً، �إلا �أن 10 منها توقف���ت عن الإنتاج 

لتك���رار �إن�شاء م�صانع منتجات مح���دودة هي المياه الغازية 

والألب���ان والحلوى، ف����أدى الأمر �إلى اكتف���اء ال�سوق بالناتج 

المحلي منها وت�شبعها بها. ي�ضاف �إلى ذلك �أن الم�ستثمرين 

ف���ي ذلك الوقت ل���م يكونوا حري�صين عل���ى درا�سة الجدوى 

الاقت�صادية، و�أولئ���ك الذين حر�صوا كانت درا�ستهم بدائية 

لا تتف���ق مع و�ضع ال�س���وق، ولذا لم تج���نِ م�شاريعهم العوائد 

المالي���ة المرجوة، فلما فر�ض���ت وزارة ال�صناعة والكهرباء 

وقتئ���ذ عل���ى الم�صان���ع تحديث تقنياته���ا لتنا�س���ب التطور، 

ا�ضط���رت ه���ذه الم�صانع �إل���ى �إغلاق �أبوابها لع���دم قدرتها 

المالية على التحديث. 

وم���ع التنامي المتدرج لعدد ال�س���كان، وتزايد ن�سبة الحجاج 

كل ع���ام، وا�ستثم���ار المملكة ف���ي �صناعة النف���ط، ازدادت 

قدرة ال�س���كان ال�شرائية ازدياداً ملحوظاً، ولذلك راح معدل 

�إن�شاء الم�صانع يزداد لي�صل �إلى 3 م�صانع في العام، لتلبية 

طلب متزايد لمنتجات الغذاء، ولتحل الأغذية المحلية محل 

الم�ستوردة من الخارج. وتدارك الم�ستثمرون خط�أهم فتنوع 

ن�ش���اط �صناع���ة الغذاء بعدم���ا حُ�صر مدة بي���ن �إنتاج الثلج 

والم�شروبات الغازية والخب���ز. وبذلك خفت حدة المناف�سة 

بين المنتجات المحلية المت�شابهة. وفي العام 1973م تغيرت 

ال�ص���ورة تغيراً مثيراً، ب�سبب الطفرة الاقت�صادية، فقد �أدت 

زي���ادة كبيرة في �سعر النفط �إلى زي���ادة الدخل القومي من 

ناحي���ة، فوجهت ن�سبة من���ه لتنمية قطاع ال�صناع���ة ب�إن�شاء 

�صن���دوق التنمي���ة ال�صناعي���ة والمناط���ق ال�صناعي���ة، ومن 

ناحي���ة �أخرى ت�صاعدت وتيرة الوفود �إلى المملكة للعمل في 

القطاعين العام والخا�ص على نحو لم ي�سبق له نظير. فزاد 

نم���و م�صانع الغذاء �إل���ى نحو 15 م�صنعاً في العام، حتى بلغ 

مجم���وع عدد م�صانع الغذاء ال�سعودية في العام 2006م �إلى 

605 م�صانع.

نجاح بالأرقام وبالأ�سماء �أي�ضاً

ت�شي���ر التقارير �إلى �أن المملكة اكتفت اكتفاءً ذاتياً في بع�ض 

ه���ذه الميادين، ك�صناع���ة الألبان، ووف���رت ن�سبة جيدة من 

الن�شاط ال�صناعيم

1427هـ1426هـ1425هـ

مجموع التمويلعدد الم�صانعمجموع التمويلعدد الم�صانعمجموع التمويلعدد الم�صانع

341217.84341217.84341217.84�إنتاج اللحم وتجهيزه )حيوان وطير(1

716568.88726613.58726613.58�صناعة منتجات الألبان2

973228.08993242.981023257.88تعبئة المواد الغذائية كالخ�ضار والفواكه وتغليفها3

13391.1413391.1413391.14تعبئة ال�سمك وحفظه4

13772.9013772.9013772.90�صناعة زيوت الحيوان والنبات والدهون5

2153.092153.093159.69طحن الحبوب والغلال6

842790.62852794.12852794.12الخبز ومنتجات الخبز7

3774.343774.343774.34ال�سكر وتكريره8

42855.0243858.0245860.82الكاكاو وال�شيكولاتة والحلوى وال�سكاكر9

931802.06931802.06951808.76�صناعات غذائية متنوعة10

531898.48531898.48531898.48علف الحيوان والطير11

864288.14864288.14874508.84الع�صائر والم�شروبات12

59124750.5859624806.6860525058.38المجموع

* الم�صدر: درا�سة »�آفاق ت�صدير ال�صناعات الغذائية ال�سعودية« ال�صادرة عن 
مركز تنمية ال�صادرات ال�سعودية، نقلًا عن وزارة التجارة وال�صناعة 

)القيمة بملايين الريالات(البنية الهيكلية ل�صناعة الغذاء ال�سعودية
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بع�ض الأغذي���ة الأخرى تراوح بي���ن 50% و60%، كال�سمك 

والدواج���ن، وثمة توجه متن���امِ لتوفير هذه المنتجات لل�سوق 

المحلي���ة وت�صدي���ر الفائ�ض منه���ا، �إذ زاد مجم���وع المبالغ 

الم�ستثم���رة ف���ي ه���ذا القط���اع �إل���ى 25 بليون ري���ال، وعدد 

العاملي���ن في م�صانع���ه �إلى 66 �ألف عام���ل، وكانت النتيجة 

زي���ادة قيم���ة ال�ص���ادرات �إلى ما يتج���اوز 5 ملي���ارات ريال. 

ويظهر نج���اح �صناعة الغ���ذاء ال�سعودية �أكث���ر ما يظهر في 

تف�صيله. فعلى �سبيل المثال، �أحرز عدد من الم�صانع تطوراً 

لافت���اً، وتعد م�صان���ع الألبان من �أبرزها. فق���د بلغت ح�صة 

�صادراته���ا 35% من مجم���وع �صادرات المملك���ة الغذائية، 

و�أخذت بع�ض �أ�سماء ال�شركات ال�سعودية الكبرى مكانها في 

من���ازل ال�سعوديي���ن والعرب، لت�صبح علماً ي���دل على النتاج 

عموماً بدلًا من كونها ا�سماً لعلامة تجارية.

وبن���اءً عل���ى ن�سب���ة نم���و �إنت���اج الحلي���ب الخام ف���ي الأعوام 

الما�ضية، ت�شير الدرا�سات �إلى �أن �إنتاج الحليب �سيزيد 5% 

ف���ي ال�سنة، ويعني هذا �إتاحة فر�ص ا�ستثمار جديدة وواعدة 

ل�صن���ع المنتج���ات الثانوي���ة كالق�ش���دة الطازج���ة والأجبان 

وغيره���ا، وبالتال���ي قي���ام م�صانع جدي���دة تقل���ل الم�ستورد 

وت�سمح بت�صدير الفائ�ض �إلى �أ�سواق الخارج.

�صناع���ة الدواجن قطاعٌ �آخر ي�شهد نمواً ملحوظاً قيا�ساً على 

بدايت���ه، �إذ قفز الإنتاج من �سبع���ة �آلاف طن في ال�سنة عام 

1971م، ليبل���غ 425 �أل���ف ط���ن ع���ام 2000م، ويوا�صل نموه 

ليبل���غ �إنت���اج �سن���ة 2006م، 535 �أل���ف طن. وقد وف���ر ن�سبة 

اكتفاء ذاتي تفوق 60% للدجاج اللاحم، وتزيد على %106 

في �إنتاج بي�ض المائدة. 

�شخ�صية دولة وطبيعة �صناعة 

�إذن، للانطباع العام الذي كونه المت�سوق في ��شأن المنتجات 

ال�سعودي���ة ما يدعمه من �أرقام و�أبحاث، فما الذي دفع بهذه 

ال�صناع���ة �إلى هذه القفزات �إذا جاز التعبير، وما الذي ميَّز 

�صناعة الغذاء ال�سعودية من غيرها من ال�صناعة العربية؟

هناك �أ�سباب عامة تكاملت لتن�شئ حالة �إتقان وجودة مهدّت 

لنج���اح واع���د ومتنامٍ، منه���ا ما يتعل���ق ب�شخ�صي���ة المملكة 

الدولة، ومنها ما يتعلق بطبيعة ال�صناعة ال�سعودية ذاتها.

 

�أول ه���ذه العوام���ل توج���ه المملك���ة لدع���م �صناع���ة الغذاء 

وتطويرها لدورها الا�ستراتيجي المهم في �ضمان �أمن البلاد 

الغذائي. وتعتمد خطط التنمي���ة الاقت�صادية الخم�سيّة منذ 

توجه المملكة �إلى �ضمان

�أمن البلاد الغذائي وحالة الإتقان

دا لنجاح واعدٍ ومتنامٍ والجودة مهَّ



مار�س / �أبريل 2008م

ن��شأتها في بداية �سبعينيّات القرن الما�ضي �سيا�سة وا�ضحة 

ترمي �إلى تنمية قطاع الإنتاج الزراعي و�صناعة الغذاء لبلوغ 

الهدف الذي تن�شده المملكة بتقليل الاعتماد على ا�ستخراج 

النفط الخ���ام وت�صدي���ره وتنمية م�صادر الدخ���ل الوطني، 

تلبي���ةً لارتفاع معدل الطلب المحلي للم���واد الغذائية، نتيجةً 

زت هذه ال�سيا�سة  لنمو ال�سكان وارتفاع م�ستوى المعي�شة. وركَّ

عل���ى ا�ستقط���اب التقنيات الحديث���ة التي ت����ؤدي �إلى خف�ض 

التكالي���ف وزي���ادة الإنتاج. ومم���ا �أنجزته التقني���ة الحديثة 

تخفي���ف الاعتماد على اليد العامل���ة الماهرة المدربة، التي 

تعان���ي المملكة نق�صه���ا، وو�ضعت على عات���ق الآلة والإدارة 

الجيدة مهمة �إنتاج �سلع تتميز بالاتقان والجودة.

حلال �أولًا

كذلك خدم ترابط عدد من القطاعات الاقت�صادية الأخرى 

وتكامله���ا، ك�شبكة النقل والقط���اع الزراعي، �صناعة الغذاء 

ال�سعودية خدمة مبا�شرة. فتركيز خطط التنمية الاقت�صادية 

مث���ال على توفير المناخ الملائ���م لا�ستمرار القطاع الخا�ص 

في الإنتاج والت�صنيع الزراعي، ودعمه مادياً وتنموياً بتوفير 

�أ�سالي���ب الزراعة والري الحديث���ة في ظروف مناخية �صعبة 

تت�س���م بقل���ة المطر ون���درة م�صادر الم���اء، ذلّ���ل كثيراً من 

ع، و�أمده���م بالمواد  العقب���ات �أم���ام منتجي الغ���ذاء الم�صنَّ

الأولية المحلية ل�صناعتهم. 

م���ن ناحي���ة �أخرى تول���ي المملكة ح�ل�ال الم����أكل والم�شرب 

اهتمام���اً مطلق���اً، وق���د و�ضع���ت �ضواب���ط �صارم���ة ل�ضمان 

ا�ستيراد منتجات الغذاء المتفقة مع �شريعة الإ�سلام، �إذ ان 

�إ�ضافة الكحول ومنتجات الخنزير اليوم �أ�صبحت �شائعة في 

تكنولوجي���ا الغذاء ف���ي بع�ض البلدان العربي���ة. ونتيجةً لهذا 

الحر����ص ال���ذي لا تخالطه �شبهة مرون���ة ولا ت�ساهل، تكونت 

�صورة معينة عن طريقة تعامل المملكة مع منتجات الغذاء، 

ويتوق���ع العامّ���ة �ضمن ما يتوقع���ون �سل�سلة خط���وات ت�ضمن 

�سلام���ة م���ا تتداوله الأ�س���واق، بدءاً م���ن الرقاب���ة الحازمة 

للمنتج���ات الغذائية الم�ست���وردة في موانئ دخ���ول الأ�سواق 

المحلية، ومروراً بالتحليل ف���ي مختبرات الغذاء للتيقن من 

م���ة، وانتهاءً بو�ضع  خل���و تلك المنتجات م���ن الزوائد المحرَّ

�سل�سلة م���ن �أنظمة الجودة وموا�صف���ات المنتجات الغذائية 

ومعاييرها.

فقد ح�صلت كثير م���ن م�صانع الغذاء على �شهادات الجودة 

العالمي���ة المعروفة بالأيزو )ISO( �إل���ى جانب ح�صول عدد 

منه���ا على �شهادة تحليل المخاطر ونق���اط الرقابة الحرجة 

المعروف���ة بالها�س���ب )H. A. CCP(. و�أ�سه���م ه���ذا كله في 

ولادة ثق���ة مطمئنة ومُعدية للم�ستهل���ك المحلي �أولًا والعربي 

عتها  والم�سلم ثاني���اً، بمختلف المنتجات الغذائي���ة التي �صنَّ

المملكة، عل���ى نحو يمكّنها من مناف�س���ة المنتجات الأخرى 

على الرفوف العربية والعالمي���ة، حتى في الدول ال�صناعية 

التي تكثر فيها الجاليات الإ�سلامية.

وبموازاة حر�ص �سيا�س���ة المملكة على الأكل الحلال، هناك 

ان�شغ���ال ملح���وظ، و�إن كان غير معلن، بالأمان���ة في تقديم 

ال�صال���ح من الغذاء ل���دى التاجر وال�صان���ع ال�سعودي الذي 

تحت���ل الأمانة الغذائية، �إذا ج���از لنا القول، درجة عالية في 

�سل���م �أخلاق عمله، ولها علاقة ب�صورته عن ذاته م�سلماً من 

ناحية، وعربياً �أميناً من ناحية �أخرى. 

التغليف والتعبئة

وهن���اك �سبب �آخ���ر يدفع م�صان���ع الغ���ذاء ال�سعودية �صوب 

النج���اح، هو كونه���ا جزءاً من منظوم���ة ال�صناعة ال�سعودية 

الت���ي تو�سم عموم���اً ب�أنها لا ت���زال �صناعة فتي���ة �ضمن دول 

العال���م النامي���ة. �إلا �أن هذه الفتوة في حال���ة �صناعة الغذاء 

ال�سعودية، لعب���ت دوراً جيدا ل�صالحها، ف�أمدتها بمرونة في 

اعتن���اق الاتجاه الحديث ف���ي �صناعة الغ���ذاء �أكثر من تلك 

ال�صناع���ة الجام���دة التي تقوم على تقالي���د �صارمة لا تقبل 

التغيي���ر ب�سهولة. ونرى في التفاتها الذكي �إلى قيمة التغليف 

والتعبئ���ة خير مث���ال على ذلك. �إذ ي���درك الم�ستثمرون الآن 

ف���ي هذا المجال يوماً بع���د يوم، قيمة التعبئ���ة والتغليف في 

عي���ن الم�ستهل���ك، �أكان �إدراكهم لها واعي���اً �أم لا. فالتغليف 

يخبر الم�ستهلك عن مدى �أمان ال�سلعة و�سلامتها ال�صحية، 

ويق���رر م���دى جاذبيته���ا لحوا�س���ه المختلف���ة، ويعطي فكرة 

وا�ضحة ب�شكل �أو ب�آخر عن خ�صائ�صها وميزاتها، وهو لهذا 

كل���ه عن�صر بال���غ القيمة يدف���ع الم�ستهلك �إل���ى ال�شراء من 

هذه العلامة التجارية لا تلك. ولذلك �أعادت �صناعة الغذاء 

ف���ي ال�سنوات الأخيرة اكت�شاف العلاق���ة بينها وبين �صناعة 

م حل���ولًا ناجحة. فبالإ�ضاف���ة �إلى الدور  التغلي���ف حليفاً يقدِّ

ال���ذي يلعبه في �إقناع الم�ستهلك بجودة ال�سلعة، ف�إنه يقلِّ�ص 

مثلًا ه���در منتجات الغ���ذاء ولا �سيما الزراع���ي مثل البقول 

الطازج���ة والفاكه���ة والخ�ض���روات، ويزي���د �سلام���ة خزنها 

وط���ول مدة �صلاحيته���ا. و�أدركت �صناعة الغ���ذاء ال�سعودية 

ه���ذا، والتقطته باكراً من دون انتظ���ار موجة التغيير بهدوء 

كم���ا تفعل بقية قطاع���ات ال�صناعة الأخ���رى. ويتوجه اليوم 

م���ا ن�سبته 75% من منتجات قطاع التغلي���ف والتعبئة لتلبية 

حاج���ة قطاع �صناعة الغذاء. وي�شي���ر تقرير �أ�صدره الاتحاد 

العرب���ي لل�صناعات الغذائية �إلى �أن المملكة ت�صدرت قائمة 

ال���دول العربي���ة الأكثر تطوراً في هذا المج���ال، �إذ ت�ضاعف 

ع���دد م�صان���ع التغلي���ف والتعبئ���ة والم�صان���ع المتخ�ص�صة 

ف���ي �إنتاج المواد الخ���ام الم�ستخدمة في���ه بن�سبة تزيد على 

80% عم���ا كان���ت في ال�سن���وات ال�سابق���ة. و�أ�ش���ار التقرير 

�إل���ى �أن هناك علاقة تنا�سب بي���ن معدل نمو �صناعة التعبئة 

والتغليف، وزيادة ال�ص���ادرات العربية عموماً، بن�سبة تراوح 

بين 4% و %5. 

لماذا نثق في المنتجات الغذائية ال�سعودية؟



وللإعلان دوره �أي�ضاً

ولأن معرفة ال�شاري بال�سلعة لم تعد مرتبطة بما يخبره عنها 

���ال الح���ي �أو بما يعرفه ع���ن المزرعة الت���ي تنتجها، ف�إن  بقَّ

الإعلان �أ�صبح جزءاً �أ�سا�س���اً من م�صادر تمده بالمعلومات 

عن الجديد وعم���ا ي�ستحق ال�شراء. وتنف���ق المملكة، ح�سب 

تقري���ر في �صحيفة الوطن في 12 يناي���ر من العام الجاري، 

م���ا يقارب 3.5 بلايين دولار على الإعلان، وتت�صدر في هذا 

الدول العربية. ولقطاع �صناعة الغذاء ح�صة كبيرة من هذا 

الإنفاق، الذي لا يتوجه فقط �إلى الم�ستهلك المحلي. فالأداة 

الأ�شد جذباً له���ذا القطاع هي التلف���زة بمحطاتها الأر�ضية 

والف�ضائي���ة التي ت�صل �إلى الناط���ق بالعربية �أينما كان على 

وج���ه الأر�ض، وبات طبيعي���اً �أن يع���رف الم�ستهلك المغربي 

مثلًا بالعلامات التجارية ال�سعودية وي�ؤمن بها، بل يقبل على 

�شرائه���ا حينما يجده���ا �أمامه على رف البقال���ة �أو المتاجر 

الكبرى.

ومع الأ�سباب العامة التي �أه���دت �صناعة الغذاء ال�سعودية 

ه���ذا النج���اح، ف�إن ل���كل ن�ش���اط غذائ���ي �سع���ودي �أ�سباباً 

تف�صيلي���ة تتعلق بطبيعته والظ���روف المحيطة به، وت�ضمن 

نجاحه الخا�ص، فعلى �سبيل المثال نجد �أن قطاع الع�صائر 

والم�شروب���ات هو ثان���ي قطاع���ات �صناعة الغ���ذاء، ويزيد 

الا�ستثم���ار فيه عل���ى 4.5 مليار ريال. ويق���ف وراء ازدهاره 

مه  المناخ الحار في المملكة والمنطقة. وثمة مثال �آخر يقدِّ

قط���اع ال�سم���ك، فازدي���اد الوع���ي ال�صحي �أثر ف���ي معدل 

ا�ستهلاك المواطنين اللحم عموما ولحم ال�سمك خ�صو�صاً. 

ولأن المملك���ة من ال���دول الغني���ة بثروة ال�سم���ك، لامتداد 

�شواطئه���ا على الخليج العربي من جهة والبحر الأحمر من 

جهة �أخرى، ا�ستطاع هذا القطاع زيادة �إنتاجه ليتما�شى مع 

ازدي���اد طلبه، فارتفع من 66.5 �أل���ف طن في 2004م ليبلغ 

75.3 �ألف طن في 2006م. وقد اعتمدت المملكة في الوقت 

نف�سه تطوي���ر م�شاريع ا�ستزراع ال�سمك، الت���ي تتميز ب�أنها 

توفر �إنتاج ال�سمك ط���ول العام مع �إمكان التحكم في نوعه 

وحجمه ح�سب حاج���ة ال�سوق ورغب���ة الم�ستهلك. وح�سبما 

ي���رى المراقبون ف���ي مركز تنمي���ة ال�ص���ادرات ال�سعودية، 

هناك فر�ص واعدة لزيادة �صادرات هذا القطاع، ولا �سيما 

الروبيان، �إلى الأ�سواق في �آ�سيا و�أوروبا و�أمريكا ال�شمالية، 

بعدم���ا �سمح���ت دول المجموع���ة الأوروبية الع���ام الما�ضي 

لمنتجات ال�سمك ال�سعودية بدخول دول المجموعة.

ف���ي رحلتن���ا ه���ذه لإثبات �صح���ة افترا����ض نج���اح �صناعة 

الغ���ذاء ال�سعودية، و�أ�سباب هذا النجاح، لاحظنا �أن معظم 

الدرا�سات كان���ت تتحدث عن �آفاق ه���ذه ال�صناعة، و�سبل 

تطوره���ا وتقدمها نح���و الأف�ض���ل، وبع�ض التحدي���ات التي 

تواجهه���ا عموماً، �أو تواجه بع�ض قطاعاتها. �إلا �أننا ارت�أينا 

منذ البداية �أن نحتفي بنج���اح التجربة، ون�شبع ف�ضول من 

ر�أى ثماره���ا ول���م يعرف زارعه���ا، وكانت النتيج���ة خاتمة 

م���ن خلا�صة تو�صلنا �إليها مم���ا وراء ال�سطور، التي اعتنت 

بدرا�س���ة التجرب���ة وتحلي���ل م�ستقبله���ا، وق���د تك���ون غابت 

عن���ه خلا�صات تف�س���ح المجلة لقرائها للتعقي���ب والمتابعة 

ب��شأنها. 
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الع�صائر والم�شروبات ثاني

قطاعات �صناعة الغذاء ويزيد

الا�ستثمار فيه على 4.5

مليار ريال
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»الأوزة ال�سوداء«
هل يمكن حقاً ا�ست�شراف حركة الأ�سهم؟

ا�ستف���اد الباح���ث ن�سي���م طال���ب، اللبنان���ي المقي���م ف���ي الولاي���ات 

المتحدة، في كتابه الأول »الع�شوائية الخداعة«، من تجربته في 

تج���ارة الأ�سهم ف���ي »وول �ستريت« لي�ؤكد �أن توقع م�ستقبل �أ�سعار 

الأ�سه���م لا قيم���ة ل���ه، لأن لا �أحد يعلم �إلى �أين تتج���ه م�ؤ�شراتها. 

وي�ضي���ف �أن بع���د �أي ارتف���اع �أو هب���وط مفاج���ئ لأ�سع���ار الأ�سه���م، 

يتطلع المتخ�ص�صون في التداول ب�سوق الأ�سهم هذه �إلى الوراء، 

ليقدم���وا التحليل الذي لا فائدة منه، وليغطوا به جهلهم اتجاه 

تحرك الأ�سعار.

م  �أم���ا في كتاب���ه الثاني الذي �صدر �أخي���راً »الأوزة ال�سوداء«، فيقدِّ

طال���ب معالج���ة معمق���ة لمفاهي���م �أورده���ا باخت�ص���ار ف���ي كتاب���ه 

ال�سابق. �أي ان القول �إن »الأوزة ال�سوداء« هو تكملة للكتاب الأول 

ممكن، ولكنه مكتوب بطريقة �أكثر تف�صيلًا و�إ�سهاباً.

�أيهما يلغي الآخر..

القاعدة �أم الا�ستثناء

يق���ول طال���ب ف���ي كتاب���ه الجدي���د �إن غي���ر المتوقع ه���و المفتاح، 

لا لفهم �أ�سواق الأ�سهم فقط، بل التاريخ نف�سه. فكرته الأ�سا�سية 

في هذا المجال هب �أن اختبار �أي حدث مرة واحدة �أو حتى مرات 

متك���ررة، لا يمكننا من توق���ع تكرار الحدث نف�سه في الم�ستقبل. 

وي�سترج���ع الم�ؤل���ف نظري���ة الفيل�س���وف الإنجلي���زي دايفد هيوم 

القائل���ة �إن ملاحظ���ة وج���ود ملي���ون �أوزة بي�ض���اء لا ي�س���وّغ القول 

�إن »كل الأوز �أبي����ض«. لأنن���ا ق���د نفاج����أ ب�أوزة �س���وداء في مكان ما 

تنق�ض القاعدة.

ووجود هذه الأوزة ال�سوداء حدث مفاجئ يتميز بثلاث �صفات:

�أولًا: هو غير متوقع.

ثانياً: �إن ت�أثيره علينا كبير.

ثالثاً: �إننا ننظر �إلى الأمر بعد حدوثه لنتراجع ونقول �إنه لي�س 

ن���ادر الح���دوث. و�إن���ه كان يمك���ن توقعه �أكث���ر مما ه���و كذلك في 

الحقيقة.

�إن وج���ود ه���ذا »الأوز الأ�س���ود« يجعل �أي نظرة ا�ست�ش���راف م��سألة 

�صعب���ة، والتعل���م م���ن التج���ارب ال�سابق���ة �صعب���اً ب���دوره. ويع���دد 

الم�ؤل���ف كثي���راً م���ن الأمثلة ب���دءاً بالإثني���ن الأ�سود ع���ام 1987م، 

حي���ن عان���ت �سوق �أ�سه���م »وول �ستريت« �أ�سو�أ خ�س���ارة لها في يوم، 

ولم يكن �أحد توقعها، و�صولًا �إلى ظهور الإنترنت و�أثرها الكبير 

غير المتوقع بدوره في اقت�صاد العالم.

اقرأ للاقتصاد

ويق���ول طال���ب: عل���ى الرغ���م م���ن وج���ود كل ه���ذا »الأوز الأ�سود« 

ف�إنن���ا »ن�ستم���ر ف���ي توق���ع الم�ستقب���ل، ونعتق���د �أننا نجي���د ذلك«. 

وهو ي���روي الق�صة الطريفة للديك الروم���ي ليقول �إن التجارب 

ال�سابق���ة لا ت�سم���ح لن���ا بتوقع الم�ستقب���ل، بل انه���ا تجعلنا نتوقع 

ال�ش���يء وعك�سه في الوقت نف�سه. فيقول: »تخيل الديك الرومي 

ى جيداً كل ي���وم مدة طويلة. الأمر يجعل���ه يعتقد �أنه  ال���ذي يغ���ذَّ

�إم���ا �سيكون في �أمان وكل �شيء �سيكون على ما يرام، مدة طويلة، 

�أو �أنه �سيتحول �إلى ع�شاء د�سم في وقت قريب«.

بون بالكتاب قلائل الـمــرحِّ

�أما �أثره فوا�ضح

لم تلق نظرية طالب الترحاب في دوائر نظريات ��شؤون المال. �إذ 

�إن���ه يهاجم �أ�س�س الاقت�ص���اد المالي، وي�ضرب النظرية المعا�صرة 

لنظرية الحقيبة portfolio theory. �إذ وفقاً لنظرية طالب ف�إن 

النظرية المالية التي تعتمد اعتماداً وا�سعاً على توقع الم�ستقبل، 

لي�ست بلا فائدة فقط، ولكنها خطرة في الوقت نف�سه، فهي تعد 

دلي�ل�اً خاطئ���اً، وتدف���ع النا�س �إل���ى اتخاذ خط���وات ت�صبح فو�ضى 

وا�ضطراباً في �أ�سواق المال.

وبالإ�ضاف���ة �إل���ى ت�أثيرها ف���ي الأكاديميين و�أ�صح���اب النظريات، 

ف����إن �أف���كار الم�ؤلف �أثرت كثي���راً في متداولي الأ�سه���م في �أ�سواق 

الم���ال. �إذ ان �أفكاره تهدد باخت�ل�ال م�صدر مهم وتقليدي يعتمد 

عليه الم�صرفي���ون والم�ستثمرون في �أ�سواق الأ�سهم. فبعد كتاب 

ع  »الأوزة ال�سوداء«، �أ�صبح ي�صعب ا�ستخدام عذر »حدث غير متوقَّ

ن���ادر الحدوث« لتف�سير الخ�سائر الكب���رى التي قد ت�صيب ه�ؤلاء 

الم�ستثمرين.

فهك���ذا �أجب���ر الخب���راء في �أ�س���واق الأ�سه���م على �أن يكون���وا �أكثر 

�صدق���اً م���ع �أنف�سهم، ومع الآخرين. ومع ال�شه���رة الوا�سعة التي 

�أحرزه���ا الكت���اب، �أ�صب���ح ي�صع���ب تجاه���ل �أي من ه���ذه الأحداث 

غي���ر المتوقع���ة التي ق���د ت�ؤثر في اتجاه ال�س���وق. بعبارة �أخرى، 

�أجبره���م ه���ذا الكت���اب عل���ى الاتف���اق م���ع الفيل�س���وف اليونان���ي 

�سق���راط ال���ذي ق���ال: »�إن المعرفة الحقيقية ه���ي معرفة المرء 

مدى جهله«!

مهى قمر الدين
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منظره رمز للتلوث في نظر النا�س.. ومع هذا..!
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كيس
البلاستيك

ه لمنظر  لأن �إلقاءه في الطبيعة �صورة مرئية بو�ضوح للتلوّث الم�شوِّ

البيئة والحياة فيها، توجهت حراب البيئيين �صوب كي�س البلا�ستيك 

ل هذا الكي�س �إلى  ب�شرا�سة قلَّما واجهها نتاج �صناعي حديث، وتحوَّ

رمز لل�شر البيئي، حتى عند �أولئك الذين لا يتجاوز اهتمامهم بالبيئة 

حدود الق�شور.

غير �أن درا�سة مت�أنية للآثار البيئية الناجمة من ا�ستهلاك بلايين 

هذه الأكيا�س، ومقارنتها ب�آثار �أكيا�س الورق التي يحث البع�ض على 

العودة �إليها، ت�صحح الكثير من ال�صورة النمطية الرائجة. وهذا ما 

يحدثنا عنه هنا �أ�شرف �إح�سان فقيه*، م�سلطاً ال�ضوء في النهاية على 

ثقافة المجتمع لاا�ستهلاكي التي لا يمكن �إعفا�ؤها من التبعات ب�إ�ساءة 

ا�ستخدام هذا الكي�س، وفي �إلقاء العواقب البيئية عليه تمل�صاً من 

م�شكلة هي في �صميم هذه الثقافة.

* �أكاديمي وقا�ص خيال علمي �سعودي

�سيئ!! اخ����ت����راع  �أف�������ض���ل 
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ال���ورق  فكي����س  البلا�ستي���ك.  لم�صلح���ة  الأرق���ام  وتتوال���ى 

ي�ستهل���ك �صنعه �أربعة �أ�ضعاف الطاق���ة التي ي�ستهلكها كي�س 

 BTU البلا�ستيك. بل �إن �صنع الكي�س الورقي )مقي�ساً بوحدة

البريطانية( يُنتج - يا للمفاج�أة - ما يزيد بن�سبة 70% من 

ملوثات الجو، وبن�سبة 50% من ملوثات الماء، على ما ينتجه 

�صنع كي�س البلا�ستيك. وحت���ى �إذا �أخذنا �إعادة التدوير في 

الح�سبان، ف�سنجد �أن �إعادة �صنع كي�س البلا�ستيك ي�ستهلك 

طاقة يق���ل مقدارها 98% عن تلك التي نحتاج �إليها لإعادة 

�صن���ع كي����س ال���ورق. وعلى كل فكي����س البلا�ستي���ك لا يتحلل 

تقريباً، وبالتالي فهو و�إن طار نُفايةً �شاردة ف�إنه لن ي�ؤثر في 

التركيب الكيميائي لبيئته المحيطة. 

النتيج���ة المنطقية ه���ي غلبة كي�س البلا�ستي���ك على نظيره 

كي����س الورق بال�ضربة القا�ضية: �أربعة من كل خم�سة �أكيا�س 

ت�سوّق ف���ي العالم م�صنوع���ة من البلا�ستيك. لك���ن �إذا كان 

لنفتر����ض �أنك �إن�س���ان محمّل بالهم البيئي ولااجتماع���ي، ولنفتر�ض �أنك 

ق���د فرغ���ت لت���وّك من جول���ة ت�سوّق طويل���ة في المتج���ر الكبي���ر »ال�سوبر 

مارك���ت«. موظ���ف ال�صندوق يح�س���ب قيمة م�شتريات���ك، وي��سألك عن نوع 

الأكيا�س التي تف�ضل �أن تحملها فيه: ورق �أم بلا�ستيك؟

الإجابة لي�ست �سهلة. ف�أكيا�س البلا�ستيك -المف�ضلة عادة- 

م�صنوعة من م�شتقات بترولية تبدو ع�صية على الفَناء. وهي 

مبعث����رة في كل �أنحاء الأر�ض، تحملها الرياح لتتعلق بال�شجر 

وتختل����ط برم����ال ال�صح����راء، وتحمله����ا الأنهار �إل����ى البحار 

ليجده����ا ال�صيّ����ادون في ج����وف الحيت����ان. ويعتق����د �أن هذه 

الأكيا�س �ستوجد قريباً طافية على حدود القطب الجنوبي!

ل�صناع���ة البلا�ستي���ك في البيئ���ة المحيطة مره���ون بمدى 

كفاءة ا�ستخراج النفط وتكريره ذاته.

وكل م���ن كي�س الورق وكي����س البولي �إيثيلي���ن )البلا�ستيك( 

يحتاج �إلى النقل من مواق���ع ال�صنع �إلى منافذ البيع. وفيما 

نحتاج �إل���ى �سبع �شاحنات لنقل حمولة ما م���ن الورق، ف�إننا 

نحت���اج �إلى �شاحنة فق���ط لنقل الحمولة نف�سه���ا من �أكيا�س 

البلا�ستي���ك. ويمكنن���ا ترجمة ه���ذا �إلى الن�سب���ة نف�سها من 

تلويث الهواء في �أثناء النقل.

البلا�ستي���ك �إذن �أخ���ف وزناً م���ن الورق، ولدي���ه قابلية �أكير 

للان�ضغ���اط و�شغ���ل حي���ز �أ�صغر حجم���ا. وهك���ذا، فمقالب 

القمام���ة ال�ضخم���ة ف���ي الم���دن الكب���رى تخ�ص����ص ن�صف 

م�ساحته���ا للورق. فيم���ا ت�شغل نفاي���ات البلا�ستيك كلها بعد 

كب�سها نحو 10% فقط من م�ساحة هذه المقالب. 

لك����ن الورق في المقابل لي�س �أكثر رفقاً بالبيئة. �أكيا�س الورق 

م�صنوعة �أ�سا�ساً م����ن خ�شب ال�شجر. وحتى ننتج المزيد من 

ال����ورق ف�إننا نحت����اج �إل����ى �أن نقطع المزيد م����ن ال�شجر، رئة 

الأر�ض الم�س�ؤولة عن حفظ التوازن الحيوي لملايين الكائنات 

الأخرى، التي ينقر�ض بع�ضها مع كل �شجرة ت�سقط.

الآن وق���د عُرِفت هذه المعلومات، وعطف���اً على الهم البيئي 

ر عليك ال�س�ؤال: ورق؟  والاجتماع���ي الذي تحمله، دعنا نك���رِّ

�أم بلا�ستيك؟

الأرقام في �صالح البلا�ستيك

عك����س ال�شائ���ع، ف����إن مقارن���ة �أعم���ق �ستك�ش���ف �أن كي����س 

البلا�ستي���ك ه���و �أر�أف بالبيئ���ة و�أف�ضل من كي����س الورق في 

نواحٍ عدة. فالبلا�ستيك يُ�صن���ع من غاز الإيثيلين ومخلفات 

ف؟- والت�أثير الكلي  تكرير النفط - �أين كانت ه���ذه �ست�صرَّ

هل يمكن لاا�ستغناء عنها..؟
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 تعددت �أدواره: فهو

ام  غطاء ر�أ�س في الحمَّ

وقفاز للأطباء 

ارين وكل ما  والجزَّ

يخطر ولا يخطر في 

البال من وظائف

نعاينها كلنا هي �أكوام و�أكوام من �أكيا�س متراكمة في منازلنا 

لإع����ادة الا�ستخ����دام. وعلى الرغم من �أن ه����ذه قد تبدو ميزة 

رائعة لكي�س البلا�ستيك، �إلا �أن لإعادة الا�ستخدام هذه حدوداً 

�أي�ض����اً. والخلا�صة �أن كي�س البلا�ستيك �سي�ؤول في النهاية �إلى 

مجم����ع القمامة - داخل كي�����س قمامة بلا�ستي����ك كبير!- هذا 

�إذا لم »يه����رب« وين�ضم �إلى الأربعة بلايين كي�س التي تت�سرب 

خ����ارج ملقى النفاي����ات ومعامل التدوير كل �سن����ة. وهي كافية 

للالتفاف حول محيط كوكبنا 63 مرة! 

هذه الأكيا�س ال�ش���اردة تثير نقمة البيئيين والمراقبين. لأنها 

�صارت تخنق الحياة �أينم���ا وجدت. �إنها تملأ مجاري الأنهار 

وت����ؤدي �إلى طفح �شبكات ال�ص���رف ال�صحي في المدن. وهي 

ت�شوّه المناظر الطبيعية ت�شويهاً مريعاَ. ويكفي التطلع �إلى �أي 

م���ن طرقنا ال�صحراوية لندرك كي���ف اغت�صبت هذه النفاية 

جم���ال الطبيعة. �أم���ا الأكيا�س الطافية ف���ي المحيطات فهذه 

تبتلعها ال�سلاحف البحرية التي تح�سبها قناديل بحر، فتموت 

هذه ال�سلاحف المهددة بالانقرا�ض �أ�صلًا. والقائمة ت�ستمر.

�إذا كن���ا ق���د ذكرن���ا من قب���ل �أن كي�س البلا�ستي���ك لا يتحلل 

الت���ي ي�صن���ع منه���ا  البترولي���ة  الم���واد  ب�سهول���ة )تحت���اج 

البلا�ستي���ك نظرياً �إل���ى ما بي���ن 20 و1000 �سنة لتتفكك(، 

ف�إن ه���ذه ال�سمة بالذات تنقلب �إلى لعن���ة �أخرى تطارد هذا 

النت���اج. لأنها تعني �أن الكي����س ال�شارد �سيظل عالقاً في حلق 

بيئت���ه �إلى الأبد. �أي انن���ا نحتاج �إلى بذل الأم���وال والجهود 

لتعقب ملايين وملايين الأكيا�س المبعثرة عبر �أركان الكرة 

الأر�ضية، و�إلى �س���ن الت�شريع لذلك، فت�صل الم�س�ألة عندئذ 

�إلى الم�ستوى ال�سيا�سي.

كي����س البلا�ستي���ك �أف�ضل م���ن الورق على كل ه���ذه ال�صعد، 

فلماذا لا يبدو هذا ف���ي �شعبيته بين منا�صري البيئة؟ لماذا 

ر هذا الكي�س وك�أنه بعبع بيئي م�س�ؤول عن م�شكلات تبد�أ  ي�صوَّ

بالتل���وث الب�صري وتنته���ي بقتل الكائن���ات البحرية والطير 

المهاجرة؟ �أم �إنه لي�س بريئاً من كل هذه التهم فعلًا؟

�ضحية نجاحه الباهر

مع�ضلة »الحالة البلا�ستيكية« لي�ست مرتهنة ب�أزمة النفايات 

العالمي���ة. فمادة البلا�ستي���ك عموماً، و�أكيا����س البلا�ستيك 

بال���ذات، ق���د ر�سخ���ت نف�سها �ضم���ن �أهم مف���ردات حياتنا 

م نف�سه  المعا�ص���رة. �إذ اكت�س���ح هذا الكي�س حياتنا من���ذ قدَّ

�أول مرة عام 1977م، وتجاوز بنف�سه مفهوم »الحاوية« ليعيد 

تعريفها في �أكثر من وظيفة. نحن ن�ستخدم كي�س البلا�ستيك 

لنحمل م�شترياتنا الرخي�صة والفاخرة، ثم ن�ستخدمه لنبطن 

�سلاَّت مهملاتنا. و�إذا لم نفعل ف�إننا نحمل في الكي�س نف�سه 

طعامن���ا اليوم���ي وملاب�سنا وكل �ش���يء �آخر 

يمك���ن �أن ن�ضع���ه ف���ي �أي حقيب���ة. فقد بات 

كي����س البلا�ستيك يقوم مق���ام غطاء الر�أ�س 

�أثناء الا�ستحمام، ومق���ام القفاز في حالات 

الا�ضط���رار، ويمك���ن �أن ي�ستعمل لقيا�س قوة 

الري���ح واتجاهه���ا، ول�س���د فج���وات النوافذ 

المك�سورة، و�سُفرة لتناول الطعام. والقائمة 

تت�سع بات�ساع المخيلة ذاتها. 

كل ه���ذه المرونة في الا�ستخ���دام ت�سوّغ الإقبال ال�شديد على 

ه���ذا الكي�س. الأمريكي���ون ي�ستخدمون وحدهم كل عام 100 

بلي���ون كي�س بلا�ستيك، �صنعت مم���ا يقارب 12 مليون برميل 

نفط. وذلك في مقابل 10 بلايين كي�س ورق تقطع لأجلها 14 

مليون �شجرة كل �سنة.

وفي العالم، ا�ستخدمنا ع����ام 2001م وحده ما يراوح بين 500 

بلي����ون وتريليون كي�����س بلا�ستيك. وهو رقم رهي����ب، ينبئنا من 

جهة بالنفوذ الذي �صار لهذا الكي�س في ح�ضارتنا، وينبهنا من 

جه����ة �أخرى لمدى رخ�ص قيمة �إنت����اج كي�س البلا�ستيك. وهذا 

هو �أول وجوه اللعنة التي حاقت بهذا النتاج الناجح جداً.

فلأن كي�س البلا�ستيك لا يكلف �شيئاً تقريباً، �صرنا نتهاون جداً 

في ا�ستخدامه. البائع في محل البقالة �سيعطيك كي�ساً لتحمل 

في����ه حت����ى جريدت����ك ال�صباحية، و�أن����ت �ستلقي به����ذا الكي�س 

ليتحول �إلى مجرد نفاية ما �إن تخرج من المحل وقبل �أن ت�صل 

�إلى �سيارت����ك! بل �إن مفهوم الكي�س الواح����د غير قائم �أ�صلًا. 

ف�أحدنا قد ي�ستهلك كي�سين �أو حتى ثلاثة �أكيا�س معاً �إذا �أح�س 

�أن حمولت����ه ثقيلة نوعاً ما، من ب����اب الاحتياط. والنتيجة التي 

بع�ض ال�سمك يظن كي�س البلا�ستيك قنديل بحر، فهل يُلام؟
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م���ن الم�شتريات المزيد من الأكيا�س والمزيد من النفايات، 

وبالتال���ي المزيد من الجدل الت�شريعي والبيئي الذي �أطلقته 

�أ�سا�ساً �أنماطنا الت�سويقية والا�ستهلاكية الع�صرية.

ف���ي �ضوء هذه القراءة يمكنن���ا �أن نفهم كيف تحتل الولايات 

المتح���دة المرك���ز الأخير في مج���الات التوعي���ة بم�شكلات 

كي�س البلا�ستي���ك والبحث عن بديل �أي�ضاً، بين �أندادها من 

مجتمع���ات العالم الأول في �أوروب���ا و�آ�سيا. بل ان هناك دولًا 

نامية اتخذت خطوات �صارمة بحق كي�س البلا�ستيك لا يبدو 

�أن الم�شرّع الأمريكي ب�صدد النظر فيها قريباً. فعلى الرغم 

م���ن �إدراك ال�سا�س���ة الأمريكيي���ن لكام���ل ال�ص���ورة، �إلا �أن 

الم�ستهلك الأمريكي لا يب���دو م�ستعداً للتخلي عن رفاه كي�س 

البلا�ستيك. بل ان���ه يدور في حلقته المفرغة: �إذا كان كي�س 

البلا�ستيك �ضاراً بالبيئة، ف����إن بديله الأول هو كي�س الورق. 

ولما كان هذا �أ�شد �إرهاق���اً للبيئة في �صنعه و�إعادة تدويره، 

فلا مفر من العودة �إلى كي�س البلا�ستيك.

ثمة مقترحات لتخفي���ف �إنتاج البلا�ستي���ك بت�صنيع �أكيا�س 

�أق���ل �سماك���ة من المعتم���دة الآن. لك���ن ه���ذا مرفو�ض عند 

الم�ستهلكين الذين يخ�شون من عدم قدرة الأكيا�س الرقيقة 

على حمل ثقل م�شترياته���م. �أما المتاجر الأمريكية الأخرى 

فه���ي تلع���ب عل���ى الحبلي���ن. بع�ضها رك���ب الموج���ة البيئية 

وظه���ر بمظه���ر المهت���م بال�ش����أن الع���ام ب�إع���ادة ا�ستخدام 

الأكيا����س القديمة، وعبر ح���ث الزبائن على تقليل ا�ستخدام 

البلا�ستيك واعتماد حقائب ت�سوّق لا تُرمى بعد ا�ستخدامها. 

�إلا �أن المراقبي���ن متفق���ون عل���ى �أن بو�سع ه���ذه المتاجر �أن 

تب���ذل جه���وداً �أكبر مما تفع���ل الآن. ومع ان بع����ض الولايات 

الأمريكي���ة ت�سع���ى في �س���ن قوانين تُل���زم المتاج���ر الكبرى 

�إع���ادة جم���ع �أكيا�سه���ا وتدويرها م���رة �أخ���رى، �إلا �أن هذه 

المحاول���ة تلقى معار�ضة �شديدة في قطاع التجارة الم�شغول 

�أ�ص�ل�اً بتر�شيد نفقات���ه وجهوده. وعموماً ف����إن موقف بائعي 

المنتج���ات الا�ستهلاكي���ة مفهوم تماماً. فكي����س البلا�ستيك 

يعط���ي الم�شتري المرون���ة الق�صوى في ت�سوق���ه. �إنه الخيار 

الأمث���ل لجمع �أكب���ر مقدار ممكن م���ن الم�شتري���ات، وجني 

�أرب���اح �أكبر له���ذه المتاجر، وانتقال المت�سوقي���ن �إلى و�سيلة 

�أخرى لحم���ل ب�ضائعهم �سيعني حتماً تقليل هذه الم�شتريات 

خلال غزوات الت�سوق اليومية.

قد يبدو هذا المثال الأمريكي متطرفاً في ميله نحو م�صلحة 

ر�أ����س الم���ال. لكنن���ا نذك���ره هن���ا بالتف�صي���ل، لأن الحال���ة 

الأمريكي���ة تبدو مقاربة في مح�صلته���ا النهائية للحالة عبر 

هل من بدائل �أو حلول؟

عل���ى الرغم من �أن م�شكل���ة كي�س البلا�ستيك تب���دو بيئية �أو 

حت���ى هند�سي���ة ف���ي المق���ام الأول، �إلا �أنها ف���ي الواقع ذات 

�أ�صول اجتماعية بحت���ة. ومناق�شة هذه الأ�صول هي الخطوة 

الأولى لحل هذه الم�شكلة.

فالانت�شار الطاغي الذي يحظ����ي به هذا النتاج حتى الإ�سراف 

المبال����غ فيه، كله����ا مظاهر لثقاف����ة الا�سته��ل�اك التي تع�صف 

بحياتنا المعا�صرة. كي�س البلا�ستيك يرمز بب�ساطة �إلى مقدرة 

كل منا ال�شرائية. وزيادة هذه المقدرة تظهر فوراً بزيادة عدد 

الأكيا�����س المكد�س����ة في عرب����ة ت�سوق �أحدنا، �أو ع����دد الأكيا�س 

التي نحملها ونعود بها �إلى بيوتنا بعد جولات التب�ضع الطويلة.

لأكيا����س  الأول  الم�ص���در  »ال�سوبرمارك���ت«  يك���ون  ربم���ا 

البلا�ستيك المتراكم���ة في منازلنا. هذا ال�سوق في ذاته هو 

�أي�ض���اً رمز للإمبراطوري���ات التجارية ولوَه���م الوفرة الذي 

تعتا�ش عليه مجتمعات الا�ستهلاك. لأن هذه الأ�سواق عوّدتنا 

على التنوع وعلى لمّ �أكبر قدر ممكن من الب�ضائع تحت �سقف 

واحد. فالطريقة الع�صرية في الت�سوق تقوم على تجميع �أكبر 

مقدار م���ن هذه الب�ضائع وال�سلع، وعلى تجربة �أنواع جديدة 

منه���ا في كل مرة، تدفعها �سوق �إع�ل�ان قوية. ويعني المزيد 

الم�شهد الم�ؤذي
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المتم����ردة عل����ى ال�ش�����أن البيئي والغ����ادرة بم�ستقب����ل الكوكب 

وبالأجي����ال القادمة. ف�سفوح جب����ال هملايا حيث تلك الولاية 

الهندي����ة، وحتى القمم العالية، ومنها قمة �إفر�ست ال�شهيرة، 

كلها ت�شوهها مناظر الأكيا�س والنفايات التي يخلفها كل �سنة 

�ألوف ال�سياح والمت�سلقين. وي�صح الكلام نف�سه في المنطقة 

المحيطة ب�أهرام الجيزة وعلى امتداد �سور ال�صين. الأكيا�س 

تطف����و حيث تطل �ساعة بيغ بن على نهر التيمز، وحيث تمخر 

�أمواج الجانج والفرات. هذه الأكيا�س لا ت�شوه المناظر وتقتل 

الكائنات البرية وح�سب، ولكنها تقتل �أي�ضاً الما�شية وال�سمك 

وتخنق التربة فلا ي�سعها �أن تنمو بالزرع.

ق���د يك���ون كي����س البلا�ستي���ك �أحد �أنج���ح المبتك���رات التي 

ابتكره���ا الإن�س���ان. لكن نجاحه هذه الأي���ام يبدو زائداً على 

الحد، ومتمرداً على ال�سيطرة.

ه���ل يعقل �أن نحمّل ه���ذا الكي�س وزر كل هذه الم�شكلات؟ وما 

ه���و الحل النهائي لهذه الأزمة؟ هذه الأ�سئلة تطرح نف�سها في 

النهاي���ة. ولا تلبث �أن تطفئ جذوتها حقيق���ة ب�سيطة مرّة: �إن 

هو �إلا كي�س. نتاج جامد لا حياة فيه. �إنما بعثرته �أيدينا نحن، 

�إراداتنا نحن، �أو �إهمالنا. نحن الب�شر الذين اخترعنا الكي�س 

و�سواه، ثم علقنا برقبته كل م�شكلاتنا وخطايانا.

كل من ي�شاهَد في

جبال هملايا في الهند 

يحمل كي�س بلا�ستيك 

يُ�سجن 7 �سنوات حداً 

م 2000  �أق�صى ويغرَّ

دولار �أمريكي!

الامت���داد العرب���ي �أي�ض���اً، و�إن اختلفت الم�سوغ���ات. �إذ يقل 

م�ست���وى الوعي بالق�ضية، ولا يبلغ البعد البيئي ولا الت�شريعي 

مق���ام الهم الحقيقي هنا. لكن كي����س البلا�ستيك يظل �سيد 

الموقف ومظهراً �أكيداً على الم�شهد في الحالتين.

لكن الق�صة تتخذ ف���ي بقاع �أخرى من العالم منحى مختلفاً 

تمام���ا. �إذ تب���ذل حكوم���ات عديدة جه���وداً مختلف���ة لتقليل 

الاعتم���اد على �أكيا�س البلا�ستي���ك �أو لإنهاء 

هذا الاعتماد مع توفير بدائل له.

ففي العام 2002م، فر�ضت بنغلاد�ش حظراً 

تام���اً على ا�ستخ���دام كي����س البلا�ستيك في 

ولاي���ة دكا، بعدم���ا تبي���ن �أن ه���ذه الأكيا�س 

�سدّت القن���وات و�سبّبت تفاق���م الفي�ضانات 

المو�سمي���ة عام 1988م ثم م���رة �أخرى عام 

1998م. وللحكومة الآيرلندية تجربة مميزة 

ف���ي هذا ال�صدد. فقد فر�ضت عام 2002م �ضريبة 15 �سنتاً 

عل���ى كل كي�س بلا�ستي���ك ي�ستخدمه المواطن، ف����أدى الأمر 

�إل���ى خف����ض ا�ستهلاك ه���ذه الأكيا����س بن�سب���ة 90% خلال 

رفت ح�صيلة هذه ال�ضرائب في �أبحاث  �سته �أ�شهر. وق���د �صُ

البيئة.

ويُعتمَد �أ�سلوب تطبيق ال�ضريبة هذا في �أ�ستراليا و�سنغافورة 

وتايوان وجنوب �إفريقيا �أي�ضاً. وتطبقه كذلك بع�ض الولايات 

الأمريكي���ة، فيما ترف�ضه �أخرى تح���ت �ضغط الناخب الذي 

لا يري���د مزيداً م���ن الإره���اق ال�ضريبي! وهن���اك ت�شريعات 

�أخرى تراوح بي���ن بيع الأكيا�س للمت�سوقي���ن في مقابل قيمة 

معلوم���ة، وبين ال�سماح بعدد معين م���ن �أكيا�س القمامة لكل 

منزل في الأ�سبوع، مع فر�ض غرامة على من يتجاوزه.

�إلا �أن �أ�شد الخطوات �صرامة كان ذلك الذي اعتمدته حكومة 

ولاي���ة هيما�ش���ال برادي�ش الهندي���ة حيث تعد جب���ال هملايا 

م���زاراً �سياحياً عالمياً. ففي �صيف 2003م منعت هذه الولاية 

ا�ستخدام �أكيا�س البولي �إيثيلين البلا�ستيكي ب�أي �صورة كانت. 

وفر�ضت عقوبة على من يُ�شاهد حاملًا �أياً من هذه الأكيا�س، 

تبلغ في حدها الأق�صى ال�سجن �سبع �سنوات وغرامة مقدارها 

2000 دولار �أمريكي. وفي �إفريقيا تفر�ض تنزانيا حظراً تاما 

له���ذا الكي�س منذ 2007م. كذلك �شن���ت ال�صين حملة �شعواء 

عليه بدءاً من 2008م لمنعه تماماً في الم�ستقبل.

و�إذن،..

مثل هذه الأخبار قد تبدو متطرفة في غرابتها. لكن الأغرب 

م����ن ذلك هو الحال ال����ذي قادتنا �إليه ثقافتن����ا الا�ستهلاكية 

هل ندرك مثلها م�ساوئ التلوث؟
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زاد العلوم

1

المنت�صر �أعنف من الخا�سر2

�أن ت���رى فري���ق الريا�ضة ال���ذي تنا�صره يك�سب المب���اراة، يجعلك 

�أعنف من �أن تراه يخ�سر. هذه هي النتيجة المفاجئة التي انتهت 

�إليه���ا درا�س���ة و�ضعه���ا مجموع���ة باحثين من جامع���ة كارديف في 

بلاد الغال، جنوب بريطانية.

فق���د �أح�ص���ى فريق ير�أ�س���ه الدكتور �سيافارا يازنج���ام عدد الذين 

ح�ض���روا �إل���ى �أق�سام الط���وارئ الطبية في المدين���ة، بعد حوادث 

اعتداء. وجاء في الخلا�صة �أنه عندما يكون اللعب بين فريقين 

ريا�ضيين، �أحدهما من بلاد الغال، يزداد معدل الحوادث من 21 

�إل���ى 30. ولك���ن حين يك���ون الفري���ق المحلي ه���و المنت�صر، يبلغ 

معدل الحوادث 33، فيما يكون 25 عند الخ�سارة.

وا�ستنت���ج الفري���ق العلم���ي �أن مباراة ك���رة الق���دم �أو الرجبي التي 

يك�سبه���ا فري���ق بلاد الغ���ال، تزيد عن���ف م�ؤيدي الراب���ح �أكثر من 

خ�سارة فريقهم.

ر الفريق الباحث هذه الظاهرة بالقول �إن الربح ربما يزيد  ويف�سِّ

الثق���ة بالنف����س عن���د المنا�صري���ن، لكنهم ع���زوا الأمر �أي�ض���اً �إلى 

مظاه���ر لاابته���اج التي لا تخلو من الإفراط ف���ي الأكل وال�شرب. 

الأم���ر ال���ذي يزي���د عن���د منا�ص���ري الرابحي���ن ح���وادث ال�شج���ار 

الزوجي �أي�ضاً.

 ميزان الولادة

ل�صالح البنات

قب���ل �أن يتدخ���ل الأطب���اء في �ش����أن الحمل والولادة عل���ى نحو ما 

يتدخل���ون الي���وم، كانت �أرقام الإح�صاء ت�شير �إلى �أن ن�سبة الذكور 

ح كفة الذك���ور، بن�سبة 104 �صبية لقاء كل  �إل���ى الإناث كانت ترجِّ

100 بنت. لكن وفيات ال�صبية كانت تعيد الأمور �إلى التوازن.
�أم���ا الآن بعدم���ا �أخذ الب�ش���ر في بع�ض البلدان يعبث���ون بالميزان 

الب�ش���ري، لا �سيما بالإجها�ض، حين يكون الجنين بنتاً، رغبة في 

ال�صبي���ان، بعدما قيدت ال�صين عدد �أف���راد العائلة، بد�أت عواقب 

ه���ذا العبث تظهر بكامل خطورتها ف���ي ال�صين وحتى في الهند. 

فقد �أثبتت �أرقام الإح�صاء �أخيراً �أن ثمة 132 �صبياً يولدون لقاء 

كل 100 بن���ت. وين���ذر العلم���اء الآن من �أن نق����ص البنات بلغ الآن 

ف���ي البلدي���ن 66 مليون بن���ت، �أي ان 66 ملي���ون �صبي لن يجدوا 

فتيات للزاوج حين يبلغون. 

ويعن���ي ه���ذا �أي�ض���اً �أن مكان���ة البنت �ستتع���زز، لتعيد الت���وازن من 

جدي���د، ولك���ن ربما بعد ظه���ور ا�ضطراب اقت�ص���ادي خطير، على 

�صعي���د زيادة التناف�س والإغراء بالمه���ر الذي يملكه المو�سرون، 

واجتماع���ي ب�سبب النق����ص والتناف�س نف�سه وم�ش���كلات العازبين 

العاجزي���ن ع���ن ال���زواج، وحت���ى الإ�سكان���ي، �إذ ان ال�صب���ي في كلا 

البلدين هو الذي يرث في المعتاد منزل والديه لا البنت. 

وف���ي المقاب���ل تخ�ش���ى الدرا�س���ات �أن بقي���ة الك���رة الأر�ضي���ة ل���ن 

ت�ستطي���ع تعوي����ض نق����ص الإن���اث، عن���د �أكب���ر �شعبين ف���ي العالم 

تع���داداً، �إذ يزيد تعداد ال�صينيين والهنود على ملياري ن�سمة، �أي 

نح���و ثل���ث الب�شرية كلها. وتفكر ال�سلطات في ال�صين والهند في 

حل���ول، منه���ا �إبقاء نتائ���ج الرني���ن المغناطي�سي ال���ذي ي�ستندون 

�إلي���ه الآن لمعرف���ة جن�س الجنين �سراً طبي���اً، �أو مكاف�أة العائلات 

الت���ي لي����س لديه���ا �صبي���ة، بع�ل�اوات مالي���ة مغري���ة. وق���د �أثبتت 

كوري���ا، التي كانت تعاني م�شكل���ة مماثلة، �أن حملة التوعية قادرة 

عل���ى قل���ب لااتجاه، ليعود التوازن الطبيعي بي���ن الإناث والذكور 

�إلى ما كان.
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في الطائرات..3

 الجراثيم �أي�ضاً تحت المراقبة

كيف ولماذا ن�ش�أت ثلوج 4

القطب ال�شمالي؟

بع���د انت�ش���ار فيرو����س لاالته���اب الرئ���وي الح���اد ال���ذي عُرف با�س���م »�سار����س«، ومع 

انت�ش���ار الأوبئ���ة م���ع الم�سافرين ف���ي الطائرات، من بل���د �إلى بلد، وج���د الباحثون 

حلًا للم��سألة: زيادة تهوئة الطائرات. 

فق���د �أيق���ن العلماء، بعد البحث، �أن العدوى التي تنتقل من راكب �إلى �آخر، �صارت 

عام�ل�اً �أ�سا�س���اً في تو�س���ع انت�شار الأمرا�ض بي���ن القارات. ووج���دوا، وهم يحاولون 

تقلي�ص احتمال انتقال فيرو�س لاالتهاب الرئوي الحاد، �أن تهوئة الطائرات تهوئة 

�أف�ضل، هي الحل المن�شود، ح�سبما يرى مارك جاندرو، م��سؤول الطوارئ الطبية 

ف���ي مرك���ز لاهي الطبي في برلنجتون، بالولايات المتحدة. �إذ در�س جاندرو حالة 

ع�ش���رات المر�ض���ى الذين �أ�صيبوا بالمر����ض المذكور وبالر�ش���ح وال�سل، بعد �سفر. 

�ض �إلى الن�صف  ووج���د �أن م�ضاعف���ة التهوئة في الطائرات في موا�سم الوباء، تخفِّ

احتمال انت�شاره. 

حت���ى الآن كان لااعتق���اد �أن م�ستوى التهوئة المعتمد، يكفي لحماية الراكب الذي 

يبع���د �صفي مقاعد عن الم�سافر الموب���وء. وكان التقدير قائماً على درا�سة الحال 

م���ع مر����ض ال�س���ل. �إلا �أن لاالته���اب الرئ���وي الح���اد، كان ق���ادراً عل���ى �إ�صاب���ة ركاب 

يبع���دون 7 �صفوف مقاعد عن الإن�س���ان الموبوء. ولذا ارت�أى جاندرو �أن م�ضاعفة 

التهوئة، تحمل الرد على مخاطر �سفر الفيرو�سات والجراثيم.

يع���رف العلم���اء منذ م���دة، �أن هبوط���اً مفاجئاً للح���رارة على 

ن�ش���وء  �إل���ى  �أدى  �سن���ة،  ملي���ون   2.7 من���ذ  الأر�ضي���ة،  الك���رة 

والجنوب���ي.  ال�شمال���ي  القطبي���ن  ف���ي  الثل���وج،  »قلن�سوت���ي« 

لكنه���م لم يكونوا يعلمون كيف ح���دث ذلك، لا �سيما �أن ثلوج 

القطب الجنوبي تغطي قارة ياب�سة، فيما تعوم ثلوج القطب 

ال�شمالي على الماء المالح. 

وم�ؤخ���راً وجد فريق علم���اء ير�أ�سه جيرالد ه���وج، من معهد 

بوت�س���دام الألمان���ي لأبح���اث ت�أثي���ر المناخ، وفري���ق �أنطوني 

رو�س���ل، م���ن الجامعة الم�ستقل���ة في بر�شلون���ة الإ�سبانية، �أن 

الأمور ربما حدثت على النحو التالي: 

ال�شتوي���ة  الح���رارة  مع���دل  ف���رق  ازداد  ق���رون،  ب�ضع���ة  ف���ي 

وال�صيفي���ة، ليبل���غ 7 درج���ات مئوي���ة، ف���زاد تبخ���ر الم���اء في 

الح���ر، و�أدت هذه الزيادة �إلى �سقوط ثل���وج �أغزر في ال�شتاء. 

وعندئذ ظهرت المجالد )كتل الجليد ال�ضخمة المتحركة( 

ف���ي بط���اح ال�شمال في الق���ارات المختلفة. وي���رى رو�سل، �أن 

التراكم اجتاز عتبة معينة في مرحلة ما، و�صار هطول الماء 

في المحيطات كافياً ليبقى الماء العذب فوق �سطح المحيط 

المالح، ويتجمد، لي�شكِّل القطب ال�شمالي المتجمد.



كما يعجز الم�صاب بعمى الألوان عن ر�ؤية بع�ض 

الألوان �أو كلها، يعجز الم�صاب بـ »عمى الوجوه« عن 

تمييز وجوه النا�س عن بع�ضها.

حتى �سنوات قليلة خلت كان يُعتقَد �أن عدد الذين 

يعانون هذه الم�شكلة قليل جداً، و�أن عمى الوجوه 

يعزى �إلى تعر�ض مو�ضع معين في الدماغ لحادث 

ما. ولكن ثورة لاات�صالات �سمحت لمجموعة من 

�أولئك الذين يعانون هذه الم�شكلة بتجميع بع�ضهم 

وطرح م�شكلتهم �أمام العلم، الذي ما �إن و�ضع �أنظمة 

لااختبار اللازمة، حتى اكت�شف �أن 2% من الب�شر 

يعانون هذه الم�شكلة، و�أن عمى الوجوه لا يعزى 

فقط �إلى الحوادث بل �إلى عوامل وراثية.

فريق القافلة يعر�ض هنا لهذه »الم�شكلة« المخفية 

حتى عن الذين يعانونها لأنهم لم يعرفوا يوماً 

الفرق بين وجه و�آخر، وبالتالي لم يعوا ما هو الأمر 

رون ا�ضطراب  غير الطبيعي في حالتهم، فيف�سِّ

علاقاتهم لااجتماعية ب�أ�سباب �سلوكية لا يفهمونها.

البعــ�ض لا ين�ــــساها �أبـــــداً،

والبعـ�ض لا يتـذكــرهــا مطــلقـــاً   41  40
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م���اذا ل���و كان الب�شر بلا وجوه؟ ق�ضية نعرفها في ق�ص�ص الخيال العلمي، 

وفي �أفلام الرعب. لكن الأمر لدى العلماء ي�صبح واقعياً �أكثر، �إذ يحاولون 

الإجاب���ة ع���ن ��سؤال: كيف يتعامل المخ م���ع الوجوه، وكيف يفك رموزها؟ 

ولماذا يعجز �أحياناً عن تمييز الوجوه. وجوه الآخرين، ووجه �صاحبه؟ 

تلع����ب الوج����وه دوراً مهم����اً في حياتن����ا، ربم����ا لا نتمكن من 

�إدراك����ه �إلا حي����ن نتخيل كيف يمك����ن لحياتن����ا �أن تكون من 

دونه����ا. فالوجه هو الو�سي����ط الأهم والأ�ش����د ت�أثيراً في بناء 

العلاق����ات الإن�سانية، والب�شر يعتم����دون على ملامح الوجه 

في التعبير ع����ن انفعالهم وم�شاعره����م، �أكثر مما يعتمدون 

عل����ى الكلمات. وبالتالي ف�إن القدرة على التعامل مع الوجوه 

وتمييزه����ا وتذكره����ا وق����راءة انفعالها، هي �أح����د مقايي�س 

المه����ارة المهم����ة لتكوي����ن علاق����ات اجتماعي����ة م����ع الب�شر 

المحيطين، �س����واء �أكانوا في الدائرة القريبة داخل الأ�سرة 

والعائلة، �أو الدائرة الأو�سع التي ت�شمل الأ�صدقاء والجيران 

والمعارف وزملاء العمل. والوجه هو النواة التي يتجمع من 

حوله����ا كل م����ا نعرفه ون�شعر به تج����اه �شخ�ص معين. فحين 

ن�سم����ع ا�سم �شخ�ص ما نعرفه، �أو يدور ف����ي بالنا ما يجعلنا 

نتذك����ره، ت�ض����يء �صورة وجهه عل����ى الفور ف����ي ذهننا. وكل 

ه����ذه الأف����كار والم�شاعر المحفوظة في غ����رف متناثرة في 

�أدمغتن����ا، تُ�ستَدعى ب�سرعة لأنه����ا مرتبطة بعن�صر وحيد هو 

�صورة وجه هذا ال�شخ�ص.

وكم���ا تعد الوجوه و�سيطاً مهماً في علاقتنا بالآخرين، ف�إنها 

و�سيط �شديد القيمة في علاقتنا بذواتنا. فالوجه هو الجانب 

الم���ادي لل�ص���ورة التي يكونه���ا المرء في داخل���ه عن نف�سه. 

وامتلاك���ه مجموعة من الملامح التي يعرفها جيداً، ويعرف 

�أنها لا تتكرر في ب�شر غيره على وجه الأر�ض، هو الذي يجعله 

يدرك كونه �شخ�صاً م�ستقلًا ومتميزاً عن الآخرين.

تختل���ف طريقة تعام���ل المخ مع الوجوه، ع���ن طريقة تعامله 

م���ع باقي الأ�شي���اء التي يدركه���ا بحا�سة الب�ص���ر. �إذ يتركز 

التعامل مع المعلومات الب�صرية الخا�صة بالوجوه في مراكز 

معينة في المخ غير تلك التي تتولى معالجة باقي المدخلات 

الب�صري���ة. في البداي���ة ي�صير التعامل مع تل���ك المعلومات 

التي التقطتها العين في �صورتها الخام، فيحلل المخ ملامح 

الوج���ه كلا عل���ى ح���دة، وي�ستخل����ص المعلوم���ات الب�سيطة 

ب هذه  كالعم���ر والنوع، والانفع���ال الوا�ضح. بعد ذل���ك، تركَّ

المعلوم���ات الأولية وتُدمج مع���اً لتتحول �إلى كي���ان �أكبر من 

مجم���وع مكونات���ه. فيتح���ول الوجه من م�ساح���ة تترتب فيها 

عين���ان و�أن���ف وفم بطريق���ة معينة، �إلى كي���ان معين يحتوي 

على مجموعة من التفا�صيل الممتزجة التي لا يمكن الف�صل 

بينها. وفي النهاية تعر�ض هذه ال�صورة على مراكز الذاكرة 

ف �صاحب الوج���ه وتُربَط �صورت���ه با�سمه وباقي  حي���ث يُع���رَّ

المعلومات الدالة عليه في نظرنا.

عندما يتعثَّر المخ في �أداء وظيفته العادية

لا يذك����ر بيل ت�شوي�سر متى كانت �أول م����رة �أح�س فيها ب�أن لديه 

م�شكل����ة ما مع الوجوه. فكلها في نظ����ره مجموعة من الحوادث 

ال�صغي����رة الت����ي مرت به من����ذ طفولته. لكنه يذك����ر جيداً تلك 

الأم�سي����ة التي �أدرك فيه����ا عن م�شكلته، ما غيّ����ر حياته. كانت 

تل����ك واحدة من الم����رات القليل����ة التي يجل�س فيه����ا لم�شاهدة 

التلفزيون مع �صديق له. لم يكن بيل من محبي التلفزيون، وكان 

ي�س�أل عن �سبب تعلق كل من يعرفهم بمتابعته. كان ال�صديقان 

يتابعان حلقة من م�سل�سل ما، عندما �س�أل بيل لماذا يظهر هذا 

الرجل ثانية �إن كان قد قُتل من قبل في الحلقة. �أبدى ال�صديق 

اندها�ش����ه، و�أو�ضح له �أن الذي قُتل هو غي����ر الذي يظهر الآن. 

لكن بيل كان يظنهما واحداً طول الوقت.

كانت ملاحظة مزعجة، لكن بيل قرر �أن يتتبعها جيداً ويفعل 

ال�شيء الذي لا يج���د فيه �أية متعة: م�شاهدة التلفزيون. بعد 

�ساعات ق�ضاها في م�شاهدة مجموعة من حلقات التلفزيون، 

تو�ص���ل بيل �إلى �أن���ه لا ي�ستطيع متابع���ة ال�شخ�صيات ما عدا 

تل���ك التي تكون لها هيئات مميزة. ق�ص���ة �شعر م�ضحكة، �أو 

لحية، �أو نظ���ارة، �أو قبعة. وفي غياب ذلك، ت�ضيع الأحداث 

منه، وت�صبح م�شاهدة التلفزيون كال�سير في متاهة معقدة. 

كذل���ك �أدرك بي���ل �أن م�شكلته م���ع التلفزي���ون �سببها تركيز 

الكامي���را على وج���وه ال�شخ�صيات ف���ي الأ�سا�س، فلا يتمكن 

من ملاحظ���ة �أ�شياء �أخرى تميزهم كالت���ي يعتمد عليها في 

التع���رف �إل���ى الآخرين في الواق���ع. هل ي�ستطي���ع كل الب�شر 

تميي���ز الآخرين من وجوههم وحدها، بينم���ا لا ي�ستطيع هو 

ذل���ك؟ يبدو �أن الإجابة ه���ي نعم، و�إلا لم���اذا ينفذ مخرجو 

التلفزيون �أعمالهم دوماً بهذا ال�شكل؟!

هي نعم مخيفة، لكنها كانت في نظر بيل �إجابة عن كل الأ�سئلة 

التي حيرته طول حياته. فهم بيل لماذا كان كل �أطفال المدر�سة 

يعرفون �آباءهم حين ي�أتون لا�صطحابهم في نهاية اليوم، بينما 

لم يكن هو قادراً عل����ى �إيجاد �أمه ب�سهولة. ولماذا كان جيرانه 

وزملا�ؤه في العمل يغ�ضبون منه لأنه لا يحيي �أحدهم ولو تحية 

�صغي����رة حين يقابله �صدف����ة في مكان ما. ولم����اذا ا�ضطر �إلى 

اعت����زال مهنة المحاماة لأن زبائنه لا يثقون به، وي�س�ألون: كيف 

يمكن����ه �أن يعرف طريقة تمكن����ه من رد حقوقهم، �إذا كان حين 

يقابلهم لا يعرف من هم في الأ�سا�س!

مو�ضع الم�شكلة: الف�ص ال�صدغي

ظهرت �أولى الملاحظات عن هذا المر�ض �إلى العام 1947م، 

حي���ن قدم العالم الألماني يواكيم بودامر تقريراً عن حالات 

لاحظه���ا مع جنود تعر�ضوا لإ�صابة في الر�أ�س خلال الحرب 

العالمية الثانية. لفت نظره �أن ه�ؤلاء الجنود بعدما عولجوا، 

وع���ادوا �إلى حياتهم الطبيعية، كان���وا يلاحظون �أنهم فقدوا 

القدرة على التعرف على �أقاربهم �أو المحيطين بهم، و�أحياناً 
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الحالات القليلة تجمع بع�ضها

ظل هذا المر�ض ف���ي نظر العلماء، وعلى �صفحات المراجع 

الطبي���ة، خللًا يحدث نتيج���ة �إ�صابة الم���خ �أو منطقة معينة 

منه بال�ض���رر، �إلى �أن ن�ش���رت �إحدى المج�ل�ات العلمية في 

الع���ام 1976م تقري���راً عن طفلة تعان���ي الم�شكلة نف�سها في 

التعرف �إلى الوجوه. كانت هذه الطفلة ت�شكو �صعوبة التعامل 

م���ع رفاقها في المدر�سة، لأنه���ا لا ت�ستطيع معرفتهم �إلا من 

خلال �أ�صواتهم التي ق�ضت �شهرين كاملين حتى تمكنت من 

حفظه���ا والتمييز بينه���ا. الجديد في حالة ه���ذه الطفلة هو 

�أنها لم تتعر����ض لإ�صابة في الر�أ�س �أو مر�ض ي�ؤثر في المخ. 

فحمل���ت هذه الحالة �س�ؤالًا مهماً عم���ا �إذا كان الخلل مر�ضاً 

قد يحمل���ه البع�ض منذ الولادة، لا نتيج���ة �إ�صابة تحدث في 

مراحل متقدمة من العمر. وعلى مدى 25 �سنة تالية، ظهرت 

نحو اثنتي ع�شرة حالة مماثلة لحالة هذه الطفلة، تزيد معها 

علامات الا�ستفهام الباحثة عن �أ�صل هذا الخلل.

ر كين  م����ن العلم����اء الذين �أث����ارت انتباههم هذه الح����الات، قرَّ

ناكاياما الأ�ستاذ في جامعة هارفرد الأمريكية، وبراد دوت�شين 

الباحث في جامعة لندن �أن يكونا �أول من يحل هذا اللغز. ولما 

كانت ندرة الح����الات �إحدى �أهم الم�ش����كلات التي واجهتهما ، 

فكرا في مكان غي����ر تقليدي للبحث عن مزيد منها: الإنترنت. 

ولم يكونا �أول م����ن يلج�أ للإنترنت لفهم هذا المر�ض. فقبلهما 

ب�سن����وات خطرت بب����ال بيل ت�شوي�س����ر الفكرة نف�سه����ا. فبعدما 

عمى الوجوه: مر�ض 

يُف�سد فهم الأفلام 

الق�ص�صية ويخرب 

العلاقة بين المري�ض 

ومجتمعه

الق���درة على معرفة �أنف�سهم حين ينظرون في المر�آة. فعلى 

الرغم من معرفة �أحدهم �أن هذا الوجه لابد �أن يكون وجهه 

ما دام ينظر في المر�آة، �إلا �أن ال�شعور الطبيعي بالألفة تجاه 

هذا الوجه اختفى، وك�أنه وجه غريب يراه هذا ال�شخ�ص �أول 

مرة. 

وم���ع ده�شته، كتب بودام���ر تقريره عن تلك 

الحالات، و�أطلق على هذا الا�ضطراب ا�سماً 

لاتيني���اً ه���و »prosopagnosia« وه���و ا�سم 

 »prosopo« يجمع مقطعي���ن لاتينيين هم���ا

�أي وجه، و»agnosia« �أي بلا معرفة.

ل���م تكن حالة ه�ؤلاء الجنود الحال���ة الوحيدة لهذا المر�ض. 

�إذ ظهرت بعدهم حالات �أخرى م�شابهة، لكنها حالات نادرة 

للغاية يبلغ عددها حول العالم نحو مئة فقط. وت�شترك كلها 

بجان���ب الأعرا�ض المثي���رة للده�شة، في تعرُ����ض �أ�صحابها 

ل�ضرر معين في المخ قبل ظهورها. فبع�ضهم تعر�ض لإ�صابة 

خطرة في الر�أ�س بحادث، وبع�ضهم �أ�صيب بمر�ض فيرو�سي 

ي�ؤث���ر ف���ي المخ، وبع�ضهم ظه���رت هذه الأعرا����ض لديه بعد 

الإ�صاب���ة بجلطة دماغي���ة. وتو�صل العلماء بع���د درا�سة هذه 

الح���الات �إلى �إيجاد عام���ل م�شترك �آخر بينه���م، �إذ وجدوا 

�أن الج���زء المت�ضرر من المخ في كل هذه الحالات هو نف�سه 

ويعرف بالف�ص ال�صدغي.
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قر�أ كل المراج����ع الطبية التي طالتها يده، ولم يجد فيها �سوى 

�إ�شارات قليلة، قرر في بحثه اليائ�س عن معلومات تفيده في فهم 

مر�ض����ه، �أن ينكفئ على الإنترنت. لم يجد بي����ل �شيئاً م�شابهاً، 

لكن����ه قرر �أن يطلق �أ�سئلة في »الف�ضاء ال�سيبري«. �أر�سل ر�سالة 

�إل����ى �إحدى المجموعات التي يعاني �أ�صحابها م�شكلات �إب�صار 

وكتب ف����ي عنوانه����ا »م�شكلة في التع����رف على الوج����وه«. وبعد 

�شه����ور وفي ذلك الم�ساء م����ن خريف عام 1996م وجد بيل رداً 

على تلك الر�سالة. كان �صاحب الرد يقول »مرحباً بيل.. قر�أت 

ر�سالتك، و�أعتقد �أنني �أعاني الأمر نف�سه الذي تعانيه«.

في ال�سن���وات التالية بعد تلقيه الرد، تعرف بيل على �آخرين 

مثل���ه، و�أ�س�س معهم مجموعة خا�صة لتك���ون نادياً �إلكترونياً 

لكل م���ن يعاني حالته. وحي���ن انتبه �إلى حاجته���م �إلى ا�سم 

 Face له���ذه الحال���ة ي�سهل تداوله فيم���ا بينهم، ابتك���ر ا�سم

blindness �أو عم���ى الوجوه، بدلًا م���ن الم�صطلح اللاتيني 

الذي لا يفهمه �سوى الأطباء. 

حين ات�صل ناكاياما ودوت�شين بتلك المجموعة، عرفا �أنهما 

وجدا ما هو �أكثر بكثير مما كانا يبحثان عنه. فبالإ�ضافة �إلى 

معرف���ة وجود هذا العدد من الم�صابين بالمر�ض، ا�ستطاعا 

�أن ير�سم���ا �صورة دقيقة لأعرا�ضه، وت�أثيره في حياة حامله. 

�أي �أنهم���ا عرفا من قرب وبالتف�صيل كي���ف تبدو الحياة في 

عيون لا تعرف الوجوه.

كان���ت الخطوة التالية هي معرف���ة مدى انت�شار هذا المر�ض 

ومع���دل الإ�صابة به ح���ول العالم. وكان ذل���ك يتطلب �إيجاد 

طريق���ة دقيقة للت�شخي�ص، بدلًا م���ن الاعتماد على ال�شكوك 

�أو الملاحظ���ة التي قد يجمعه���ا البع�ض عن اختلاف طريقة 

تعاملهم م���ع الوجوه عن طريقة باق���ي الب�شر. ولذلك �صمم 

العالم���ان اختب���اراً لتقيي���م ق���درة التع���رف عل���ى الوج���وه، 

واكت�شاف الإ�صابة به���ذا المر�ض. ينق�سم هذا الاختبار �إلى 

جزءين: الأول يختبر القدرة على التعرف على الوجه الجدي 

ال���ذي يراه المرء �أول مرة، بعد مرور وقت ق�صير من ر�ؤيته. 

�أما الجزء الثاني فيختبر القدرة على تذكر الوجوه الم�ألوفة 

الت���ي يتعام���ل معها با�ستم���رار وعل���ى نحو دائم. ل���م يكتفِ 

ناكايام���ا ودوت�شين بن�شر هذا الاختبار في المحافل الطبية، 

لكنهما و�ضعاه على ال�شبك���ة الدولية الإنترنت، لي�ستطيع �أي 

�شخ�ص في �أي مكان من العالم الو�صول �إليه. 

»عمى الوجوه« لي�س نادراً

تو�صلت درا�سة العالمين �إل����ى حقيقتين مهمتين عن المر�ض. 

الأول����ى هي �أن عم����ى الوجوه لي�س مر�ضاً ن����ادراً، �إذ تبلغ ن�سبة 

الإ�صاب����ة به 2% تقريباً، �أي �إن مقابل كل 49 �شخ�صاً طبيعياً، 

هناك �شخ�ص يعاني �صعوبة بالغة في التعرف على الوجوه. لكن 

�سب����ب ندرة الحالات التي علمت بها المراجع الطبية ودر�ستها 

وفح�صته����ا، هي الظ����ن ال�سابق �أن����ه ا�ضط����راب يحدث فقط 

نتيج����ة �إ�صابة المخ ب�ضرر �أو مر�����ض، و�أن من وُلدوا م�صابين 

به عرفوا العالم هكذا منذ البداية، بلا وجوه مميزة. ولم تكن 

لديه����م خبرة من نوع �آخ����ر ليقارنوا بها، ول����م ي�شعروا بوجود 

خل����ل ما ي�ستحق البحث عن تف�سير �أو �سبب، بخلاف المر�ضى 

مة من حياتهم، ف�أدركوا اختلاف  الذين عانوه في مرحلة متقدِّ

ما يواجهونه الآن عن الطريقة التي عا�شوها من قبل.

ك�أنك في م�سرح مقنَّعين: لا تمييز 

بين وجه ووجه
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الكبرى، و�إلقاء تحية مهذبة على الجميع تجنبا للوم �إن كان 

منه���م من يعرفونه ولا يتعرفون على وجه���ه. �أما في اللقاء 

الاجتماع���ي الذي يتع���ذر الإف�ل�ات منه فجميعه���م يعرف 

�ض���رورة ا�ستخدام عب���ارة »�سررت للقائك«، ب���دل العبارة 

الخطرة »�سررت للتعرف بك«.

ولأنه مر�ض يحمل الكثير من الت�أثير في الحياة الاجتماعية، 

يهتم الم�صابون به ب�أن يعرف من حولهم عنه ويفهموه. بيل 

ت�شوي�س���ر كتب تجربته مع المر�ض في كت���اب بعنوان »�أعمى 

الوج���وه« �أو )Face Blind( فجمع كل الإجابات التي وجدها 

خ�ل�ال رحلة بحثه في ه���ذا المر�ض، ثم ن�ش���ره على ال�شبكة 

الدولي���ة، الإنترن���ت، لي�ستفي���د من���ه كل من لا ي���زال يحمل 

الأ�سئل���ة نف�سه���ا التي واجهت بيل بعلام���ات ا�ستفهامها قبل 

�سنوات. وكذلك فعلت هيذر �سيليرز �أ�ستاذة الأدب في هوب 

كولي���دج بولاية مت�شيجن الأمريكية، التي قررت بعدما كتبت 

ع���دداً من الروايات ودواوي���ن ال�شعر وق�ص����ص الأطفال �أن 

تكتب ق�صتها مع مر�ضها في �سيرة ذاتية تحمل ا�سم »الوجه 

.)Face First( أولًا« �أو�

�أم���ا �سي�سيليا بورمان ف�أن��شأت �صفحة عل���ى الإنترنت ت�شرح 

فيه���ا كيف تبدو الوج���وه في عيونها بطريق���ة ذكية وب�سيطة 

للغاي���ة. وا�ستعان���ت بمجموعة من الأحجار الت���ي تت�شابه في 

�شكلها كثيراً ولا يفرق بينها �إلا �أوجه اختلاف طفيفة يحتاج 

�إدراكها �إل���ى كثير من قوة الملاحظة. �أطلقت �سي�سيليا على 

كل م���ن �أحجارها ا�سم���اً، وجعلتنا نفهم م���ن طريق ال�صور 

الجه���د ال���ذي يتطلبه الأم���ر منها كي تتعرف عل���ى الوجوه، 

بمقارنت���ه بالجهد الذي �س���وف يبذله �أحدن���ا بالت�أكيد حين 

يكون عليه �أن يبحث عن واحد من هذه الأحجار و�سط كومة 

منها. وكذلك الم�شكلة الكبيرة التي ي�سببها لها تغيير النا�س 

ملاب�سه���م �أو لون �شعره���م، �أو وجودهم في �أماكن غير تلك 

التي اعتادت على وجودهم فيها. 

ولأن م�شاه���دة التلفزي���ون م�شكلة، خ�ص�ص���ت �أندريا ميللر 

مدونته���ا لحلها. فه���ي ت�شاهد الأفلام الجدي���دة بالا�ستعانة 

ب�أ�صدقائها، ثم تكتب ملاحظاتها حولها، وت�شرح بالتف�صيل 

ما ه���ي العلامات المميزة التي يجب على من يواجه م�شكلة 

في التعامل مع الوجوه تذكرها ومتابعتها لتمييز كل �شخ�صية 

م���ن �شخ�صي���ات الفل���م، وبالتال���ي متابع���ة الأح���داث بدقة 

والا�ستمتاع بها. تقول �أندريا �إن الأفلام المثالية بالن�سبة لها 

ه���ي �أفلام هاري بوتر. ف�ل�ا �أحد يمك���ن �أن يخطئ التعرف 

عل���ى �شخ�صياته���ا ذات الملاب�س الغريب���ة وال�شعور الطويلة 

واللحى. وبالإ�ضافة �إلى الأ�شكال والملاب�س المميزة لأبطال 

الفل���م الخيال���ي، هن���اك دوماً الق�ص���ة المكتوب���ة التي تعود 

�إليها ب�صفتها و�سيلة م�ساع���دة م�ضمونة �إذا اختلطت عليها 

الأحداث.

واحد من كل خم�سين، 

م�صاب بهذا العمى، 

ومع ذلك انتظر العالم 

انت�شار الإنترنت ليكت�شفه 

ويكت�شف �شيوعه الوا�سع!

الحقيق���ة الأخرى التي تو�صلت �إليها تلك الدرا�سة هي الدور 

ال���ذي تلعبه الوراثة في الإ�صابة بهذا المر�ض. فعمى الوجوه 

مر����ض وراثي ينتق���ل �إلى الأبناء من طري���ق جينات �آبائهم. 

ولا بد من �أن يجد المري�ض �أعرا�ض المر�ض في �أحد والديه، 

�أو يراها في �أبنائه. وهذا �أحد الأ�سباب التي 

ت�ضاع���ف معاناة �أ�صحاب ه���ذا المر�ض في 

طفولته���م، �إذ لا يع���رف �آبا�ؤه���م �إ�صابته���م 

ه���م �أنف�سهم به. فحين ي�شكو الطفل لوالديه 

م�شكلات���ه ف���ي التعام���ل م���ع �أ�صدقائ���ه في 

المدر�سة لعدم قدرته على تعرف وجوههم، 

ينكر الوالدان عليه ذلك، ولا يعاملان �شكواه 

بجد. فالأم���ر في نظرهم ع���ادي يختبرونه 

هم �أنف�سهم كل يوم. 

نقل���ت �أبح���اث ناكاياما ودوت�شين ه���ذا المر����ض �إلى دائرة 

ال�ض���وء. وخفف ذل���ك كثيراً معاناة �أ�صحاب���ه الذين تختلف 

حياته���م كثيراً حين يعرفون طبيعة مر�ضهم. فتلك المعرفة 

ترف���ع ع���ن كاهله���م ال�شع���ور المبه���م باخت�ل�اف لا يعرفون 

�أ�سبابه، والتهمة الدائم بالغرابة والانطواء، وال�شعور بالذنب 

حي���ن يف�شلون في التعرف على �شركاء حياتهم �أو �أبنائهم �أو 

�أقاربه���م. لكن ما زال عليهم بعد ذلك �أن يواجهوا كثيراً من 

التح���دي الذي تفر�ضه عليه���م م�شكلتهم م���ع الوجوه. فعلى 

الرغم من �أن التعرف على ه�ؤلاء الذين يتعاملون معهم على 

نحو دائ���م وم�ستمر ي�صب���ح �سهلًا مع الوق���ت، �إلا �أن الأمور 

تك���ون �صعب���ة دوماً حي���ن يدخل �آخ���رون �أول م���رة دائرتهم 

الاجتماعي���ة. �إذ يتطل���ب الأم���ر الكثير من الوق���ت والجهد 

لمعرفة المفاتيح المميزة في كل �شخ�ص جديد �سواء �أكانت 

الملاب�س، �أو ال�صوت، �أو طريقة الم�شي، �أو ق�صة ال�شعر، ثم 

حفظه���ا وتعلم التقاطها ب�سرعة حين يقابلون هذا ال�شخ�ص 

ف���ي كل مرة. والزحام بدوره تحدٍ �آخر بالغ ال�صعوبة. فحتى 

الوجوه الم�ألوفة التي تعلم���وا جيداً تمييزها بعلامات معينة 

خا�ص���ة، ي�صبح �إيجادها مهمة �شاق���ة للغاية و�سط بحر من 

الوجوه.

كيف التعامل مع الم�شكلة

بع���د مرور �سن���وات على �إن�ش���اء المجموع���ة البريدية التي 

�أ�س�سها بيل ت�شوي�سر، لا ت���زال هذه المجموعة مكان اللقاء 

المعتم���د لمن يعانون ه���ذا المر�ض، ال���ذي ي�ستطيعون من 

خلال���ه تب���ادل خبرته���م حول���ه، وحكاياته���م مع���ه. كذلك 

يتبادل���ون المقترحات والن�صح ح���ول �أف�ضل الطرق للعي�ش 

ب���ه، والتخل����ص من �أل���وف الم�شكلات ال�صغي���رة التي تعد 

ج���زءاً م�ألوفاً وطبيعياً جداً م���ن حياتهم اليومية، كالن�صح 

با�صطح���اب جه���از الآي ب���ود �أو كتاب ما ف���ي الموا�صلات 

العامة، لتجن���ب المواق���ف الحرجة. ون�صيح���ة الاحتفاظ 

بابت�سام���ة دائم���ة �أثناء ال�سي���ر في ال�شارع �أو ف���ي المتاجر 
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قصة ابتكار

ميــــــ��زان 
الحــــــرارة

ع���رف النا����س من���ذ الق���دم الفرق بين الب���ارد والح���ار، ولب�س���وا الفراء اتق���اءً للبرد، 

وخاف���وا الن���ار، عندم���ا �أحرقته���م. لكنهم ل���م يقي�سوا الح���رارة على النح���و العلمي 

الدقيق، ولم ي�ضعوا للحرارة �سلَّماً لقيا�سها، �إلا في القرون الأخيرة. حتى بات ي�صعب اليوم 

�أن نتخيل الدنيا بلا ميزان حرارة، نقي�س به حرارة المري�ض �أو الجو �أو الفرن.

كان �أر�سط���و، فيل�س���وف الإغريق ال�شهير )384-322 قبل الميلاد( ي�صنف الحرارة والبرودة 

�ضم���ن طبائ���ع الأ�شياء. فالج�س���م الحي حار، والمع���ادن وال�صخور ب���اردة. وو�صف المهند�س 

د المياه بالح���رارة وتتقلَّ�ص بالبرودة،  الإغريق���ي فيل���ون، �سنة 220 قبل المي�ل�اد، كيف تتمدَّ

لكنه لم يخطُ الخطوة التالية التي كان يمكن �أن تو�صله �إلى ميزان الحرارة.

هذه الخطوة انتظرت العالِمَ الإيطالي غاليليو غاليلي )1564-1642م(، الذي ابتكر مرقباً 

للح���رارة )Thermoscope(، بي���ن 1593 و1597م. فقد �صنع �أنبوباً من زجاج، طرفه الأعلى 

مقفل ومنتفخ على ا�ستدارة. �أما طرفه الأ�سفل فمفتوح، ويغو�ص في وعاء مملوء ماءً ملوناً. 

د، في�ضغط الماء  حي���ن كان �أعل���ى الأنب���وب ي�سخن، كان اله���واء فيه يتم���دَّ

نزولًا، وحين يبرد، ي�سحبه �صعوداً.

وفيما بعد، �أ�ضاف الدكتور �سنتوريو �سنتوريو )1561-1636م( �سلم قيا�س 

�إل���ى �أنبوب مرق���ب الحرارة، مق�سم���اً �إلى �أربعة �أج���زاء. وجعله للأغرا�ض 

الطبي���ة. و�سم���ى �سنتوري���و جه���ازه الجدي���د: �آلة الح���رارة. وو�ص���ف الآلة 

ف���ي كتاب له، ب�أنه���ا لقيا�س حرارة دم الب�شر، ومعرف���ة ارتفاع درجة حرارة 

الج�س���م. وف���ي الكت���اب ر�سم يظهر فيه مري����ض وقد و�ضع في فم���ه �أنبوباً 

مرن���اً، ينف���خ فيه نَفَ�سَه، وينتق���ل النَفَ�س بالأنبوب �إلى �آل���ة الحرارة. وعلى 

الرغ���م م���ن �أن القيا�س لم يك���ن دقيقاً البتة، �إلا �أن ه���ذا كان اللَّبِنَة الأولى 

التي طور عليها المخترعون فيما بعد ميزان الحرارة.

فف���ي �سنة 1718م، �صنع �أحد نافخي الزج���اج، وكان ا�سمه دانييل جابريال 

فارنهاي���ت )Fahrenheit 1736-1686(، �أنبوب���اً لقيا����س الح���رارة، ور�س���م 

عليه �سلم قيا�س، �سماه قيا�س فارنهايت، على ا�سمه هو. وعلى هذا القيا�س، 

جع���ل المخت���رع درجة تجمد الم���اء الدرجة 32، ودرجة غلي���ان الماء 212 

درج���ة. وق�سم الم�سافة بين الدرجتين، مئة وثمانين درجة مت�ساوية. ولا 

يزال هذا ال�سلم م�ستخدماً في الولايات المتحدة الأمريكية. 

ل عال���م الطبيعة �أندر�س �سلزيو�س )1701-1744م(  وف���ي �سنة 1742م، عدَّ

�سلّ���م فارنهاي���ت، فجع���ل درج���ة تجمد الم���اء �صف���راً، ودرج���ة غليانها مئة 

درج���ة. وق�س���م ما بينهم���ا �إلى مئة درجة �سماها مئوي���ة، وثمة من ي�سميها 

درجات �سلزيو�س، على ا�سم �صاحب ال�سلم الجديد. 

وف���ي ع�ص���ر الحا�س���وب والو�سائ���ل الرقمي���ة، �أخذ عال���م الطب ي�ستغن���ي عن مي���زان الحرارة 

العام���ل بالزئب���ق، لا �سيم���ا لخط���ورة الزئب���ق ف���ي الناحتين الطبي���ة والبيئية. و�ص���ار ميزان 

الحرارة رقمياً، ي�ستخدم متح�س�سة �إلكترونية.
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قصة مبتكر

 مرســـــــيل
بــــيـــــــك

يوم الإثنين، 20 من ذي الحجة 1414هـ، 30 مايو 1994م، توفي 

 ،)Marcel Bich( عن 79 عاماً في باري�س، البارون مر�سيل بيك

اح����ة و�آل����ة الحلاق����ة الرخي�ص����ة الت����ي تحم����ل ا�سمه  مخت����رع القل����م والقدَّ

ال�شهي����ر: بيك »Bic«. وقد جعل����ه اختراعه القلم �أولًا، �سنة 1953م، واحداً 

م����ن �أغني����اء العال����م. �إذ تح����ول ه����ذا لااخت����راع الب�سيط، �إل����ى رفيق ملازم 

لا غنى عنه لكل من يريد �سهولة الكتابة بالحبر، بعدما كانت هذه مهمة 

غير م�أمونة، ب�سبب احتمال ت�سرب الحبر من الأقلام.

تنازل مر�سيل بيك، الذي يُلفَط ا�سمه هكذا مثلما يُلفظ ا�سم القلم، رغم 

اختلاف الكتابة بالفرن�سية، عن رئا�سة مجل�س �إدارة مجموعة بيك، �سنة 

1993م، لواح����د م����ن �أبنائه الأحد ع�شر، برونو بيك. وكانت قيمة مبيعات 

المجموع����ة ف����ي تل����ك ال�سنة ف����ي العالم، بلغ����ت 1.1 ملي����ار دولار، وربحها 

70.5 ملي����ون دولار. وتملك �شركته كذل����ك م�صنع العطور »جي لارو�ش«، 

وم�صن����ع الج����وارب »دي����م«، وم�صن����ع الملاب�����س الداخلية 

»روزي«.

ول����د مر�سيل بي����ك في تورين����و الإيطالية، ف����ي 29 يوليو 

1914م، وكان وال����ده مهند�س����اً، وح�ص����ل عل����ى الجن�سي����ة 

الفرن�سي����ة ودر�س القانون والحقوق في باري�س، ثم خدم 

ف����ي �س��ل�اح الج����و الفرن�سي ف����ي بداي����ة الح����رب العالمية 

الثانية. كان يملك حيوية �شخ�صية متفجرة، وكان �شديد 

الحر�ص على الحياة الزوجية والأ�سرية الحميمة.

وعل����ى الرغم من �أن بيك م�شه����ور جداً في عالمنا اليوم، 

لمخترعات����ه الرخي�ص����ة الثلاث����ة، ولا �سيم����ا قل����م الحبر، 

�إلا �أن عال����م الريا�ض����ة عرف����ه بوج����ه �آخ����ر لا علاق����ة ل����ه 

بالمخترع����ات عل����ى الإط��ل�اق. �إذ ظ����ل مر�سي����ل بيك �شبه 

مهوو�س بريا�ضة الزوارق ال�شراعية، حتى �أنه ا�شترك 11 

مرة في �سباق الك�أ�س الأمريكية، �أ�شهر م�سابقات الزوارق 

ال�شراعية. وكان الم�سابق الأول من خارج الدول الأنجلو 

�ساك�سوني����ة، �سن����ة 1970م، وحمل����ت زوارقه عل����ى التوالي 

�أ�سم����اء: فرن�سا، ث����م فرن�سا 1، وفرن�سا 2، وفرن�سا 3. وقد 

ا�شته����ر ب�أنه �صاحب �أ�سل����وب ا�ستعرا�ضي جميل و�صاخب 

في النزول بالزورق �إلى الماء. 

ورث الب����ارون بيك اللق����ب النبيل، من الدوق �شارل �ألبير 

دي �ساف����وى، وورث����ه منه ابنه البكر كل����ود، نائب الرئي�س 

التنفي����ذي ف����ي �شرك����ة »بيك«. وق����د �أنجب م����ن زوجتيه: لوي����ز �شامو�سي، 

التي توفيت �سنة 1950م، ولوران�س كورييه دو مير. وله من �أولاده الأحد 

ع�شر، �أحد ع�شر حفيداً، و3 �أبناء حفدة.
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اطلب العلم

تجارة �أ�سواق المال، مثل القمح والبن، �إ�ضافة �إلى 

نباتات الزينة.

كانت كل خلية تنمو لت�صبح �شتلة كاملة مطابقة تماماً 

لل�شتلة الأم، من حيث النوع والمناعة من الأمرا�ض 

وغزارة الإنتاج، وما �إلى ذلك من موا�صفات. وب�سرعة 

قدم هذا النمط الم�ستحدث من الزراعة نف�سه على 

�أنه حل لا لإكثار الأنواع المهددة بالانقرا�ض فقط، بل 

لمواجهة الأمرا�ض النباتية �أي�ضاً ولا �سيما الوراثية.

ولم تت�أخر البلاد العربية كثيراً عن ا�ستقبال الزراعة 

الن�سيجية. وكانت بدايتها الباكرة اللافتة للنظر في 

رت �أ�شجار  العام 1958م في العراق، حيث �أُنتجَت وطُوِّ

حرجية ل�شمال البلاد. ولاحقاً راحت الزراعة الن�سيجية 

تطرق كل الأبواب العربية، حتى كان عام 1993م حين 

�أن��شأ التعاون العربي »�شبكة بحوث وتطوير النخيل« التي 

تعتمد على الزراعة الن�سيجية لمواجهة تدهور حال 

النخيل العربي نتيجة �آفات الح�شرات، ومن �أجل �إعادة 

النخيل �إلى المناطق التي اختفى منها، و�إكثار �أنواع 

معينة يرغب المزارعون فيها �أكثر من غيرها.

�أما على ال�صعيد العالمي، وعلى الرغم من الأ�شواط 

الكبيرة التي قطعتها الزراعة الن�سيجية في الغرب، 

ف�إن الآفاق لا تزال �شا�سعة جداً �أمام تطورها، في عالم 

تقول الإح�صاءات �إن فيه 826 مليون �إن�سان لا يجدون 

ما ي�سدّون به رمقهم، )70 مليوناً منهم في دول القرن 

الإفريقي وحده(. ي�ضاف �إلى ذلك ارتفاع �سعر المواد 

الغذائية الذي �شهده العام المن�صرم.

فهذا العلم الذي ظهر في الوقت المنا�سب لم�ساعدة 

الإن�سان في مواجهة الجوع، �سيبقى الم�ستقبل البعيد 

منا�سباً له �أي�ضاً، طالما احتاج الإن�سان �إلى غلال 

الأر�ض ليعي�ش.

ليث رافع �آل جعفر*

* كاتب من بغداد

الزراعة الن�سيجية

تقنية الزراعة الن�سيجية لي�ست جديدة، �إذ اكتُ�شفت قبل 

مئة وخم�سة �أعوام، عندما �أكد العالم الألماني هابرلانت 

�إمكان زرع خلايا نبات في و�سط غذائي نقي، ��شأنه في 

ذلك ��شأن البكتيريا والكائنات الع�ضوية الدقيقة والفطر، 

وتوقع �أن تكون الخلية النباتية الواحدة قادرة على تجديد 

نف�سها والنمو حتى ت�صبح نبتة كاملة. واليوم، بعد مرور 

�أكثر من قرن على هذه التجارب المخبرية الأولى، يتطلع 

العالم ولا �سيما الهيئات المعنية مبا�شرة بنق�ص الغذاء 

ومحا�صيل الزراعة وتجارتها، �إلى الزراعة الن�سيجية 

على �أنها واحدة من �أهم الأ�سلحة في مواجهة تدهور 

جودة النبات وقلة المحا�صيل والآفات، و�إلى ما ذلك من 

م�شكلات.

فحتى �أوا�سط القرن الع�شرين، كانت الزراعة الن�سيجية 

لا تزال في طور الدرا�سة والأبحاث. ففي عام 1939م، 

نجح العالمان الأمريكيان مورا �شيجي و�سكوج في و�ضع 

الأ�س�س العلمية اللازمة لنجاح الزراعة الن�سيجية.

وب�سرعة، بد�أ التطبيق في �إكثار �أنواع من النباتات النادرة 

التي كانت �آيلة �إلى الانقرا�ض، وكذلك النباتات ذات 

القيمة الكبيرة عند الإن�سان مثل النباتات الطبية ونباتات 
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كما خلقتني!

ماجد المالكي، لم ي�أخذ �أي 

درو�س �أو دورات في الت�صوير 

الفوتوغرافي. ولم ي�شترك 

ب�أي معار�ض محلية �أو دولية. 

وبالتالي لم ينل �أي جائزة 

للت�صوير �إلى الآن.

والحقيقة �أن هذه ال�صور 

لي�ست �أول �صور تن�شر له، بل 

�أول �صور يلتقطها �أو.. تكاد!

 تجربته في الت�صوير

لا يتجاوز عمرها �أ�سابيع.

والكاميرا »ن�صف الاحترافية« 

التي ي�ستخدمها قد تم 

�شرا�ؤها خ�صي�صاً لأول رحلة 

ت�صويرية يقوم بها، عمرها 

�أيام!

ت�ستقبله »القافلة« في فا�صلها 

الم�صوّر ت�شجيعاً له واقتناعاً 

بموهبته.

ال�صور المختارة هي من �ضمن �صور التقطها 

ماجد خلال رحلة للإعلاميين نظمتها الهيئة 

العليا لل�سياحة.

و�أكثرها في مو�ضوع واحد: الفرو�سية في 

نجران. والذي �شدّنا �إليها التقاط نمط من 

الفر�سان العرب الحقيقيين، ه�ؤلاء هم وهذه 

خيلهم. بعيداً عن خيل الا�ستعرا�ضات.
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حياتنا اليوم

هناك الإنترنت والبريد الإلكتروني وبرامج التحادث 

المبا�شر. وعلى �شا�شة التلفزيون هناك مئات 

المحطات الواحدة ت�سلمك للأخرى. ن�شرة الأخبار 

ت�سلمك للفيديوكليب، وهذه ت�سلمك للم�سل�سل، لي�سلمك 

لـ »التوك �شو«، في�سلمك بدوره للفيلم، والطبيعة 

والأزياء وال�سياحة والعلوم.

و�إن�سان اليوم حين ي�صحو فج�أة ويحزم �أمره ويخلع 

نف�سه عن �إحدى ال�شا�شات، ويقف ويفتح نافذة غرفته 

�أو يطل من ال�شرفة �إلى الخارج، ي�ساوره �شعور �شبيه 

بما كان يح�س به �ساكن المدينة حين يذهب في رحلة 

�إلى الريف. في�سرّح نظره هنا كما كان ي�سرح هناك 

على الجبال الحقيقية، حيث �شجر وحجر و�ألوان 

وروائح و�أ�صوات غير �إلكترونية. وهناك دكان، وبائع 

متجول و�سيارات تمر ب�أجنا�سها وموديلاتها العديدة. 

�إنها �أ�شياء مفاجئة بعد �ساعات طويلة من الرحلة 

ال�شا�شية الطويلة. حتى �أن دخول زميل في العمل عليه 

يخلق �أحياناً �إح�سا�ساً بالمفاج�أة، �أو بتغيّر غير متوقع 

لذاك »ال�سريان« المت�صل. 

وحتى خارج البيت والعمل، فهناك �شا�شة ما �أمامنا: 

�إن لم ت�شد �أنظارنا فعلى الأقل ت�ستنفر �أحا�سي�سنا ولو 

ب�شكل غير واعٍ. في المطاعم �شا�شات، وفي المطارات 

وعلى الطرق وفي داخل ال�سيارة. وحتى هذه ال�شا�شة 

ال�صغيرة المثبتة في جوال كل منا، لها ح�صة في 

نفو�سنا وفي جهاز الانتباه لدينا. ت�ضاء فج�أة فنن�شد 

�إليها لنقر�أ ا�سم المت�صل، نحاول التعرف على الرقم 

الظاهر، نقر�أ الر�سالة ترد على الر�سالة ولا تهد�أ 

نفو�سنا وت�ستقر �إلا بعد حين.

وعبر كل تلك ال�شا�شات نور مختلف ي�شع علينا. �ضوء 

غير ال�ضوء الذي كنا نعرفه..

نور نوافذ غير نوافذنا.

كميل حوا

�أي �صدفة جعلت ا�سم �أ�شهر برامج الكمبيوتر »نوافذ«؟ 

فعبر مثل هذه النوافذ، ولي�س �سواها، �أ�صبحنا نطل على 

العالم. �صورة الإن�سان اليوم، هي �صورة �إن�سان جال�س 

و�أمامه �شا�شة. وربما لا تكاد عيوننا �أو عيون الكثيرين منا، 

تترك ال�شا�شة منذ �أن ت�ستيقظ وحتى �ساعة تنام. �شا�شة 

التلفزيون و�شا�شة الكمبيوتر وحتى �شا�شة الجوال و�شا�شات 

�أخرى عديدة في ال�سيارة والمكتب والمطار وغيرها. 

�شا�شات �شا�شات �شا�شات! 

تغادر عيوننا �شا�شة كي تنتقل �إلى �شا�شة �أخرى، مع فر�ص 

ق�صيرة بينهما.

هكذا �أ�صبحنا » نتفرج« على العالم. كان النا�س ينتظرون 

�صناديق الفرجة لتمر بقراهم من مو�سم �إلى مو�سم. 

ف�أ�صبح �أمام كل منا �صندوق فرجته يتنقل فيه كيفما 

ي�شاء. يطل منه على العالم، عالم المعلومات، عالم 

ال�صور، وعالم الأخبار، وعالم المو�سيقى، وكل �شيء �آخر. 

ف�ضمن النافذة الواحدة نوافذ عديدة. في الكمبيوتر 

نوافذ من �ضوء �آخر
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عربيّة بين التطور والتدهور

بي���ن حي���ن و�آخ���ر، ي�صطدم جي���ل الآب���اء �أو الم�سني���ن عموماً، 

ب�أبنائهم ي�ستخدمون في �أحاديثهم معهم مفردات غريبة غير 

مفهوم���ة، تب���دو ك�أنها �آتية من لغة �أجنبي���ة، وقد تكون كذلك 

فعلًا في بع�ض الحالات. ولو �أن�صت ه�ؤلاء الكبار �إلى �أحاديث 

ال�شباب فيما بينهم، لهالهم عدد المفردات الغريبة هذه.

فري���ق التحري���ر جم���ع �إ�سه���ام كل م���ن ابت�س���ام محم���د1 م���ن 

ال�سعودي���ة و�أمينة خيري2 م���ن م�صر وزياد �سحّاب3 من لبنان 

ع���ن لغ���ة ال�شباب، الت���ي يفتر����ض �أن تك���ون العربي���ة العامية، 

لكنها تبدو وك�أنها عربية ع�صف بها �إع�صار �أو تعر�ضت لوابل 

من �أمطار النيازك التي �سقطت عليها من �أماكن مجهولة.

1 كاتبة �سعودية 2 �صحافية م�صرية 3 مو�سيقي لبناني
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قب���ل �أن نب���د�أ ب���ـ »محاكمة« ال�شب���اب على اللغة الت���ي يتحدثون بها وما 

�أدخل���وه عليه���ا من مف���ردات لي�ست غريبة ع���ن قوامي�سن���ا فح�سب، بل 

عم���ا يمكن لآبائهم �أن يفهموه �أي�ضاً، نتوجه بال��سؤال �إلى ه�ؤلاء الآباء 

الذي���ن تراوح �أعماره���م اليوم بين �أربعين و�ستين �سن���ة لن��سألهم: »�ألم 

ت�ستعمل���وا ف���ي �شبابك���م كلم���ات مثل »�شبّي���ح« و»فنّا����ص« للإ�ش���ارة �إلى 

ال�شخ�ص المتبجح ب�شيء غير حقيقي؟ �أو »خنْتري�ش« لل�شيء المبتذل 

والرخي����ص؟ �أولم تعَرّب���وا كلمة »gigolo« الإنجليزي���ة لت�صبح عندكم 

»جغَلْ« للإ�شارة �إلى ال�شاب الذي ي�سعى دوماً وراء الفتيات؟«.

لي����س انت�ش���ار مفردات غريب���ة على اللغ���ة الف�صحى 

والمحكية، ظاهرة جديدة ولا ق�ضية تطرح على ب�ساط 

البحث �أول مرة. �إلا �أنها تبلورت خلال ال�سنوات الع�شر 

الما�ضي���ة، على نحو �أكب���ر و�أو�سع. ف�أخ���ذت الألفاظ 

»الغريب���ة« في التنام���ي والانت�ش���ار، وزادت جاذبيتها 

بين فئ���ات ال�شب���اب المختلف���ة من الجن�سي���ن، ومن 

�شتى الم�ستويات الاجتماعية والاقت�صادية والتعليمية 

المختلفة. فاللغة الجديدة لا تعتمد »الألفاظ ال�شعبية« 

التي ت�ستخدمها الفئ���ات الدنيا في الهرم الاجتماعي 

على ال�صعي���د الاقت�صادي �أو الثقاف���ي، كذلك لي�ست 

حكراً على طبقات النخب���ة. ولكنها، ولعل هذه �إحدى 

ميزاته���ا، نجح���ت ف���ي �صه���ر ال�شب���اب م���ن كل هذه 

الطبق���ات في بوتقة �شبابية واحدة من خلال »تعزيز« 

رابطة الكلام المتبادل والموحد بينهم.

بد�أ الأهالي ينتبهون �إلى ما يحدث. فالأب الذي ي�سترق 

ال�سم���ع �إلى مكالم���ة ابنه الهاتفية ف���ي �إطار الرقابة، 

يكاد لا يفهم �شيئاً مما يقال. وكذلك الأم التي ت�ستمع 

�إل���ى ابنتها وه���ي تتحدث �إلى رفيقاته���ا. وت�سلل عدم 

الفهم هذا �إل���ى �أو�ساط المدر�سي���ن والمربّين. حتى 

�صارت لغة ال�شباب هماً من هموم الأهل، ي�ضاف �إلى 

هم���وم التدري�س الخ�صو�صي والمجم���وع المُحرَز في 

الثانوي���ة والم�صاعب الاقت�صادية وم���ا �شابه. كذلك 

باتت ت�ستنفر الخائفي���ن على �لاسمة لغة ال�ضاد، من 

الاندثار تحت وط�أة اللغة »الخمف�شارية« )اللفظ الذي 

يطلقه ال�شباب على اللغة والألفاظ التي لا معنى لها(. 

وم���ع �إمعان الكبار ف���ي التعبير عن رعبه���م من اللغة 

الجدي���دة، و�إ�سه���اب الخبراء في التنظي���ر والتحذير 

م���ن انت�شار هذه اللغ���ة ال�شبابية وك�أنها غ���ول �سي�أتي 

عل���ى ح�ضارتنا، �أمعن ال�شب���اب كذلك و�أ�سهبوا، ربما 

ب���رد الفعل، في التحدث بلغتهم، لا بل تمادى بع�ضهم 

حتى بلغ محاولة التدوين.

بع�ض المفردات والتعابير

ل���و بد�أن���ا بال�شب���اب ال�سع���ودي عل���ى �سبي���ل المثال، 

للاحظن���ا �أن���ه ي�ستخدم كلم���ات ومف���ردات، بع�ضها 

جدي���د ولا مثيل له ف���ي �أي قامو����س، وبع�ضها عربي، 

ولكن ال�سي���اق الذي تَدرُج فيه يعطيه���ا معنىً مختلفاً 

تماماً.

فم���ا معنى �أن ت�صف ال�ش���يء ب�أنه �أبو كلب؟ وما معنى 

�أن يطلب منك �شخ�ص �أن تعطي جنط ل�شخ�ص �آخر؟ 

وم���ن ابتكر كلمات مثل »دافور« الإ�شارة �إلى ال�شاطر، 

و»ه�سه�سة« لت�أدية معنى الان�شراح؟

ق���د يكون بع�ض هذه التعابي���ر مرتبطاً ببيئة جغرافية 

مح���دودة، وله ما يقابل���ه في منطقة �أخ���رى. فعبارة 

»�إديل���و جن���ط« الم�ستخدم���ة عن���د �شب���اب المنطقة 

الغربية من المملك���ة، ترادفها عبارة »عطه خير« في 

المنطق���ة ال�شرقية، وكلا العبارتين يعن���ي: لا ت�أبه له 

�أو: لا تهتم به. وكلمة »مزة« عند �شباب جدة، ترادفها 

كلم���ة »كندي�شن« ف���ي الريا�ض��� للإ�شارة �إل���ى الفتاة 

الجميلة.

غي���ر �أن هناك لغة م�شتركة بين كثير من ال�شبان على 

اختلاف المناطق التي ينتمون �إليها: حركات، ونا�سة، 

فلة، وكول، وغيرها.

لي����ست لغة ال�شباب ال�سعودي مق����صورة على الجن�س 

الخ�ش���ن. بل يتحدث بها الذك���ور والإناث على ال�سواء 

م���ع بع�ض��� الاختا�ل�ف الب�سي���ط. فالبنات يمل���ن �إلى 

ا�ستخ���دام الكلم���ات الرقيق���ة على اللف���ظ مثل »لول« 

و»حما����س« و»فلة« و»ناي�س« و»كي���وت« و»كول« و»ع�سل« 

وغيره���ا. لكنهن يفهم���ن الألفاظ الخ�شن���ة مثل »�أبو 

كلب«، »انبلق«، »�أعطيلو جنط«، »اطبعو«، وغيرها.
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ب�أي لغة يُدرد�شون؟

والواق���ع �أن بع�ض��� المف���ردات م�شت���رك بي���ن ال�شب���ان 

ال�سعوديي���ن وغيرهم م���ن ال�شبان الع���رب. فكلمة »كول« 

الت���ي تعني »جيد« �أو »عل���ى �سجيته« م�ستخدمة في م�صر 

ولبنان �أي�ضاً.

ف���ي م�صر، يمك���ن للمراقب �أن يجمع معجم���اً كاملًا من 

مفردات ال�شباب التي لا يعرف م�صدرها: »الا�ستكاني�س« 

وتعن���ي الراحة والطم�أنين���ة، و»ظرف���ه« �أي �أعطاه ظرفاً 

�أو ر�ش���اه، و»ا�ستمورنن���ج« وه���ي كلمة تقال ف���ي ال�صباح 

للإ�شارة �إلى تناول الفطور �أو �شرب ال�شاي ليفيق ال�شاب 

من نعا�سه، فيقول: »ها روح �أعمل ا�ستمورننج على الأهوة 

وجاي«.

غي���ر �أن ال�شب���ان الم�صريي���ن تفوقوا عل���ى �أقرانهم من 

البل���دان العربي���ة الأخرى في تركيب جم���ل خا�صة بهم، 

تحول���ت �إل���ى محط���ات كلام، تعني �أم���راً واح���داً، مثل: 

»اختفي �شوي���ة« و»احلق له« و»�ضربها طبنجة« هي مجرد 

دعوات للابتعاد عن م�شكلات الحياة وتنا�سيها. و»�سلكني 

الم�سائ���ل« �أي �سه���ل الأمور عل���يّ، »جيب م���ن الآخر« �أي 

اخت�صر، »الع���وء« �أي الم�ش���كلات، و»بهيظنا الفهاي�ص« 

�أي �أطلنا حتى غاب الجميع عن الوعي.

ون����صل �إلى لبن���ان لنجد مثاً�ل� ثالثاً. نج���د الق�ضية تبلغ 

حدوده���ا الق�صوى، ولربما جمعت لغ���ة ال�شباب اللبناني 

من المف���ردات الغريبة ما يبلغ �أ�ضع���اف مجموعها عند 

ال�شباب ال�سعودي والم�صري مجتمعين.

فف����ي لبنان ين����در �أن يلقي عليك �أح����د ال�شبان ال�لاسم 

�أو يحيي����ك بالعربي����ة، �أو حتى بعبارة مرحب����اً، �إذ حلت 

محله����ا التحية الأمريكية »ه����اي«. و�أي�����ضاً للتعبير عن 

ال�شك����ر ت�سمع »ثانك�س«. وين����ادي ال�شاب �صديقه بكلمة 

»يا مان« الكلمة الإنجليزية التي تعنى »رجل«. و�إذا �شاء 

�أن ي�صف����ه ب�أنه ظريف قال عن����ه »�سلبي«، �أمّا »مجنط« 

فتعن����ي �أنه مفل�����س، و»مدبر�س« تعني �أن����ه مكتئب )من 

كلم����ة depression بالإنجليزي����ة(. وعندم����ا لا يري����د 

ال�ش����اب �أن يع�����صر ذهنه للعثور على ا�����سم �شيء معين 

ف�إنه ي�سميه »حَفَنْكَلي�ش« �أو »الفِ�شِنْكاحْ«، �أو »�سكالن�س«. 

ويمكن ا�ستخدام هذه الكلمات الثلاث لت�سمية �أي �شيء 
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العربجليزية لغة 

جديدة عربية تُكتب 

بحروف لاتينية درَّجها 

الخلوي ور�سائل 

الن�صو�ص المتبادلة

ب����دءاً بالكتاب وانته����اءً بالبيت �أو الجامع����ة. �أما عبارة 

»احلق له« التي تعني في م�صر »تلافى همه«، فتعني في 

لبنان: تخل�ص منه. 

القيم لااجتماعية عند حافة اللغة

نعود �إل���ى م�صر، لن�شير �إل���ى انتعا�ش موجة 

الأفلام ال�سينمائية التي قام ببطولتها الفنان 

محم���د �سع���د �صاح���ب �شخ�صي���ة »اللنب���ي« 

ال�شهي���رة، ف���ي ال�سنوات الخم����س الأخيرة. 

وقد بن���ى �سعد �شهرته في �صف���وف ال�شباب 

معتمداً عل���ى طريقة نطقه الغريب���ة �ألفاظاً 

وكلمات لا �أ�صل لها في �أي من قوامي�س اللغة. 

و�أدهى من الكلم���ات الجديدة التي ابتدعها 

»اللنبي« وانت�شرت بين ال�شباب حديثاً، »الحِكَم« والأقوال 

التافه���ة التي �صارت م�أثورة، وتبدي ق���دراً غير قليل من 

انقلاب القيم والمعايير التي يتناقلها ال�شباب على �سبيل 

الدعابة )غير الم�ضحكة �إلا في �صفوفهم(، مثل الجملة 

التي رددتها والدته في الفلم وهو متجه �إلى امتحان محو 

الأمي���ة »قلمك في �إيدك، مطوتك في جيبك، عينك على 

ورقة رفيقك«!

وم���ن دون �أن ننجرف م���ن حديثنا عن لغ���ة ال�شباب �إلى 

الحدي���ث عن قيم���ه، ن�شير �إلى ما يقول���ه عالم الاجتماع 

الم�صري الدكتور عزت حجازي �إن هذه الأعمال الدرامية 

م���ن م�سل�لاست و�أفلام يفتر�ض �أن تكون هزلية، وبالتالي 

ت�ضحك من ي�شاهدها. والن�سب���ة الكبرى من م�شاهديها 

من ال�شبان والمراهقين. »�إذ هم ي�ضحكون لها، وعندما 

ي�ضحكون تتعزز �صورها ف���ي مخيلتهم، وتتحول بطريقة 

غير مبا�شرة �إلى ج���زء من ثقافتهم المختزنة التي تعبر 

ع���ن نف�سها بالق���ول في مواق���ف معينة. كذل���ك لا يمكن 

�إنكار �أثرها في تكوين �شخ�صياتهم و�أفكارهم وثقافتهم 

على المدى الطويل«.

محاولات تدوين؟!

هن���اك لغة مكتوب���ة يعرفه���ا ال�ش���اب ال�سع���ودي وكذلك 

اللبنان���ي والم����صري، �ألا وه���ي اللغ���ة الم�ستخدم���ة في 

الر�سائل الإلكترونية ور�سائل الهاتف الجوال. فالتوا�صل 

الإلكترون���ي بي���ن عرب���ي ف���ي الريا�ض��� و�آخر ف���ي كندا 

مثاً�ل�، يفتر�ض ا�ستخدام الأح���رف اللاتينية لأن �أجهزة 

الحوا�سي���ب في كن���دا غير مزودة �أحرف���اً عربية. وهكذا 

ظه���ر الح���ل عبر لغ���ة ثالث���ة ه���ي »العربجليزي���ة«. وفي 

ه���ذه اللغ���ة الم�ستنبطة الت���ي تكتب بالأح���رف اللاتينية 

م���ا يماثله���ا �صوتي���اً ف���ي اللغ���ة العربي���ة، تح���ل الأرقام 

مح���ل الأحرف العربي���ة التي لي�س لها مماث���ل �صوتي في 

الإنجليزي���ة فحرف الحاء= 7، والطاء=6، والظاء=’6، 

والق���اف=8،  والخ���اء=5،  والعي���ن=3،  وال����صاد=9، 

وهكذا.

وعندم���ا يت�سلَّم �شخ�ص��� غي���ر متمر�س ج���داً بالر�سائل 

الإلكترونية العربجليزي���ة، فعليه �أن يكافح ك�أي طفل في 

ال�ساد�سة من عمره ليتمكن من تهجئة الجملة حرفاً حرفاً 

وليفه���م فحواها. ناهيك بالاخت����صار »الم�سوّغ« لا �سيما 

في ر�سائل الج���وال لتوفير التكلف���ة والوقت فتحذف من 

الكلم���ات الإنجليزية ب�ضعة �أحرف مث���ل because التي 

ت�صبح coz، وyou are ت�صبح UR وهكذا.

���ر عبثها باللغة  ولك���ن �إذا كان للغ���ة الإلكتروني���ة ما يف�سِّ

بحج���ة الو�سيل���ة و�ضغوط تدفع �إل���ى ذل���ك، فالم�ؤكد �أن 

محاول���ة ال�شبان تر�سيخ �أ�س����س لغتهم �أو لغاتهم الخا�صة 

تَ���درُج في �إط���ار الفع���ل المتعم���د لأ�سباب كثي���رة، لي�س 

لل�ضغوط ولا للتكنولوجيا �أي �أثر فيها.

من الع�صفوري �إلى الرو�شنة

في م�صر، ت�سمى لغة ال�شباب بلغة »الرو�شنة«. وقبل عام، 

خرج �صحافي �ش���اب يدعى يا�سر حماية بقامو�س خل�ص 

بهذه اللغة حمل عنوان »قامو�س رو�ش طحن«.

يق���ول م�ؤلف هذا القامو����س �إنه وج���د �أن ال�شباب اختار 

لنف����سه �ألفاظاً مبتكرة مختلفة لك���ي تعبر عنه وعن حبه 

وحياته و�أفكاره و�آماله و�أحزانه. وهو ر�أى لغة »الرو�شنة« 

هذه: »كائناً ينمو مع الأيام، ويحتاج �إلى الرعاية والتربية 

والثقافة والجهل والغبار والا�ستظراف، ونكتة حلوة ونكتة 

بايخ���ة، وعمل وبطالة وح���ب وكراهية«. ه���ذه الأغرا�ض 

العجيب���ة الت���ي ذكره���ا، حماي���ة لنم���و اللغ���ة الجدي���دة 

وازدهارها هي عن���ده »الموا�صفات المطلوبة من الكائن 

اللغ���وي م���ن �أجل نم���وه وت�ضخمه وليمتلئ بق���وة ال�شباب 

وحما�سه«!؟!

�أما في لبنان فهناك لغت����ان متكاملتان قابلتان للكتابة 

ب�ش����رط احترام القواع����د الخا�صة بهم����ا. �أولى هاتين 
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اللغتين هي »الع�صفوري«، التي �سميت كذلك لأن وقعها 

على الأذن ي�شبه زقزق����ة الع�صافير ا�ستناداً �إلى رواية 

�أن�صاره����ا. وله����ذه اللغة قواعدها الخا�����صة و�أ�صولها. 

فكرته����ا الأ�سا�سية �إ�ضافة ح����رف الزاي بعد كل حرف 

م����د في الكلم����ة، ومن ثم تكرار حرف الم����د نف�سه بعد 

ح����رف ال����زاي، �أو يو�����ضع حرف ال����زاي بع����د الحركة 

وي�ضاف �إليها حرف مد بعدها يكون وفق الحركة، مثل 

حرف الأل����ف للفتحة، وال����واو لل�ضمة والي����اء للك�سرة. 

فكلمة »لغة« مثلًا ت�صبح في الع�صفوري »لُزوغَزا«. �أما 

�إذا كان����ت الكلم����ة منوّنة »لغةٌ« ت�صبح ف����ي الع�صفوري 

»لزوغزات����زن«. ولا �أح����د يعرف من ال����ذي اخترع هذه 

اللغ����ة وو�����ضع قواعدها. ولك����ن المع����روف �أنها �شاعت 

كثيراً بين تلاميذ المدار�����س، وتحولت �إلى لغة مكتوبة 

ليحاف����ظ ه�ؤلاء عل����ى �سرية ما يكتب����ه بع�ضهم لبع�ض، 

بعيداً عن �أعين الأهل والأ�ساتذة وفهمهم على ال�سواء. 

غي����ر �أن مكانته����ا تراجعت بع�ض ال�شيء ف����ي ال�سنوات 

الأخي����رة ح�سبما يروي ال�شبان �أنف�سهم. ويبدو �أن هذا 

التراج����ع لم يكن في وج����ه الف�صحى بل لغة �أخرى هي 

»ال�شقلوب«. 

»ال�شقل����وب« هي كلمة عامي����ة تعني »المقل����وب«، وهي 

تطل����ق عل����ى اللغة القائم����ة على قلب �أح����رف الكلمات 

الت����ي تكتب بدءاً بحرفه����ا الأخير. وله����ذه اللغة ثلاث 

ط����رق للتطبيق: الأول����ى هي قراءة الكلم����ة من الي�سار 

�إل����ى اليمي����ن مع نقل حرك����ة الحرف مع����ه، والطريقة 

الثانية هي في قراءة الكلمة بالمقلوب مع الإبقاء على 

الحركات في مو�ضعها الأ�سا�سي����ة فكلمة »لُغَة« ت�صبح 

»تُغَل«. �أما الطريقة الثالثة فهي �ألا تكون هناك طريقة 

ثابت����ة: »المه����م �أن نفهم بع�ض����«، كما يق����ول ال�شباب 

�أنف�سهم.

لغة واحدة �أم ملتقى عبارات متفرقة؟
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لي�ست بال�ضرورة �شيفرة �سرية

وما الذي يريده ال�شباب �أن »يفهمه من بع�ضه«؟

م���ا �إن ي�ست�شع���ر الأهال���ي �أن ثمة ما هو غي���ر مفهوم في 

كلام ابنه���م �أو ابنته���م )�أو حت���ى ف���ي ت�صرفهم(، حتى 

تذه���ب �أفكارهم نحو �أق�صى احتم���ال �سوءاً. فلو لم يكن 

مو����ضوع الحدي���ث معيباً لم���ا كان هناك ما 

يوج���ب التكتم. ه���ذا ما يعتق���ده الأهل، و�إن 

كانت هذه الظنون والو�ساو�س طبيعيّة ونابعة 

من الحر�ص على ح�سن �سلوك الأبناء، ف�إنها 

لي�ست بال�ضرورة على حق دوماً.

فلغة ال�شباب لغة م�ستخدمة عموماً بعيداً عن 

م�سامع الأهل، عندما يكون ال�شبان وحدهم. 

ولي�س محتماً�ل� �أن يتحدث �شاب �إلى زميـــله 

عن �أمر معيب على الهاتف وهو يعلم �أن والده ربما ي�ستمع 

�إل���ى حديثه. فلغة ال�شب���اب لي�ست رموزاً لنق���ل الر�سائل 

ال�سرية كما قد يعز عل���ى بال المت�شائمين �أن يت�صوروها 

�أو ي�صوروها، حتى لو ا�ستخدمها بع�ضهم كذلك في بع�ض 

الح���الات. �إنها طريقة للتعبير، �شاءه���ا ال�شباب مختلفة 

عما تلقنه من �أهله وف���ي المدر�سة. و�ضمن هذا الو�صف 

الع���ام، هناك من ي�ستعملها للف���ت الانتباه �إليه، �أو �إدعاء 

المعرفة �أو �إثبات المقدرة الكلامية وخفة الظل، �أو زعم 

الانفتاح على الحياة الاجتماعية في �أوروبا و�أمريكا، وما 

�إلى هنالك.

من �أين �أتت هذه اللغة؟

قب���ل الا�ستر�سال في �أي تحليل، لا بد من ال��سؤال: ما هي 

الم����صادر التي ي�ستمد منها ال�شب���اب هذه المفردات، �أو 

يخترع منها معاني جديدة لمفردات قديمة؟

تروي فتاة �سعودية عن �إح����دى �صديقاتها �أنها �أخط�أت 

مرة ف����ي كتاب����ة كلم����ة �شوكولات����ة بينما كان����ت تحادث 

�صديقتها عبر »الم�سنجر«، فكتبت »لاتة« بدل �شوكولاتة. 

وعندما تنبهت �إلى الخط�أ و�أخبرت �صديقتها، �أجابتها 

ه����ذه: »�أتعرفي����ن؟ �أ�ستطي����ع ف����ي ظ����رف �شه����ر واح����د 

�أن �أجع����ل كلمة »لات����ة« البديل ع����ن كلم����ة »�شوكولاتة«، 

�أتتحدينني؟«.

لا، لا عاق���ل يج���ر�ؤ على تحدي هذه الآن����سة، لا �سيما �إذا 

ق���ارن �أدواتها والمناخ الذي يمكن �أن تحقق فيه م�سعاها 

به�شا�ش���ة المكان���ة الت���ي تحتله���ا الف�صحى ف���ي �صفوف 

ال�شباب.

كثير من مفردات ال�شباب »ابتُكر« بال�صدفة. ففي موقف 

معي���ن تق���ال كلمة عن ق����صد �أو عن غير ق����صد، فتكون 

معب���رة �أو م�ضحكة �أو متميزة ب�إيق���اع جميل على الأذن، 

فتعل���ق ف���ي الأذهان، وتق���ال مبا�ش���رة لاحق���ا ومن غير 

تخطيط عند التعر�ض لموقف م�شابه.

وتلع���ب �شركات الإعا�ل�ن دوراً مهماً ف���ي الترويج لبع�ض 

المفردات والألفاظ جذباً لل�شباب، مثل »حركات« و»كول« 

و»رهيبة« و»�شوربة« وغيرها.

�أم���ا الت�أثي���ر ال���ذي قد يك�شف ع���ن جانب �سلب���ي في لغة 

ال�شباب، فهو في الكلمات الإنجليزية التي دخلت كما هي 

على عامي���ة ال�شباب العربي مثل »ك���ول« و»مان« و»وات�س 

�أب؟« وما �شابه.

فالكثي����ر من برام����ج التلفزي����ون عر�ض �أم����ام ال�شباب 

العرب����ي المنهك ببرامج مدر�سي����ة متخلفة ومناخ �أمني 

و�سيا�����سي مُرهِق )كم����ا في لبنان تحدي����داً(، وب�أو�ضاع 

اقت�صادي����ة �صعب����ة، �صورة لل�شب����اب الأمريك����ي المرح 

ال�سعيد دوم����اً والذي يعي�ش في بحبوح����ة، ويح�سد على 

م�شكلات����ه المح����دودة الت����ي تلق����ى الحل ف����وراً. )ولعل 

م�سل�����سل »فرن����دز« )�أ�صدقاء( ال����ذي عر�ض على مدى 

�ست �سنوات �أو �أكث����ر، �صورة نموذجية لهذه البرامج(. 

فارت�سم����ت في لاوعي ال�شباب العرب����ي الم�شاهد، رغبة 

في التقرب من هذا العالم الجميل الخالي من الهموم. 

ولما ل����م تكن هناك م����ن و�سيلة للتقرب فعاً�ل�� وحقيقة 

م����ن ه����ذا المبتغ����ى، ت�صور البع�ض���� )عن وع����ي �أو من 

دون وعي( �إن ا�ستع����ارة ب�ضعة كلمات من لغة »الكرام« 

قد تخت�صر �شيئ����اً من الم�سافة الطويل����ة الفا�صلة بينه 

وبينهم.

حوار الطر�شان بين الأجيال

ت�سه���م الق�ضية التاريخي���ة الم�سماة ����صراع الأجيال، في 

ت�أجيج المواجهة بين الأهالي والم�سنين من جهة وال�شباب 

من جه���ة �أخرى، ف���ي �ش�أن اللغ���ة التي ي�ستعمله���ا ه�ؤلاء. 

وتتغذى هذه الم�شكلة من اختلاف طبيعي بوجهة الاهتمام 

والأولوي���ات والهموم. وكلما ات�سعت الفج���وة بين الجيلين 

الع�صفوري ثم 

ال�شقلوب والآن لغة 

ال�شباب.. و�سائل 

خا�صة ليتفاهم �أبناء 

الجيل فيما بينهم.. 

بعيداً عن تدخل الكبار

لغة ال�شباب..
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لي�����س �صحيح����اً �أن ال�شباب »ما لو�ش ف����ي النظام« )�أي 

ان ال�شب����اب لي�����سوا عاجزين ع����ن لغة الح����وار البناء( 

وه����و كذلك لا »يحوك�س« )�أي يدعي البلاهة(. ال�شباب 

يطالب »بع����دم �إغلاق الأبواب عل����ى �أ�صبعه« )�أي عدم 

الإمع����ان ف����ي الغ�ضب من����ه �أو افتع����ال الث����ورة �ضده(. 

ويكف����ي �أن حياته �أغلبها »�سكح مراجي����ح على ال�ضيق« 

)�أي �أن معي�شت����ه كلها �ضي����ق نف�سي وتعب(، وهو يحاول 

بي����ن الحين والآخر �أن »يجيب لوَرا« )�أي يتراجع نتيجة 

ال�ضغ����وط ويعي����د التفكير ف����ي و�ضعه الحا�����ضر(. هذا 

التفكي����ر ينت����ج �أحيان����اً �إما م����ن �أن »يعلن ف����راره« )�أي 

ين�سح����ب من ال�ساح����ة تماماً( �أو �أن يثب����ت لنف�سه ومن 

حوله �أنه »�شاب البرومة مادا�ستلو�ش على رفرف« )�أي 

انه عنوان لل�شرف والنزاه����ة ورجاحة العقل(، �أو يجد 

نف�سه »في الهزيع« )�أي يهديه تفكيره �إلى فكرة جديدة 

تمام����اً قد تح�����سن حيات����ه وو�ضعه(. وقد يج����د ال�شاب 

�أي�����ضاً نف�سه »ف����ي الأونطة« )�أي ان����ه يعي�ش في عالم لا 

يم����ت �إليه ب�صل����ة( �أو انه »في اله�ش����وم« )�أي غارق في 

الوه����م والخيال(. ربم����ا نجح ال�شباب ف����ي �أن »يبهيظ 

الفهاي�ص����« ولكن����ه حتم����اً ف����ي حاج����ة ما�سة �إل����ى »من 

ي�ضع يده على البل����ف« )�أي من يلم�س جوهر الم�شكلة( 

ولي�س »الجعج����اع« )�أي من ي�صرخ ويهدد دون ت�صرف 

فعلي(. 

ودفاع �آخر عن ال�شباب

وبلغ����ة من هم �أقل �شباباً، يقول علم����اء النف�س �إن اللغة 

والتفكير وجهان لعملة واحدة. و�إن اللغة و�سيلة للتعبير 

ع����ن التفكي����ر. وكلما كانت ه����ذه الو�سيل����ة مرنة، تمكن 

�صاحبه����ا م����ن التحك����م بها عل����ى نحو تلقائ����ي، وتمكن 

بالتال����ي م����ن �أن يعبر عن �أف����كاره تعبي����راً �أو�ضح. لذا، 

فم����ن حق ال�شب����اب �أن يكون �صاحب الق����رار في انتقاء 

المفردات التي تريحه �أكثر من غيرها. ولذا �أي�ضاً نجد 

�أن ابتكار �ألفاظ وكلم����ات جديدة ظاهرة عالمية. ففي 

�ألمانيا مثلًا تنت�شر بين المراهقين �ألفاظ وكلمات غير 

�ألماني����ة، مثاً�ل�� كلمة »ياّ�ل��« العربية، التي تعن����ي »هيّا«. 

لق����د نجحت ه����ذه الكلمة ف����ي اخت����راق قامو�����س اللغة 

الألمانية، و�أ�صبحت تتردد على نطاق وا�سع على الرغم 

من اعت����زاز الألمان بلغتهم وتم�سكه����م بها. فالظاهرة 

لي�����ست مق�صورة عل����ى ال�سعوديي����ن ولا الم�صريين ولا 

اللبنانيين، بل هي ظاهرة عالمية تتغذى من م�ستجدات 

الحي����اة اليومية ب����كل ما فيها م����ن �أدوات ومفاهيم، لم 

اندفع ال�شب���اب �أكثر نحو ابتكار لغته الخا�صة بعيداً تماماً 

عن عالم الكبار، وك�أنه يريد المزيد من الحدود الفا�صلة 

عن جيل �آبائه. وكلما ا�شتم رائحة غ�ضب الكبار وغيظهم 

من هذه اللغة تفنن في الإغراق في ا�ستخدامها.

وفي مقابل ذلك، يبتعد الكبار، مع انغما�سهم 

في ما يعتري حياتهم من هموم، �شيئاً ف�شيئاً 

ع���ن عالم �أبنائهم واهتمامه���م، ويت�صورون 

�أن ه���ذه اللغ���ة �ا�ل�سح ي�ستخدم���ه ال�صغ���ار 

لإغاظ���ة الكب���ار، �أو حتى لتنبي���ه الكبار �إلى 

وجودهم في هذا العالم. تقول امتثال ثروت 

خبيرة علم النف����س التربوي �إن ال�صغار من 

�شب���ان ومراهقي���ن يلج����أون �إلى ابت���داع كل 

عجي���ب وغريب، ومنها لغ���ة »الرو�ش طحن« 

لإعلان رف�ضه���م �أ�سلوب تعامل الكبار معهم 

وه���و �أ�سلوب يقت����صر عادة عل���ى مجموعة م���ن الأوامر 

والنواه���ي، وهذا ما يرف����ضه الأبناء لانتمائه���م �إلى فئة 

عم���ر معروفة بالميل الطبيعي �إل���ى التمرد، �أو على الأقل 

عدم �سهولة تقبل الأمور غير المقنعة لهم.

اللغويون مذعورون �أي�ضا

ولي�س الأهالي وحدهم ف���ي قلق من لغة ال�شباب. فهناك 

اللغوي���ون الذين ينقلب القلق عنده���م �إلى ذعر من هذه 

اللغة »الخمف�شاري���ة« و�آثارها المحتملة في اللغة العربية 

وا�ستخدامه���ا ال�صحي���ح، هذه اللغ���ة التي تعان���ي �أ�لًاص 

ه���زات قوية، ت���ارة تحت وط����أة منظوم���ة الإعلام وعدد 

كبي���ر من �أدواته الرخي�صة، وط���ورا ب�سبب تدني م�ستوى 

تدري�سه���ا وتلقينها في المدار����س والجامعات. وقد و�صل 

الأم���ر ف���ي م�صر �إل���ى تنظيم ن���دوات وبرام���ج تلفزيون 

وور�ش��� عمل تح���ت �شعارات »حماي���ة لغتن���ا العربية من 

الهجم���ة ال�شنعاء«، و»لغة ال�ضاد مه���ددة بالفناء«، وغير 

ذل���ك من �صرخات الإن���ذار المخيفة الت���ي ترى في هذه 

الكلمات والمفردات خطراً على الح�ضارة والثقافة.

وما الذي يقوله ال�شباب 

عن لغته بلغته؟

ل���و ا�ستعرن���ا لغ���ة ال�شباب الم����صري على �سبي���ل المثال 

للتعبير عن موقف ال�شباب العربي عموماً حيال ما ي�ساق 

�ضده و����ضد لغته من تهم، ل�سمعناه يق���ول �شيئاً ي�شبه ما 

يلي:

من حق ال�شباب �أن 

يكون �صاحب القرار في 

انتقاء مفردات لغته.. 

وابتكار الألفاظ ظاهرة 

عالمية. ففي �ألمانيا 

درجت لفظة: يَّال 

بمعناها العربي نف�سه
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تكن م�ألوفة في الما�ضي، وما كانت لها �أ�سماء ملائمة، 

وتع����زز و�سائ����ل الات�����صال المتكاث����رة والمتط����ورة م����ن 

انت�شارها.

هجوم الكبار الم�ضاد

لا يت�أخ���ر الكب���ار كثي���راً في �ش���ن هجوم م����ضاد على كل 

من يداف���ع عن ال�شب���اب ولغتهم. وبدلًا م���ن التفكير بما 

�سمعوه من �أبنائهم والتفاعل معه بروح منفتحة �سعياً في 

�إ�ا�ل�صح الخلل حيثم���ا هو، نرى م�ساعيه���م تكاد تقت�صر 

عل���ى تفني���د الحج���ة بالحج���ة. فيقولون �إن دخ���ول كلمة 

عربية �إلى لغة ال�شب���اب الألماني لا تقارن بدخول ع�شرة 

�آلاف كلم���ة �إنجليزية على لغة �شبابن���ا! وي��سألون �إذا كان 

تلاميذ الثانويات الأمريكية �أو الجامعات الفرن�سية تلهوا 

باخت���راع لغة مث���ل »الع�صف���وري« �أو »ال�شقل���وب«؟ ويهز 

اللغويون ر�أ�سهم بالموافق���ة. وهم كلهم لي�سوا على خط�أ 

تماماً.

ن من �ضخامة  فالمرجح �أن لغ����ة ال�شباب عندنا تت�ضمَّ

الحجم على ح�ساب اللغة العربية ال�سليمة )الف�صحى 

والعامية( ما يجعلها مو�ضع �شكوك في �ش�أن �لاسمتها، 

 �أو �صدقه����ا ف����ي التعبي����ر الذي يج����ب �أن يك����ون عفوياً

لا م�صطنع����اً لتقليد م����ن نعتقده مثلًا �أعل����ى. ولا �شك 

 �أي�����ضاً ف����ي �أن الق�����سم الأكبر م����ن مف����ردات ال�شباب

لا تتعدى �إطار »المو�ضة«، �أي ما يروج ا�ستعماله بع�ض 

الوق����ت ث����م يندث����ر. و�إن كان����ت مراقبة تاري����خ اللغات 

الحي����ة ت�ؤك����د �أنها كله����ا مفردات م�ستنبط����ة من لغات 

�أخرى، ودمجتها في قوامي�سها الر�سمية لاحقاً. ولهذا 

ف�����إن محاكم����ة لغة ال�شب����اب �إذا كان هن����اك ما يُوجب 

المحاكمة والتقييم والمحا�سب����ة �أو العلاج، فيجب �أن 

تتناول كلًا من مفردات هذه اللغة على حدة، والبحث 

عن م�صدرها و�سبب اعتمادها ورواجها، و�صدقها في 

لغة ال�شباب..

الكتابة على الحا�سوب بالعربجليزية
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التعبير والكثير غير ذلك، وعدا ذلك، يبقى الحوار 

حوار طر�شان.

لا داعي لن�صب الم�شانق

حتى ل���و �سلمنا ج���دلًا ب�صح���ة كل انتق���اد موجه �إلى 

ال�شباب، ف�إن ال�سخط عن���د بع�ض الأهالي والم�سنين 

ي����صل �إلى ح���د اته���ام ال�شب���اب بم���ا يتج���اوز كثيراً 

»م����ساوئ« لغته���م الخا�صة بهم. وين���در �أن ي�سمع من 

يراقب هذه الم��سألة كلام���اً بالاعتدال والثقة اللذين 

يمي���زان كلم���ات الأ�ست���اذ �سي���د �أحمد مدرّ����س اللغة 

العربي���ة في �إحدى المدار����س الثانوية في م�صر منذ 

34 عاماً. فه���و يعترف ب�أنه كثيراً ما يتعر�ض لمواقف 

حرجة ف���ي الف�صل، حين يبد�أ الطا�ل�ب في مناق�شة 

ق�ضي���ة ما بلغته���م الخا����صة التي يفزع م���ن �ألفاظها 

الم�ستخدم���ة، والأدهى من ذل���ك �أنه لا يفهمها. لكنه 

يعود ويقول: 

»�أحاول قدر الإمكان �أن �أعط���ي �أولئك الأولاد العذر 

فيما يفعلون، بل �أ�شفق عليهم في كثير من الأحيان. 

فوق���ت كنت في عمرهم كان ل���دي عدد من م�صادر 

التوا����صل وم���وارد البحث عن المعلوم���ات ومناق�شة 

الق�ضاي���ا الت���ي ت�شغلن���ي، فالأ�ست���اذ ف���ي المدر�سة 

كان �صديق���اً و�أب���اً، وعائلتي ال�صغي���رة كانت مهتمة 

ب���ي وب�إخوان���ي وبتربيتن���ا، لا مج���رد �أكلن���ا و�شربنا 

وتعليمنا، كذلك كان الم�شهد ال�سيا�سي والاجتماعي 

والاقت����صادي منبئا بكثير من الأم���ل في الم�ستقبل، 

حت���ى ل���و كان �أملًا غي���ر وا�ضح �أو مبالغ���اً فيه بع�ض 

ال�ش���يء. �أم���ا الآن فمعظم ال�شباب يعي�ش��� في خواء 

كامل، وهذا الخواء لي����س طبيعياً، وهو كذلك مثبط 

للهم���م وقاتل للطم���وح. و�أجدني متقباً�ل� لردود فعل 

ال�شب���اب ����سواء لغته���م العجيب���ة �أو ت�صرفه���م غير 

المقبول«. 

ولا ي���رى الأ�ستاذ �سيد �أحمد �أن هذه اللغة مهددة للغة 

العربي���ة، »�إنها لغ���ة را�سخة تماماً. فه���ي لغة القر�آن 

الكري���م، وهي �إن كانت تتعر�ض �أحياناً لهزّات، فذلك 

ب�سب���ب التراخي والإهمال ف���ي تدري�سها وتنمية حبها 

وا�ستخدامها بين ال�صغار، �أي انها خط�أ الكبار«، فلا 

داعي �إذن لن�صب الم�شانق«. 

What’s
up man?

يمكن �أن ت�سمعها في الريا�ض وفي باري�س وفي بوين�س �أير�س
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»لااتجاهات الدقيقة«
عندما ي�صبح الجزء �أهم من الكل

 في منت�صف الت�سعينيات من القرن الما�ضي عمل مارك جي. بن

م�ستطلعاً للر�أي في حملة الرئي�س بيل كلينتون. في ذلك الوقت، 

كان���ت الفكرة ال�شائعة تقول �إن قرار الت�صويت لذلك المر�شح �أو 

ذاك يق���ع ف���ي ي���د رب الأ�س���رة، �إلا �أن الحقيق���ة كم���ا �أ�ش���ار بن في 

تحليل���ه لنتائ���ج ا�ستطلاعات الر�أي، بيَّن���ت �أن �أغلبية الم�صوتين 

م���ن الرجال كانوا قد ح�سموا �أمرهم �سلفاً وقرروا لمن �ستذهب 

�أ�صواتهم، وبالتالي ت�ضاءلت قدرة كل الحملات لاانتخابية على 

الت�أثير عليهم.

عندم���ا خل����ص بن �إل���ى ه���ذه النتيجة بح���ث عن �شريح���ة �أخرى 

يمك���ن �أن ت�ستهدفه���ا حملة الرئي�س كلينت���ون بالإقناع، وبالفعل، 

 ،soccer moms اهم »�أمهات الكرة« �أو وجدها ممثلةً في من �سمَّ

الأمه���ات اللاتي يعملن في ال�ضواحي، ويكر�سن �أوقاتهن للعمل 

ولرعاية �أطفالهن )وقد �أتى ا�سمهن من ح�ضورهن لكل مباريات 

ك���رة القدم التي ي�شارك فيه���ا �أطفالهن في فريق المدر�سة(. لم 

تك���ن ال�سيا�س���ة الخارجية للولاي���ات المتحدة تدخ���ل في اهتمام 

�أمهات الكرة، ولذلك لن تجدهن مهتمات حقاً ب�أي حزب يت�سلَّم 

ال�سلط���ة ف���ي الب�ل�اد، �إلا �أن الأم���ر يختل���ف حينما يتعل���ق بقدرة 

رئي����س وف�شل �آخر عل���ى فر�ض قوانين ت�ضم���ن لهن ولأطفالهن 

معي�ش���ة �آمن���ة. وبناءً على تقري���ر بن، توجه���ت الحملة لاجتذاب 

ه����ؤلاء ال�سي���دات ف�أدرج���ت �ضم���ن برنامجه���ا ال�سيا�س���ي قوانيناً 

للح���د من انت�ش���ار المخدرات في المن���ازل، والرقابة على العنف 

في برامج التلفزيون، وتوحيد الرداء المدر�سي. وبذلك، حُ�سمت 

المعرك���ة لاانتخابية ل�صالح بيل كلينت���ون وغدا رئي�ساً للولايات 

المتح���دة.. وغدت هذه ال�شريحة، �شريح���ة »�أمهات الكرة« هدفاً 

جدي���داً لكل الحملات لاانتخابية التالي���ة. �إلا �أن مارك جي. بن 

يعود ويقول في كتابه الجديد. 

»�أمه���ات الك���رة« كان جزءاً من فكرة عامة يدعو �إليها مارك جي. 

بن في كتابه الجديد »Micro Trends« الذي و�صل م�ؤخراً �إلى 

المكتب���ات ال�سعودي���ة. وتق���وم هذه الفك���رة على �أ�سا����س �أن �أقوى 

العوام���ل التي تغير طبيع���ة المجتمعات �سواءً كان هذا المجتمع 

ه���و المجتم���ع الأمريك���ي �أم غيره ه���ي تلك لااتجاه���ات الدقيقة 

الت���ي ت���كاد لا ت���رى.. لااتجاه���ات الت���ي تجم���ع بي���ن جماع���ة من 

النا����س -مهم���ا تناهى عددهم في ال�صغ���ر- وتوحدهم لي�صبحوا 

ق���وة له���ا ت�أثيرها عل���ى المجتمع. يقول بن ف���ي مقدمة كتابه �إن 

اقرأ

هناك مفاهيم معينة ت�أ�س�ست عبر عقود حتى امتلكت ثباتاً �أ�شبه 

بالثبات الذي تمتلكه الحقائق، كالمفهوم ال�سائد ب�أن العنف بين 

ال�شباب في تزايد م�ستمر، و�أن الإرهاب ينتج عن الفقر. الإعلام 

يرك���ز عل���ى كل الحقائ���ق والرواي���ات التي تدعم ه���ذه المفاهيم، 

حتى ي�صبح من ال�صعب �إن لم يكن من الم�ستحيل على الم�شاهد 

العادي �أو المدقق �أن ينظر في لااتجاه الآخر.

ف���ي الوق���ت نف�سه، ف����إن الحري���ة التي ي�ستطي���ع معها الف���رد �أن 

ي�شكل حياته وفقاً لخياراته البحتة المختلفة تماماً عن خيارات 

ج���اره �أو �صديقه �أو �أخيه تعاظمت نتيج���ةً للثورة التكنولوجية، 

ولذل���ك �أ�صب���ح �أم���ام كل من���ا مجموع���ة هائل���ة م���ن الخي���ارات 

مم���ا يجع���ل حي���اة كل واح���د فينا �أكث���ر فردية كما ل���م تكن عليه 

م���ن قب���ل. �أدى ه���ذا �إل���ى اختلاف ي�صع���ب معه التق���اط العامل 

الم�شت���رك الذي قد يجمع بي���ن �شخ�صين عا�شا في الحي نف�سه 

وواجهتهم���ا الظ���روف نف�سه���ا. كلم���ا تع���ددت الخي���ارات، تعددت 

وكث���رت الط���رق التي يمكن �أن تت�شكل ب�سببها جماعات قد تكون 

�صغي���رة ف���ي الع���دد، �إلا �أن ت�أثيرها لي�س بالهي���ن. لذلك، يقترح 

بن على م�ستطلعي الر�أي وعلماء لااجتماع التركيز على تحليل 

وتجمي���ع الأنم���اط المنطقي���ة التي عل���ى �أ�سا�سها يق���وم الأفراد 

باتخ���اذ قراراته���م، وبالتال���ي ت�أليف جماع���ات ذات ميول دقيقة، 

يجمع بينها ن�شاط �أو اهتمام معين، بدءًا من الهوايات التي قد 

يمار�سوه���ا في �أوقات فراغهم وانتهاءً بوجهاتهم التي اختاروها 

هدفاً لحياتهم.

 وبن���اءً عل���ى ه���ذا المنهج ال���ذي و�ضحه ف���ي مقدمة الكت���اب التي

لا يتج���اوز عدد �صفحاتها الع�شرة، قام بن بدرا�سة مجموعة من 

لااتجاه���ات الدقيقة في مناح���ي مختلفة من الحياة الأمريكية، 

كالعلاق���ات والح���ب، الحي���اة العملية، الع���رق والدي���ن، ال�صحة، 

التكنولوجي���ا، الأزي���اء، المراهقي���ن، التعلي���م، الطع���ام، الحي���اة 

تج���د  منح���ى،  كل  وتح���ت  �أخ���رى.  مناح���ي  وع���دة  العائلي���ة... 

مجموع���ة م���ن لااتجاه���ات الدقيق���ة التي ق���د لا يتج���اوز عددها 

الع�شرة. �إلا �أن بن يو�ضح مرة �أخرى �أن هذه لااتجاهات الدقيقة 

الواردة في كتابه لي�ست ح�صرية، �إنما هي �أمثلة على لااتجاهات 

الدقيق���ة التي ي�ستطيع الباحث المدقق الو�صول �إليها وبالتالي 

ا�ستهدافه���ا �أو تفعيله���ا ف���ي الت�سويق �أو الحم�ل�ات لاانتخابية �أو 

حتى �شحن الر�أي العام للتغيير الإيجابي.



التقيناه من���ذ اللحظات الأولى لدخولنا بهو 

فن���دق »الهولي���داي �إن« ف���ي نج���ران خلال 

رحلة قافلة الإعا�ل�م ال�سياحي الثانية التي 

متها الهيئة العلي���ا لل�سياحة. وعلى مدى   نظَّ

ثلاثة �أي���ام كان �أبو �سند خير مر�شد ورفيق 

خلال تجوالنا في رب���وع المنطقة ومواقعها 

ال�سياحية والأثرية. 

لفتتنا �أولًا حيويته التي لم تنل منها �سنواته 

ال�سبع���ون، ومن ثم لفتتنا معرفته لأكثر من 

لغ���ة �أجنبي���ة. ولربم���ا كان تحال���ف ثقافته 

وخبرت���ه الوا�سع���ة ف���ي الحي���اة م���ع تقدمه 

ف���ي ال�سن هو ما جع���ل �أبو �سن���د يجمع في 

�شخ�صيت���ه الهدوء �إل���ى الحيوي���ة، والوقار 

�إلى المودة التي يعامل بها �ضيوفه �أياً كانت 

صورة شخصية

 69  68

لا بد م���ن �أن �أتعلم ه���ذه اللغة. والحمد لله 

تعلمتها و�سارت الأمور على ما يرام«.

ف����ي الع����ام 1963م، عندم����ا كان����ت رح����ى 

الح����رب دائ����رة في اليم����ن، التح����ق �سعيد 

بالعم����ل ف����ي »ال�صلي����ب الأحم����ر الدول����ي« 

كمترجم، معتمداً في ذلك على ما اكت�سبه 

من اللغة الإنجليزية خا�ل��ل عمله الأ�سبق. 

وبق����ي مترجم����اً ل�سب����ع �سن����وات، تخللته����ا 

بع�ض���� الرحا�ل��ت �إل����ى الخارج مث����ل لندن 

و�سوي�سرا.

بعد ذلك، عم���ل �أبو �سند لمدة �أربع �سنوات 

ف���ي �شركة مقاولات �ألمانية، كان من �ضمن 

�أعماله���ا بن���اء مدين���ة المل���ك في����صل في 

�أعماره���م، فيعامله���م معامل���ة الأ�صدق���اء 

الذين يعرفهم منذ زمن بعيد.

البداية من �أرامكو

مجلة القافل���ة؟ �أرامكو ال�سعودية؟ �أبو �سند 

يعرف ال�شرقية و�أرامكو. فيقول �إنه كان في 

الخام�سة ع�شرة من عمره عندما �سافر من 

نجران �إلى الظهران في المنطقة ال�شرقية 

ليعم���ل نجاراً ف���ي �أرامك���و. وبعدها لخم�س 

�سنوات ف���ي �شركة هند����سة تقنية متعاقدة 

مع �أرامكو.

وح���ول �أثر تل���ك الفت���رة من حيات���ه يقول: 

»�آنذاك تعلمت الإنجليزية. فالحديث خلال 

العمل كان يدور ب�أ����سره بالإنجليزية. وكان 

بلغ ال�سبعين من العمر ولا يزال 

يعمل راف�ضاً التقاعد ولاانزواء في 

البيت. �أما ميدان عمله فهو ب�سعة 

منطقة نجران بجبالها و�سهولها 

و�صحاريها و�آثارها و�أ�سواقها وكافة 

معالمها الح�ضارية. �إنه المر�شد 

ال�سياحي �سعيد جمعان �آل �سعيد 

الذي تنطبع �صورته المحببة في 

ذاكرة �ألوف ال�سياح الذين يزورون 

المنطقة، ومنهم عبود عطية الذي 

عاد بهذه ال�صورة ال�شخ�صية عنه.

رفيق ال�سائح في نجران

�سعيد جمعان �آل �سعيد
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خمي����س م�شيط. واكت�سب خا�ل�ل عمله هذا 

�شيئاً من اللغة الألمانية.

وقب���ل �أربعة ع�شر عاماً من اليوم، وتحديداً 

قبل �شهرين من افتتاح فندق الهوليداي �إن 

في نجران بد�أ �سعيد جمعان �آل �سعيد عمله 

كمر�شد �سياحي موظف في الفندق.

مهارات المهنة و�شروطها

يده�ش���ك �أب���و �سن���د ف���ي التزام���ه الدقيق 

بالمواعي���د. فتراه حا�ضراً ف���ي بهو الفندق 

)وغالب���اً لوح���ده( قبل دقائق م���ن الموعد 

المح���دد للانطا�ل�ق ف���ي زي���ارة �سياحية، 

بخلاف الكثيرين ممن هم معنيون مبا�شرة 

بهذه الزيارة. 

خبرت���ه الطويل���ة الناجم���ة ع���ن الاحتكاك 

ب�آلاف ال�سي���اح، تجعله يحدثن���ا عن الفرق 

ما بي���ن ال�سي���اح الأجانب والع���رب، فيقول 

الالت���زام  ف���ي  يكم���ن  الأكب���ر  الف���ارق  �إن 

بالوقت. فالأجانب عندم���ا يقولون ال�ساعة 

التا�سع���ة، ف����إن ذلك يعني التا�سع���ة تماماً، 

ولي����س التا�سعة وخم�س دقائ���ق. وهم مهرة 

ف���ي تق�سي���م �أوقاتهم. وعندم���ا يكونون في 

مجموع���ة، يك���ون له���م قائد يح���دد الوقت 

الذي يج���ب �أن يم�ضوه في مكان معين، من 

دون زيادة �أو نق�صان لدقيقة. 

ولكن، �أن تت�أخ���ر على �سعيد لبع�ض الوقت، 

لا يعن���ي �أبداً �أن ذلك �سيثي���ر غ�ضبه �أو انه 

�سيقابلك بوجه متجهم معاتباً، فالابت�سامة 

لا تفارق وجه���ه، ومن مهارات مهنته ح�سن 

التعام���ل مع النا�س كما هم، لا كما نريدهم 

�أن يكونوا، ومعاملة الجميع بالاهتمام نف�سه 

من دون �أي تمييز بين �سائح و�آخر.

ويعتز �أب���و �سند بالانطباع���ات التي يتركها 

في نفو�س ال�سياح. فيقول �إن �سياحاً كثيرين 

يعطون���ه ر�سائ���ل تو�صي���ة و�شك���ر. وكثيرون 

منهم ين�صح���ون معارفهم الذين يق�صدون 

نج���ران بالاعتم���اد عل���ى �سعي���د مر�ش���داً، 

وبع�ضهم ير�سل ر�سالة بالفاك�س قبل و�صوله 

�إل���ى نج���ران للت�أكد م���ن �أن �سعي���د موجود 

ليكون رفيقه ومر�شده. ومن ه�ؤلاء ال�سياح، 

�أ�ضاف �أب���و �سند �إل���ى اللغتي���ن الإنجليزية 

والألمانية �شيئاً من الفرن�سية يكفي للتفاهم 

ولو في الحدود الدنيا اللازمة.

لكل زبون برنامجه الخا�ص

يق���ود �أب���و �سن���د بنف����سه �سي���ارة الفن���دق 

المخ�ص�صة للتجوال بال�سياح على المدينة 

و�ضواحيه���ا. وح���ول نوعي���ة زبائن���ه يقول: 

»�إن ال�سعوديي���ن يميل���ون �إجم���الًا �إلى تفقد 

المواقع ال�سياحي���ة بمفردهم. �أما الأجانب 

فغالب���اً م���ا يكون���ون مجموع���ات �أو زوجين 

عل���ى الأقل. وم���ن �ضم���ن ه����ؤلاء الأجانب 

تج���د الأمريكيين والإنجلي���ز والإيرلنديين 

والإ�سبان واليابانيين والألمان... الخ.

وفي جعب����ة الرجل مجموعة برامج جاهزة، 

يرتب����ط اعتم����اد الواح����د منها عل����ى عامل 

الوق����ت. فيق����ول: »البرنام����ج مرتب����ط بمدة 

�إقام����ة ال�سائح عندنا. ف�����إذا كانت ليومين، 

وهذا ه����و الغالب لأن الكثيرين من الأجانب 

المقيمين ف����ي المملكة ي����زورون نجران في 

عطلة نهاية الأ�سبوع، ف�إن البرنامج يت�ضمن  

في اليوم الأول زيارة ال�سد والأخدود وق�صر 

الإم����ارة القديم وق�صر الع����ان قبل الظهر، 

و�سوق الأنتيكا و�سوق الحريم و�سوق الجنابي 

بعد الظهر. �أما ف����ي اليوم الثاني ف�أرافقهم 

�إلى مزارع النخي����ل، وغابة �سكام. والبع�ض 

يطلب تم�ضية يوم كامل في �آثار حما«.

ون�ستغ���ل معرف���ة الرج���ل بقط���اع ال�سياحة 

لن��سأل���ه عن نق���اط الج���ذب ال�سياحي التي 

تت���رك �أق���وى الانطباع���ات عن���د ال�سي���اح، 

فيجيب ف���وراً وبح�سم: الأخ���دود والمتحف 

و�آثار حما والمباني الطينية.

�سعادة �سعيد بعمله

ت���زوج �سعيد عندما كان ف���ي التا�سعة ع�شرة 

من عمره، ورزقه الله �سبعة �أبناء و�ست بنات. 

و�إن كان هناك من يت�ساءل ما �إذا كان قد �آن 

الأوان ليتقاع���د �أبو �سند بعدما بلغ ال�سبعين 

من عم���ره، فهو يجيب فوراً: لا �أريد التقاعد 

مثل باقي ال�شيَّاب. فالعمل ين�شطني. كما �أن 

الجلو����س ف���ي البيت يهلك �صح���ة الأهل. �إذ 

�أن الرج���ل الكبي���ر الذي لا ي�شتغ���ل، لا يبقى 

�أمامه �إلا مجال افتعال الم�شكلات والتدخل 

في �ش�ؤون عائلته و�أولاده، فيم�ضي �أيامه وهو 

يق���ول يا ولد اعمل ده وي���ا بنت اعملي ده ... 

فيرهق عائلته ويف�سد جوها«.

وم���ن تلق���اء نف����سه ي�ضي���ف: »�إن���ي �أح���ب 

ال�سياح���ة، والعم���ل فيه���ا. �أح���ب �أن �أطل���ع 

النا����س الذي���ن ي�أت���ون �إل���ى نج���ران عل���ى 

ما ف���ي منطقتن���ا من مواق���ع جميل���ة و�آثار 

وتاري���خ عري���ق.. و�أكثر ما ي�سعدن���ي هو �أن 

�أرى ال�سائ���ح م�سروراً �أمام ه���ذا الموقع �أو 

���ن كن���زاً لا يو�صف  ذاك. �إن نج���ران تت�ضمَّ

من المعالم ال�سياحية التي �سمع بها النا�س 

ل  في �أقا�صي الأر�ض���. ومهمتي هي �أن �أ�سهِّ

و�صوله���م �إليها و�أجع���ل �أوقاتهم في نجران 

على �أف�ضل ما يمكن«.

وبالفع���ل، فبع���د كل جول���ة عل���ى المواق���ع 

المختلفة ف���ي منطقة نجران، كان �أبو �سند 

يحر�ص��� عل���ى �أن ي��سألن���ا عن ر�أين���ا، وعن 

الانطب���اع ال���ذي تركه هذا الموق���ع �أو ذاك 

ف���ي نفو�سن���ا. وعندم���ا كنا نب���دي �إعجابنا 

وده�شتن���ا مم���ا ر�أين���اه، كان���ت الابت�سام���ة 

تعر�ض��� عل���ى وجه���ه، ابت�سامة ت�ش���ع ر�ضىً 

عن النف����س وتخالطها العاطفة والمودة لنا 

ولمنطقته التي يحب: نجران.
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في الإذاعة السعودية
من أين وإلى أين؟
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لا يختلف الحديث عن الإذاعة ال�سعودية في جوهره على الحديث 

على معظم �إذاعات العالم: حنين �إلى الما�ضي ونقد للحا�ضر. 

فالق�ضية في الدرجة الأولى ق�ضية المكانة التي كان الراديو يحتلها 

في اهتمام الم�ستمعين، وقد تراجعت خلال ال�سنوات الأخيرة �أمام 

تقدم التلفزيون والكمبيوتر. ولكن مكانة الراديو لم تتلا�شَ تماماً 

�أمام و�سائل الإعلام الأحدث. لا بل �إن هناك �إذاعات كثيرة لا تزال 

تحتفظ بن�سبة مُرْ�ضية من الم�ستمعين الرا�ضين عنها. ف�أين موقع 

الإذاعة ال�سعودية وبرامجها الثقافية من الم�ستويات التي �أدركتها 

�سابقاً وتلك المطلوبة منها؟

في المقالات الثلاث الآتية عر�ض للمكانة التي احتلتها الإذاعة 

ال�سعودية والإذاعات العربية عموماً، قبل عقود قليلة من الزمن، بقلم 

خالد ربيع ال�سيد، وت�شخي�ص لأ�سباب ما �آلت �إليه البرامج الثقافية 

 في الإذاعة ال�سعودية بقلم محمود تراوري، و�أجوبة الأ�ستاذ 

�إبراهيم بن �أحمد ال�صقعوب، وكيل وزارة الثقافة والإعلام ل��شؤون 

الإذاعة، عن الأ�سئلة التي حملتها �إليه القافلة في هذه الق�ضية.
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لطالم����ا كان الراديو وبرامج����ه المتنوعة الخلفي����ة الوجدانية 

التي �صاحبت مراحل حياتي المختلفة. في �صباح تلك الأيام، 

باكراً، �إبان �سنوات الدرا�سة الأولى، كنت �أ�ستيقظ - �أنا و�إخوتي 

- على �صوت ال�شيخ م�صطفى �إ�سماعيل �أو ال�شيخ عبدالبا�سط 

ل والدي الراديو على �إذاعة  عبد ال�صمد يتلوان الق����ر�آن. ي�شغِّ

�صوت العرب، وي�صادف دوماً الآيات الأخيرة من القراءة. لم 

�أكن �أعرف ا�س����م المقرئ الذي �أ�سمعه حينذاك، لكنني �ألفت 

ال�صوت ال����ذي يعني �أن �ساعة مغ����ادرة الفرا�ش قد حانت. �أن 

تغ����ادر الفرا�����ش الدافئ �إلى ال�صقيع الذي يم��ل��أ �أركان البيت 

تلك معاناة حقيقية. وعلى الرغم من ذلك كان �صوت المقرئ 

وقراءت����ه ت�شيع طم�أنين����ة تهبط على �أرجاء الغ����رف والدهليز 

الذي يف�صل حجراتنا الث��ل�اث عن حجرة والدينا. هكذا كان 

يعلن اليوم بدايته، بينما روح مدينة الطائف تغ�شاها البرودة، 

الب����رد الذي يحمل قدراً كبيراً من لذة البكور. برد يحا�صرنا، 

�أن����ا و�أخوتي، ويجذبنا بق����وى مغناطي�سية خ����ادرة تدعونا �إلى 

ع����دم الان�سحاب م����ن تحت لحاف القطن ال����ذي �أ�شرفت �أمي 

على تنجيده حتى خرج في تلك ال�صورة.

برامج من كل نوع منذ ال�صباح

ي�ص���ادف �أن يدي���ر والدي م�ؤ�ش���ر الراديو �إل���ى �إذاعة جدة، 

عل���ى برنام���ج »الأر�ض الطيب���ة« فت�ش���دو �أغني���ة البرنامج: 

�أزرع و�أقل���ع �أر����ض بلادك بك���رة تجني الخي���ر لأولادك. ثم 

بالع���ودة �إلى �ص���وت العرب ي�أتي برنامج »ح���وار مع م�ستمع« 

بمو�سيقى افتتاحه المميزة، ثم برنامج »كلمتين وب�س« لف�ؤاد 

المهند����س. لم �أكن �أفهم عمَّ يتحدث ف����ؤاد المهند�س، لكن 

نب���رة �صوته وطريقته اللطيفة كانت���ا تجعلان حديثه ين�ساب 

داخل���ي، دون �أن �أ�شعر ب�أهمية الحدي���ث. الآن بد�أت �أ�ستعيد 

تل���ك الأهمي���ة، وتفهمت �أن���ه كان برنامج���اً توعوي���اً يتناول 

ال�سل���وك وينادي بكف يد البيروقراطي���ة في حوادث عديدة 

يقع فيها الموظفون الم�صريون الكادحون.

»البيت ال�سعيد« كان برنامجاً في �إذاعة جدة. هكذا كنا نقول 

»�إذاع���ة جدة«، كان يدغدغ �شغاف قلبي، �صوت �سلوى �شاكر 

وطريق���ة حديثه���ا المتقطعة، كنت وزم�ل�اء الدرا�سة ن�ستمع 

�إلي���ه عندم���ا نهرب من المدر�س���ة ثم ي�أت���ي برنامج »هم�سة 

عت���اب« بمو�سيق���اه الرقيقة، و�ص���وت الممث���ل ال�شهير الذي 

عرف���ت بعد �سن���وات �أن ا�سمه ر�أفت فهي���م، وهو يقول »فوت 

علينا بكره يا �سيد«. ثم ي�أتي برنامج �أخبار خفيفة بمو�سيقاه 

المرحة و�أخباره التي كانت فع�ل�اً خفيفة، يليه برنامج »�إلى 

ق عذباً جاداً  ربات البي���وت« ب�صوت �صفية المهند����س، يتدفَّ

ويتخل���ل البرنامج ا�سكت�ش���ات اجتماعية �سريع���ة متقنة، ثم 

برنامج »�أبلة ف�ضيلة« ال���ذي �أ�ستمع �إليه في يوم الجمعة بعد 

�أن تك���ون �إحدى �شقيقات���ي الكبريات قد نقل���ت الراديو �إلى 

المطبخ، و�صوت الأطفال ي�شدو في مرح وحما�س:

يا ولاد ياولاد تعالوا تعالوا  	

عل�شان ن�سمع �أبلة ف�ضيلة  	

تغني لنا حكاية جميلة 	

وت�سلينا وتهنينا 	

وت�سمعنا كمان �أ�سامينا 	

	�آاااابلة �أبلة ف�ضيلة

�أنا والراديو وهواه .. ذكريات �إذاعية1

خالد ربيع ال�سيد*

* �صحافي �سعودي

عندما كان الراديو جماعياً
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كن���ا ن�ستم���ع �أي�ضاً يوم الجمع���ة �إلى برنام���ج »تحية و�لاسم« 

وات�ص���ال الط�ل�اب المغتربي���ن ال���ذي كان ي���ذاع قبل �صلاة 

الجمعة، فيما �أذهب مع والدي لملء �أوعية الماء من البازان 

في نهاية حي ال�شهداء ال�شمالية.

 

تلك كان���ت �أياماً رائعة، مليئة بالأم���ان، كانت الأذهان فيها 

�صافية، والب���ال من�صرف �إلى الت�سلية واللعب وملاقاة �أولاد 

الجي���ران، والتخطيط للعب بالدراجة ف���ي ال�شارع الخلفي. 

ل���م نكن ن�سمع رنين الهوات���ف المحمولة، ولا �أ�صوات �أجهزة 

الأتاري و»بلاي �ستي�شن«.

برامج الم�ساء وال�سهرة

ف���ي ح�صة الم�س���اء، كان هن���اك الثانية بعد الظه���ر برنامج 

للمذي���ع مطلق مخلد الذياب���ي »�لاسم الله يا �أخ���ي الم�سلم«. 

وفي �أحد �أي���ام الأ�سبوع برنامج الحر����س الوطني. ثمة �أغنية 

قديمة غالباً �ست�سمعها �إذا �أدرت م�ؤ�شر الراديو على البرنامج 

الع���ام في القاه���رة. ثم عن���د الع�صر، ي�أت���ي برنامج »�شم�س 

الأ�صيل« و�أتخيل �أن���ه برنامج �شعر. كنت �أحب �سماعه عندما 

ي�صحبن���ي والدي مع �أ�شقائي �إلى اله���دا �أو الحوية حيث نلهو 

في »�صخرة الحليقة«. و�أي�ض���اً برنامج ما يطلبه الم�ستمعون. 

وللغرابة كان ن�صف الفتي���ات اللواتي يهدين الأغاني ا�سمهن 

»نورة« والن�صف الآخر »خيري���ة« و»فوزية« و»عابدية« و»فتو«. 

ل���م يكن في ذل���ك الزمن �أ�سماء مث���ل »لجي���ن« �أو »ريهام« �أو 

»�إي�ل�اف«. كان يذاع برنام���ج »بابا �شارو« ف���ي �صوت العرب، 

وبرنام���ج »حول الأ�س���رة البي�ضاء« الذي تعرف���ت عليه عندما 

كب���رت قليلًا. لكني عرف���ت برنامج »زيارة �إل���ى مكتبة فلان« 

من���ذ �سن���وات الطفول���ة الأولى. ث���م ليلًا كانت هن���اك برامج 

»لغتنا الجميلة« لفاروق �شو�شة، و»قال الفيل�سوف«، و»ذكريات 

�إذاعية« الذي �سرقت عنوانه لهذه المداخلة، وهو برنامج رائع 

كان يعي���د الم�ستمع �إلى �أزمان جميل���ة عبر �إذاعة مقاطع من 

برام���ج و�إنتاج �إذاعي قديم كالأغان���ي والأوبريتات واللقاءات 

الن���ادرة وغيرها. و�ألطف م���ا فيه كان تلك الفق���رة الخا�صة 

بفرق���ة »�ساعة لقلبك« التي كانت ت�ضم نخبة من الكوميديين 

خفيف���ي الظ���ل ذوي الأداء الجميل: الفت���وّة والف�شّار �أبو لمعة 

والخواجة بيجو والفار والجزار وف�ؤاد المهند�س، وغيرهم.

المو�سيقى الت�صويرية لدورة الحياة

وهن����اك �أي�ض����اً برنامج »على النا�صية« الذي م����ا زال يذاع حتى 

الآن، وه����و يعد من علامات الإذاعة. �أما في رم�ضان، فالإذاعة 

تغدو �شيئاً ممتعاً بحق، و�أبرز ما فيها �صوت ال�شيخ محمد رفعت 

قبل الإفطار وهو يق����ر�أ على م�سامعنا �آيات من القر�آن الكريم، 

وقد انهمكت ربات البيوت في �إعداد الإفطار لأ�سرهن، وامتلأت 

ال�شوارع بالأطفال اللاهين في انتظار �أن ي�ضرب المدفع. بينما 

تج����د الباعة وقد ترا�صوا على الجانبين يبيعون �سلعاً تباع عادة 

ف����ي الوقت ال�ضائ����ع كالطر�شي، والجرجير والفج����ل والليمون، 

وكن����ت �أرى النا�����س يهرولون قبل الإفطار بلحظ����ات ل�شراء تلك 

ال�سل����ع وقد غلبت العجل����ة والع�صبية على ت�صرفه����م خ�شية �أن 

يدهمه����م الإفطار وهم ما زال����وا في الطريق. بينم����ا كان يحلو 

لبع�����ض �أ�صح����اب المح����ال والمقاه����ي �أن ير�ش����وا المي����اه �أمام 

حوانيتهم في ذلك الوقت بالذات، كل هذا و�صوت ال�شيخ محمد 

رفع����ت ينبع����ث في الخلفي����ة ب�آيات م����ن �سورة الرحم����ن، ليقيم 

خلفية روحية رائع����ة. ثم ت�أتي ابتهالات ال�شيخ �سيد النق�شبندي 

-يرحمه الله- �أثناء الإفطار، ثم فزورة �آمال فهمي.

كان الرادي���و للأجي���ال، ي�شب���ه المو�سيق���ى الت�صويرية التي 

ت�صاح���ب �أحداث الأعم���ال الدرامية. ب���ل �إن النا�س �صاروا 

ي�ؤرخون للأحداث من خلاله، فتجد ال�سيدات يثرثرن �سوياً 

قائ�ل�ات: »�أنا ولدت فلان ابني وعبد الحليم بيقول: على قد 

ال�شوق«. ناهيك باجتم���اع القا�صي والداني حول الراديو في 

الخمي�س الأول من كل �شهر ل�سماع �أم كلثوم، وعلى علمي ف�إن 

ه���ذا لم يكن في م�صر وحدها، بل كان �صوت �أم كلثوم يذاع 

في معظم الوط���ن العربي حينئذ، حتى �أن �أ�صدقاء �سوريين 

�أخبرون���ي �أن الطقو�س نف�سها كانت تنت�شر في بيوتهم قديماً 

حين ي�أتي الخمي�س الأول من كل �شهر.

ميزة الإذاعة على التلفزيون

وتمت���از الإذاعة عل���ى التلفزيون بميزة رائع���ة لا يقدرها �إلا 

�أ�صح���اب الخيال الخ�صب من �أبناء جي���ل الإذاعة، وهي �أن 

الإذاع���ة تطلق العن���ان للخيال ولا تحدّه، وتفت���ح الباب �أمام 

الم�ستم���ع لير�سم ف���ي خاطره ما ي�شاء من �ص���ور لما ي�سمع. 

ف�أ�شخا�ص الم�سل�لاست مثلًا، ير�سمهم كل م�ستمع في خياله 
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الإذاعة.. بوابات وظيفة2

محمود تراوري*

* ناقد ومذيع �سعودي

ب�ص���ورة تختلف قليلًا �أو كثي���راً عن غيره م���ن الم�ستمعين. 

وكذل���ك الأماكن التي تدور فيها الأح���داث، والأغاني... �أما 

ف���ي التلفزيون فقد ر�سمت ال�شخ�صية وانتهى الأمر، و�أ�صبح 

علين���ا �أن نتب���ع ما نراه من دون تدخ���ل ولا تفاعل، وكثيراً ما 

تك���ون ال�شخ�صي���ات ف���ي التلفزي���ون، ولا �سيم���ا التاريخية، 

م�ص���ورة عل���ى نح���و م�ضح���ك نتيجة نق����ص الحرفي���ة لدى 

منف���ذي الماكي���اج �أو م�صمم���ي الملاب�س، وك���ذا الحال عن 

�أماك���ن الت�صوير وغير ذلك، فتكون المح�صلة النهائية غير 

مقنعة للم�شاهد.

�أم���ا في الأغاني ف�إن �أ�سو�أ م���ا ظهر في عالم التلفزيون -في 

نظ���ري- ه���و الفيديو كلي���ب، نعم الفيدي���و كليب، و�أن���ا �أراه 

العكازي���ن اللذي���ن ت�سي���ر عليهم���ا الأغاني العرج���اء، �أو قل 

الك�سيح���ة التي ن�سمعه���ا اليوم، ولولا الفيدي���و كليب، لجل�س 

معظ���م من يغنون ف���ي بيوته���م، ولأجبروا عل���ى البحث عن 

م�صدر �آخر للرزق.

�أما ف����ي الراديو، فلي�ست هن����اك قيود على خي����ال الم�ستمع 

ال����ذي كان ي�ستم����ع مث��ل�اً �إل����ى �أغني����ة »م����داح القم����ر« من 

عبدالحليم حافظ، �أو »يا ج����ارة الوادي« �أو »النيل نجا�شي« 

لمحم����د عبدالوه����اب، وي�سبح ف����ي عالم م����ن �صنعه وحده، 

دون فتي����ات عرايا يرق�صن، �أو �أ�شباه رجال يرتدين ملاب�س 

�أحالته����م �إلى ما ي�شبه الم�سوخ الم�شوه����ة، وقد جل�سوا على 

دراج����ة نارية، ي�����ؤدون ح����ركات ويقومون ب�أفع����ال لا علاقة 

له����ا من قريب ولا بعي����د بالأغنية. وتكت�شف ف����ي النهاية �أن 

ه�����ؤلاء الراق�صين ومعه����م المخرج لا يختلف����ون في قليل �أو 

كثير عن ذلك الذي ي�ضرب����ك بكتفه في الأتوبي�س �أو يدو�س 

على قدمك ليلهيك عن الن�شل، الذي يُحيلك على الا�ستدانة 

دون �أن ت����دري، فيجل�����س الم�شاهد �أمام التلفزي����ون كالأبله 

فاغ����راً فاه ليتف����رج على �سيارة مك�شوف����ة باهظة الثمن تقل 

ع����دداً �ضخماً من الفتيات غير المحترمات – وقد �أ�صبحن 

�سلع����ة وفيرة - بينما تتوالى الم�شاهد �أمامه ب�سرعة ت�صيب 

الإن�س����ان الطبيع����ي بالغثي����ان، وطبيعي والح����ال كذلك، �أن 

ين�صرف المرء تماماً عما ي�سمع، فلا يمعن النظر في لحن 

ولا كلم����ات ولا �ص����وت، لي�صب����ح �أي �شاب ف����ي مقتبل العمر 

�أف�ضل مطرب عربي!!

لم يعد �أحد ي�سمع الإذاعة �إلا قليلًا، ولم يعد �أحد يعرف من 

الأجي���ال الجديدة ماذا تعني حين تقول مازحاً »يا ترى انت 

فين يا مرزوق«، �أو حين تغني »دوق الدندرمة« �أو يعرف �شيئاً 

ع���ن »الليلة الكبيرة يا عمي والعالم كتيرة« �أو يعرف �أوبريت 

»ال�س���وق« �أو »عوف الأ�صيل« �أو »قطر الندى«، وغير ذلك من 

روائع الأعمال التي عمل فيها موهوبون حقاً.

رحم الله �أيام الإذاعة.

ل���ت الإذاعة مع انطلاقته���ا ال�سعودية عام 1949م، نافذة  مثَّ

وحي���دة للمجتم���ع يطل منها عل���ى ذاته وعلى الحي���اة كلها. 

ذك���ر لي �أحد م�ؤ�س�سي الإذاعة والتلفزيون، وهو عبا�س فائق 

غ���زاوي )1932 - 2005م( وكان لقبه باب���ا عبا�س، يرحمه 

الله، ف���ي لق���اء �شخ�ص���ي »�أن الإذاع���ة كون���ت ج���واً �أ�سرياً، 

وج�سدت الت�ص���اق الأ�سر بع�ضها بالبع����ض، و�أحدثت بينهم 

تبادلًا للمعلومات والتثقّف �إلى جانب الت�سلية والترفيه«. 

يومئ���ذ، وكان هذا تقريباً قبل وفاة غزاوي بعام، كنت �أقتعد 

كر�سي���اً �أمام مكتب���ه في مركز الأعمال بطري���ق المدينة في 

ج���دة. كان عائداً للتو من غرب���ة ال�سفارة بعدما عمل طويلًا 

�سفي���راً لل�سعودية ف���ي عدة دول، كانت �ألماني���ا �آخرها، و�أنا 

كن���ت �أ�ستر�س���ل �أ�سئل���ة و�إ�صغ���اء وم�شاغبة لأح���د مكت�شفي 

مط���رب ال�سعودي���ة الأول طلال م���داح، وه���و يغو�ص بحنين 

رائب، ف���ي تاريخ ظل �شفاهياً �إلى عه���د قريب، عدا اجتهاد 
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م  م حمزة �شحاتة ابنته �شيرين، والعواد قدَّ في الإذاعة. وقدَّ

م زوجته �أ�سماء المزروع )ماما  ابنته نجاة، وعزيز �ضياء قدَّ

م الإذاعي بكر يون�س بناته الثلاث  �أ�سماء( وابنته دلال، وقدَّ

دنيا وفاطمة و�سناء.

ولع����ل في هذه الخطوة دلالات و�إ�ش����ارات جمة، ت�ؤكد نزوع 

ه�����ؤلاء الأدباء �إلى تقديم النموذج في بيئة محافظة يتّ�سم 

فيه����ا �سري����ان الوعي بب����طء، لأن التاريخ حرك����ة ات�صال، 

�ش����يء يموت ببطء و�شيء يحيا على �أنقا�ض ما مات ببطء 

�أي�ضا!

الن�ضج البطيء

هنا يمكننا القب�ض على بطء ن�ضج �إنتاج البرامج الثقافية 

ف����ي الإذاع����ة، و�أظنني �أع����زو هذا البطء �إل����ى فقدان تلك 

الر�ؤي����ة الت����ي كانت تعمل به����ا الإذاعة �إب����ان ن��شأتها، حين 

كان المثقف����ون متعلقي����ن بها �إلى حد الارتب����اط الوظيفي، 

وه����و ما تفتقده الإذاع����ة اليوم كثيراً، بعدم����ا تحوّل الأداء 

الإذاع����ي من مهن����ة �إبداعية �إلى مج����رد وظيفة، ورقم في 

ديوان الخدم����ة المدنية، ورقم بمثاب����ة بوابة مفتوحة، بلا 

معايي����ر ولا موا�صف����ات نوعي����ة، يلج من خلاله����ا كثير من 

الموظفي����ن، الذين ينجحون في قت����ل الإبداع الإعلامي كل 

ي����وم، وفي تحويله عمداً �إل����ى �أداء وظيفي لا يحفل �إلى حد 

بعي����د بالج����ودة ولا بالاقت����راب �أو الهاج�����س بالاقتراب من 

تخوم الإبداع.

وه���ذا �أمر ي�صرف المتلقي كلياً - فيما �أح�سب - عن المادة 

الت���ي تتو�سل �أن تكون ثقافي���ة. والمخزي/الم�ضحك في �آن، 

�أن القائمي���ن على المادة �إعداداً وتقديم���اً قد لا يدركون �أن 

قالبه���م التقلي���دي، ولغته���م النمطية ور�ؤاه���م القديمة هي 

الم��سؤول الأول الذي يدفع بالمتلقي �إلى تغيير الموجة.

التوق���ف عن���د الموج���ة رهن بما ه���و �صادم ومثي���ر و�شائق، 

ومخاط���ب للعقل والروح والمخيلة ف���ي توقيت واحد. ويا لها 

م���ن معادلة لا يقدر على الاقت���راب منها �إلا من �أوتي ن�صيباً 

من الإبداع.

تدوين فردي هنا وهناك حاول �أن يوثق ذاكرة ن��شأة الإذاعة 

والإعلام في ال�سعودية.

دور الأدباء في نه�ضة الإذاعة

قال غ���زاوي لافتاً �إلى نقطة جوهرية تمن���ح الإذاعات عمقاً 

وقيم���ة و�ألق���اً: :كان ي�شارك معن���ا نخبة م���ن الأدباء ومنهم 

طاهر زمخ�شري وعزي���ز �ضياء، كنا نقوم بكل الأدوار. فكنا 

ن�ؤلف ونمث���ل �أدواراً مختلفة. فمثلًا عزي���ز �ضياء �ألف عدداً 

من �أغنيات الأطفال، وجاء ب�أولاده ومنهم �ضياء عزيز �ضياء 

الذي غنى �أغنيته ال�شهيرة »�أنا بدي �أ�صير طيار«، المقتب�س 

لحنها من �أغنية »�أنا قلبي �إليك ميال« لحن محمد الموجي، 

لفايزة �أحمد. وجاء بابنته دلال وهي لم تتعد ال�سابعة، وهي 

اليوم مديرة البرنامج الثاني ب�إذاعة جدة«.

كانت الإذاع���ة تنه�ض في �أدائها على �أكت���اف الأدباء الذين 

�أن�ش����أوا وعياً في تلك الحقب���ة. ومن �أهم ما يلاحَظ في هذا 

ال�سي���اق �أن الأدب���اء وبع����ض العاملين في الإذاع���ة ا�ستعانوا 

م الغزاوي  بذويه���م من ن�س���اء لم�شاركته���م العمل. فقد ق���دَّ

زوجت���ه نجدية الحجي�ل�ان فكانت �أول �ص���وت ن�سائي يظهر 

البرامج الثقافية في الإذاعة ال�سعودية..
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ال�صقعوب: الم�شكلات عديدة ومتداخلة3

• م���ا م�شكل���ة البرام���ج الثقافي���ة في الإذاع���ة من وجهة 
نظركم، �أنتم الم��سؤولون عنها؟

 �ف����ي ت�صوري �أن للم�شكلة �أكثر من جانب. فهي لا تنح�صر 

في ن����وع البرام����ج ولا في م�ضمونه����ا. �إنه����ا م�شكلة مزاج 

����ب لدى الم�ستمع �إلى ه����ذه البرامج. �إذ ي�صعب فهم  متقلِّ

مزاج����ه لمعرفة م����ا يريد. ويب����دو لي �أن علاق����ة المتلقي 

بالبرام����ج الثقافية �ضعيفة. وه����ذا �أ�ضعف موقف معديها 

والمدافعي����ن عنها في الإذاعات عموماً، �إلى جانب غياب 

اب  المعد القادر على توظيف المادة الثقافية في قالب جذَّ

ومتنوع، يجتذب الم�ستمع �إليها، لعدم وجود حوافز تنا�سب 

ما تتطلبه هذه البرامج من جهد كبير في �إعدادها. هذه 

م�ش����كلات متداخل����ة ن�سعى ف����ي حلها من طري����ق ت�شجيع 

المتخ�ص�صين لين�ضم����وا �إلينا في هذا المجال، من �أجل 

�إعط����اء برامجنا الثقافية وهجاً ي�شد �إليها المتلقي. �إنني 

�أ�ستغ����رب حينما يختفي برنامج ثقافي ولا نجد من ي��سأل 

عن����ه، وك�أنه مقط����وع من �شج����رة، لا بواكي علي����ه. بينما 

نج����د المهتمين ب����الأدب ال�شعبي يحا�سب����ون الإذاعة على 

�أي نق�����ص ي�صيب برامجهم. ومع ذلك فلم تغفل الإذاعه 

البرام����ج الثقافية و�أفردت لها م�ساحة معقولة، من وجهة 

نظ����ري، نح����اول فيه����ا �أن نخت�ص����ر الم�سافه بي����ن الواقع 

والطموح.

برامجكم؟ في  الثقافه  نجد  • �أين 
 �حينما �أ�ستعر�ض قائمة البرامج في الإذاعة، �أجد �أننا نحمل 

الثقاف���ة �إل���ى الم�ستمع عبر �أكث���ر من قن���اة. فالأغنية بكل 

�أ�شكالها عمل �أدبي، و�ضع لبناته �شاعر كتب الكلمات فبنى 

عليها الملح���ن العمل الغنائي. علماً ب����أن معظم الإذاعات 

لا تذكر ا�سم ال�شاعر وتكتفي با�سم المغني �أو المغنية، وفي 

هذا ه�ضم لحقه الأدبي، وهذه الم�شكلة مر�شحة للت�صاعد 

م���ع ت�س���ارع �إيقاع العم���ل الإذاعي الذي تغيَّر م���ع متغيرات 

الحياة.

والدرام���ا الإذاعية عم���ل �إبداعي �أدبي ح���ظ الكاتب فيه 

�أف�ضل، �إذ ي�شار �إليه في بداية كل عمل، وتنقل فكرته �إلى 

الم�ستمع. وعلى الرغم من �أهمية هذا العمل، �إلا �أنني غير 

متيق���ن من تطابق الأفكار في �شكله���ا الذي يكتبه الأديب 

م���ع �شكلها ال���ذي يعده كات���ب ال�سيناري���و للإذاعة. وربما 

�شعر بع�ض الكتاب �أن ما يريدون �إبلاغه للمتلقي قد و�صل 

ولكن على نحو مختلف عن الفكرة التي في �أذهانهم.

�إن هذي���ن ال�شكلين ج���زء من هيكل البرام���ج اليومية في 

معظ���م الإذاعات عل���ى الرغم من �أنهم���ا لا ي�ستوعبان �إلا 

جزءاً ي�سي���راً من الإنتاج الأدبي، لك���ن مروره عبر هاتين 

القناتين يو�سع دائرة انت�شاره.

�إل���ى جانب هذا، لدينا كثير م���ن البرامج الثقافية. فمنذ 

م  �سن���وات، والإذاع���ة ت�ست�ضي���ف كل �أ�سب���وع �شاع���راً يقدِّ

مخت���ارات م���ن �شعره. وق���د تج���اوز الذين �شارك���وا بهذا 

البرنام���ج �أربعمئ���ة �شاع���ر، والبرنام���ج م���ا زال م�ستمراً 

ومفتوحاً للجميع، وهذه دعوة لمن يريد الا�شتراك معنا.

بع���د �ضم الثقاف���ة �إلى الإعلام ف���ي وزارة واح���دة، بد�أنا 

تجرب���ة جديدة لفتت الانتب���اه �إلى برامجن���ا الثقافية، �إذ 

م في كل �أ�سبوع المنتدى الثقاف���ي بالتعاون مع وكالة  نق���دِّ

الوزارة لل��شؤون الثقافية، ويبث هذا البرنامج على الهواء 

مبا�ش���رة م���ن الأندية الأدبي���ة في م���دن المملكة، ويطرح 

الهم الثقافي ويتابع المنتج الثقافي المحلي بكل �أ�شكاله. 

وق���د مرت عبر بوابة هذا البرنام���ج وجوه ثقافية متعددة 

من المدن كافة.

وهن���اك برام���ج �أخ���رى ق���د يط���ول الحديث عنه���ا تتعلَّق 

بمتابع���ة �إ�ص���دار الكت���ب الحديث���ة وت�سليط ال�ض���وء على 

الإنتاج الثقافي ال�سعودي.

البرامج؟ هذه  مع  الم�ستمع  تجاوب  تقيِّمون  • كيف 
 ��إن ح�ضور الإذاعة الثقافي جيد. فقد و�ضعنا في برنامجنا 

العام م�ساحة معقولة للتوا�صل مع المجتمع الثقافي، لكننا 

ندرك �أننا في زمن الف�ضاء المفتوح والخيارات المتعددة 

و�ضغ���وط الحي���اة اليومية وواق���ع الأمة المو�ش���ح بالأ�سى، 

كل ه���ذه العوام���ل ت�شتت ذه���ن المتلقي. وعلين���ا �ألا نبالغ 

ز على  ف���ي طموحنا لك�سب الم�ستم���ع كل الوقت، و�إنما نركِّ

ك�سبه بع�ض الوق���ت. و�إن حدث لنا ذلك، نكون قد خطونا 

خطوة جيدة علينا �أن نحافظ عليها.

ل�ش����ؤون  والإع�ل�ام  الثقاف���ة  وزارة  وكي���ل  �أك���د 

الإذاعة، الأ�ست���اذ �إبراهيم بن �أحمد ال�صقعوب، 

الإذاع���ة ف���ي  الثقافي���ة  البرام���ج  م�شكل���ة   �أن 

لا تنح�ص���ر ف���ي نوعه���ا ولا ف���ي م�ضمونه���ا، بل 

�إن هن���اك م�شكلات عدي���دة ومتداخلة وبع�ضها 

يرتبط بمزاج المتلقي.

وف���ي معر�ض الإجاب���ة عن �أ�سئل���ة وجهتها �إليه 

القافلة، �أ�ش���ار ال�صقعوب �إلى الجهود العديدة 
الت���ي تبذله���ا ال���وزارة لرف���ع م�ست���وى الإذاع���ة 

عموماً وبرامجها الثقافية خ�صو�صاً.



مار�س / �أبريل 2008م

�أخذت الإذاعة على عاتقها التعبير  التي  • ماهي الهموم 
عنها؟

 ��إن معدي برامج الإذاعة ومقدميها من �أبناء هذا المجتمع، 

وهم يمثل����ون �شرائحه المختلفة. وبالتالي، ف�إن طرحهم هو 

�صورة لتطلع �أبناء هذا المجتمع وهمومهم، �أو هكذا يفتر�ض. 

و�أعتق����د �أن برام����ج الإذاع����ة بو�ضعها الحا�ض����ر انتقلت �إلى 

ملام�سة هموم المواطن واهتمامه بواقعية، و�صار ب�إمكانها 

�أن تتعم����ق في الط����رح الم��سؤول الذي لا يبح����ث عن الإثارة 

الإعلامية، ولكنه ي�ساعد المواط����ن وينقل همه وتطلعه �إلى 

�صاحب الق����رار. وبالتالي، �أ�صبحت معظ����م برامج الإذاعة 

قريبة من المواطن. وهناك توا�صل بينها وبين الم�ستمعين، 

وه����ذا دورها الطبيع����ي الذي يجب �أن تقوم ب����ه و�أن تحافظ 

علي����ه، حتى تحف����ظ موقعها في المجتمع. وه����ي بهذا العمل 

لا تتف�ضل على م�ستمعيها و�إنما ت�ؤدي دورها الطبيعي.

• ه���ل ت���رى للثقافة موقعاً ممي���زاً على خارطة البرامج 
الإذاعية؟

 ��أتمن���ى ل���و كانت الإجاب���ة عن ه���ذا ال�س����ؤال �إيجابية. �إن 

الاهتم���ام بموقع الثقاف���ة لا يختلف عن واقعه���ا في حياة 

الم�ستمعي���ن الذي���ن ان�شغلوا ب�أ�شياء كثي���رة وانفتح عليهم 

الف�ض���اء ب�سيل خيارات متع���ددة. وبالتالي، لم يعد النتاج 

الثقاف���ي كل همهم، وي�صع���ب �أن ت�ضع الإذاع���ة البرامج 

الثقافي���ة في وق���ت ذروة الا�ستماع، ولكنن���ا نبحث لها عن 

مكان منا�سب على خارطة برامجنا الإذاعية.

�إل���ى المبدعين  ي���ن وع���ن الحاجه  • تحدث���ت ع���ن المعدِّ
منه���م، م���ا ه���ي قن���وات التوا�ص���ل المتاحة م���ع الإذاعة؟ 

هل لديكم حوافز لا�ستقطابهم؟

 �قن����وات التوا�صل مفتوح����ة مع الجميع. ال����دورات الإذاعية 

د �أو نح����اول تجديدها، وف����ي كل �ست����ة �أ�شهر ين�ضم  تتج����دَّ

�إلينا معدون جدد. ونوج����ه الدعوة عادة من خلال الأندية 

الأدبية والجامعات والم�ؤ�س�س����ات الثقافية، وندعو الجميع 

�إل����ى تقديم �أفكاره����م ومقترحاتهم، ونج����د تجاوباً طيباً. 

ولعل المتابع لبرامجنا يلحظ التجديد الم�ستمر في �أ�سماء 

ي����ن والبرامج مع كل دورة �إذاعية. فالتجديد لم يعد  المعدِّ

�أم����راً ثانوي����اً في العم����ل الإعلامي، ب����ل �أ�صبح �أم����راً ملحاً 

حتى تحافظ �أي و�سيل����ة �إعلامية على موقعها في منظومة 

الإع��ل�ام المت�سارع����ة الإيق����اع. �أما عن الحواف����ز، فهناك 

درا�س����ة لزي����ادة مكاف�����آت البرامج. وهي تحظ����ى باهتمام 

معالي وزير الثقافة والإعلام مثلما حظيت �سابقاً باهتمام 

�أ�صح����اب المعالي، الذين تول����وا وزارة الإعلام، و�أرجو �أن 

ت����رى الن����ور قريب����اً. لأن المناف�سة ال�شدي����دة بين محطات 

الإذاعة والتلفزيون تفر�ض الإ�سراع في زيادة التعرفة حتى 

تتحول �إلى عامل جذب لا�ستقطاب العنا�صر المتميزة.

الخيارات؟ تعدد  مع  اليوم  الإذاعة  موقع  ترى  • كيف 
 �عل���ى الرغم م���ن �أن الإذاع���ة �سبقت كثيراً م���ن الو�سائل 

الإعلامي���ة الأخ���رى، �إلا �أن العمر لا ي�شف���ع لها. فمحتوى 

د موقعه���ا. فقد ارتفع  كل و�سيل���ة �إعلامية هو ال���ذي يحدِّ

م�ست���وى وع���ي الم�ستم���ع و�أ�صب���ح يف���رز المحت���وى ويقر�أ 

���ط لبرامجنا ن���درك �أن  م���ا خلف الكلم���ات. عندما نخطِّ

مناف�س���ة �شديدة تحيط بنا. ولذل���ك نعين الهدف ون�سعى 

في الو�صول �إليه. لدينا فريق عمل متحم�س، وفي ت�صوّري 

�أن ال���ذي ي�شعر بع���دم قدرته على المناف�س���ة ي�صبح عبئاً 

عل���ى الجهاز الذي يعم���ل فيه. فالعم���ل الإعلامي تجديد 

دائم لا يعرف التوقف.

البرامج الثقافية في الإذاعة ال�سعودية..
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س ديوان اليوم
ديوان الأم

شعراء يهيمون في أودية 
الحلم ... والغرائبية!!

 لي�س �سوى خيمة الحلم ي�أوي اليها ال�شعراء ..

في�شدون �إلى عمودها وحدتهم .. و�إلى �أطنابها يزرعون 

 �آمالهم ال�صغيرة في لقاء الحبيبة .. ويرون في

رواقها ظلًا لخطى الو�صل.. وي�شعلون في فنائها نار 

 الوحدة بل التوحد بخيال الحبيبة الغائبة. ال�شاعر

عبدالله ال�صيخان* جمع لنا هذه العينة من �أماني 

ال�شعراء و�أحلامهم.

* �شاعر �سعودي

�أمانيهم فرا�شات في ف�ضاء الوحدة
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رَقْرقَتْهما ل���و  نَ���ج�ل�اوي���ن  ب��ع��ي��نَ��ي��ن 

�سحابُهـا لا����س���ت���ه���لَّ  ���ريّ���ا  ال���ـ���ثُّ ل���ـ���ن���وءِ 

�سقيمةً ن��ف�����س��ـ��ـ��ـ��ـ��اً  ت���رم���ي���ن  ���م���ا  ول���ك���نَّ

ولُبابُـهـا ����ص���ـ���ف���وُه���ا  م��ن��ـ��ه��ا  ل����ـ����ع����زّةَ 

وي�ستغرق ال�شعراء في �أمانيهم.. وت�أخذهم مجرة الأماني 

�إل���ى فل���ك من خبال.. يتوحدون في���ه بحبيباتهم.. وك�أنما 

�أرادوا للأر����ض �أن تخل���و م���ن �سواهم.. فهاه���و ابن المعتز 

الب�ص���ر )العم���ى( منت�شي���ا  ل���ه ولحبيبت���ه كف���اف  يتمن���ى 

بب�صيرة المحب:

بيـنـنا ح��ـ��ي��ـ��لَ  �إذا  َ��ع��ـ��م��ى  نَ��ـ لـيتـنا  �ألا 

نلتقي ح��ي��ن  �أب�������ص���ارُن���ا  ل��ن��ا  وتَ��نْ�����ش��ا 

وطرفها بطرفي  ن��ي��ا  ال��دُّ على  ��نُّ  �أ���ضِ

لم�شفقِ ف���ع���الٍ  م���ن  ه����ذا  ب��ع��د  ف��ه��ـ��ل 

وك�أن المعنى هنا كان �شارداً من �أوابد جميل بثينة الذي �ضن 

بحبيبته عن العمى فتمناه لنف�سه وحده �إ�شفاقاً عليها:

تقودُني �أ�����ص����مُّ  �أع����م����ى  ل��ي��ت��ن��ي  �ألا 

كلامُها ع����ل����يَّ  ي���خ���ف���ى  لا  ب���ث���ي���ن���ةُ 

ولاب����ن الدمين����ة �شوارد �أح��ل�ام تلمها رغبة ف����ي التوحد �إلاَّ 

م����ن وج����ه حبيبت����ه فيتمنى �أن يك����ون و�إياه����ا مطلوبين في 

ثارات دم فيجدان في عر�ض البلاد وطولها حماية لهما:

دَمٍ فِ���ى  طَ��ـ��رِي��دَي��نِ  كُ��ـ��نّ��ـ��ا  لَـيـتَـنـا  �أَلا 

تُـبُـولُـهـا ���شَ��ـ��دِي��دٌ  قَ���ـ���ومٌ  يُ��ـ��ط��الِ��ـ��بُ��ـ��ن��ـ��ا 

وَظَنِّهِ ال���عَ���دُوِّ  حَ��د���سِ  عَ��لَ��ى  ف��نَ��خ��فَ��ى 

وَطُولُهَا ال���بِ�ل�ادِ  عَ���ر����ضُ  ويُ���ح���رِزُن���ا 

ثم تراه يتمنى �أن يعي�شا ويموتا في بلدة واحدة ليجدا في 

الموت معاً فر�صة �أخرى للتعارف والحب المتجدد:

بِبَلدَةٍ جِ��ـ��م��ي��ع��ـ��اً  نَ��ـ��ح��ي��ا  لَ��ـ��ي��ـ��تَ��ـ��ن��ا  �أَلا 

عِظامُها تَبلىَ  حَيثُ  عِظَامِى  وَتَبلىَ 

قَبلنَا ���ونَ  ال���مُ���حِ���بُّ ك�����انَ  كَ���م���ا  نَ����ك����ونُ 

هامُها تَ��ـ��ع��ـ��ارَفَ  مَ��ـ��وت��ـ��اه��ـ��ا  م���ـ���اتَ  �إِذا 

ولعل���ك تج���د لاا�ستغ���راق ف���ي المن���ى عندم���ا ت���رى بع����ض 

�شعريتن���ا  ف���ي  جدي���داً  »�سيريالي���اً«  �إرث���اً  يق���دم  ال�شع���راء 

العربي���ة.. لا �أعتق���د بوجوده عند �أمم �أخرى.. فمنهم من 

تمن���ى �أن يك���ون و�صاحبت���ه جملي���ن �أجربين مثلم���ا الأمر 

عند الفرزدق الذي يقول:

نَرِد لا  ب���ع���ي���رَي���نِ  ك����نّ����ا  ل���ي���تَ���ن���ا  �ألا 

ونُـقـذفُ نُ��ـ��ـ�����شَ��ـ��ـ��لُّ  �إلاَّ  مـنـهــلٍ  ع��ـ��ل��ـ��ى 

قِرافُـه يُ������خ������اف  عَ���������رّ  ب������ه  ك��ل��ان�����ا 

�أخ�شفُ الم�شاعر  مطليُّ  النَّا�س  على 

الأماني فرا�شات في ف�ضاء ال�شعراء, �إن تحققت نهلوا من 

معينها و�إن غابت �صاروا هم من �أ�ضاءت �أرواحهم اللهب.. 

لهب الأماني المت�أجج.. لتجد فيه فرا�شات الحلم الدفء 

وال�سل���وى.. حين���اً ولااحت���راق في �أحيانٍ كثي���رة.. فهل في 

المنى راحة �أيها ال�شعراء؟

عـلّلْتَنا و�إنْ  راح�����ـ�����ةٌ  ال����مُ����نَ����ى  ف����ي 

يـكـونُ لا  م��ـ��ا  ب��ب��ـ��ع��ـ�����ض  ه��ـ��واه��ـ��ا  م���ن 

ولكنْ �إل����ي����ك  ال�����ه�����وَى  دع�����انِ�����ي  م����ا 

المنونُ عَ��نَ��تْ��ن��ي  ال��ه��وَى  داعِ���ي  ب��ا���سْ��م 

�أم���ا اب���ن المعتز فيرى �أن كذب المنى يحل���و فكيف بها �إذا 

ما تحققت:

ونَلتقي تَ���ع���ودَ  �أنْ  ال��لَّ��ي��ال��ي  ف���ي  �أم����ا 

وحزونُها ���س��ه��لُ��ه��ا  ال��لَّ��ي��ال��ي  ف���ي  ب��لَ��ى 

المُنَى ك����ذبُ  ف��ي��ك��ـ��مُ  ي��ح��لُ��و  ك����انَ  �إذا 

يـقيـــنُها ف��ـ��ك��ي��ف  ذك��رْن��ـ��ـ��ـ��اك��م  م���ا  �إذا 

ول�ص���وت اب���ن المعت���ز �ص���دى يت���ردد عن���د �شاع���ر مثل ابن 

ميَّادة:

الهوَى لاعج  من  النَّف�س  �أُمنِّي  �أبِيتُ 

وجْدا يُ��ت��لِ��ف��ه��ا  ��وق  ال�����شَّ بَ�����رْحُ  ك����ادَ  �إذا 

المنَى �أف�ضلَ  تكنْ  حقّاً  تكنْ  �إنْ  مُنًى 

رَغْـدا زَمَ��ـ��ـ��ـ��ن��اً  ب��ه��ا  عِ�����ش��ن��ا  ف��ـ��ق��د  و�إلاَّ 

ك�أنَّمـا عِ���ذاب���اً  ���سُ��ع��ـ��ـ��ـ��ـ��دَى  م��ن  �أم���ان���يَّ 

برْدَا ظ��م���أٍ  ع��ل��ى  ���سُ��ع��دَى  ب��ه��ا  �سقتْنا 

بُخلهـا فـــرَط  على  �سُعدَى  حبَّذا  �ألا 

الوعْـدا لـنا  المِطال  بعد  و�إخْ�الفِ��ه��ا 

�أم���ا الع���وام بن عقبة فيرى �أن ر�ؤية وجهها هي �أمنيته في 

الدنيا، فلا ي��سأل الدنيا ولا ي�ستزيدها:

وجهها غيرَ  المُنَى  الدُنيا  عن  رَفعتُ 

�أ�ستزيدُها ولا  ال���دُن���ي���ا  �أ�����س�����أل  ف�ل�ا 

ة فهو رقية  �أم���ا دلال���ة الوجه عن���د ابن الدمينة وكثيِّر ع���زَّ

ال�سح���اب وتميم���ة المط���ر .. يق���ول اب���ن الدمين���ة عندم���ا 

�أ�شرق وجه حبيبته ظمياء:

مُ�سدفٌ وال��لَّ��ي��لُ  ظمياءُ  ابت�سمتْ  �إذا 

تُبا�شرُهْ حـين  ال��لَّ��ي��ل  ظ��ـ�المُ  ت��ـ��ج��لَّ��ى 

بوجهـهـا ي��ـ��وم��اً  ل��ل��نّ��ا���س  ���س���أل��تْ  ول���و 

مواطِرُهْ لا���سْ��ت��ه��لَّ��تْ  ��ريّ��ا  ال��ثُّ ���س��ح��ابَ 

ويقول كثير عزة:

بعدما بُ���ث���ي���ن���ةُ  فَ�������وتٍ  ع���ل���ى  رَمَ����تْ����ن����ي 

�شبابُها وارْج������حَ������نّ  ���ش��ب��اب��ي  ����ى  ت����ولَّ
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بقفرةٍ ج��ـ��م��ـ��ي��ع��ـ��اً  ك��ـ��ـ��نّ��ـ��ا  ل��ـ��ي��ـ��ت��ـ��ن��ـ��ا  وي���ـ���ا 

فُ المتع�سِّ ي��ج��ت��ازُه��ا  لا  الأر�����ض  م��ن 

�سُـلافــة ف��ـ��ـ�����ض��ـ��ل��ـ��ـ��ت��ـ��ـ��ان  �إلاَّ  زاد  ولا 

قـرقَـفُ ال��م��دام��ة  م���اءِ  م��ن  و�أب��ي�����ضُ 

حُ��ب��ارى ي�صيدها ل��ح��مٍ م��ن  و�أ���ش�الء 

مـت�ـألِّفُ ���ص��ـ��ائ��ـ��د  ���ش��ـ��ئ��ـ��ن��ـ��ا  ن��ـ��ح��ـ��ن  �إذا 

ومثله ل�شاعر �آخر:

ريبةٍ غ���ي���ر  م���ـ���ن  والله  ل��ـ��ي��ت��ـ��ن��ـ��ا  �ألا 

مُ�ؤتلفانِ ال���ق���ف���ر  ن���رع���ى  ب����ع����ي����رانِ 

�أهلُه ����ص���اح  ح���ا����ض���راً  �أت���ي���ن���ا  م���ا  �إذا 

جَرِبـانِ عُ����������رّةٍ  ب���ـ���ع���ـ���ي���ـ���را  وق����ـ����ال����ـ����وا 

ف�أمّا الَّذي �أ�شبع هذا المعنى وتمنَّى فيه الأماني الطريفة.. 

فكُثيِّر عزة الذي �أخذته الأمنية �إلى التفا�صيل فهو يقترح 

�أن يكون���ا بعيري���ن �أجربين لرجل غني ي�شغله ماله الكثير 

عن تعقبهما والبحث عنهما بقوله:

غِنًى ل����ذي  ك��ـ��نّ��ا  ع���ـ���زَّ  ي��ـ��ا  ل��ي��ـ��ت��ن��ـ��ا  �ألا 

ونَعْزُبُ ال��خ�الءِ  ف��ي  ن��رْع��ى  ب��ع��ي��رَي��نِ 

فيُ�ضيعُنا غِ���نً���ى  ذي  ب��ع��ي��رَي  ن���ك���ونُ 

نُطلبُ ن��ح��ـ��نُ  ولا  ي��ـ��رع��ـ��ان��ـ��ا  ه��ـ��و  ف��ـ�ال 

يقُلْ ي��ـ��رَن��ـ��ا  ف��ـ��م��ـ��ن  عُ���ـ���رٌّ  ب��ـ��ه  ك��ـ�الن��ـ��ا 

و�أجرَبُ تُ��عْ��دي  ج��رْب��اءُ  حُ�سنها  على 

�أهـلُـه ����ص���احَ  م��ن��ه�اًل  وردْن�������ا  م���ا  �إذا 

ونُ�ـضربُ نُ��ـ��رْم��ـ��ى  ن��ن��ف��كُّ  فـما  عـلينا 

بــكْــرَةٌ �أنّ�����ـ�����كِ  الله  وب��ـ��ـ��ي��ـ��تِ  وددْتُ 

نَهْرب ث���مَّ  مُ��ـ�����ص��ـ��ع��ـ��بٌ  و�أنّ���ـ���ي  ه��ـ��ج��ـ��انٌ 

يقول الخالديان في الأ�شباه والنظائر: »والذي دعا ال�شعراء 

���وا �أن يكونوا جِمالًا جرِبة وغير  �إل���ى ه���ذه المعاني حتَّى تمنَّ

د و�ألا ي�أخذهم  ذلك من الأماني الَّتي لا يريدها النَّا�س التَّفرُّ

�أح���دٌ لوج���ود الج���رب الَّذي به���م لأن الع���رب لا تبغ�ض �شيئاً 

بغ�ضها الجرب ولا تحذر من �شيء حذرها منه«.

ويذه���ب �شاع���ر �آخر لعله �آنَقُ من �سابقيه �إلى �أن يتمنى �أن 

يك���ون وحبيبت���ه )التي لا تحبه( غزالين في �صحراء خلت 

من النا�س:

ـنـي تُـحـبُّ لا  ��ـ��ت��ـ��ي  والَّ ���ـ���ي  �أنِّ ل��ـ��ي��ـ��تَ  �ألا 

�أرُم�سُ ي��ـ��وم  �إل���ـ���ى  ب���ـ���اقٍ  ل��ـ��ه��ا  ��ي  وح��ـ��بِّ

مهمهم �صحنٍ  ف��ي  ج����ولاانِ  غ����زلاانِ 

مُ�ؤن�سُ ��ا���س  ال��نَّ ���س��ائ��رِ  م��ن  ب��ه  ولي�س 

ويتبع���ه �شاعر �آخ���ر تمنى �أن يكون ومن يهوى طيرين في 

ر�أ�س �شاهق:

�شاهـقٍ ر�أ������س  ف���ي  مَ�����يّ  ي���ا  ل��ي��ت��ن��ا  �ألا 

�سحابِ ك�����لُّ  ي���ع���لُ���وه  لا  ����ود  ال����طَّ م����ن 

رزقنا ���م���واتِ  ال�������سَّ ربُّ  ل��ن��ا  ويُ�������س���دي 

ح�سابِ ب��ـ��غ��ي��ـ��ر  ت���ـ����أت���ـ���ي  ف����ـ�����أرزاقُ����ـ����ه 

�أما مجنون ليلى فقد و�ضع �أمانيه كلها في �سلة واحدة:

نَرتَعي غَ��ـ��زالَ��ـ��ي��ـ��نِ  كُ��ـ��نّ��ـ��ا  لَ��ـ��ي��ـ��تَ��ـ��ن��ـ��ا  �أَلا 

بَ��لَ��دٍ قَفرِ مِ���نَ ال���حَ���وذانِ ف��ي  ري��ا���ض��اً 

مَـفازَةٍ حَ��ـ��م��ـ��امَ��ـ��ي  كُ��ـ��نّ��ـ��ا  لَ��ـ��ي��ـ��تَ��ـ��ن��ـ��ا  �أَلا 

وَكـرِ �إِل���ـ���ى  ��يِّ  بِ��ال��عَ�����شِ وَنَ��������أوي  نَ��ط��ي��رُ 

نَرتَمي ال��بَ��ح��رِ  ف��ي  ح��وت��انِ  لَيتَنا  �أَلا 

البَحرِ ف��ي  ��جُ  نُ��لَ��جِّ �أَم�سَينا  نَ��ح��نُ  �إِذا 

وَلـيــــــتـنَـا جَـمـيعـــــــاً  نَـحـيــــــا  وَيـالَـيـتَنـا 

نَـ�صـــــيرُ �إِذا مِـتنا �ضَـــــجيعَـينِ فـــي قَبــــرِ

مُعزَلٍ النا�سِ  عَنِ  قَبرٍ  في  �ضَجيعَينِ 

والن�شر وَالحَ�شرِ  البَعثِ  يَ��ومَ  وَنُ��ق��رَنُ 

ولام بع����ض الحكم���اء اله���وى، فق���ال: ل���و كان ل���ذي ه���وىً 

اختيارٌ لاختار �ألاَّ يهوى.

و�أن�شد لمجنون ليلى:

ذكرتها م���ا  �إذا  �أدري  ف�ل�ا  �أ����ص���لّ���ي 

ثـمانيـا �أم  حى  ال�ضّ �صـلّـيـت  �أثـنـتيـن 

حـبّها ول���ـ���ك���ـ���نّ  �إ�����ش����ـ����راكٌ  ب���ـ���ي  وم���ـ���ا 

وعظم الجوى �أعيا الطّبيب المداويا

و�إلى البيت الأول نظر ابن الأحنف ليقول:

�الةِ بذكرِها �أُ���ص��لِّ��ي ف���أهْ��ذي ف��ي ال�����صَّ

الملكَانِ ي���ك���ت���بُ  ���ا  م���مَّ ال�����وي�����لُ  ل�����يَ 

فـك�ــأنَّـما ذك��ـ��رَه��ـ��ـ��ا  لأنْ��ـ�����سَ��ـ��ـ��ى  �أُري���ـ���ـ���دُ 

مكانِ ب���ـ���ك���ـ���لِّ  فَ�����ـ�����وز  لِ�����ـ�����ي  ���ـ���ل  ت���ـ���م���ثَّ

ولعله �أخذ البيت الثاني من كثير عزة الذي يقول:

فك�أنَّما ذك������رَه������ا  �����ى  لأنْ�����������سَ �أُري������������دُ 

�سبيلِ ب�����ك�����لِّ  ل����ي����لَ����ى  لِ��������ي  �����لُ  ت�����م�����ثَّ

وما ندري ما دعا العبَّا�س مع ظرفه و�أدبه وعلو �شعره �إلى 

�أخ���ذ بي���ت كثيِّر ب�أ�س���ره من غير ت�ضمي���ن ولا جهل منه .. 

ولك���ن لعل تماثل الهم جع���ل ذلك ممكناً عند العبا�س ابن 

الأحنف.

ل���و ل���م تغب الحبيبة عن �أنظار ه����ؤلاء ال�شعراء .. فهل 

كان ف���ي �إمكانه���م �أن يجترح���وا هذه الأمان���ي الموغلة 

ف���ي غرابته���ا ولمعته���ا ال�شعري���ة .. وه���ل كان له���م �أن 

يحلموا؟
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* �شاعر وناقد، ع�ضو مجل�س ال�شورى، و�أ�ستاذ 
النقد الحديث بجامعة الملك �سعود

تقول لي:

لو كنتَ ليلًا، يا حبيبُ،

ما �صحوتُ منكَ.. فيكَ.. 

ليلتيْ.. �إلى الأَبَدْ !

//

فقلتُ:

وِيْلِ، يْنِيْ ك�شَعْرِكِ الطَّ عُدِّ

باءِ،  يا �أميرةَ الظِّ

ليلةً طويلةً طويلةً.. 

تنامُنيْ �سَمَاوَتَاكِ،

واجذُبي الحُلْمَ و�سادةَ النَّدَى 

مِنْ نَهْرِ رُوْحِيْ واختِلاجَةِ الجَ�سَدْ !

//

تيْ،  وحافظيْ، يا هِرَّ

لكِ وليْ، 

على ابتهاجِ روحِنا بروحِنا،

كي لا تنامَ في المنامِ 

نخلُنا الطوالُ- 

�إمّا ي�ستفيقُ الحُلْمُ-

غيرَ واقفةْ !

//

تقول لي:

�أما تزالُ، يا ك�سولُ، نائمًا ؟

�أقول: 

هِ الغزالةِ،  مِّ
نِ �أُ ما يزالُ طفلٌ دائمًا بحُ�ضْ

التي تظلّ تح�ضنُ ال�شمو�سَ منذُ �أَلْفِ 

حُلْمِها، 

ماءِ  ارِ في الدِّ وحُلْمُها يَبْنِيْ حديقةَ النُّ�ضَ

راجِفَةْ ! 

//

تُدنيْ م�صابيحَ الهَوَى، 

حبيبتي، 

لكنّها �سرعانَ ما تُطفي بِ�صَدْرِيْ

لَحْظَةً 

لها بها مليونُ قَلْبٍ 

اعِفَةْ ! موعِ الرَّ عُمْرُهُ دَمْعُ ال�شُّ

//

تُدنيْ م�صابيحَ الهَوَى، 

حبيبتي، 

يْدِ، دْرِ القَ�صِ رُ الإيقاعَ في �صَ لكنها �سرعانَ ما تُك�سِّ

تتركُ الحروفَ للحروفِ 

ياحِ نازِفَةْ ! في يَدِ الرِّ

//

�صديقتي الحبيبةُ، 

التي �شَرِقْتُ في فميْ، 

لمّا عرفتُ �أنّها لي�ستْ تَحِنُّ للغِناءِ، 

يَغْ�سِلُ الوَنَى، 

وْنَ نَ�شْوَةً،  رُ الغُ�صُ ويَهْ�صِ

ويَبْعَثُ الجَنَى، 

و�أنها �سُدًى

دُوْرِها يُوْرَ عن �صُ تُفَتِّ�شُ الطُّ

لتَعْرِفَ الحَلالَ والحَرامَ 

كيما تتَّقِيْ عن مَعْرِفَةْ !

//

�صديقتي الحبيبةُ، 

التي تثرثرُ ال�صباحَ في الم�ساءِ، 

والم�ساءَ في ال�صباحِ،

فتنةً بِحَرْفِها الجميلِ حِبْرُهُ، 

ريّا في �سُهَيْلِ وقتِهِ،  وبَحْرُهُ الثُّ

ف�أين مِنْ �صديقتيْ / ق�صيدتيْ 

عيونُ ماءٍ 

في مَتَاهَتَيْ �شَفَةْ ؟!

//

�صديقتي 

م�شغولةٌ بنف�سِها 

ونف�سُها م�شغولةٌ بنَفْ�سِها..

...

ةً، متى تُراها ت�صطفينيْ، غِرَّ

حْوَهَ، كي يَهْطِلَ النهارُ �صَ

وليلُها المقيمُ بِيْ يَقُوْمُ لَيْلكًَا،

هُنَيْهَةً ك�سَرْمَدٍ: 

نَلُمُّ وَجْدَنا، 

ووَقْتَنا،

هُ العَتِيْقَ.. ونَ�سْتَجِدُّ نَبْ�ضَ

 

نَ�سْتَرِدُّ للمَقامِ �أَحْرُفَهْ ؟!

كشَعْرك الطويل!
د. عبدالله بن �أحمد الفَيفي*
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بعد الروايتين الكبيرتين »قالت �ضحى« و»خالتي �صفية والدير« اللتين 

و�ضعتا بهاء طاهر في م�صاف كبار الروائيين العرب المعا�صرين، ينقلنا هذا 

الروائي، �إلى �أجواء ال�صحراء الم�صرية في روايته الجديدة »واحة الغروب« 

التي حازت م�ؤخراً الجائزة العالمية للرواية العربية التي ت�شرف عليها 

م�ؤ�س�سة الإمارات بالتعاون مع م�ؤ�س�سة جائزة بوكر البريطانية، وذلك من 

�ضمن 131 رواية كانت مر�شحة لهذه الجائزة من 18 دولة.

م هنا عر�ضاً موجزاً لمو�ضوع الرواية و�أبطالها  الكاتبة ليلى �أمل* تقدِّ

المرهقين بما�ضٍ يكبِّل حا�ضرهم. واختارت لنا مقتطفات مختارة ي�صف فيها 

بطل الرواية نف�سه والبطلة وعالمهما بكل ما فيه من �ألوان وتناق�ض.

* باحثة من م�صر

ال�صلح الم�ستحيل مع الما�ضي في واحة �سيوه

»واحة الغروب«
ال�صلح الم�ستحيل مع الما�ضي في واحة �سيوه

»واحة الغروب«
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يقول���ون �إن ال�صح���راء تغيّر الب�ش���ر. ويقولون �إن نقاءه���ا وق�سوتها يردّان 

الأرواح �إل���ى �أ�صله���ا، وي�ستدعيان حقيقتها الكامن���ة في �أعمق نقطة منها. 

م���اذا ل���و جاءها من اعت���اد �أن يكون في المنت�صف م���ن كل �شيء؟ منت�صف 

النب���ل والخيانة، البطولة ولاانتهازية، الرغب���ة والرف�ض، الكره والحب. 

م���اذا يح���دث ل���و جاءه���ا، فوجد ف���ي نف�سه غير م���ا اعتاد علي���ه؟ هل تكون 

ال�صحراء قد غيّرته �أم ردّته �إلى �أ�صله؟ �أبعدته عن حقيقته �أم قرّبته؟

يتخذ بهاء طاهر من ه���ذه الأر�ض خلفية لروايته، ثم ين�سج 

�أحداثه���ا حول خيطين ي�ستمدهما �أي�ض���اً من تاريخ الواحة. 

�أول الخيطي���ن ه���و ح���ادث انهيار معب���د �أم عبي���دة بالواحة 

ع���ام 1897م، والخيط الآخر ه���و ��سؤال ي����ؤرق علماء الآثار 

عن مكان وجود مدف���ن الإ�سكندر الأكبر، والنظرية التي لم 

تثب���ت �صحته���ا بعد عن وجود هذه المقبرة ف���ي واحة �سيوه. 

يتن���اول الكات���ب هذين الخيطي���ن، ب�لاس�سة فائق���ة وحرفية 

عالي���ة، ويعقدهم���ا معاً، م���ن طري���ق ربطهم���ا ب�شخ�صيتي 

الرواية الرئي�سيتين. ال�ضابط محمود عبد الظاهر، وزوجته 

الإنجليزية كاثرين. 

قربى بين ال�ضابط الم�صري

وعالمة الآثار 

تبد�أ الرواية حين ي�صدر قرار تعيين ال�ضابط محمود م�أموراً 

لواحة �سيوه. ير�سله ر�ؤ�سا�ؤه �إلى هناك لجمع ال�ضرائب التي 

يرف�ض �أهل الواحة ت�سليمها. يعرف محمود �أية مهمة �صعبة 

تنتظره، ويعرف كذل���ك �أن �شكوك ر�ؤ�سائه في ولائه للنظام 

كان���ت �سبب اختياره لتلك المهمة. فهو في نظرهم ال�ضابط 

المتم���رد المغ�ضوب عليه ب�سب���ب ما�ضيه في الكفاح الوطني 

�ض���د الا�ستعم���ار الإنجليزي. ه���ذا الما�ضي ال���ذي تبر�أ منه 

قبل �سن���وات حين علم ر�ؤ�س���ا�ؤه بموقفه المع���ادي للإنجليز 

والحكومة، فوجهوا �إليه تهمة الخيانة. 

»هما �إجابت���ان ق�صيرتان في تحقي���ق القوم�سيون �أنفيهما 

من ذاكرتي با�ستمرار، ولكنهما تقبعان داخلي كالجمر:

��سؤال: هل كنت ت�ؤيد �أحمد عرابي وزمرته؟

جواب: بل كنت من ال�ساخطين على �أفعال البغاة«.

ب���د�أت بهذه الإجابة �أزمة محمود م���ع نف�سه. فهو لم ي�ستطع 

�أن يتم�س���ك بمواقف���ه �أمام التهديد، ولكنه ف���ي الوقت نف�سه 

ل���م ي�ستط���ع �أن ي�سوغ ذل���ك �أو يغفره لنف�س���ه. فظلت �إجابته 

تلك ع���اراً يحمل���ه معه ط���ول الوق���ت. و�إلى ج���وار محمود، 

نجد كاثري���ن زوجته الإنجليزية، ذات الأ�ص���ول الأيرلندية، 

والباحث���ة في عل���م الآث���ار. التقاها حين كانت ت���زور م�صر 

بعدم���ا انته���ى زواجه���ا الأول الفا�ش���ل برحي���ل زوجه���ا عن 

الحي���اة. حين التقي���ا، كان كلاهما يح���اول �أن يجمع �أ�شياء 

مبعثرة في داخل���ه، وجمع بينهما بالإ�ضافة �إلى ذلك كراهة 

كل منهما لما يفعله الاحتلال الإنجليزي في بلديهما، وما�ضٍ 

ف�شل في���ه كل منهما في �أن يجد نف�س���ه، ويحيا حياة مت�سقة 

في ظاهرها وباطنها.

ر�س����م الكات����ب �شخ�صيت����ي محم����ود وكاثري����ن بدق����ة. فهم����ا 

�شخ�صيتان تختلفان مقدار ت�شابههما، وتتحركان بين جانبي 

طيف وا�سع من المتناق�ضات. منذ الف�صول الأولى نعرف �أن 

محم����ود يعي�ش �أ�سيراً لما�ضيه، تعذب����ه �أخطا�ؤه، ويود دوماً لو 

التقى الم�صري زوجته 

الأيرلندية الأ�صل 

على كراهة لااحتلال 

الإنجليزي.. لكنهما 

ق�صدا �سيوه، كل بحافز 

مختلف

مجتمع واحة �سيوه

يتّج���ه بهاء طاهر في روايته الجدي���دة »واحة الغروب« �إلى 

واح���ة �سيوه، �إحدى واحات �صح���راء م�صر الغربية، لتكون 

م�سرحاً لأحداث���ه. يغو�ص في تاريخ الواحة 

حت���ى ال�سنوات الأخيرة م���ن القرن التا�سع 

ع�ش���ر، ويفت���ح لن���ا ناف���ذة نطل منه���ا على 

مجتم���ع �شدي���د التعقّ���د بح���دوده وعاداته 

وطبقات���ه، يمثّل مادّة خام���اً �شديدة الثراء 

له���ذه الرواية. وعبر ف�ص���ول الرواية، نرى 

مجتمعاً �أنهكته الح���دود والأ�سوار. الحدود 

الع�شائرية تق�سمه �إلى ع�شيرتين كبيرتين، 

ال�شرقيي���ن والغربيي���ن، لم تنقط���ع بينهما 

الح���روب عقوداً طويل���ة. تهد�أ �أحياناً حقب���اً قليلة م�شحونة 

بالتوتر من الجانبين، ثم تندلع نارها ثانية مع �أقل �شرارة. 

والح���دود الطبقية تق�سم هذا المجتمع �إلى فلاحين و�سادة 

�أو زجال���ة و�أج���واد. يمل���ك الأج���واد الأر����ض والب�ساتي���ن، 

وي�سكن���ون في البلدة الكبيرة، ويتحكمون بقراراتهم في كل 

�صغير وكبير م���ن ��شؤون الواحة و�أهله���ا. �أما الزجالة فهم 

مجن���دون للعم���ل في فلاح���ة الأر�ض. يعمل���ون وينامون في 

الب�ساتي���ن، وممنوع عليهم دخول المدين���ة وعبور �أ�سوارها 

بعد غروب ال�شم�س.

وعل���ى الرغم من الخ�ل�اف المزمن بين ع�شيرت���ي الواحة، 

والأحق���اد التي تراكمت عبر ال�سني���ن، تدفعهم الحاجة �إلى 

التوح���د حيال خط���ر �أكبر ي�أتيهم من الخ���ارج. هذه الخطر 

هو الحكوم���ة ورجالها ومحاولاتها فر����ض �سلطانها عليهم. 

فالواحة التي عا�شت على مر قرون، �أر�ضاً م�ستقلة لا تخ�ضع 

لأي دول���ة �أو قوة خارجها، تقاوم خ�ضوعه���ا ل�سلطان الدولة 

الم�صري���ة. تر�سل الحكوم���ة جنودها ورجاله���ا، فيثور �أهل 

الواحة عليهم، ويمتنعون عن دفع ال�ضرائب، ويلهب الإنجليز 

الذي���ن كانوا يحتل���ون م�صر في ذلك الوق���ت هذا الخلاف، 

فتت�س���ع اله���وة، وي�ستحيل على الطرفين التو�ص���ل �إلى حل �أو 

اتفاق.
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الم���ر�أة الأجنبية التي تقتحم بلدته���م وتفت�ش فيها بحثاً عن 

كنز الواحة الذي خب�أه الآباء الأقدمون.

عالم عالق بين الحرب وق�سوة الحياة

عل���ى �أر����ض ه���ذه الواح���ة المعزول���ة ف���ي قل���ب ال�صحراء، 

ير�س���م لن���ا الكاتب �ص���ورة عالم علق �أهله بي���ن �شقي رحى. 

الح���رب، والحياة القا�سية بظروفه���ا وتقاليدها. ونرى كيف 

تتداخ���ل الخي���وط التي تن�س���ج ق�ص�ص كل م���ن يعي�ش فيها، 

لت�ش���كل م�ستقبل الواح���ة ب�أكملها. ف�أهل الواح���ة يقررون �أن 

تتزوج مليكة ال�صبي���ة اليتيمة ذات الخم�سة ع�شر عاماً، من 

معب���د، ال�شيخ ال�شرق���ي، ف���ي �أول »زواج �سيا�سي« يجمع بين 

الع�شيرتي���ن، �أملًا في �أن تتوقف الحرب بينهما. وحين تكره 

ال�صبية حياتها مع زوج في عمر جدها، يتحول الخلاف �إلى 

نذير بح���رب بين الع�شيرتي���ن، لا ترتفع ظلال���ه عن الواحة 

�إلا بم���وت معبد. وحين تذهب مليك���ة لمقابلة كاثرين وطلب 

�صداقته���ا، تظن كاثرين �أنها �أتت لإيذائها، فت�ضربها دفاعاً 

ع���ن نف�سه���ا، ويعرف الجمي���ع �أنها خرجت م���ن دارها وهي 

�أرمل���ة تتلب�سها روح الهلاك كما يعتق���دون، فيت�آمرون لقتلها 

فيتخل�صوا من اللعن���ة التي حلَّت بواحتهم. تتغير الحياة في 

الواحة بعد ح���ادث مليكة. فمحمود يهدد �أهل الواحة ب�سبب 

تهجمه���م عل���ى داره، والغربي���ون يطالب���ون بالث����أر منه لأنه 

وزوجت���ه �سببا مقتل ابنتهم. وال�شي���خ �صابر كبير ال�شرقيين 

ي�ستغ���ل الح���ادث لي�شعل العداء بي���ن الحكوم���ة والغربيين، 

فيقت�صوا هم من �أعدائ���ه، وينال هو من�صب عمدة الواحة. 

�أم���ا ال�شيخ يحي���ى، حكيم الواح���ة وخال مليك���ة، فينتهي به 

الح���ال �إل���ى اعتزال قوم���ه وهجرهم ليعي�ش �آخ���ر �أيامه في 

حجرة �صغي���رة في ب�ستانه، بعدما يئ����س منهم، ولم ي�ستطع 

بعلم���ه وحكمت���ه �أن يوقف القتال الم�شتع���ل دوماً بينهم، ولم 

ي�ستطع حتى �أن ينقذ ابنته من الموت.

ث���م ت�أتي النهاي���ة حين يذهب محم���ود مندفعاً �إل���ى المعبد 

لين�سف���ه بالدينامي���ت. فالمعبد القديم رم���ز للما�ضي الذي 

يحا�ص���ر محمود بذكري���ات �أليم���ة تبعث في روح���ه الخزي 

والانك�س���ار، وه���و الذي �سبّب حج���رٌ هوى م���ن مدخله ك�سرَ 

�ساق ال�شاوي����ش �إبراهيم و�إ�صابته بالع���رج حتى �آخر عمره. 

وهو الذي �ألهت نقو�ش جدرانه كاثرين عن الاهتمام ب�أختها 

المري�ض���ة الت���ي تعي�ش �آخ���ر �أيامها في الدني���ا. وهو المكان 

الذي �أحبته مليكة ووجدت فيه جمالًا م�س روحها، ف�أ�صبحت 

ت���رى الدنيا بعي���ون مختلفة عن تلك الت���ي يراها بها قومها. 

وهو مج���د الأجداد الذي يرى ال�ضاب���ط و�صفي �أنه لا يمكن 

بناء مثله، �إلا حين ت�صبح البلاد خا�ضعة للإنجليز. تت�ساقط 

لاقى محمود الموت 

الذي كان يجد فيه 

خلا�صه، ووجدت كاثرين 

مفتاحاً في النقو�ش على 

جدران المعبد ت�شير �إلى 

وجود مقبرة الإ�سكندر 

في �سيوه 

كان �أرقى. لكنه يَعلق بهذا الما�ضي الذي لا ير�ضى عنه، دون 

�أي جهد حقيقي لتغييره، �أو �إغلاق ملفاته القديمة والبدء من 

جدي����د. لذلك نراه منذ بدء الرحلة �إلى الواحة يتحدث كثيراً 

ع����ن الموت، حديثاً ه����و مزيج من النب����وءة والرغبة. فروحه 

اليائ�س����ة ت����رى �أن الموت ه����و الخلا�����ص الوحي����د المحتمل، 

وح�س����اب عقل����ه ي�ؤكد ل����ه �صعوبة المهم����ة التي �أوكل����ت �إليه، 

واحتمال �أن تنتهي حياته على يد �أهل الواحة 

كما انتهت حياة الم�أمورين ال�سابقين. 

»خوف���ي م���ن و�ص���ول القافل���ة �سالم���ة �إل���ى 

مق�صده���ا لا يق���ل عن خوفي م���ن �أن ت�ضل 

الطري���ق. �أعلم جيداً �أني ذاهب �إلى المكان 

المنذور لقتلي«.

وباليقين نف�سه الذي يرى به محمود �أن رحلته 

�إلى الواحة هي رحلة النهاية، تراها كاثرين 

فر�ص���ة للبدء من جديد ف���ي كل �شيء. في علاقتها بنف�سها، 

وبمحمود، وفر�صة لتحقيق مجد علمي باكت�شافها دليلًا على 

وجود مقبرة الإ�سكندر في �سي���وه، �أو ربما اكت�شاف المقبرة 

نف�سها. فهي ترى الدني���ا عبر منظار �شخ�صي للغاية. لكنها 

لا تغ���رق في ذاتها كما يفعل محم���ود. و�إنما يدفعها ما�ضيها 

الحاف���ل بالخيانة والخيبات، تماماً كما�ضي محمود، �إلى �أن 

تتحرك للأمام وتبني م�ستقبلًا مختلفاً.

»لا �أفهم �أي معنى للموت، لكنه مادام محتماً فلنفعل �شيئاً 

يب���رر حياتن���ا. فلنت���رك ب�صم���ة عل���ى ه���ذه الأر����ض قبل �أن 

نغادرها«.

بعد رحلة طويلة في ال�صح���راء، ي�صل محمود وكاثرين �إلى 

الواح���ة. يفاج�أ محمود بفقر �أهلها، ويرى ج�سامة ال�ضرائب 

الت���ي تطالب���ه الحكوم���ة بجمعه���ا منه���م، فيكت���ب لر�ؤ�سائه 

مقترح���اً خف�ضها �إلى الن�صف، وي�سع���ى في �أن ينجز مهمته 

دون العنف الذي ين�صح���وه به. يحاول ك�سب ود �أهل الواحة 

واحترامه���م. فيذه���ب �إل���ى �ص�ل�اة الجمعة ف���ي م�سجدهم 

الكبي���ر، ويم�ش���ي ف���ي الط���رق وحيداً ب�ل�ا حر����س ومواكب، 

ويخ���رج عل���ى ر�أ����س مجموعة م���ن الجنود يط���ارد ل�صو�ص 

الب���دو، ويحمي الواحة من غاراته���م. لكن ذلك كله لم يفلح 

ف���ي �أن يمت�ص بع�ض���اً من نظرات الكراهي���ة والتوج�س التي 

ل���م يخطئها محم���ود وكاثرين، ف���ي كل العي���ون منذ لحظة 

و�صولهما. فمحمود مهم���ا فعل، في نظرهم الم�أمور مبعوث 

الحكومة المكلف جمع �ضرائب تثقل كواهلهم، وكاثرين هي 
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ف����ي الإنجليز والاحت��ل�ال، لم ير في ذل����ك �إلا �شجاعة جاءت 

مت�أخرة، كان �أف�ضل لها �ألا تجيء. وكاثرين لم يكن اكت�شافها 

�إلا احتم����الًا، ا�ستعان����ت بخيالها فيه، �أكثر مم����ا ا�ستندت �إلى 

دليل حقيقي، لكنها كانت م�صممة على �أن تراه.

»واح���ة الغروب« رحلة �أرواح تحاول �أن تعقد �صلحاً مع ما�ضٍ 

لا تر�ض���ى عنه، لتكت�شف ذواته���ا الحقيقية. �إنها ر�ؤية للواقع 

المعكو����س في مر�آة ذلك الزمن القدي���م، وا�ستدعاء لتاريخ 

يلقي بظلاله على الحا�ضر. و�س���واء نظر القارئ �إليها بتلك 

النظ���رة �أو غيره���ا، ف�إنه �سيج���د فيها جم���الًا وحكمة تم�س 

القلب والعقل معاً.

عندم���ا ن�شر بهاء طاهر ق�صته الأولى في مجلة 

مه���ا يو�سف �إدري�س بحفاوة، فو�صفه  الكاتب، قدَّ

ب�أنه كاتب »لا ي�ستعير �أ�صابع �أحد«. وعلى مدى 

�سنوات رحلته في الكتابة التي بد�أها عام 1964م، 

ظل بهاء طاهر �سائراً على الطريق التي بد�أ بها 

خطوات���ه الأولى. ف�أ�س�س بكتابت���ه عالماً متفرداً 

بخ�صائ�ص���ه، ومكان���ة متميزة ف���ي الأدب العربي 

المعا�صر.

ولد بهاء طاهر في القاهرة عام 1935م. وح�صل 

عل���ى �إج���ازة الآداب م���ن جامع���ة القاه���رة ع���ام 

1956م، ث���م �شهادت���ي درا�س���ات علي���ا ف���ي التاريخ 

للدرام���ا  مخرج���اً  عم���ل  والإع�ل�ام.  الحدي���ث، 

ومع���داً للبرام���ج ومذيعاً ف���ي البرنامج الثقافي 

بالإذاع���ة الم�صرية حتى ع���ام 1975م. ثم �سافر 

�إل���ى جني���ف ف���ي ع���ام 1981م للعم���ل ف���ي مكتب 

الأمم المتحدة، وعا�ش هناك �أربعة ع�شر عاماً. 

مجموعات���ه  �أول���ى  �ص���درت  1972م  ع���ام  ف���ي 

الق�ص�صية )الخطوب���ة(، وتنوعت كتابته بعدئذ 

الق�صي���رة  والرواي���ة  الق�صي���رة  الق�ص���ة  بي���ن 

والرواي���ة. تنق���ل خلاله���ا بي���ن �أج���واء القاه���رة 

بزخمه���ا وث���راء التفاعل الإن�سان���ي الذي يجمع 

�أنواعاً مختلفة من الب�شر فيها، و�أجواء ال�صعيد 

بخ�صو�صيت���ه واختلافه، وعادات نا�سه التي تعد 

م���ادة خاماً غنية للأعم���ال الروائية، ث���م �أخيراً 

�أج���واء ال�صح���راء، الت���ي ن���ادراً م���ا يتج���ه �إليه���ا 

الروائي الم�صري، في روايته »واحة الغروب«.

ح�صل���ت �أعمال���ه عل���ى تقدي���ر كبي���ر ف���ي م�ص���ر 

ج���ه ح�صول���ه على جائ���زة الدول���ة التقديرية  توَّ

ف���ي الآداب عام 1998م. واختيرت روايتاه »قالت 

�ضحى«، و»خالتي �صفية والدير« �أف�ضل عملين 

بهاء طاهر

ال���ذي يف�ض���ي �إل���ى ت�سل�سل هذه الأح���داث. فهو 

ي���رى �أن الرواي���ة �إن ل���م تك���ن ممتع���ة للق���ارئ، 

فل���م ي�شع���ر برغبت���ه ف���ي موا�صلة قراءته���ا لأنه 

يتوق���ع تماماً ما �سي�أتي، فالأف�ضل عدم كتابتها. 

ويجعل هذا كتابته عوالم متكاملة، ت�أ�سر القارئ 

وتمتلك���ه، فلا ي�ستطي���ع �أن يتركها قبل نهايتها، 

ث���م يظ���ل عالقاً به���ا بعدئذ بفعل الج���و ال�ساحر 

الذي �شيدته الرواية من حوله، �أو الأ�سئلة التي 

يكت�شف �أنها تلاحقه ب�إلحاح.

به���اء طاه���ر روائي كبير، وقا����ص محترف، وهو 

قب���ل ذل���ك �أدي���ب يحت���رم �أدب���ه ويحت���رم قارئ���ه. 

ولي����س �أدل عل���ى ذل���ك من قول���ه �إن���ه �إن لم يقل 

�أن  ر�أي���ه  ف���ي  فالأف�ض���ل  تمام���اً  جدي���داً  �شيئ���اً 

ي�صمت، ونرجوه �ألا يفعل �أبداً.

�أدبيين في �سنتي �صدورهما، وقال عنهما الناقد 

�إنهم���ا »�أ�ص���دق محاول���ة  الكبي���ر عل���ي الراع���ي 

لت�ضمي���ن الت���راث الم�ص���ري القديم ف���ي الأدب 

الحدي���ث«. كذل���ك ف���ازت رواي���ة »خالت���ي �صفية 

والدي���ر« بجائزة »ت�شيرب���ي« الإيطالية ب�صفتها 

�أف�ضل رواية مترجمة عام 2000م.

�أدب به���اء طاه���ر ه���و ذلك الأدب الم���راوغ، الذي 

يعطي انطباعاً �أولياً بب�ساطته، ثم يفاجئ قارئه 

بكثاف���ة معاني���ه وعمق دلالته. ه���و �أدب يجب �أن 

نقر�أه مرتين. م���رة لأجل ال�سطور، ومرة لأجل 

ما بينه���ا. فخلف التف�صيل والح���دث والوقائع، 

ال���ر�ؤى  م���ن  مغم���ورة  �أخ���رى  طبق���ات  هن���اك 

والرم���وز. وجماله في �أن الق���ارئ ي�صبح �شريكاً 

ف���ي ت�أوي���ل الن����ص وف���ي اكت�ش���اف ر�ؤاه ومواطن 

جماله.

تمث���ل اللغة �أح���د العنا�صر المهم���ة التي يعتمد 

يكت���ب  فه���و  طاه���ر.  به���اء  �أدب  تف���رد  عليه���ا 

ب�إيج���از �شدي���د وتكثي���ف، وبلغة تتمي���ز بال�صفاء 

ح�س���اب  عل���ى  للمعن���ى  وينت�ص���ر  ولااقت�ص���اد، 

الكلم���ات. وكما لا يجهد نف�س���ه وقارئه بزخرفة 

بتق�ص���ي  نف�س���ه  طاه���ر  به���اء  يجه���د  لا  لغت���ه، 

لااخت�ل�اف في القال���ب الذي ي�صب في���ه عمله. 

فه���و روائ���ي وف���يّ لموا�صف���ات الرواي���ة بمعناها 

الكلا�سيك���ي، يتعامل معها بكونه���ا بناء يقت�ضي 

درجة معينة من التراتب والنظام. لكنه يجتهد 

كثي���راً ف���ي تق�ص���ي لااحتراف ف���ي �أعمال���ه. فلا 

يكتف���ي ب����أن تك���ون الرواي���ة م�سرح���اً لت�أمل���ه، �أو 

لكن���ه  وانك�س���اره،  ب�أحلام���ه  للواق���ع  ت�سجي�ل�اً 

يحر����ص عل���ى �إح���كام بن���اء الرواية فيم���ا يتعلق 

ب�أحداثه���ا، وتف�صي���ل التفاعل بي���ن ال�شخ�صيات 

حجارة المعبد، وي�سقط محمود تحتها، وتلقى روحه ال�سكينة 

الت���ي كانت تفتقدها �أول مرة، في���ودع الحياة وهو يطلب من 

الجميع �أن ي�سامحوه.

تنتهي الرواية ب�أن ي�صل محمود وكاثرين �إلى الغاية التي بد�أ 

كل منهم����ا رحلته من �أجلها. لاقى محم����ود الموت الذي كان 

يجد فيه خلا�ص����ه، ووجدت كاثرين مفتاحاً في النقو�ش على 

ج����دران المعبد ت�شير �إلى وجود مقب����رة الإ�سكندر في �سيوه. 

لكنهم����ا ف����ي الواقع ل����م ي�صلا �إلى غاي����ة حقيقي����ة، �إذ لم ير 

�أحدهم����ا �إلا ما �أحب �أن يجده ويراه. لم ير محمود في داخله 

�إلا خائناً ي�ستحق الموت. حتى عندما �أعلن �أمام و�صفي ر�أيه 

»واحة الغروب«..
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ه���ا ه���و ب�ستان الروح كم���ا يقول �سعي���د. ربما روح���ه هو، لا 

روح���ي �أنا. لا يحرك �شيئاً في نف�س���ي هذا الب�ستان الأ�صفر. 

ربما الغ�ضب.

تترام���ى ال�صح���راء �أمام عيني، ولا �شيء فيه���ا غير الرمال 

والكثبان والأحجار وال�سراب اللامع في الأفق. قيظ بالنهار، 

ول�سع���ة برد في الليل. وبين الحين والآخر �لاس�سل من جبال 

لت���ه �صاعقة �إلى �أنقا�ض  رمادي���ة، ك�أنها بقايا جبل واحد حوَّ

مهو�شة.

�أركب وكاثرين جملين في المقدمة. تلب�س زي ركوب الخيل، 

وتنف���رد ب�سرج م�سق���وف بقما�ش �سميك مث���ل هودج مفتوح. 

يب���دي الدليل وبدو القافلة اهتماماً بن���ا. ين�صبون لنا خيمة 

ف���ي الليل بينم���ا ينامون ف���ي الع���راء م�ستترين م���ن الرياح 

بجماله���م الباركة. �أما الجنود الع�ش���رة الذين التحقوا معي 

بالقافلة فيركبون في الم�ؤخرة، با�ستثناء ال�شاوي�ش �إبراهيم 

جندي المرا�سلة الذي �ألحقه الأميرالاي �سعيد بخدمتي قبل 

ال�سفر و�أو�صاني به.

كلم���ا مرَّ ي���وم في الطريق خي���م �صمت �أعمق عل���ى القافلة، 

وكل العي���ون م�صوّبة للأمام تحدق في الفراغ. فيمَ يفكر كل 

منه���م؟ لا �أعرف. ولكن ال�صمت يغزون���ي �أنا �صخباً و�صوراً 

توق���ظ كل الما�ض���ي. كل الأحي���اء وكل الراحلين. ربما يكون 

ذلك ق���د بد�أ حتى من قب���ل الرحلة. �أفكر ف���ي �أ�شياء كثيرة 

لا �سيّما في النهاية.

ه���ل �أخاف الم���وت؟ بالطبع. وم���ن لا يخافه؟ �أ�س����أل نف�سي 

كي���ف �سيباغتن���ي.. في الواح���ة بر�صا�ص���ة؟ �أو كموت عادي 

بعد مر�ض ق�صي���ر �أو طويل؟ في حادثة عابرة؟ باختناق في 

الحمّ���ام �أو ت�سمّ���م من طع���ام؟ هل ي�أتي ب���دون �أية مقدّمات 

على الإط�ل�اق؟ مئات الأ�شكال تختبئ ف���ي زوايا مظلمة من 

الطري���ق، لتنق�ضّ م���رة واحدة ه���ي نف�سها النهاي���ة. �أتعمّد 

ث لنف�سه محمـود يتحدَّ

كثيراً �أن �أن�سى. لكنن���ي لا �أن�سى في هذه الرحلة �أمّي. �أراها 

ف���ي انتظاري ف���ي تلك الليلة عند عودتي �إل���ى البيت. تجل�س 

على مقعدها الكبير �إلى جوار ال�سرير، بينما ترقد الخادمة 

عل���ى الأر����ض م�ستغرق���ة في الن���وم. كن���ت �أع���رف �أن �أمي 

لا تنام قب���ل �أن تطمئن �إلى عودتي، وقبل �أن ت��سألني ��سؤالها 

التقلي���دي �إن كان �أخ���ي �سليمان قد كت���ب ر�سالة من ال�شام. 

في الغال���ب لا تكون هناك �أية ر�سالة، ولكن���ي �أطمئنها ب�أني 

�سمعت �أن���ه هو و�أولاده بخي���ر. قبّلتُ كالع���ادة ر�أ�سها ويدها 

و��سألتها �إن كانت بحاجة �إلى �شيء. طلبت كوباً من الماء لأن 

قلبها لم يطاوعها �أن توقظ الخادمة. وقبل �أن �أ�صل �إلى باب 

الغرفة نبهتني: »من القُلّة البني«، ثم لاحقتني: »وفي الكوب 

النحا����س«. ذهبت �إلى ال�صالة حيث ت�ض���ع القلل في �صينية 

عل���ى �إفري���ز ال�شباك البح���ري، ورفعت القُلّ���ة التي تبخرها 

دائم���اً بالم�ستكة وتغطيها بمفر����ش رقيق مخرم، والتي يبرد 

فيها الماء بالفع���ل �أكثر من غيرها. �صببت الماء في الكوب 

النحا�س���ي المزخ���رف بف���روع نبات���ات ملونة، ورجع���ت �إلى 

الغرف���ة وفي نيّتي �أن �أداعبها عن هذا الكوب الذي لا ت�شرب 

�إلا من���ه، لأن �أبي �أهداه له���ا ذات يوم. مرّت دقيقة واحدة �أو 

دقيقت���ان مع هذه الأ�شياء، وعندما فتحت الباب والكوب في 

يدي، ر�أي���ت ر�أ�سها يميل على �صدره���ا. اقتربت منادياً فلم 

تجبني واكت�شفت �أنها انتهت.

ع�ش���ت �شهري���ن عاجزاً ع���ن فه���م �أي �شيء. �أك���رر لكل من 

يعزّين���ي ما حدث ما بين لحظة خروجي من الغرفة وعودتي 

�إليه���ا، ك�أن هذه التفا�صيل تنطوي عل���ى �سر �أو لغز يف�سّر ما 

حدث. وكن���ت �أم�شي مرتع�ش ال�ساقين. ل���م �أفهم.. ومازلت 

عاجزاً عن الفهم.

نع���م �أخاف الم���وت، ومع ذلك كنت م�ستع���داً في وقت ما �أن 

�ألق���اه دون ت���ردد. �أيامه���ا كان هن���اك معنى، غي���ر �أنه زمن 

وانق�ض���ى. ل���م يع���د يذكّرني ب���ه �س���وى الألم المتقط���ع لأثر 

الر�صا�صة التي ه�شمت عظام ذراعي. �أما الآن فمن �أجل �أي 
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�شيء �أموت ف���ي هذه الواحة المن�سية؟ �ستندم كاثرين �أي�ضاً 

لإ�صراره���ا على ال�سفر. حذرتها كثيراً فظلت ترد دائماً ب�أنه 

لا �شيء يجعلها تندم ما دامت قد اختارت. لم �أفهم مع ذلك 

�سر تلهفها على ال�سف���ر. �أظن �أنها مرة �أخرى حكاية الآثار. 

�أهلكتني في معابد الأق�صر وال�صعيد و�سقّارة وده�شور، وفي 

النهاية اعتدت �أن �أتركها تذهب حيث ت�شاء بحرا�سة جندي 

المرا�سلة. والآن تتح���دث بوَلهٍ عن الإ�سكندر الأكبر وزيارته 

للواح���ة، ولا ت�صدق نف�سها �أنها ذاهبة �إلى حيث ذهب! تريد 

�أن تعب���ر ال�صحراء لتتبع خط���اه وتفت�ش عن �آثاره ولا يهمّ �أن 

تكون حياتها هي الثمن. امر�أة �شجاعة! امر�أة مجنونة! لكن 

ربما هذا الجنون هو ما يربطني بها. 

ل�س���ت م�سافراً الآن م���ن �أجل كاثرين عل���ى �أي حال، ولا من 

�أجل الترقي���ة التي ظل هارفي يلحّ عل���ى تذكيري بها. وربما 

لولا ع���ار المحاكمة الع�سكرية التي �ألم���ح �إليها �سعيد، ولولا 

�أن���ي لا �أعرف لنف�سي مهنة �أخ���رى لرف�ضت الترقية وال�سفر 

معاً.

فليح���دث مايحدث. �أذكر من �أي���ام المدر�سة بيتاً قديماً من 

ال�شعر:

قبلَه والأم���������سِ  ال���ي���ومِ  ع��ل��مَ  و�أَع����ل����مُ 

ول��ك��ن��ن��ي ع��ن ع��ل��مِ م��ا ف��ي غ���دٍ عَمي

تمنيت ل���و كان الأمر هو العك�س. لو �أجهل ما حدث بالأم�س، 

و�أعل���م ما في الغ���د. بل �أوافق حتى عل���ى �أن �أظل �أعمى عما 

يحمله الغ���د ب�شرط �أن يختفي الأم�س �أي�ض���اً. �أوافق على ما 

هو �أق���ل.. �أن يُ�شرقَ ال�صبح ف�أعي����شَ يومي وحدَه وقد غابت 

م���ن ذهني كل الذكريات. �أي ترتي���ب مريح للحياة �أن نعي�ش 

الي���وم دون �إزعاج الأم�س والغد معاً! لكن في هذه ال�صحراء 

لا �شيء في ذهني غير الأم�س، و�أنا لا �أحبه.

ف���ي النهار الم�شاه���د المك���ررة نف�سها، لا يك�س���ر رتابتها لا 

م�ساح���ات متباعدة يتغير فيه���ا لون الرمال �إل���ى الأحمر �أو 

الأبي�ض، �أو ظهور كثبان تجهد الجمال عند �صعودها فتبطئ 

حركته���ا. وكل يومي���ن �أو ثلاثة يزعق الدلي���ل مب�شراً بقرب 

و�صولنا �إلى بئر �أو �إلى واحة �صغيرة مهجورة ن�ستريح عندها 

ريثم���ا ترتوي الجمال. تمر عيني عل���ى المعالم مروراً عابراً 

لكن���ي �أختل�س النظر �إل���ى كاثرين ف�أراها عل���ى ظهر جملها 

تدير ر�أ�سها لليمين وال�شمال، بده�شة لا تنطفئ في عينيها. 

هل ترى هي �أي�ضاً ب�ستان الأميرالاي �سعيد؟ ما الجديد الذي 

يجذبه���ا هكذا طول الوقت؟ ��سألته���ا ذات ليلة ونحن نجل�س 

�أم���ام الخيمة وهي تتطلع با�ستغراق �إل���ى ال�سماء المزدحمة 

بالنجوم، فردّت:

وكيف لا ترى �أن���ت بنف�سك؟ مثلًا هذه النجوم.. �أنا لم �أرها 

�أبداً في المدينة كثيرة لهذا الحد ولا م�ضيئة بهذا ال�شكل.

رفعت عينيّ لل�سماء و�أنا �أقول: لأن القمر مازال هلًالا.

فردت: �أع���رف. لكني �أرى النجوم هنا �أكب���ر و�أقرب. �أراها 

توم�ض وك�أنها تتحرك نحوي با�ستمرار ف�أكاد �ألم�سها بيدي، 

كما لو كانت ت�سبح ب�سرعة في ال�سماء لتهبط �إلى الأر�ض.

�ضحك���ت �ضحك���ة خافت���ة و�أن���ا �أقول: �أع���رف �أن كثي���راً من 

الأيرلنديين �شعراء، ولكن ال�صحراء تغيرنا ب�شكل مختلف.

- فكيف تغيرك �أنت؟

- �أن���ا تمت���د �صحراء �أخرى داخل نف�س���ي، ولا �شيء فيها من 

�سك���ون ال�صحراء التي نعبره���ا. �صحراء مليئ���ة بالأ�صوات 

والنا�س وال�صور.

- هذا جميل �أي�ضاً.

- يكون جميلًا لولا �أن تلك ال�صور عقيمة �أي�ضاً كال�صحراء. 

كلها ترتد �إلى ما�ضٍ ميت، لكنها تطاردني طول الوقت.

تنهدَت وهي تقول: قد لا يكون لل�صحراء ذنب في هذا. ربما 

تكون تلك �أ�شياء حملتها �أنت معك �إليها.

غمغمتُ و�أنا �أنه�ض: ربما.

كان حديثنا في الطريق يُختزل �أي�ضاً يوماً بعد يوم.



»بوتان« مملكة من�سية على جغرافية المكان، تمار�س عزلتها في 

هدوء وقناعة، على جبال الهملايا بين الهند وال�صين.. و�شعب 

»بوتان« واحد من �أ�سعد �شعوب العالم و�أكثرها طم�أنينة وتحرّراً من 

ا�ستعمار القلق الذي زرعته التكنولوجيا في ر�ؤو�س الأفراد ونف�سية 

المجتمعات، لا لأن �شعب بوتان يمتلك الثروة الطبيعية والمادية، 

ولا لأنه �شعب �أخذ ب�أ�سباب التطور وثوراته المعرفية والمعلوماتية، 

له �إلى طاقة  بل لأنه �شعب ي�ستثمر في ميراث قيمه و�أخلاقه، ويُحوِّ

زُه على التعلق بالحياة والإقبال عليها بحب  قة، تحفِّ يومية خلاَّ

ز علائق التوا�صل بينهم.  د ال�صلة بين �أفراده وتعزِّ وا�ستمتاع، وتوطِّ

ولا عجب �أن يكون »الناتج القومي لل�سعادة« م�صطلحاً ر�سمياً �شائعاً 

في »بوتان«، لأنه ركيزة �أ�سا�سية يقوم عليها اقت�صاد المملكة.

م به  �إن تجربة »بوتان« تحويل ميراث القيم �إلى ناتج لل�سعادة يتدعَّ

الاقت�صاد ويتفاعل به المجتمع، تجربة جديرة بالدر�س والتعمق، 

لا �سيما �أن تجارب الإن�سانية عبر قرون الزمن �أكدت المقولة 

ال�شائعة في مختلف ثقافات الأمم: �إن »المال لا ي�صنع ال�سعادة«، 

ثم �إن الحياة الع�صرية ارتقت بعقل الب�شر �إلى �أعلى مراتب 

التفكير العلمي والمو�ضوعي، وا�ستطاعت �أن »تُعلمن« العقل. لكنها 

ف�شلت في »عقلنة« الوعي وفي �إخ�صاب ال�شعور الإن�ساني. فبقدر ما 

رت �سبل العي�ش، �أوجدت في المقابل  رت من �أ�سباب مادية ي�سَّ وفَّ

�أنواعاً من ا�ستلاب ال�ضمير الإن�ساني، و�أحدثت �أمرا�ضاً نف�سية 

واجتماعية يتجلى �أثرها المفجع في انكما�ش منظومات القيم 

قول آخـر

»بوتان«.. ا�ستثمار القيم

والتاريخي، والخ�شية كل الخ�شية على �أجيالنا ال�صاعدة، لأن 

م�ساحة الاختيار اليوم �شا�سعة، لكنها �ست�ضيق غداً، وكذلك 

درجة الح�صانة والمناعة حيال ما تختزنه التقنية من 

عنا�صر طاعنة في خ�صو�صياتنا. فخيارات اليوم قد لا تكون 

متاحة غداً.

�إن �أجيالنا ال�صاعدة من النا�شئة وتلاميذ المدار�س، تطل 

على العالم وتتفاعل معه من خلال الإنترنت والقنوات 

الف�ضائية، �أكثر مما تطل وتتفاعل مع واقعنا، وهي ت�ستهلك 

ال�ساعات الطوال كل يوم في ذلك، ف�صارت، �أو تكاد، �أن 

تنتمي ج�سمانياً �إلى جغرافيتنا، ولكنها ترتبط فكراً وت�صوراً 

بعوالم �أخرى، وقد تكون �أولى نتائج هذا الارتباط، بروز 

ظواهر ومظاهر �سلوكية واجتماعية، م�ستهجنة وغريبة عن 

خ�صو�صيتنا الثقافية والتاريخية، قد لا ن�ست�شعر خطرها 

الآن، ونعدها ظواهر طارئة �أو ن�سلِّم ب�أنها �ضريبة لازبة 

للع�صرنة التي حولت العالم �إلى قرية �صغيرة. لكن يجب 

ل كلما �أوغلنا في الزمن، �إلى  الانتباه �إلى �أن �أجيالنا قد تتحوَّ

�أوعية قابلة للا�ستفراغ من مكوناتها الأ�صلية و�إعادة ت�شبعها 

بما تطرحه ف�ضاءات الإنترنت والف�ضائيات وغيرهما.

�إننا �سائرون في طريق »�أتمتة« الإن�سان وتحويله �إلى 

كائن يُبرمَج كما تُبرمَج الحوا�سيب، و�سوف يكون التنازل 

ال�لاإرادي واللا�شعوري عن كثير من عنا�صر الموروث القيمي 

والأخلاقي الثمن الذي �سندفعه نظير ارتهاننا التكنولوجي 

وا�ست�لاسمنا للحياة الع�صرية، هو طريق بلا نهاية، غير �أن 

ما نجنيه خلاله من م�شكلات �سوف ي�ضع �أجيالنا المقبلة 

�أمام ق�ضايا الهوية والانتماء، ولا عجب، فنحن م�ستهلكون 

للتكنولوجيا ومنتجات حياة الع�صر، ول�سنا منتجين لها وفق 

خ�صو�صيتنا و�أبعادنا الح�ضارية والتاريخية.

و�إذن الحاجة ملحة الآن، لا بعد حين، �إلى �أن ن�ستثمر 

موروث قيمنا و�أخلاقنا لن�صنع منه ناتجاً ل�سعادتنا و�سعادة 

�أجيالنا. فيجب �أن ن�ستثمر موروثنا الكامن في �أعماقنا 

ون�ستح�ضره في م�شاريعنا وخططنا و�أعمالنا اليومية ونن�شئ 

م�ساحة تفاعل للتوا�صل فيما بيننا. �إننا نعاني �أزمة �سعادة 

على م�ستوى الأفراد والمجتمعات، لم ن�ستطع �أن ن�ضمنها 

بثرواتنا وبما بين �أيدينا من تكنولوجيا. فلماذا لا ن�ستوقف 

الزمن قليلًا وندخل مع تجربة »بوتان« في مختبرات البحث 

والدرا�سة؟ �ألي�س جميلًا �أن نوجد ا�ستثماراً من نوع جديد 

ي�ضمن ال�سعادة لأفرادنا ومجتمعاتنا؟

والأخلاق ال�سامية وتراجعها. و�شئنا �أم �أبينا، ا�ستطاعت الحياة 

الع�صرية �أن ترهن حركة الأفراد والمجتمعات اليومية، بعنا�صر 

التكنولوجيا التي حولت الإن�سان �إلى مجرد كتلة �آدمية لا تملك 

وقتاً للإح�سا�س بقيمتها الإن�سانية، حتى �إننا لم نعد قادرين على 

ت�صور ق�ضاء �أيام بلا كهرباء. فالأمر �صار كابو�ساً فعلًا ي�شل كل 

ب الحياة. فيحدث �أن نحتجّ بتعطل  �أ�شكال الحركة في مختلف عُ�صُ

ال�سيارة �أو �شلل محطة الوقود، لن�سوّغ تق�صيرنا في زيارة �أحد 

�أقاربنا، وكثيراً ما ن�سوّغ بالن�سيان وم�شاغل العمل و�ضيق الوقت، 

لنعلِّل تق�صيرنا عما توجبه �صلة الرحِم مثلًا.

لقد تغلغلت التقنية في �أدق تفا�صيل حياتنا اليومية، وكادت �أن 

تحجر، ب�إفرازاتها ال�سالبة، على كثير من موروثنا الاجتماعي 

محمد يا�سين رحمه*
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ف
الملــ

صباح
الم

�إن���ه واح���د م���ن �أق���دم المبتك���رات �إن ل���م يك���ن 

�أقدمه���ا عل���ى الإط�ل�اق. وهو الن�صي���ر الدائم 

للإن�س���ان في مواجهة ظ�ل�ام الليل الموح�ش. 

فمن دونه ل�شُلَّت حركة الب�شر ما بين الغروب 

والفج���ر، ولحذفنا من تاريخ الإن�سانية كل ما 

�أنجزته في لياليها على �ضوئه..

اتخذ �أ�شكالًا عديدة على مر التاريخ، ولا يزال 

يتط���ور يوم���اً بعد ي���وم، ولكن �أياً كان���ت المواد 

الم�صن���وع منها، من الحج���ر �إلى الزجاج، و�أياً 

كان وقوده من الحطب والزيت �إلى الكهرباء، 

ف����إن مهمت���ه تبقى واحدة: تبدي���د الظلام في 

محيط���ه تي�سي���راً للحرك���ة والحي���اة والعم���ل 

و�إينا����س الب�ش���ر ف���ي وح�ش���ة الظ�ل�ام المقل���ق 

والمخيف.

�أل���وف  ف���ي حيات���ه  وم���ع ملازمت���ه للإن�س���ان 

رفيق���ه  وج���ود  الإن�س���ان  ه���ذا  ر�أى  ال�سني���ن، 

عندم���ا  �إلا  في���ه  يفك���ر  لا  حا�ص���ل،  تح�صي���ل 

يفتق���ده، �أما دوره الكبير ف���ي تطور الإن�سانية 

في���كاد لا يثي���ر اهتم���ام �أح���د، وهذا م���ا يحاول 

فري���ق القافل���ة ت�سليط ال�ضوء علي���ه.. ال�ضوء 

على الم�صباح.

حكاية الانتصار على الظلام



الإنارة قبل المصباح
�إذا ا�ستثنين���ا قمر الليالي المنيرة، كانت الن���ار �أول ما �أنار ليل الإن�سان قبل 

ع�شرات �ألوف ال�سنين، حين كان لا يزال �صياداً، يتنقل في الغابات والبطاح، 

لا يع���رف م�ستقراً ولا منزلًا يقيم فيه. ل���م تكن النار م�صباحاً يمده بال�ضوء 

وو�سيلة لتخويف الحيوان ليبتعد عن مواطن الب�شر فقط، بل م�صدراً للدفء 

في برد ال�شتاء �أي�ضاً، ثم �صارت و�سيلة لطهي الطعام. 

م���ن �أين �أتت النار لتني���ر ليلة الإن�سان القديم؟ لم تكن عن���د الإن�سان الأول 

بالطب���ع م�صادر الوق���ود المتوافرة له الي���وم، بل انه لم يبح���ث متعمداً عن 

الن���ار، ب���ل جاءته الن���ار طوعاً، م���ن حرائق الغاب���ات و�صواع���ق العوا�صف، 

على غي���ر موعد. وتمكن الإن�سان القديم في مرحل���ة ما، من تروي�ض وح�ش 

الن���ار المخيف، ال���ذي خ�شيه كثيراً، ولا يزال يخ�شاه �إل���ى يومنا هذا. وتعلم 

الإن�س���ان القدي���م فوائد النار، وكي���ف يحتف���ظ ب�شعلتها، لأغرا����ض ال�ضوء 

وال���دفء والطهي و�إبعاد الحيوان المفتر�س. ويقول علماء الآثار �إن �أجدادنا 

ف���ي �إفريقية، قبل مليون ون�صف مليون �سنة تقريب���اً، ا�ستطاعوا �أن ي�ستغلوا 

ن���ار ال�شجيرات الجافة التي ت�شتعل ف���ي الطبيعة. وفيما بين 730 �ألفاً و200 

�ألف �سنة قبل ع�صرنا، تمكن �إن�سان الع�صر البل�ستو�سيني الباكر، من حفظ 

�شعل���ة النار حين يح�صل عليه���ا من الم�صادر الطبيعي���ة، لكنه لم يكن بعد 

تمكن من معرفة و�سيلة من �أجل �إ�شعال النار بنف�سه، �إذا �شاء.

وخطا الإن�س���ان خطوة وا�سعة في تاريخ الح�ضارة قبل ما بين 200 �ألف و60 

�أل���ف �سنة، حين تمكّن م���ن اكت�شاف طريقة لي�شعل بنف�س���ه النار متى �شاء، 

و�أينما �شاء، فينير ليلته �أو يطهو طعامه �أو يتدف�أ ويخيف الحيوان المفتر�س. 

و�ص���ارت حرا�سة الن���ار الدائمة مهمة بالغ���ة الأهمية عن���د الإن�سان القديم 

ال�س���اذج، لأن���ه خ�شي انطفاءها، ل�صعوب���ة �إعادة �إ�شعاله���ا. وكانت رفاهيته 

مرهونة بح�صوله على هذه النار.

اختراع المصباح
ل����م يكن ال�ض����وء �أمراً مكت�سب����اً �إذن، به����ذه الب�ساطة التي نعرفه����ا اليوم. فقد 

�أم�ض����ت الب�شرية مئ����ات �ألوف ال�سنين لت�صل �إلى اكت�ش����اف و�سيلة الإنارة التي 

ن�سميها اليوم: القنديل �أو الم�صباح �أو الفانو�س. فقبل 75 �ألف �سنة بد�أ الإن�سان 

البدائ����ي يحم����ل عود حط����ب م�شتعلًا معه ليني����ر طريقه، �أو كهف����ه. وفيما بعد 

اكت�شف و�سيلةً �أحفظَ للنار و�أطول عمراً من م�شعل الحطب، �إذ تعلم ا�ستخدام 

فتيل من �ألياف النبات، يغم�سه ب�شحم الحيوان. ولاحقاً �صار ي�ضع ال�شحم في 

تجوي����ف حجر طبيعي يعثر علي����ه، �إذ كان التجويف قادراً عل����ى احتواء مقدار 

�أكب����ر من ال�شحم، �أي انه �ص����ار م�صباحاً �أطول عمراً ف����ي �إنارته. وكان بع�ض 

ه����ذه الم�صابيح كبيراً غير قاب����ل للنقل، �أو �صغيراً يحمل����ه المرء حيثما �شاء، 

وفق حجم الحج����ر المجوف ووزنه. وتعلَّم الإن�سان البدائي فيما بعد �أن ينحت 

الحجر، لي�صنع التجويف الذي ينا�سبه، وربما تفنن فيه ليجعله جميلًا.

محمود درويش

تاريخ المصباح
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قب���ل 20 �ألف �سن���ة، �صار ال�شحم والزي���ت الوقود المعت���اد للم�صباح. وعند 

ظهور الفخار، وبدء �صنعه على نطاق وا�سع في الح�ضارات القديمة، لا �سيما 

ف���ي م�صر والع���راق و�سورية، �صار الوعاء قطعة فني���ة يتبارى الحرفيون في 

قه الفنانون  �صنعه���ا وتجميلها، و�أخذ المل���وك والأثرياء يقتنون منها م���ا زوَّ

بالذهب والبرون���ز وغير ذلك من و�سائل التزويق. ويعثر البحاثة والمنقبون 

ف���ي م�صر كل يوم على نماذج لا تح�صى من م�صابيح الزيت، م�صنوعة من 

فخّ���ار �أو مع���دن �أو منحوتة ف���ي حجر. ومنها ما يتخذ �ش���كل حيوان �أو طائر 

�أو �ش���كلًا هند�سي���اً. ولع���ل �أ�شهر التحف الت���ي عثر عليها في ه���ذا المجال، 

م�صب���اح المرمر الثلاثي الأحوا�ض، المنح���وت في �شكل زهرة اللوت�س، وقد 

وُج���د في مدفن الفرعون توت عنخ �آمون )1325 قبل الميلاد(. عند �إ�شعال 

الفتي���ل المغم�س في زي���ت هذا الم�صب���اح، كان يبث عب���ر المرمر ال�شفاف 

�ضوءاً غام�ض الأ�شكال في المكان، يبعث على الخ�شوع والرهبة. وقد �أ�ضاف 

الم�صري���ون الملح �إلى زيت الإنارة لمنع انبعاث الدخان من النار الم�شتعلة. 

لك���ن ال���دور الاقت�صادي ال���ذي لعبه الم�صباح ل���م يكن قليل ال�ش����أن، �إذ �إن 

�صنع���ة الم�صابيح كان���ت من �أكثر المه���ن ازدهاراً، لحاج���ة النا�س الما�سة 

�إليها، من �أدن���ى طبقات المجتمع �إلى �أعلاها. وكان �أمراً مح�سوماً �أن تكون 

لهذه ال�صنعة مكانتها في الاقت�صاد القديم.

أداة التفوق الحضاري
ظهر م�صباح الزيت في م�صر �أولًا قبل نحو �ستة �آلاف عام، لكنه كان بدائياً، 

منحوت���اً في حج���ر، وكان الفراعنة الأوائل ي�ستخدم���ون فيه زيت الزيتون �أو 

زي���ت الخَروَع �أو الودك، �شحم الحيوان، �أما الفتيل فكان من الكتّان. وكانت 

الإن���ارة ليلًا من �أ�سباب تفوق الح�ضارة الفرعونية، ومن �أدوات هذا التفوق، 

لأنها كانت تتيح موا�صلة العمل ليلًا، في الم�شاريع الكبرى. لكن هذه الإنارة 

كان���ت كذلك من مظاهر الاحتفال بالأعي���اد والموا�سم. وي�صف هيرودوت�س 

ف���ي الق�سم الثاني من: التواريخ، ليلة منيرة في م�صر القديمة، فيقول: الآن 

كل الم�صابي���ح م�ضاءة، مليئة زيت���اً مملّحاً، فيما يطف���و الفتيل فوق الزيت، 

م�شتعلًا كل الليل، في هذا المهرجان الم�سمّى: لِخنوكايا )�أي مهرجان �إنارة 

الم�صابيح(.

�أما م�صب���اح الزيت في وادي الرافدين، فظهر م�صنوعاً من �صدف بحري، 

يُو�ضع فيه الزيت �أو ال�شحم، مع فتيل يُ�شعل للإنارة.

م  وكان ظهور الفخّار �أحدث ثورة في �صنع الم�صباح، �إذ �صار ال�صانع يتحكَّ

في حجمه ويتفنّن في �شكله، وكان الفتيل من كتّان.

و�أخ���ذ زيت الزيت���ون ينت�شر في ا�ستعم���ال الح�ض���ارات المختلفة في م�شرق 

البح���ر المتو�س���ط. وكان مف�ض�ل�اً. ولم يم����ض وقت طويل حت���ى �أخذ �صناع 

الم�صابي���ح ي�ضيفون عل���ى ر�أ�س الفخ���ارة المجوفة وفي مقدمه���ا �صنبوراً، 

يخ���رج منه الفتيل، من �أج���ل �أن ينح�صر احتراق الزي���ت في طرف الفتيل، 

ر  وتبق���ى �صفحة الزيت مخب����أة من اللهب، في���دوم ال�ضوء م���دة �أطول ويوفَّ

الزي���ت. وكان من فائدة ال�صنب���ور �أي�ضاً �أنه ثبّت الفتيل عند مخرجه. وكان 

ه���ذا التط���ور يت�سارع ف���ي القرنين الثام���ن وال�سابع قبل المي�ل�اد، في بلاد 

الرافدين ووادي النيل.
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ف���ي هذه المرحلة �أخ���ذ اليونان يطورون هم الآخ���رون الم�صباح الم�شرقي، 

ويتفنن���ون ف���ي �صنع���ه. وق���د �أ�ضاف���وا �إلي���ه مقب�ضاً، ف���ي الط���رف المقابل 

لل�صنب���ور. ث���م ا�ستخدموا الزجاج ف���ي �صنعه، فتجنبوا بذل���ك ر�شح الزيت 

ن���وا الم�صباح الزجاجي بالأ�سود  ال���ذي كان يحدث من م�صباح الفخّار. ولوَّ

والأخ�ض���ر القات���م، و�ألوان �أخ���رى. وقد انت�ش���رت الم�صابي���ح اليونانية في 

�إيطالية، في القرن الرابع قبل الميلاد، حين كانت ح�ضارة روما في مراحل 

ن�شوئه���ا الأول���ى. وكانت قرطاج )في تون�س اليوم(، ق���د �سبقت الرومان في 

ا�ستخدامه���ا م�صابيح الزي���ت، في القرنين الخام����س والرابع قبل الميلاد، 

ح�سبما �أثبتت �آثار باقية من ح�ضارتها التي ازدهرت في تلك الحقبة.

لم تكن روما القديمة تنير �شوارعها. وكان الجنود يباتون ليلهم وراء الأبواب 

المو�ص����دة، لأنه����م كانوا يخ�ش����ون �أن يتعر�ض����وا ل�سوء في الظ��ل�ام وهم غير 

مب�صري����ن. ولم يكن يطوف في الليل �إلا الأغنياء الذين كانوا يملكون عبيداً، 

ينيرون لهم الطريق بالم�شاعل. ولم تعتمد �إنارة ال�شوارع في الليل، في روما، 

�إلا في القرن الميلادي الرابع. عندئذ �أخذ �أمن ال�شوارع في الليل يتح�سن.

و�أت���اح ا�ستخدام الفخّار والزجاج ل�صانعي الم�صباح �أن ي�شكلوا فيه. فمنهم 

من كان ي�صنعه في �شكل خوذة �أو ر�أ�س �آدمي �أو ر�أ�س حيوان. وكانوا ي�صنعون 

ما ينا�سب الطقو�س الديني���ة، �أو ما يلبي رغبات الملوك والأثرياء و�أ�صحاب 

النفوذ الذين يو�صون ب�صنع م�صابيح خا�صة لهم تحمل رمزاً من رموزهم، 

�أو دمغ���ة تدل عل���ى �صاحبه���ا. وبذلك راوح���ت الم�صابيح الت���ي عثر عليها 

المنقّب���ون ع���ن الآثار، بين �أب�س���ط الم�صابيح التي كانت تني���ر بيوت النا�س 

العاديي���ن، و�أثم���ن التحف الخالدة الت���ي حفظت لنا عبقري���ة فنان مجهول 

م���ن ع�صر انق�ضى. وم���ع بع�ض الم�صابي���ح، بقي لنا ا�س���م مالكها محفوراً 

ف���ي �أ�سفله���ا، �أو ا�سم الإدارة الت���ي ملكت الم�صابيح، �أو حت���ى ا�سم ال�صانع 

نف�س���ه. وكانت �أ�سماء ال�صان���ع المحفورة هذه من �أوائ���ل الأ�سماء التجارية 

التي �شهدها تاريخ الب�شر، فيما نعرف.

وفيم���ا بعد �أخ���ذ �صناع الم�صباح ي�صنعون �أي�ض���اً قواعد لن�صب ال�شمع، في 

�سبي���ل الإنارة. وكانت القواعد م�ستوحاة من م�صباح الزيت. لكن �صنبورها 

ال���ذي تثبّ���ت في���ه ال�شمعة كان لا بد م���ن �أن يكون في و�س���ط القاعدة، لا في 

طرفها، فيما بقي المقب�ض عند الطرف بالطبع.

وف���ي �إحدى مراحل تطور الإنارة، �أكث���ر ال�صنّاع في الم�صباح الواحد، عدد 

ال�صنابير والفتائل، �أو عدد ركائز ال�شمع. وزاد بع�ض ال�صنّاع على الم�صباح 

م���ر�آة �أو �أكثر، لأج���ل �أن يزيد النور المعكو�س قوة الإن���ارة، �أو تركيزها على 

زاوية معينة، يريدون توجيه ال�ضوء �إليها.

ومن���ذ الأع�صر الفرعوني���ة القديمة، �أخذ ذوو الموت���ى الوثنيون يدفنون مع 

موتاه���م قناديل، ظنوا �أنها �ضرورية عن���د القيامة. وانتقلت هذه العادة �إلى 

الرومان فيما بعد.

القرون الخمسة الأخيرة
ف���ي القرن الخام�س ع�شر تقريباً، �أخذ بع�ض الأثري���اء في البلاد الأوروبية، 

ي�ضع���ون على نوافذ بيوتهم قناديل. وي�شعلونها ط���ول الليل، لا لإنارة ال�شارع 

في الحقيقة، بل للدلالة على بيوتهم. وكان النا�س ي�ستدلون بهذه الم�صابيح 

للا�ستر�ش���اد ف���ي �ش���وارع الم���دن لي�ل�اً، �إذا ا�ضط���روا �إلى الخ���روج، مثلما 

ت�ستر�شد ال�سفن بالمنارات في الليل. وكان لهذه الأنوار دور �آخر لا يقل قيمة 

عن الأول، وهو بث �شيء من الأمن في بع�ض المناطق، فال�شارع الم�ضاء كان 

يجتنبه الل�صو�ص، ل�سهولة ملاحظتهم في نور الم�صباح.

وف���ي العام 1667م، �أمر الملك لوي�س الرابع ع�ش���ر بناءً على ن�صيحة رئي�س 

�شرطت���ه، ب�إبدال الم�صابي���ح المنزلية، و�إقامة م�صابي���ح �أخرى بلدية، من 

زجاج، تعلَّق بحبل، في و�سط كل �شارع. ويدل هذا على �أن الغر�ض الأول كان 

حف���ظ الأمن، في عتمة الليل. وكان في كل قنديل، �شمع يزن نحو ثلث رطل، 

تكفي للإنارة حتى منت�ص���ف الليل، �أ�شهر ال�شتاء الخم�سة. وكان في باري�س 

وحدها 6500 قنديل، ت�ستهلك 1625 رطلا �شمعا في الليلة.

وفي لندن �أي�ضاً، بد�أت الإنارة ببادرة خا�صة �أولا. ففي �سنة 1694م، ح�صل 

�إدوارد همين���ج عل���ى رخ�صة لو�ضع قندي���ل عند كل عا�شر بي���ت، يُ�ضاء بين 

ال�ساد�س���ة م�س���اء ومنت�صف الليل. وح�ص���ل على حق �أن يجب���ي من كل بيت 

6 �شلن���ات ف���ي ال�سنة لقاء هذه الإن���ارة. لكن نزاعاً بين نقاب���ة �صانعي �شمع 

ال�شح���وم وهمينج، انتهى ب�سحب رخ�صة الأخير �سنة 1716م. وهكذا عادت 

الم�صباح في المدينة.. �إطالة �أمد الحركة النهارية �إلى الليل
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حكاية علاء الدين، �صاحب الم�صباح ال�سحري، حكاية عربية قديمة، 

يقال �إنها من بلاد ال�شام، ودرجت على ق�ص�ص �ألف ليلة وليلة. والمعروف 

�أن �ألف ليلة وليلة مجموعة ق�ص�ص �شعبية من بلاد الهند وفار�س والبلاد 

العربية. ومن �أبطالها علاء الدين وعلي بابا و�سندباد. وقد ظهرت ن�سخة 

الق�صة التي نعرفها اليوم، �سنة 1709م، على الرغم من وجود ن�سخ �أخرى 

تختلف قليلًا �أو كثيراً، ولكنها ن�سخ قديمة جداً بالطبع.

كان علاء الدين �شاباً فقيراً يعي�ش في �إحدى المدن، وفي يوم �أر�سله 

م�شعوذ �إلى كهف لإح�ضار م�صباح، ولم يقل له �إن هذا الم�صباح م�سحور 

تحميه لعنة. وغ�ضب علاء الدين لأن الم�شعوذ لم يخبره بحقيقة الم�صباح، 

فاحتفظ به. واكت�شف �أن ثمة مارداً ي�سكن الم�صباح، و�أن هذا المارد 

ي�ستطيع �أن يلبي رغباته. ولذا طلب علاء الدين من المارد �أن يجعله ثرياً. 

ف�صار ثرياً وتزوج الأميرة بدر البدور، ابنة ال�سلطان. لم تكن الأميرة 

بدر البدور تعرف �سر الم�صباح، ف�أعطته للم�شعوذ الذي انتقم من علاء 

الدين ف�أعاده معدماً، و�أخذ منه زوجته. لكن الم�شعوذ ن�سي �أن ي�سترد من 

علاء الدين خاتماً �سحرياً، كان �أعطاه �إياه حين �أر�سله �إلى الكهف. وكانت 

للخاتم قوة �سحرية محدودة، لكنها قادرة على تلبية بع�ض الرغبات.

كان علاء الدين يائ�ساً حين فرك يديه، ف�إذا به يفرك الخاتم من دون 

�أن يق�صد، فيخرج من الخاتم عبد، يعيد علاء الدين �إلى �أمه، وي�سترد 

الم�صباح، وبهذا الخاتم ا�ستطاع علاء الدين �أن يهزم الم�شعوذ، ويعيد 

زوجته الأميرة.

هذه الحكاية الخرافية �أ�ضافها الكاتب الفرن�سي �أنطوان جالان �سنة 

1709م، �إلى ن�سخته من �ألف ليلة وليلة، بعدما �سمعها من راوية حلبي 

ا�سمه يوحنا دياب. لكن الم�ست�شرق الفرن�سي كو�سان دي بر�سفال وجد 

حكاية �شبيهة �سابقة لهذا التاريخ، في مخطوطة �أخرى لألف ليلة وليلة. 

ويدل هذا الأمر على �أن ق�صة م�صباح علاء الدين ق�صة �شعبية كانت 

�شائعة ومعروفة قبل ذلك التاريخ.

ق�صة علاء الدين وم�صباحه، وعبارة: �شُبّيك لُبّيك عبدك بين �إيديك، 

التي ترمز �إلى التمني الذي لا يُرَد، والخدمة الم�ستعدة لتلبية �أي �أمر، 

�ألهمت كثيراً من الأدباء والفنانين، منذ �آدم �أولن�شلاجر، الذي كتب 

رواية علاء الدين �سنة 1805م. وفي بريطانيا، لا تزال العرو�ض الإيمائية 

لرواية علاء الدين وم�صباحه، تُعرَ�ض منذ نحو 200 عام. و�أنتج ديزني، 

الأمريكي المتخ�ص�ص ب�أفلام الكرتون، و�صناعة الترفيه، �أفلاماً عادية 

و�أفلام ر�سوم متحركة، عن ق�صة علاء الدين. وو�صلت حمى الم�صباح 

ال�سحري �إلى بوليوود، ق�صبة ال�سينما الهندية، التي �أنتجت في �ستينيات 

القرن الما�ضي �أفلاماً تتناول ق�صتي علاء الدين و�سندباد. كذلك �أنتج 

الإيطاليون وال�سوفيات �أفلاماً في الم�صباح ال�سحري. وفي برودواي، �شارع 

الم�سارح في نيويورك، تمثيلية غنائية عن علاء الدين.

وقد �أزيل في لا�س فيجا�س، عا�صمة اللهو الأمريكي، ال�سنة الما�ضية، 

فندق وكازينو، ا�سمه علاء الدين، كان قائما هناك وم�شهوراً جداً، منذ 

�سنة 1963م. غير �أن ا�سم علاء لا يزال يعلو ع�شرات وربما مئات متاجر 

الم�صابيح الكهربائية الع�صرية وم�صانعها، وك�أن ا�سم هذا الفتى المتخيَّل 

�أ�صبح رمزاً لل�ضوء على مر الع�صور.

شُبّيك لُبّيك عبدك بين إيديك:
مصباح علاء الدين

ال�سلط���ة ف���ي �شوارع لندن لي�ل�اً �إلى قطاع الطرق، حت���ى �سنة 1736م، حين 

�أن��شأت بلدية المدينة نظام قناديل تعمل بالزيت، فوزّعت منها خم�سة �آلاف. 

ولم تلبث ه���ذه القناديل �أن ت�ضاعفت ثلاث مرات، في غ�ضون �سنتين، على 

الرغ���م من اعترا�ض �صانعي �شمع ال�شحوم. وقي���ل �إن �شارع �أك�سفورد وحده 

كانت فيه من القناديل �أكثر مما في باري�س كلها.

ومع هذا لم تكن الإنارة تعم كل ال�شوارع كل الوقت، وظل المرافقون الليليّون 

بم�شاعله���م، يعملون طويلًا في الم���دن الأوروبية. وقد وظف���ت �شرطة لندن 

كثي���راً منه���م لمكافحة ال�سرق���ة، فيما ا�ستف���ادت �شرطة باري����س من ه�ؤلاء 

المرافقين الليليّين، لتوظيف جوا�سي�س لها، يراقبون حركة الم�شبوهين في 

الليل.

ظ����ل هذا الأم����ر حتى �أول القرن التا�س����ع ع�شر، عندما ظه����رت الإنارة بالغاز. 

فب����د�أت المدن نظام �إنارة وا�سع النطاق، وموثوق����اً فيه. ففي �سنة 1807 بد�أت 

لن����دن الإن����ارة العام����ة بالغاز، ث����م بلتيمور في ولاي����ة مريلان����د الأمريكية �سنة 

1816، وباري�س �سنة 1819، فبرلين �سنة 1826م. واعتر�ض �سكان مدينة كولن 

)كولوني����ا( الألمانية �سنة 1816 على الإنارة بالغاز لأنها »تخيف الخيل«. وكان 

على النا�س �أن ينتظروا نحو ن�صف قرن لتظهر الإنارة بالكهرباء، �أول مرة.



الكهربائي���ة للإنارة، وتبعه في العام نف�سه حي���رام مك�سيم، بت�أ�سي�س �شركة 

الإن���ارة الكهربائي���ة الأمريكية. و�سُمّي الم�صباح ال���ذي عمل في تطويره كل 

.)Incandescent Lamp( ه�ؤلاء، الم�صباح المتوهج

كان����ت �أوجه التطوير تتناول على الخ�صو�����ص تح�سين �إفراغ الكرة الزجاجية 

ر عمر الفتي����ل المتوهّج.  م����ن الهواء، لأن بق����اء بع�ض الهواء فيه����ا كان يق�صّ

كذلك �أخذ المطورون يعملون في تح�سين نوع الفتائل نف�سها، ليطول عمرها. 

وكان����ت �سنة 1879م �سنة حا�سمة، ح�صل فيه����ا �إدي�سون على براءة اختراعه 

م�صباح الإنارة. و�أخذت في ال�سنوات التالية تتوالى مراحل التطوير، و�إن�شاء 

ال�ش����ركات العاملة في الميدان، حت����ى كانت �سنة 1892م، حين اتفقت �شركة 

�إدي�سون للإنارة الكهربائية و�شركة توم�سون هو�ستون الكهربائية، على الاتحاد 

في �شركة �سمّيت: جنرال �إلكتريك، وهي اليوم �أكبر �شركة في العالم.

حدثت ه���ذه التطورات، فيما كانت الإنارة بالغ���از �صناعة نا�ضجة ومعتمَدة 

عل���ى نطاق وا�سع، وكان���ت البنية التحتي���ة للإنارة بالغ���از منت�شرة في مدن 

العال���م، ورخ�ص الا�ستثم���ار تقيم �شبكة �صناعة رائج���ة ترتبط بها م�صالح 

وا�سع���ة وكبيرة. وكانت �صناع���ة �أدوات الإنارة بالغاز مهن���ة رابحة، والنا�س 

معتادي���ن عل���ى م�صدر النور ه���ذا. ولم يك���ن الم�صب���اح الكهربائي جاهزا 

للمناف�س���ة في مراحل عمره الأول���ى، �إذ كان كبيرا و�شديد التوهج، ولم يكن 

منا�سبا لإنارة الأماكن المح�صورة في داخل المنازل. وكان على المخترعين 

�أن يح�سنوه بت�صغير حجمه وتخفيف �إ�شعاعه.

لكن هذا لن يمنع �شركات �صناعة الكهرباء النا�شئة من التفريخ مثل الفطر، 

لقدرة الاختراع الجديد على اجتذاب �أ�صحاب الطموح.

إنارة المدن بالكهرباء  
في �سن���ة 1880م، �أ�س�س ت�شارلز برا�ش �شركة كهرباء حملت ا�سمه، و�أقامت 

نظام �إن���ارة كهربائية بالقو����س الكهربائي )لا الفتي���ل المتوهج( في مدينة 

وابا�ش، بولاية �إنديانا الأمريكية. ولم تكن الإنارة في مدينة كليفلاند بولاية 

�أوهاي���و، في ال�سن���ة ال�سابقة، �إلا تجربة �أولية. لك���ن كليفلاند لحقت وابا�ش 

على الفور في �إنارة طرقها و�شوارعها بالكهرباء.
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عصر إديسون والكهرباء
لم تفز الب�شرية بالكهرباء التي لا نتخيل الع�صور الحديثة من دونها، ب�ضربة 

واح���دة، بل كان اختراع الم�صباح الكهربائي م�سيرة تطور، اجتازت مراحل 

قبل و�صولها �إلى المر�سى النهائي. فالعالم الحديث عالم مكهرب، �إذا جاز 

التعبي���ر. �إذن لا يمك���ن �أن نتخيل العالم الحديث ب�ل�ا الكهرباء التي �أخذت 

تبرز طلائع ح�ضورها في منت�صف القرن التا�سع ع�شر.

ب���د�أ جوزف �سوان �سنة 1850م، يعم���ل في �صنع م�صباح كهربائي كروي من 

زج���اج، ي�ستخدم فتائل ورق مُكَربَ���ن )مك�سو بالكربون(. وح�صل �سوان على 

ب���راءة بريطاني���ة لم�صباح زج���اج ن�صف مفرغ 

م���ن الهواء، �سن���ة 1860م. ومب���د�أ الم�صباح 

الكهربائي الأول، تفريغ الم�صباح الزجاجي 

م���ن اله���واء ما �أمك���ن، حت���ى �إذا م���رّ التيار 

الكهربائ���ي بفتي���ل ال���ورق المكرب���ن، توهّ���ج 

الفتي���ل من دون �أن يحت���رق، لافتقار الم�صباح 

�إلى الأوك�سيجين. وف���ي �سنة 1877م، �أن��شأ 

�إدوارد و�ست���ون، وهو طبيب بريطاني 

يحب الكيمياء، هاجر �إلى �أمريكا، 

�شرك���ة »و�ستون داينم���و ما�شين« 

ف���ي نيوارك بولاي���ة نيوجر�سي، 

وبعد �سنة �أن��شأ توما�س �إدي�سون 

�أ�ص���ل  م���ن  �أمريك���ي  وه���و 

هولن���دي، �شرك���ة �إدي�سون 

باري�سبر�شلونةالبندقية
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سيدة المصباح

ولدت فلوران�س نايتنجيل عام 1820م لأ�سرة بريطانية ثرية، 

وعندما بلغت ال�سابعة ع�شرة من عمرها قررت �أن تكرّ�س حياتها 

للتمري�ض، عندما كانت هذه المهنة مرتبطة بالن�ساء الفقيرات 

من الطبقات الدنيا، يلحقن بالجيو�ش من ميدان قتال �إلى �آخر 

طلباً للقمة العي�ش. ورغم معار�ضة والديها لالتحاقها بالتمري�ض، 

ا�ستمرت في التزامها �شغفاً من جهة، وتحدياً للأعراف ال�سائدة 

في ذلك الحين من جهة �أخرى. ويذكر التاريخ نايتنجيل لإ�سهامها 

في رعاية جرحى حرب القرم عام 1854م، حيث �أٌر�سلت �إلى تركيا 

في مهمة ر�سمية مع 38 ممر�ضة �أ�شرفت على تدريبهن لرعاية 

جرحى الجي�ش البريطاني ومر�ضاه هناك. وكانت في هد�أة الليل 

تجول وحدها حاملةً م�صباحها في �أروقة الم�ست�شفى، تطمئن على 

الجرحى وتزودهم ما يحتاجون �إليه، حتى ا�شتهرت بين الجنود 

با�سم �سيدة الم�صباح، وخلّد ذكرها ال�شاعر هنري لونجفيلو في 

ق�صيدةٍ جاء فيها: 

لوْ! في تلك ال�ساعة من الب�ؤ�س 	

	�أرى �سيدةً تحمل م�صباحاً

تمر عبر الظلام الدام�س، 	

وتن�ساب من غرفة لأخرى.   	

و�سارت المناف�سة في ال�سنوات التالية بين ال�شركات العديدة، على م�سارات 

لتح�سي���ن الفتائل والم�صابيح وتقوي���ة ال�ضوء والمولّ���د )الدينامو(، وتقليل 

الح���رارة والعث���ور عل���ى المعادن الأن�سب الت���ي لا تذوب من الوه���ج، �إذ كان 

الفتي���ل الأول في م�صباح �إدي�سون يذوب في �ساعتين. فجرب �إدي�سون فتائل 

البلاتين ثم القط���ن المكربن والتنج�ستن، وغير ذلك من المواد وال�سبائك 

المتنوعة. وفي �سنة 1906م، كانت �شركة جنرال �إلكتريك �صاحبة �أول براءة 

لا�ستخدام فتيل التنج�ستن في م�صباح التوهج. وكان الفتيل باهظ الثمن في 

الب���دء، لكن وليام ديفيد كوليدج ح�سنه �سن���ة 1910م، فلم يعد الفتيل ي�سوّد 

زجاج الم�صباح، وتفوّق في طول عمره على كل الفتائل الأخرى. 

كان �أثر الإنارة الكهربائية الاقت�صادي، �أبعد كثيراً من مجرد الإنارة وحدها، 

فتح�سين المولدات وكل ما يتعلق بالم�صباح الكهربائي، ح�سّن �صناعة الكبل 

والبني���ة التحتية، و�أخذت �صناع���ة الأدوات الكهربائية تفرّخ، حتى �إذا �أهلّت 

ثلاثينيات الق���رن الع�شرين، كانت الأدوات المنزلي���ة العاملة بالكهرباء قد 

حوّل���ت الحياة، و�أ�س�ست لنمط ع�صري، لا يزال يتطور بلا توقف حتى يومنا 

ه���ذا. وباتت �أن���واع الم�صابيح و�أحجامه���ا �أكثر من �أن تح�ص���ى، وتراوحت 

ما بي���ن م�صباح الجيب ال�صغي���ر، والك�شاف ال�ضخم ال���ذي ينير م�ساحات 

�شا�سعة تقع على بعد مئات الأمتار منه، فنرى �شعاعه العملاق يتراق�ص في 

�سم���اء المدن الع�صرية لتزيينها ليلًا، كم���ا كان عود الحطب الم�شتعل زينة 

ليل الإن�سان في الع�صر الحجري القديم.



من �ضمن �شهادات ال�شهود الذين ر�أوا منارة الإ�سكندرية نذكر ما كتبه 

�آبيفانيو�س النا�سك الذي ولد في فل�سطين عام 315م، وتوفي عام 403 

بعدما جال في الم�شرق كثيراً، �إذ و�صف المنارة ال�شهيرة بقوله: »في مرف�أ 

الإ�سكندرية ينت�صب البرج الم�سمى منارة Pharos، عجيبة الدنيا الأولى. 

�إنها م�شدودة بالزجاج والر�صا�ص، وترتفع 600 قدم«.

لم يكن الارتفاع الذي زعمه �إبيفانيو�س محتملًا، ولم تكن الأعجوبة الأولى 

بين عجائب الدنيا ال�سبع هي المنارة، بل الأهرام التي �أن�شئت قبل المنارة 

بقرون طويلة. وكان ترتيب المنارة بين العجائب ال�سابعة. لكن حتى يقول 

�إبيفانيو�س في المنارة ما قال، لا بد �أنها كانت م�شهداً ي�ستحق �أن يُرى.

فقد و�صف البكري، الجغرافي الأندل�سي الأكبر )1009م - 1094م( 

المنارة التي ر�آها ب�أم العين، وكانت لا تزال قائمة، حين قال: »المنارة 

اليوم مكونة من �أربع طبقات. الأولى مقطعها م�ستطيل، وهي مبنية 

على نحو مذهل من حجارة مكعبة م�ستطيلة المقطع، لكن المِلاط 

الذي يجمع بع�ضها �إلى البع�ض، خفي حتى يبدو الكل ك�أنه م�صنوع 

من كتلة حجر واحدة. وهي ع�صية على عوادي الزمن. �أما 

ارتفاعها فيبلغ 320 ذراعاً )الذراع قيا�س م�صري قديم، يبلغ 45 

�سنتمتراً، �أي ان علو المنارة في قول البكري، كان 144 متراً(. 

على ر�أ�س الطبقة الأولى يتراجع البناء مقدار �سمك الجدار من 

كل جانب �أي ثمانية �أ�شبار )ال�شبر قيا�س م�صري قديم �آخر يبلغ 

0.2286 متر، �أي ان التراجع يبلغ 1.8288 مترا(، تزيد عليها 

10 �أذرع �أخرى )4.5 �أمتار( على ال�سطح الذي يحيط 

بقاعدة الطبقة الثانية. وفوق هذا تقوم الطبقة الثانية 

ومقطعها مثمن الأ�ضلاع، وعلوها 80 ذراعاَ )36 متراً(. 

وفوق الطبقة الثانية يتراجع البناء مقدار �سمك جدارها، 

وثمانية �أذرع. ومن هذه الم�ساحة المقفلة، ي�صعد المرء 

�إلى مكان م�ستطيل مقفل، يبلغ ارتفاعه نحو 50 ذراعاً 

)22.5 مترا(، وفي �أعلى كل هذا تجد م�صلى«. 

ويوا�صل البكري و�صفه منارة الإ�سكندرية الدقيق، 

فيقول: »عند الجانب ال�شمالي من المبنى، تجد كتابة 

لم ي�ستطع �أحد فك �سرها، ولا فهم ما تعني. باب المنارة حديد، ولا علم 

لأحد عن زمن �صنعه. وي�صعد المرء من الباب في طريق منحن، من 

دون �أن، يلاحظ انحناء الدرب. ويبلغ القا�صد �أعلى الطبقة الأولى حيث 

تت�سع الطريق لمرور فار�سين على فر�سيهما معا... وعند كل منحنى من 

هذه الطريق، باب يدخله المرء �إلى غرف م�ساحة كل منها بين 10 و20 

ذراعا مربعة )بين 2.025 مترين و4.05 �أمتار مربعة( غر�ضها التهوئة 

من نوافذها، وفيها كذلك كوى لت�سريب الهواء، حتى لا تع�صف الريح 

بالمنارة. ولولاها لأمكن للريح �أن تهدم المنارة. �أما عدد المنعطفات 

حتى قمة المنارة فتبلغ 72 منعطفاً، في كل منعطف 12 درجة«. )الن�ص 

مترجم عن ترجمة بالإنجليزية لو�صف البكري، غير المن�شور حتى 

الآن(. 

�إذا احت�سبنا ما قاله البكري في قيا�س ارتفاع منارة الإ�سكندرية، ف�إنه يبلغ 

320 مع 80 و50 ذراعاً، �أي 675 ذراعاً )202.5 مترين(. 

في �سنة 1375م، قال الجغرافي العربي الكبير المقريزي )توفي �سنة 

1441م(، وهو �صاحب كتاب المواعظ والاعتبار في ذكر الخطط 

والآثار(، �إن الطبقة العليا في منارة الإ�سكندرية ان�صدعت، من 

زلزال. وفي �سنة 1480م، اتخذ ال�سلطان المملوكي قايتباي من بع�ض 

حجارتها ليبني ح�صنا من حول قاعدتها، ثم انهار معظم ما بقي 

من المنارة في البحر.

وفي �سنة 1995م، اكت�شف المنقب الأثري جان �إيف �أمبرور في 

البحر، �أمام �شاطئ الإ�سكندرية بقايا المنارة، ومنها حجارة 

يزن بع�ضها 75 طنا، عند الطرف ال�شمالي الغربي من ميناء 

الإ�سكندرية الحديث. 

وفي �سنة 1421هـ، 2000م، جاء في نب�إ من م�صر 

�أن الحكومة �صرحت ل�شركة فرن�سية �أن تبعث منارة 

الإ�سكندرية من ركامها، لتبني المنارة من جديد، 

وفق الو�صف الذي تركه لنا الأقدمون عنها، بالدقة 

التي تعيد �إلينا عجيبة من عجائب العالم القديم، 

لتقف مع الأهرام، وحدهما �شاهدين من ذلك الزمن 

المجيد، بعدما بادت العجائب الخم�س الأخرى، 

فتلتقط نور ال�شم�س الم�شرقة قبل الجميع، وتلاحق 

ال�سفن عند المغيب، حتى م�سافة 60 كيلومتراً في 

البعيد، ب�ضوئها الدوّار.

منارة الإسكندرية:
مصباح العالم القديم سيضيء من جديد
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منارة الإ�سكندرية في ر�سم م�ستوحى من و�صفها التاريخي
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بعد ظهر يوم الجمعة 29 كانون الثاني )يناير( 1999م، قرر الرو�س �إعادة 

القمر الا�صطناعي »زْناميا« )�أي الراية( �إلى الأر�ض.

الراية، لم تكن راية في الحقيقة، بل كانت مر�آة عملاقة قطرها 25 متراً، 

كانت تجربة �أولى فا�شلة حاول الرو�س بها �أن ي�ضعوا حول الأر�ض م�صباحاً 

ينير مدن الكرة الأر�ضية، من دون ا�ستهلاك وقود، بمجرد عك�س �أ�شعة 

ال�شم�س على المناطق المظلمة ليلًا، من �أجل توفير المال الكثير الذي 

يُنفَق في �إنارة المدن، وا�ستنباط م�صدر م�ستدام �سليم في المعيار البيئي. 

لكن المر�آة الأ�شبه بمظلة تنفتح في الف�ضاء، لم تنفتح كما كان ينتظر، 

حين و�صلت �إلى مدارها. ولو انفتحت، لحظي بنورها عدد من مدن �شمال 

�أوروبا، في الاتحاد ال�سوفياتي ال�سابق كمدينة كاراجندة في كازخ�ستان 

و�ساراتوفا في منطقة الفولجا الرو�سية، وجومل في رو�سية البي�ضاء، 

وكييف وخركوف وبولتوفا في �أكرانية، وجمهورية ت�شيخيا و�ألمانيا وكندا. 

ولبلغ قطر المنطقة الم�ضاءة 8 كيلومترات. 

وبالفعل، �سقطت مركبة ال�شحن الف�ضائي الرو�سية »بروجر�س« وعليها 

المر�آة »زناميا« في المحيط الهادئ، واحترق معظمها مع المر�آة في �أثناء 

دخول طبقات الجو العليا. وقال فلاديمير �سولوفييف، مدير المراقبة 

في محطة الإطلاق، �إن ثمة مر�آة �أخرى جاهزة على الأر�ض، لكنها 

لن تنطلق الآن، لأن جدول برامج الإطلاق لم يلحظ لذلك موعداً. 

ولم ي�ستبعد �ضم المهام المثيلة المقبلة �إلى برامج الف�ضاء الدولية 

الم�شتركة. لكن المطلعين عزوا الامتناع عن تكرار التجربة، �إلى نق�ص 

المال الحاد الذي كانت تعانيه رو�سيا، في �أواخر عهد الرئي�س بوري�س 

يلت�سين الأ�سبق.

وكانت تقارير �سابقة قد �أ�شارت �إلى �أن قوة النور الذي تر�سله المركبة، 

لو نجح ت�شغيلها، يراوح بين مرتين و5 مرات قوة نور القمر البدر في 

الليالي ال�صافية. وهذا كاف في كثير من الحالات، للا�ستغناء ربما عن 

الإنارة في الطرق، لكن التجربة كانت �أ�صلا تجربة لم�شاريع لاحقة، قد 

تح�سّن المر�آة وتكبرها لتزيد قوة �إنارتها فيما بعد. 

�صاحب الم�شروع هو تجمّع ريجاتا الرو�سي، تقوده �شركة �إنرجيا، في 

مدينة كوروليف ال�سيبيرية، وهو يرمي على الخ�صو�ص، �إلى �إنارة مدن 

�شمال �سيبيرية، التي يلفها ليل طويل يدوم �أ�شهرا، حين يكون ال�شتاء 

في ن�صف الكرة الأر�ضية ال�شمالي.

وعلى الرغم من �أن المرء يميل �إلى تمني نجاح م�شروع يبدو ممتازاً 

من كل الأوجه، �إلا �أن بع�ض العلماء كان لهم ر�أي �آخر في الفكرة. فقبل 

�إطلاق »زناميا«، كتب طوني راي�شهارت في مجلة »الجو والف�ضاء«: 

»يبدو الأمر جيداً، في ظاهره. ف�سنح�صل على نور �أكثر. لكن، هل 

نرغب حقاً في �أقرا�ص ت�سبح في الف�ضاء وتر�سل نوراً �إلى الأر�ض؟« 

�أما كيرين كارول، مديرة م�شاريع الف�ضاء في »دايناكون انتربرايزز«، 

فقالت: »�أ�شك في �أن الم�شروع �سينير القطب ال�شمالي«. وقال ديفيد 

توما�س، من جامعة �شمال الغال، لهيئة الإذاعة البريطانية: »�إن الإنارة 

الدائمة لمناطق �شمال الكرة الأر�ضية �ست�سهم في �إذابة الثلوج. وبع�ض 

الحيوان والنبات يعي�ش على وتيرة ظلام ف�صلي. كل �شيء، التزاوج 

والحركة والغذاء، يعتمد على طول اليوم«.

ويكره الفلكيون الم�شروع �أي�ضاً، لأنهم يكرهون القمر البدر للأ�سباب 

ذاتها. فنور القمر، ونور الم�شروع الرو�سي �أي�ضاً، يحول دون مراقبتهم 

الف�ضاء ليلًا.

وذات يوم، حين يعود الرو�س �إلى الم�شروع، �أو حين يحاوله الأمريكيون 

�أو غيرهم في الم�ستقبل، لا بد من �أخذ هذا الاعترا�ض، على تنوع 

م�شارب �أ�صحابه واختلاف زوايا نظرهم، في الح�سبان. 

مصباح الفضاء الروسي... ربما غدا، لا اليوم



درجت العادة على �أن نعدد في ملفات القافلة ح�ضور المو�ضوعات التي 

تناولتها هذه الملفات في الفن الت�شكيلي. �أما فيما يتعلق بالم�صباح فالأمر 

يتعدى الح�ضور القوي والمبا�شر �إلى دوره البالغ الت�أثير في تاريخ الفن 

الت�شكيلي برمته.

فلو بد�أنا بالتطرق �إلى الح�ضور المبا�شر، لوجدنا �أن عدد اللوحات التي 

تظهر فيها القناديل والفواني�س والم�صابيح الكهربائية �أكبر بكثير من 

�أن يح�صى. ونتوقف على �سبيل المثال عند واحدة من �أ�شهر اللوحات في 

تاريخ الفن على الإطلاق: »الغرنيكا« للفنان الإ�سباني بابلو بيكا�سو.

ر�سم بيكا�سو هذه اللوحة الجدارية العملاقة عام 1937م، رداً على ق�صف 

الطيران الحربي النازي مدينة غرينكا الإ�سبانية، وعر�ضها في ال�سنة 

نف�سها في باري�س لتتحول ب�سرعة �إلى �أ�شهر لوحة في الفن الحديث ب�أ�سره، 

وثاني �أ�شهر لوحة في التاريخ بعد »موناليزا« ليوناردو دي فن�شي.

تمثل هذه اللوحة م�شهداً داخلياً تجري �أحداثه داخل غرفة، ومفعم بالعنف 

والم�أ�سوية. وفي �أعلى اللوحة عند منت�صفها نرى م�صباحاً كهربائياً ر�سمه 

الفنان على �شكل عين تتطلع �إلى الوح�شية الجارية تحتها )ثور يدو�س 

امر�أة م�ستغيثة(. وبجانب الم�صباح الكهربائي نرى قنديلًا تحمله يد 

امر�أة تبدو ك�أنها تطير في الهواء لتتبين ما حولها و�سط هذا الظلام... 

فاللوحة �إذن هي لوحة بم�صباحين لا واحد.

ولكن الدور الذي لعبه الم�صباح في تاريخ الفن كان �أهم من ذلك. 

ففي �أواخر القرن ال�ساد�س ع�شر وبداية التالي، �أ�س�س الفنان الإيطالي 

clair- »كارافاجيو مذهباً فنياً عرف لاحقاً با�سم »الم�ضاء والمظلم

obscur. وتج�سد هذا المذهب في لوحات عديدة تمثل م�شاهد داخلية 

د ظلمتها �إلا �ضوء الم�صابيح المنعك�س على الوجوه  في �أماكن لا يبدِّ

والأ�شخا�ص والأثاث. حتى �أن بع�ض الم�ؤرخين يروون عن كارافاجيو �أنه 

عندما كان ير�سم في و�ضح النهار، لم يكن يتوانى عن �إغلاق النوافذ 

وال�ستائر و�إ�شعال الم�صابيح لير�سم على �ضوئها.

لم تعمر مدر�سة كارافاجيو في �إيطاليا كثيراً، و�إن حظيت بمعجبين 

ومقلدين وقتاً طويلًا. ولكن �آثارها كانت من �أبلغ ما يمكن في فرن�سا 

وهولندا ب�شكل خا�ص. فخلال القرن ال�سابع ع�شر ظهر في فرن�سا 

الر�سام جورج دي لاتور الذي دفع بمذهب الم�ضاء والمظلم حتى الحدود 

الق�صوى، و�صار ير�سم الم�شاهد التي تدور كلها في �أماكن مظلمة تماماً 

لا ت�ضيئها �إلا �شمعة واحدة. وغالباً ما كنا نرى هذه ال�شمعة في اللوحة. 

ولكن درا�سة مت�أنية للوحات لاتور ت�ؤكد �أن ال�ضوء الذي ر�سم عليه هو �ضوء 

م�صباح �أكبر من ال�شمعة، لاختلاف وا�ضح بين نوع ال�ضوء المنبعث من 

ال�شمعة وذلك المنبعث من م�صباح.

المصباح في الفن التشكيلي
ضوءه يطغى حتى على حضوره الكبير
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ي�ستحيل ح�صر الطرز العديدة التي ظهر بها الم�صباح خلال التاريخ 

ل  والأ�سماء العديدة التي حملتها. حتى �أن �أ�سماء الطراز الواحد كانت تتبدَّ

بين مكان و�آخر. غير �أن �أكثرها �شيوعاً ما ي�أتي:

- �ال�سراج: وهو الم�صباح الفخاري �أو الزجاجي العامل على الزيت 

والفتيل، وهو عادة �صغير الحجم وله مقب�ض يم�سك به.

- �القنديل: م�صباح من زجاج يت�ألف من �إناء يحتوي على الوقود )غالباً 

الكاز(، ويكون فتيله العري�ض في �أعلى الإناء، وتحيط به بلورة �أ�سطوانية 

ال�شكل لحمايته من اللهب.

- �الم�شكاة: �أرقى �أ�شكال الإنارة من ناحية ت�صميمها الفني، وكانت �شبه 

مخ�ص�صة لإنارة الم�ساجد في المدن الإ�سلامية، )راجع التفا�صيل في 

مكان �آخر من هذا الملف(.

- �اللوك�س: راج في القرن التا�سع ع�شر وحتى �أوا�سط القرن الع�شرين، 

ويت�ألف من خزان للكاز ويتميز عن القنديل بفتيله الم�صنوع من الحرير 

الذي يحرق رذاذ الكاز الخارج من الخزان بفعل ال�ضغط، و�ضو�ؤه �أقوى 

بكثير من �ضوء القنديل.

- �الم�صباح الكهربائي: لا ح�صر لنماذجه و�أ�سمائها. وهي ت�شمل م�صابيح 

التنج�ستين، والنيون، والم�صابيح اليدوية، والك�شافات وغير ذلك الكثير.

الطرز وأسماؤها

�أما في هولندا، هذا البلد ال�شمالي الذي يفتقر �إلى �ضوء النهار القوي 

�أ�شهر الخريف وال�شتاء، فقد وجد الفنانون في هذا المذهب الفني 

الإيطالي المن��شأ، مجالًا للعمل بزخم على الم�شاهد الداخلية، وبع�ض 

ه�ؤلاء الفنانين، ومنهم رامبراندت نف�سه، يدين بق�سم كبير من �شهرته 

�إلى ال�صور ال�شخ�صية التي كان ير�سمها على �ضوء الم�صباح البرتقالي، 

الذي �أ�ضفى عليها دفئاً وحرارة �إن�سانية كانت ال�صور ال�شخ�صية تفتقر 

�إليها حتى �آنذاك. وا�ستمر تقليد الم�ضاء والمظلم في المدار�س الأوروبية 

حتى نهاية القرن التا�سع ع�شر، �أي حتى ع�صر الانطباعيين

ف�إن تمكن مونيه من جر الانطباعيين �إلى خارج م�شاغلهم لير�سموا في 

الهواء الطلق م�شاهد تحت �ضوء النهار، ف�إن الكثيرين منهم لم يفلتوا 

من �أثر الإ�ضاءة الا�صطناعية على �أعمالهم، وعلى جذب الانتباه �إلى 

عبقريتهم. وينطبق ذلك على عدد لا يح�صى من اللوحات مثل ال�شوارع 

الليلية التي ر�سمها فان غوخ وراق�صات الباليه اللواتي ر�سمهن ديغا�س، 

وم�شاهد الطاحونة الحمراء التي ر�سمها تولوز لوتريك، وغيرها الكثير.

قنديل 

منزلي 

ب�سيط

وقنديل 

مزخرف

قنديل اللوك�س

المناجم



عندما تقتفي �ضوء الم�صباح في ال�شعر العربي- �سواء �أكانت قراءاتك في 

ال�شعر الجاهلي �أم العبا�سي �أو حتى الحديث- قد يظهر لك للوهلة الأولى 

خابياً ومنزوياً، في �سل�سلة �أبياتٍ متناثرة ت�ستخدم الم�صباح �أو ال�سراج 

كت�شبيه تقليدي، فهو ال�ضوء الذي يك�سر عتمة الليل، ولذلك ي�صلح لأن 

ي�ستعين به ال�شاعر، �إن لم يجد �شيئاً �آخر، لي�صف به �ضياء وجه الحبيبة، 

�أو مجد القبيلة، �أو �شرف الآباء والأجداد، �أو وحي ال�سماء �إلى الر�سول 

الكريم ) �صلى الله عليه و�سلم( �أو حتى لمعان ال�سيوف في المعركة.. 

ويخيم على قراءتنا لهذه الأبيات اح�سا�س بالظلم للم�صباح ولما يمكن �أن 

يمثل، لي�س فقط كرمز �أو ت�شبيه، ولكن كذلك كجزء مما يحيط بال�شاعر 

من �أ�شياء ينبغي �أن يكون لها مكان في �شعره. ولكن �سرعان ما ينت�شلنا من 

انطباعنا الأول هذا مجموعة من الأبيات الأخرى تتمرد على » تقليدية« 

الم�صباح في ال�شعر �إن جاز لنا القول، وتراه من زاوية �أخرى. 

نبد�أ بقول ال�شاعر الجاهلي �أو�س بن حجر، حينما يحكي عن �سهره الليل 

يرقب طيف حبيبته التي تغط في نومٍ عميق دون �أن ي�ؤرق منامها �شوق �أو 

غرام، فيقول: 

يُ�سهرني ال��ب��رقُ  وب��اتَ  عنّي  نمتَ  قد 

باحِ بِمِ�صْ يَ����ه����وديٌّ  ���تَ�������ض���اءَ  ا����سْ ك��م��ا 

فهو في �أرقه هذا ي�شبه الراهب اليهودي الذي ي�ست�ضيء بالم�صباح في 

عتمة الليل ليق�ضي الليل في العبادة. ثم ت�أتي الخن�ساء، وهي �إن لم تتحدث 

عن الم�صباح �صراحةً، فقد رثت بمرارة الخ�سارة �أخاها �صخر وو�صفته 

بال�شعلة التي ت�ضيء لتهدي الآخرين �إلى الطريق، في قولها: 

بِهِ ال�����هُ�����داةُ  لَ����تَ�����أتَ����مُّ  ���خ���راً  ����صَ و�إنّ 

نارُ  ���������هِ  ر�أ����������سِ ف������ي  َ�����مٌ  عَ�����ل�����ـ كَ����������أنّ���������هُ 

 وي�أتي عمرو بن �أبي ربيعة، ال�شاعر الغزلي اللعوب، في�ستخدم الت�شبيه 

التقليدي للم�صباح، ولكنه لا ي�ستخدمه عبثاً �أو ل�سد خانة، بل ليكمل الإطار 

الق�ص�صي لق�صيدته، فيحكي عن لقائه بهند و�صويحباتها في �صورة ملتفة 

بع�ض ال�شيء ت�ضيف تفا�صيل �إلى خيال القارئ �أو الم�ستمع. يقول: 

ون�سوتها، م����������������رةً  ر�أي���������ت���������ه���������ا 

القمر �����ش����ع����اع����ه����ا  م�������ن  ك�������أن������ه������ا 

ي���دن���ي���ن م����ن خ�����ش��ي��ةِ ال���ع���ي���ونِ على

الخُمُرُ زَانَ����ه����ا  ���ابِ���ي���حِ  ال���مَ�������صَ مِ����ثْ����لِ 

�أما ابن زيدون، فهو يركن �أي�ضاً لا�ستخدام الم�صباح في �صورته التقليدية، 

ولكنه يعود ليك�سر القالب ويقول في �أحد الأبيات: 

غيرِهِ، �إل������ى  ج����ه��ل�اً،  ����دي،  م����ر�����شِ ي����ا 

ال�صباحْ �ضوءُ  الم�صباحِ،  عن  �أغ��ن��ى، 

ويعود محمد �إقبال لي�شير �إلى حكاية الفيل�سوف ديوجين وبحثه ال�شهير عن 

رجل في قوله: 

ي�سعى ب��ال��م�����ص��ب��اح  ال�����ش��ي��خ  ر�أي�������ت 

مجال ن�������اح�������ي�������ةٍ  ك���������ل  ف���������ي  ل���������ه 

وبُهما �أن������ع������ام������اً  م����ل����ل����تُ  ي������ق������ول: 

يُنالُ؟  ف����ه����ل  �أري�������������د،  و�إن�����������س�����ان�����اً 

المصباح في الشعر
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ويطرح بدوي الجبل ر�ؤية ا�شتراكية طريفة للم�صباح، فيقول لحبيبته مي: 

واتركي زي����ت����اً  ال���م�������ص���ب���اح  ام����ل����أي 

الكهرباء ن��������ور  ال������وه������م  ل���ع���ب���ي���د 

الربى،  ه�����ذي  ف����ي  م����ي  ي����ا  ك���وخ���ن���ا 

الأمراء ق�����������ص�����ور  ت���������س����ام����ي����ه  لا 

ويت�ألق محمود دروي�ش في توظيفه لرمزية الم�صباح دون افتعال مقتحم، 

فيقول: 

ق�صائدنا بلا �صوتٍ، بلا طعمٍ، بلا لونِ.. 

�إذا لم تحمل الم�صباحَ، من بيتٍ �إلى بيتِ. 

و�إن لم يفهم » الب�سطا« معانيها

ف�أولى �أن نداريها، 

ونخلد نحن لل�صمتِ. 

ويتعامل العراقي �أحمد مطر مع الم�صباح كجزء غير ملاحظ في الحياة 

اليومية فيحكي عن الباب في ق�صيدة له بعنوان » حديث الأبواب«: 

في �ضوء الم�صباح، 

المعلَّق فوق ر�أ�سه.. 

يت�سلى طوال الليل بقراءة كتاب ال�شارع. 

�أما �سوزان عليوان، فاكتفت ب�أن ت�سمي ديواناً كاملًا لها: »م�صباح كفيف«، 

وت�شير فيه �إلى �أيقونة الم�صباح التي ي�ستخدمها �شعاراً له �أحد برامج 

المحادثة الإلكترونية ال�شائعة. 

ومن �أبيات ال�شعر الف�صيح التي �أعطى بع�ضها للم�صباح حقه وخذله البع�ض 

الآخر، ننتقل �إلى نماذج من ال�شعر الغنائي تناولت الم�صباح -�أو القنديل 

تحديداً- وفيها نرى ارتباط القنديل بالحزن والوحدة، النموذج الأول يطرحه 

عبدالحليم حافظ فيقول في �أغنيته »�ضي القناديل«: 

�ضي القناديل وال�شارع الطويل، 

فكرني يا حبيبي، بالموعد الجميل. 

في �سواد الليل والطريق وقلبي، 

تحت القناديل ن�شكي.. وال�ضي العليل يبكي. 

وّي يا هالقنديل«، وموال » دقيت«. من  فيروز، في ال�سياق نف�سه، غنّت » �ضَ

كلمات الأولى: 

عالقمر هُوّي وغايب

�ضوّي يا هالقنديل

عالبيت النَّاطر غنِّية 

عاغِربةْ قلب ال�صبية

ع�ضياع الليل المِن�سيّة

�ضوي ياهالقنديل. 

وتقول كلمات الموال: 

دقيت دقيت و�إيدَيّ تجّرحوا

وقنديلكم �سهران لي�ش ما بتفتحوا

مدري �أنا ماعدت �أعرف بابكم

مدري نقل بابٍ لكم من مطرحُه. 
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فانوس رمضان
الفانو�س التقليدي الذي �أجهزت عليه الإنارة الكهربائية فاختفى 

من حياتنا اليومية تماماً، يعود في المو�سم كل �سنة ليملأ دنيانا، 

وتحديداً طول �شهر رم�ضان المبارك. فنراه في �إعلانات المعايدة 

وعلى البطاقات وقوائم الطعام في المطاعم، وعلى �شا�شات التلفزيون، 

ومج�سماً عند مداخل المباني وال�شوارع...

وعلاقة المدينة الإ�سلامية بالفانو�س علاقة قديمة جداً. فمما نقله 

�إلينا الم�ؤرخون �أن الخليفة الأموي عبد الملك بن مروان عندما حج 

�إلى بيت الله الحرام، �أمر �ضمن �أعمال التجديد التي �أمر بها، ب�إ�ضاءة 

ال�صفا والمروة وو�ضع م�صابيح تنير هذا الطريق. و�إن كنا لا نعلم 

�شيئاً عن طراز هذه الم�صابيح ف�إنها كانت على الأرجح فواني�س، لأنها 

الأن�سب للإنارة الخارجية.

�أما بداية الت�صاق الفانو�س ب�شهر رم�ضان المبارك، وتحوله �إلى 

رمز رم�ضاني فتعود ح�سبما يروى �إلى رم�ضان العام 358هـ عندما 

دخل المعز لدين الله الفاطمي مدينة القاهرة ليلًا، فا�ستقبله �أهلها 

بالم�شاعل والفواني�س، ف�أمر ب�إبقاء هذه الفواني�س م�ضاءة ليالي 

هذا ال�شهر. ثم تحول الأمر �إلى عادة �سنوية ت�سهيلًا لتحرك النا�س 

وللن�شاط التجاري في الأ�سواق الذي كان يمتد خلال �شهر رم�ضان �إلى 

وقت مت�أخر من الليل. ف�صارت الفواني�س ت�ضيء ال�شوارع من الغروب 

�إلى الفجر، حتى ظهور الكهرباء والم�صابيح الكهربائية.

خلال القرن الع�شرين، عمت الكهرباء كل المدن الإ�سلامية و�صولًا �إلى 

�أفقر �أحيائها ال�شعبية، وق�ضت على وظيفة الفانو�س. ولكن الفانو�س 

عو�ض من خ�سارته هذه بتحوله �إلى رمز. حتى �أن تحويله �إلى فانو�س 

كهربائي لم يتمرد على �شكله التقليدي بل حافظ عليه. ف�صار ي�ستخدم 

في بع�ض الأماكن مثل المطاعم والمقاهي ومداخل المباني.

وحتى اليوم لا تزال مكانة الفانو�س الرم�ضاني تتعزز �سنة بعد �سنة. 

فالنا�س يحبون رمزه وما يهم�س به، ويرون فيه �أداة ت�سمح لهم بتمييز 

ليالي حياتهم اليومية خلال هذا ال�شهر المبارك عن باقي �أ�شهر 

ال�سنة.

ديوجين فيل�سوف يوناني ولد حوالي العام 412 قبل الميلاد، وتوفي 

عام 323 قبل الميلاد، وعا�صر الإ�سكندر المقدوني. وتروي �أ�سطورة 

�شهيرة �أنه كان يحمل م�صباحاً في رائعة النهار، ويعلن �أنه كان يبحث 

عن الإن�سان، وهناك رواية ثانية تقول �إنه كان يبحث عن »الحقيقة«.

ا�س، يرحمه  حول ديوجين وم�صباحه كتب العلامة الدكتور �إح�سان عبَّ

الله، المقالة الآتية:

كان ديوجين كلبياً. والكلبي -في التعريف الب�سيط- هو الذي لا يُعجبه 

العجب، ولا ال�صيامُ في رجب. وكان يحمل م�صباحه في رائعة النهار، 

ف�إذا �سُئل لِمَ يفعل ذلك قال: بحثاً عن رجل. ولعله �إمعاناً في ال�سخرية 

والنكاية، كان يحمل م�صباحه دون زيت �أو فتيلة.

لم يعد م�صباح ديوجين �ضرورياً، لا لأن ذلك الفيل�سوف ال�ساخر قد 

�أخفق، ولا لأن »الكلبية« قد فقدت وجودها، ولا لأن »الرجل« المفقود 

قد وُجد، بل لأ�سباب �أخرى �أب�سط من هذه بكثير، منها �أن النا�س غدَوا 

�أعقل من ديوجين، و�أ�صبح وقتهم �أثمن من وقته، فهم لا يحاولون 

تبديد جهودهم في البحث عن »�شيء« لا يحقق الثراء والغلبة والقوة 

المتحدية، ولو كان ذلك ب�إلغاء الإن�سان نف�سه، ومنها �أن الع�صر قد 

ات�سع �صدره للإن�صاف والم�ساواة، فلم يعد البحث عن »الرجل« 

م�ست�ساغاً مقبولًا �أو جائزاً معقولًا دون البحث عن »المر�أة« -بح�سب 

قانون الت�ساوي-، ومنها �أي�ضاً �أن م�صباح ديوجين نف�سه -ولعله كان 

من ق�صدير رخي�ص �أو توتيا جا�سية- لم يعد �صالحاً في ع�صر التقنية 

الجديدة والتقدم العلمي، بل �أ�صبح عاراً على حامله ودلالة تخلف.

لكل ذلك يجد الع�صر نف�سه في حاجة �إلى م�صباح من نوع جديد، 

و�إلى البحث عن �شيء �آخر ي�ستحق �أن يُطلب، ولو كان بين طوايا 

الأر�ض �أو في جنبات الف�ضاء. �أما »الم�صباح« فقد وجد، ولكن ما هو 

ذلك ال�شيء الذي يراد البحث عنه؟ جواب ذلك عند »الم�صباح«.

افتتاحية عدد مجلة »الم�صباح« الأول، في بيروت، 22 �أغ�سط�س 1980م

مصباح ديوجين

ديوجين كما تخيله الفنان 

الإيطالي �سلفادور رو�سا
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التحفة التي فتنت العالم

اكت�شف الأوروبيون الم�شكاة من خلال الحملة الفرن�سية على م�صر، 

وعلى �أيدي الم�ست�شرقين )والل�صو�ص( الذين ظلوا يتدفقون على م�صر 

والم�شرق العربي طول القرن التا�سع ع�شر.

نُهِبت م�شكاوات المدار�س المملوكية، وخا�صة مدر�سة ال�سلطان ح�سن 

بالقاهرة، التي كانت ولا تزال تعد من جواهر فن العمارة في عهد 

المماليك. فالم�شكاوات الثلاث التي ي�ضمها  متحف اللوفر في باري�س 

والتي جمعها من كبار المقتنين الفرن�سيين هي واحدة با�سم ال�سلطان 

نا�صر الدين ح�سن، وواحدة با�سم منجك 

�سلاحدار ال�سلطان، وواحدة با�سم الأمير 

�سيف الدين �شيخو قائد جيو�شه. 

�ألهبت هذه الم�شكاوات خيال الأوروبيين 

الذين ر�أوا فيها فورا عبقرية الإبداع وال�شكل 

وال�صنعة. ولأن عدد كبار الأثرياء الذين 

تهافتوا على اقتنائها كان �أكبر بكثير مما 

يتوافر منها في �سوق التحف، راحت 

م�صانع الزجاج الأوروبية تقلِّدها 

معتمدة التقنية نف�سها.

كان التقليد وا�ضحاً لا �سيما في 

الن�صو�ص غير المكتملة والتي ن�سخها 

الحرفيون عما ر�أوه في المتاحف �أو عما 

ر�أوه في ر�سوم الم�ست�شرقين. وبع�ض 

المقلِّدين اكتفى باعتماد ال�شكل والتقنية 

دون الزخرفة التي ا�ستبدلها بزخرفة 

�أوروبية. ومع ذلك يحتفي �سوق الفن اليوم 

ب�أية م�شكاة �صنعت في هذه الور�ش الأوروبية، 

وتقدر قيمة الواحدة منها بما يراوح 

بين 20 و40 �ألف دولار �أمريكي. �أما 

الم�شكاوات المملوكية الأ�صلية فلا 

تقدر ب�أي ثمن دون الملايين. 

هَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ  رْضِ مَثَلُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِيهَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأَنَّ َ مَاوَاتِ وَالْأ { اللَّهُ نُورُ السَّ

ورٌ عَلَى نُورٍ يَهْدِي  ةٍ يَكَادُ زَيْتُهَا يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ نُّ ةٍ وَلَا غَرْبِيَّ بَارَكَةٍ زَيْتُونِةٍ لَّا شَرْقِيَّ يُوقَدُ مِن شَجَرَةٍ مُّ

اسِ وَاللَّهُ بِكُلِّ شَيْءٍ عَلِيمٌ } مْثَالَ لِلنَّ َ اللَّهُ لِنُورهِِ مَن يَشَاءُ وَيَضْرِبُ اللَّهُ الْأ

�آية 35 من �سورة النور

}

المشكاة
على الرغم من �أن الم�شكاة ا�ستخدمت لإنارة الم�ساجد منذ �صدر 

الإ�سلام، لم ي�صلنا من الم�شكاوات )�أو الم�شاكي( ما يعود �إلى قبل الدولة 

الأيوبية. �أما �أف�ضل الم�شكاوات التي نعرفها اليوم، فهي التي �صنعت في 

م�صر و�سوريا في ع�صر دولة المماليك، وهي لا تمثل �أرقى �أ�شكال �صناعة 

الم�صابيح على الم�ستوى الجمالي في كل الثقافات والح�ضارات فقط، بل 

قمة من قمم الفنون الإ�سلامية �أي�ضاً، ولا يتوانى بع�ض الخبراء والذواقة 

عن و�ضعها على قمة �إبداعات الحرفي الم�سلم على مر الع�صور.

�شكلها و�صناعتها

تت�ألف الم�شكاة عادة من ثلاثة �أق�سام هي الرقبة والبدن والقاعدة، ت�ضاف 

�إليها من الخارج خم�س �أو �ست حلقات لتعليقها بوا�سطة �سلا�سل �أو حبال 

بال�سقف. وفي حالات نادرة كانت الم�شكاة تزخرف ب�أ�شكال م�ستوحاة من 

النبات والزهر، �أما الغالب فهو زخرفتها بكتابات وفق �أ�صول ثابتة. فعلى 

الرقبة كانت تُكتب عادة �سورة النور، وعلى الرقبة �أي�ضاً كان ير�سم �شعار 

الأمير �أو ال�سلطان الذي �أو�صى ب�صنعها. �أما البدن فيحمل عادة مباركة 

�صاحب القطعة. فيما القاعدة ال�صغيرة لا تت�سع عادة لأية 

زخرفة مهمة. ويبلغ ارتفاع الم�شكاة عادة ما بين 

30 و35 �سم وقطرها ما بين 17 و27 �سم.

كانت الم�شكاوات ت�صنع في ور�ش عالية التخ�ص�ص، 

حيث ي�صهر رمل ال�صوان في الفرن، ثم تنفخ عجينته 

وت�صاغ ب�شكل م�شكاة، وتبرد ببطء لتلافي الك�سر. وبعد 

�أن يبرد الزجاج يُزخرف بالميناء والذهب. وكان الميناء 

ر ب�سحق الزجاج الملون وتذويب الم�سحوق الناتج في  يُح�ضَّ

محلول، وبعد طلاء الزجاج بالميناء، ت�شوى الم�شاكي 

بالفرن مرة ثانية حتى يلتحم الميناء بالزجاج 

ويذوب فيه، وبعد ذلك تكرر العملية مرة �أخرى مع 

محلول الذهب. 

ولا يمكن للمرء �أن يتخيل جمال الزخرفة 

في م�شكاة م�ضاءة ومعلقة على ارتفاع 

مترين �أو ثلاثة �أمتار عن �سطح الأر�ض في 

م�سجد ذي �إ�ضاءة خفيفة.

م�شكاة با�سم ال�سلطان ح�سن، في متحف اللوفر
م�شكاة مقلَّدة في فرن�سا في القرن التا�سع 

ع�شر، وبلغ �سعرها حوالي 30 �ألف دولار

م�شكاة �صنع النم�سا �سنة 1880م، تقدر 

قيمتها بنحو 40 �ألف دولار
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»ولا دومري«
مُ�شْعِل الفواني�س

في المدن القديمة، كانت الخدمات البلدية في الليل، 

مح�صورة في مهمة الحرا�سة والإنارة حتى منت�صف 

الليل، و�أحياناً حتى ال�ساعة الثانية فجراً. وكانت مدن 

ال�سلطنة العثمانية مثل غيرها من المدن، توظف حرا�ساً 

ليليين، يتولون مراقبة ال�شوارع �إلى �ساعة معلومة، وينيرون 

الم�صابيح التي كانت تعمل بال�شحوم �أو الزيت، ثم الغاز، 

ويطفئونها منت�صف الليل.

كان الحار�س الليلي الذي يكلَّف �إنارة الم�صابيح، يحمل 

ع�صا طويلة، فيها م�شعل، ي�ضيء بها الم�صباح �إذا كان 

مملوءاً زيتاً �أو �شحماً، وبها يطفئه. وكان الحار�س ي�سمى 

الدومري، �أي مُ�شعِل الفواني�س.

ولما كان الدومري في المعتاد �آخر الذاهبين �إلى النوم، 

من الناحية النظرية، ف�إنه كان يبقى وحيداً بع�ض الوقت 

ليلا، فلا تجد غيره في ال�شارع. 

ولذا قال �أجدادنا، حين كانوا يريدون �أن ي�صفوا �شارعاً 

خاوياً تماماً من النا�س والمارة: »ما فيه ولا دومري«. �أي 

ان الأمر �أ�شبه بخلو ال�شارع في �ساعات الفجر الأولى، حين 

يكون النا�س جميعاً نياماً... حتى الدومري.
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فطور الصباح!
يزوّدك ولا يزيدك

وجبة الفطورال�صباحية مهمة جداً للن�شاط والطاقة اليومية 

والج�سم ي�ستهلك كل قيمتها الغذائية خلال النهار
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